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BiR SANAT NESNESIi OLARAK TARAMALI ELEKTRON MiKROGRAFILERI

OZET

19. yy.’m ilk ¢eyreginde artan bilimsel ve teknolojik gelismeler insanin i¢inde bulundugu durumu yansitabilmek
icin kullandig1 ifade bigimlerinde farkli bakis acilar1 gelistirmesini sagladi. Ozellikle ikinci diinya savasi
sonrasmda hizli bir degisime giren diinya halklar1 i¢inde bulunduklar1 kaotik durumu, gelistirdikleri diisiince
akimlar1 ve teknik gelismelerle agmayi1 basardilar. Sanatcilar icinde bulunduklar1 kaotik durumu fikir ve sanat
eserlerine doniistiirmek i¢in fotograf ve tiirevlerine yoneldiler, firga yerini elektronlara ve fotonlara birakti. Gorece
uygulanmas1 daha basit goriilerek dislatilmak istense de sanatgilarin dehalari ile birlikte yiiz y1l gibi bir siiregte
vazgecilmez birer sanat nesnelerine doniistiiler.

1839 yil1 itibar1 ile bahsedilmeye baslayan fotograf onu takip eden yillarda gelistirilen yeni goriintiileme teknikleri
ile hem bilim hem de sanat diinyasina kapilar agmis oldu. X 1smlarmin kesfi ardindan elektron 1simasinin
karakterize edilebilmesi ¢iplak goézle goriilemeyecek kadar kiigiik olan nesnelere bu yontemler ile ortaya
cikarilabilmesini sagladi. Hayranlik uyandiracak derecede sekil, renk ve dokularin ortaya konulmasi sanat¢ilarin
ilgisini bu yapilar iizerinden ifade bigimleri olusturmasina itmistir. Estetikte yeni arayislara giren Tyurina sanat
pratiklerini elektron mikrografileri {izerine yogunlagtirmigtir. Suyun dogasi {izerinde elektron mikrografik
tanimlamalarda bulunarak yaptig1 c¢alismanm bilimsel birer iiretim olmasindan ziyade bilimsel elektron
mikrografiye estetik bir yaklagim getirmistir.

Bu makalede elektron mikrografi kavrammimn tarihsel gelisim siireci ve bu alanda yapilan uygulamalar
aragtirilmigtir. Ilk mikroskobun gelisimi yapilan mikrografiler tanimlanmis daha sonra fotografin icadi ile
fotomikrografinin iizerine yapilan ¢aligmalar degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Elektron Mikrografi, Fotograf, Sanat, SEM,
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SCANNING ELECTRON MICROGRAPHIES AS AN ART OBJECT

Abstract

In this study, which thinks of the personal records as an organic part of public sculpture, add-on, equipping and
graphical elements, it is aimed that sculptures in the public sphere contribute to identity problems and innovative
thinking in the application areas of graphic design. In this respect, the research tries to measure how the use of
personal records in public sculptures should be evaluated in terms of graphic design. The study population consists
of public sculptures in the Cankaya district of Ankara. In order to represent the universe and contribute to research
purposes, 53 sculptures determined according to purposeful sampling criteria, which are among the unlikely
sampling types, were included in the analysis. Data for 53 sculptures that were photographed from different angles
and recorded for public sculpture studies were structured using the coding ruler and quantitative measurements
were made. The relationship between public sculpture and personal records structured in the coding chart is put
into a format that will be measured by categories in the focus of graphic design. The data collected from the public
statues with the coding ruler were analyzed with frequency analysis principles of content analysis types. The
findings require a first look at the presence of the personal records when evaluating the relationship between
theimprint and the sculpture in terms of graphic design. Because most statues have the problem of ‘lack of Personal
Records’.

Keywords: Sculpture, Public Sphere, Ankara, Personal Records, Graphic Design.

GIRIS

Bir sanat nesnesi olarak kabul ettigimiz Scanning Electron Microscope (SEM) (taramali
elektron mikroskop) goriintiilerinin bilimsel bir fenomen olmanin 6tesinde sanatsal birer nesne olarak
degerlendirildigini tartisacagimiz bu yazimizda sem gorsellerinin, felsefi, sanatsal ve bilimsel agilardan
yaklasarak, bu konu hakkinda akademinin i¢inde bir tartisma konusu olugturmak hedeflenmistir.

Fotografin icadindan gilinlimiize bilimsel alanlarda ¢igir agacak nitelikler teknolojik gelismeler
kayda gecmis 6zellikle bilim ve sanatta ‘grafi’ olusturma konusunda insan aklinin sinirlarin1 zorlayan
metodolojik sonuglara ulagildigi goriilmektedir.1859°daki bir konferansinda Baudelaire (1868, s. 261)
“bilim ve sanatin en miitevazi hizmetkar1” diyerek tanimladigi fotograf varlik bilincine Joseph
Nicéphore Niépce nin, evinin penceresinden disarty1 fotograflamasi ile bilim ve sanat diinyas1 bambaska
bir fenomene kap1 aralamis oldu. Artik dig diinya iki boyutlu yiizey tizerine kaydedilebilir ve saklanabilir
hale gelmis oldu. Fizik ve kimya diinyas1 bu fenomen ile daha yakindan ilgilenerek siirekli bir gelisim
gostermesini sagladi. Zaman igerisinde daha hizli goriintii yakalama teknikleri ile birlikte kayit edilen
gorsellerin daha uzun siire saklanabilmeleri i¢in yeni yontemler gelistirildi ve arsiv kiiltiiri
olusturulmaya baglandi.

Emisyon yiizeyli kagitlarin kullanim alanlar1 giderek cesitlenerek fizikte yeni buluslarin 6niinii
acmis oldu. 1890’lara gelindiginde Wilhelm Rontgen Congrad’in x 1ginlarini kesif etti bu kesif sirasinda
karis1t Anna Bertha’nin parmagindaki yliziigli bir emisyonlu ylizey iizerine pozlandirmasi ile ikinci ¢igir
acici eylem gergeklestirilmis oldu. Boylelikle goriinmeyenin goriinii hale gelmesi tip diinyasinda biiyiik
kolayliklarin olusmasini saglayinca hizli bir ilerleme siirecine girmis oldu tomografi, rontgen, manyetik
rezonans cihazlar1 geligim gosterdi boylelikle deri altim1 goriiniir kildi ve daha farkli tekniklerin
gelismesi saglandi. 1930°1ara gelindiginde aydinlatmada elektronlar kullanilmaya baslayinca bir teknik
daha ortaya ¢ikt1.

1590’larda mikroskobun kesfi ile mikron diizeyindeki nesneler daha goriilebilir hale geldi,
diger alanlar gibi zaman igerisinde daha ileri boyutlu yiiksek teknolojili sistemler gelistirildi. Ozellikle
lambanin kesfi ile 1sikli mikroskoplar bilim diinyasinda yerini almaya bagladi. Sanayi devrimi
sonrasinda hizla gelisen teknikler mikroskoplarin daha etkili sonuglar vermesini sagladi, fakat giin
gectikce 151k mikroskoplarinin da yetersiz hale gelmesi ile farkli yontem arayislarina girildi. Yiiksek
enerji fiziginin gelisim goOstermesi ile biz insanlara bir 1s1tk mikroskobunun kat kat daha otesinde
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yaklastirma yapabilen elektron mikroskoplari ortaya ¢ikt1. Iste bu noktada gozle goriillemeyen nesnelerin
goriilebilir olmasini saglamistir

Bilimin bizlere sundugu bu ara¢ goriilemeyen diinyanin fenomenlerini ortaya ¢ikarirken ayni
zamanda birer grafi olusturmasi dolayisiyla sanat diinyasina yeni bir pencere kazandirmistir ‘elektron
mikrograf’. Elektron mikrografi ile fotograf arasinda 1sin temelinde ¢ok ayiric1 bir fark mevcuttur.
Fotograf elektromanyetik radyasyonun goriiniir 151k tayfinda ¢ekim yaptigt icin fotograf sdzciliglinii
almigtir. Elektron mikrograflar ise atomun temel yapi taslarindan olan elektronun isimasi ile
olusturulmaktadir.

SEM nedir?

Alisilagelmis foton grafisinin disinda elektron 1sin1 saliniminin nesneye ¢arptiktan sonra geri sagilan
1sinlarm detektdrlerce yakalama ydntemi ile elektrograf olusturulmaktadir. Insan gdziiniin hicbir zaman
algilayamayacagi derinliklere elektron gondererek ve veri toplayarak goriintiileme islemini saglayan
elektron mikroskobu 1932’de Von Borris Tarafindan gecirimli elektron mikroskobunu icat etmesi ile
bagladi. Devam eden siirecte Max Knoll Taramal1 elektron mikroskobunu gelistirdi. 1965 yilinda ticari
anlamda ilk SEM’in {iretilmesi ile bilim diinyasinda biiyiik bir gelisimin 6nii agilmis oldu. Boylelikle
fen bilimcileri detay goriintiileri sayesinde ellerindeki materyallerin saglamliklarina dair direkt olarak
gorsel kanita ulagmis bulundular. Cekim islemi olduk¢a karmagiktir. Elektron mikroskobu sistematik
olarak gonderilen uyarilmis katottan elektronlarin manyetize bobinler araciligi ile odaklama saglanarak
numune iizerine diisiiriilmesi ve ardindan numuneden yansiyan 1smlarin detekte edilmesi yontemi ile
calismaktadir. Hizlandirilmig elektronlar ¢ok kisa dalga boyuna ulagirlar ve yiiksek vakum etkisi altinda
hava molekiillerinden etkilenmeden goriintilleme saglarlar. Bdylelikle angstrom seviyesindeki
derinliklerin aydinlanmasinda énemli rol oynamis olurlar. Oyle ki bir 151k mikroskobu 0.5-1 mikron
rezoliisyon saglarken bir elektron mikroskobu 2-20 angstrom seviyesinde ¢o6ziiniirlik imkani
saglamaktadir (Terim Kapakin, 2006, s. 55).

Fotograf ve Sanat

Insan var oldugu giinden itibaren kendini ifade etme bigimi olarak sanati tercih etmis ve bunu
da gorsel imgeler lizerinden dile getirmistir. Sanat ve goriintii {izerine insan her donemde var olan ve
goriinen gergekligin Gtesini irdeleme ve yorumlamaya calismistir. Bu gerceklik gelisen teknoloji
baglaminda degerlendirildiginde, artik gériinemeyeni goriiniir kilma ve ortaya bir sanat nesnesi olarak
koyma amaci glitmeye baslamist1.

Magara duvarlarindan devasa miize ve galerilerin duvarlarini siisleyen eserler sanatin anlatim dili olarak
cok genis yelpazeye ulasmasini sagladi. Ozellikle psikoloji bilimi sanat ile yakindan baglant: kurarak
sorunlarina ¢oziimler getirmeyi amacladi. Bu agidan Sigmund Freud’un Michelangelo’nun Musa’s1
lizerine yaptig1 ¢oziimlemede su ifadelere yer vermektedir; ‘1913 Eyliil’iin yalmzlik i¢inde gecen ii¢
haftasinda her allahin giinii kiliseye gidip heykelin Karsisina dikildim ve inceledim, dlgtiim bigtim,
eskizini yaptim, sonunda Musa isimli ¢alismamda ‘anlamladiramadigim’ anonim yorum ¢ikt1 ortaya’
(Freud, 2014, s.136). Freud’un bakisi pek tabi sanat eserinin bigimsel ve teknik olarak yorumlanisi degil
icerik olarak ne oldugunun neleri anlattifinin hangi psikanalitik duruma goénderme yaptigimin bir
aciklamasini yakalamakti. Belki de Michelangelo Musa’sina zamanin Gtesinde bir etki vermeyi
hedeflemisti bunu kim bilebilir (Freud 2014, s.136). Oyleyse sanat yalmzca bu ifadeyle desteklenecek
bir nesnemi yoksa bdylesi ifadeler biitlinii sanati sanat yapan olgumu? burada Gombrich’in sanat yoktur
sanatgilar vardir (Gombrich, 2009, s.15) ifadesiyle bu sorunu ¢oziimleyerek sanatin igerigi iizerine
anlam iiretmeye girisebiliriz. ilk insanin duvar resimlerinden Mona Lisa ya oradan Guernika’ya ve belki
de son nokta Andy Warhol’un Marilyn Monroe’sina bu eserleri sanat eseri yapan birka¢ diisturun
Otesinde haz ile devam eden ‘evet bu sanattir ¢iinkii etkileniyorum’ ifadesidir. Gombrich’e gore eserin
giizelligi, konu edindigi nesnenin glizelliginden gelmez. Giizel yalnizca duyulur ve boyut ile
iligkilendirilebilir, nesneden alinan haz durumu onun giizelliginde belirgin nedenlerin oldugunu ortaya
cikarir. Giizel var olabilmek i¢in bazi sanat kavramlarini kullanir, leke, sekil, ¢izgi, renk, titresim (ses)
bu degerlerin belirli bir yiizey lizerinde oran oranti saglanarak bi¢im kazandirilmalar1 (Bodei, 2008, s.9)
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ii¢ boyutlu diinyada algilara hitap ederek duyum saglamalari ile birlikte sanat¢inin bir iiriinii olarak ve
ayn1 zamanda kavramsal olarak var olabilmeyi saglamaktadir.

Duyum anlamina gelen ’estetik’ kavramindan ancak 18. yy. ortalarinda Baumgarten araciligi
haberdar olunmustur. 2000 yildir 6gretilen seylerin Gilizel, iyi ve dogru triolesi estetigin zemininde
konusulan temel kavramlardandi (Bodei, 2008, s.14). Uyum, denge, bigim gibi tasarimsal 6geler da
sanat nesnesinin olusumunda giizelin yakalanabilmesinde énemli rol oynamaktadir. O zaman ‘sanat’
ilinekselligin etkisi altindadir diyebiliriz, sanat ortaya ¢ikabilmek i¢in insan dimagini bedenini kullanir
ve sonsuz etkileme giiciiyle insanlar1 biiyiileyerek etkisi altina alir. Imgeler, idealar ve nesneler
yaratilmis olan ile akilda kalmig olanlar, bir hayali yogurulusun ardindan tuvale, edebi metine, miizige
doniisiir. Maddenin gazabina ugrayip yok olsa da Rodos heykeli, Babil’in Asma Bahgeleri ya da
kaplumbaga terbiyecisi gibi hala benligini korumaya devam ederek, zihinleri mesgul etmekte ve
kendinden soz ettirmektedir.

Sanatin ontolojisinden ilk olarak, Roman Ingarden tarafindan kaleme alinan Das Literarische
Kunstwerk (1930) isimli kitapta bahsedilmektedir. Yaklasik 70 yila sigan sanatin ontolojik varligi belirli
disiplinler ile bir zemine oturtulmaya calisilmaktadir. Ontik baglamda degerlendirmek gerekirse sanat
eserleri Ismail Tunalr’ya gore: Yaratici olan dzne sanatgidir, sanatg1 pek tanimlanamayan gizemi ile
eserini yaratir. Baska bir yonden yaratilan sey yaraticisindan ve onun 6znesinden bagimsiz bir ‘var’
olarak beliriverir (Tunali, 2014, s. 42-52). Ve bir duyum olarak sanat, estetigin deger ve yargi kavramlari
ile yogurularak estetik varliga dogru bir doniisiim saglar ve literatiirde yer edinmeyi basarir.

Sanat Nesnesi Uretimine Diisiinsel Bir Temellendirme

Sanat ontolojik olarak var oldugu gibi bilingte de vardir. Kesiflerde bilingte olusur. Insan zihni
algoritmalarin algoritmasini yapabilen bir {ist biling 6rnegidir. Ve nesneler bilinmek ortaya koyulmak
ister. Bilimde ve sanatta bu durum bdyledir. Ve bu isteng insanda diirtii yaratir. Diisiindiigiimiiziin
iizerine bir daha diisiiniir ve refleksionu elde ederiz. Bu reflektif yap1 bir fenomenin olugmasinda kaynak
olusturur boylelikle bir nesnel gerceklige ulasilabilir.

Ulagilan noktada goriinen ve kavram temsil yolu ile ifade edilir. Temsil edilen deger ve nesne
arasindaki bag nesnenin niteligi, nasil iiretildigi ile ilgilenmez fikir ve diisiince 6nemli olandir. Ciinkii
goriingiiniin olustugu mekan beyindedir, zihindir.

Var olanlar diisiincede ve dilde nasil temsil edildiklerine gore varlik kazanirlar. Ve agkinlik
burada ortaya ¢ikar. Bu agkinliga araglar kullanilarak ulasilir. Platona goére viicut ruhu gepegevre saran
karanlik bir magaradir. Bu magaradan ¢ikmak isteyen ruh aracilari kullanir. Arag insanin uzantisidir.
Bunun i¢in en naif olan kalemden firgaya, makinelerden devasa kazi araglarina kadar genis bir yelpazeye
sahiptir. Robert Smithson’in doga iizerine uyguladig:i islerinde biiylik is makinelerini (kepge,
ekskavator) gibi araclar kullandig1 ve igindeki sanat dehasini bu araglart kullanarak ortaya c¢ikardigi
bilinmektedir.

Aragsallastirilmig olan seylerin amaca uygun veriler olugturmasi varlik arayisinin esas
noktasidir. Burada idea, temsil olarak goriintiiniin i¢ine gizlenmis bir 6znedir. Alman filozof Hegel XIX.
yy.’da sanat1 yaratan 6zne, varlig1 lizerinde durup diisiinen 6zne ve yapit, olarak ii¢ ana 6geye ayirmstir.
Bu 6zneler sanat realitesini formlar olarak gérmek meselesidir. Parmenides’in mekan ve zaman i¢indeki
fiziksel nesneler diinyasinin Gtesinde bulunan ama bu diinya ile siki bir iliski icerisinde duran fiziksel,
mekansal ve zamansal olmayan bagska bir diinyanin varligidir sanat, bir anlamda ideadir. Ve bu noktaya
diistince ile ulasildig1 bilinir. Ciinkii formlar diigiincelerin birer nesneleridir. Formlar ve fenomenlerin
iligkisi baglaminda her formun bir fenomeni mevcuttur ve fenomenler bu formlardan pay alirlar. Bu
baglamda elektromikrografiler (sanat olan) fotograftan pay alir, fotografta Platon’un yukar1 form dedigi
iyi olandan pay alir.

Sanat olarak ortaya konulan iirlinlerin bir anlatim dili mevcuttur. Bir seyler bagka bir seylerin
temsili olarak vardirlar. Nesnenin dili baglaminda giinliik kullandigimiz alfabetik dil semiyolojik alt
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yapist olan bir dildir. Ciinkii kendi i¢inde anlamlar iireten kognitif yapidir. Dil zaman igerisinde kendi
anlatim yetilerini olusturur. Kitle iletisim dili, bilim dili gibi sanatta kendi iginde ‘sanat dilini’ olusturur.

Sanat, yapit, alict bu tiglemede ‘yapit’ bir gostergedir (Ziss, 2011, s. 99-100). Gostergeler giiglii
duygu ve hisleri, olumlu ve olumsuz olarak anlamlandirmaktadir. Aymi anlarda farkli duygular
izleyiciye hissettirilebilirler. Kigilere kendi kimlikleri i¢inde bulunduklari durumlari sorgulatirlar.
Nesnenin orijini ve eser arasindaki iliskiler sorgulanir. Dil bagimsizlasir, ne nesne, ne duygu, ne de
kimligin iyeliginde degildir (Hall, 2017, s. 20). Buna bagli olarak anlamsal yorumlamalarda
performansin izleyicileri kendi zihinlerindeki karsiliga tabi olarak ¢ok ¢esitli anlamsal boyuta ulasirlar.
Semiyolojik tanimlamalarda yalnizca kelime ve goriintiiller degil, nesnelerde anlam iretiminde
gosterenler olarak islev goriir. Ornegin giysiler gosterendir, kisiler giydikleri kiyafet ile anlatmak
istediklerini yansitabilirler. Kiyafet gosteren, siklik, samimiyet, romantizm giindelik olma ise gosterileni
temsil etmektedir (Hall, 2017, s. 51). Saussure gore gosteren ve gosterilen kombinasyonu aslinda isaret
edilen olgudur yani isaret edilendir. Barthes ise tanimlayict olan ilk seviyeye belirtme ikinci seviyeye
ise ¢agrisimdir der. Stuart Hall temsil kitabinda Barthes’in s6zlerini s6yle aktarir: ideoloji pargalari ile
ilgilidir. Bu gosterilenler kiiltiirle, bilgiyle, tarihle ¢ok yakindan iligkilidir ve onlar araciligiyla gevresel
diinya (kiiltiiriimiiziin) sistemi (temsilleri ) zapt eder. (Barthes’ten aktaran Hall, 2017).

Rifat Sahiner modernin yapibozumu kitabinda ‘gdrme, algilamada okumadan once gelir’
demistir. Nesne goriildiigii anda akilda bulunan temsili ile biitiinlesir ve en saf hali ile bellekte yer edinir.
Daha sonra nesne iizerinde yapilan okumalar ile yapilan yorumlamalar sonucunda nesnenin neler
anlatmak istedigine dair ¢oziimlemeler yapilir. Ornegin Rauschenberg, 1954-61 yillar1 arasinda yaptigi
Combine Painting’lerini genellikle yogun boya {iizerine g¢esitli esyalar formlandirmak amaciyla
yapmistir. Rauschenberg boylelikle igsel olan nesneler ile siradan nesneleri ayni yiizeyde bulusturarak
icsel ve digsal olanin gostergeler arasi ¢ekismeleri yansitmigtir eserlerinde (Sahiner, 2008, s.137).

Henry Matisse atolyesini ziyarete gelen bir izleyici tablolardan birinde gordiigii orantisiz kol
calismasina kars1 matisse sorar ‘bu resimdeki adamin kollari esit degildir’ der ve ‘nedeni sorar’. Matisse
ise gayet net bir tavirla ‘Bayan, o baktiginiz insan degil, yapilmis bir resimdir’ diye cevap verir. Benzer
bir deyise Rene Magritte’in 1926 pipo (bu bir pipo degildir) adli eserinde de karsilasmaktayiz. Resimde
biiytik bir titizlikle resmedilmis olan pipo ve onun altinda kaligrafiyle resmedilmis 4 kelimelik bir ciimle
islenmistir ‘Bu Bir Pipo Degildir (Ceci Nest Pas Une Pipe)’. Goriildiigii iizere tarihin her doneminde
nesnenin varligi, neligi, dili ve nedenselligi sorgulana gelmistir.

Sanatin teknoloji baglaminda yeniden yorumu

Bilinen Klasik fotograf tekniginden daha karakteristik bir yapt da beyaz 1s18in diginda farkli
aydinlatma sistemlerinin varligidir. Foton olarak bildigimiz 1s181n 6tesinde aydinlatma araglarinin kesfi
ile son derece karmasik diinyalara kapi aralamig bulunmaktayiz (Marien, 2002 s. 280). Bilginin
nesnellestirilmesi ve buna bagli olarak yaygilasmasi durumu kaliplasmis gérme big¢imlerine
degerlendirebilmeleri amaci ile yeni bakis agilar1 sunmaktadir. Burada teknolojik &gelerin giizele
ulasmada sadece birer ara¢ olarak yer almalar1 disinda sanat baglaminda baska bir katkilarinin
olmadigm belirtmek durumundayiz. Aymi1 zamanda ilk olarak gelistirilen ¢aligmalar bilime hizmet
olarak dogmustur. Ozellikle fotografin icadiyla da goriintiilemede ¢ok hizli gelismeler kaydedilmeye
baslandi. Bu yontemlerin sanat ile kesisim noktalar1 genel itibar ile postmodernist siirecin modernizim
ile catigmaya baglamasi ile giin yiiziine ¢ikmaya basladi. Alternatif arayislar gelistirmeye c¢alisan
sanat¢ilar gorsellestirme sanatimn  yalnizca tuval iizerine ya da kagit iizerine boyamalari
renklendirmelerin disina gikarak hayret verici sonuglar1 uygulamaya alarak hem sanatin sagkinlik veren
yanini kesfettiler hem de merakin ¢ok boyutlu gergekligini gdzler oniine serdiler. Bicim ve form arayisi,
fikirlerin 3 boyutlu yansitilabilecegi diizlemlerin olusturulmasi siradan olanin digina ¢ikilmasi ve en
onemlisi istenilen her anda ulagilamaz olmalar1 cazibenin etkisini artirmakta idi hala goéniimiizde bile
rontgen ya da floroskopi cihazimi gayri ihtiyari kullanamayacak durumdayiz ¢ok az sanat¢i bu amagla
cihazlar1 kullanabilmekte ve sasirtict sonuglart gozler 6niine serebilmekte. Bu baglamda Nick Veasey
yaptig1 devasa rontgen caligmalar ile invizibiliteye sahip yapilart bicim form ve sekil baglaminda
estetize ederek hem sasgkinlik uyandiran hem de hayranlik uyandiran Boeing ucagini gorsellestirmeyi
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basarmisti. Bu durum pek tabi Anna’nin parmagindaki yiliziigiin verdigi heyecam1 veremiyor gibi
goriilebilir ama burada sanatin farkli bir nesnesi ile kars1 karsiya olundugu gercegi insami
heyecanlandirtyor. Sekil 1.

Sekil 1. Anna Bertha’nmn parmagimndaki yliziigii (1895).

Bakmak ve gormek arasindaki temel farkliligi her bakan aymi seyi goremez diyerek
genelleyebiliriz. Bakmak ve gérmek arasindaki unsur 6zneldir. Bir sanat nesnesine veya siradan bir
objeye bakan kisiler arasinda duygu, diisiince ve algilayis bigimlerinde farklilar vardir. Gosterilenlerin
dogru yorumlanmasi anlatilmak istenene daha kesin ulagmay1 saglar. Bigimin, formun, uyumun ve
gorselin temsil ettigi imgeler ve hayaller belirli olgular ile belirlenir; bunlar giizellik, bigim, deha,
uygarlik, gereklilik, toplumsal konum ve begeni (Berger, 2019, s.11). Tim bunlar John Berger
anlatimiyla salt gerceklikle sunulan degerler degil aymi zamanda bilinglilik duygusu ile de
zenginlestirildigini ifade edebiliriz. Burada biricikligin fotografin icadiyla sarsintiya da ugradigi
gercegini goze alirsak bu listede bulunmamasina sasirmamak gerekir.

Fotograf gibi elektron mikrografileri de sanat eseri sunumunda bi¢im ve form agisindan
kompozisyon degerlendirmeleri ayni olabilir. Fotografin resimden beslenerek zaman igerisinde kendi
yolunu bulmasi durumu gibi elektron mikrografilerde fotograftan ve resimden etkilenerek kendine
0zgiin anlatim dilini bulabilmistir. Sem de her ne kadar ¢ekim teknigi farkli olsa da topografik kayit
yapmasi dolayisi ile fotografa benzemektedir. Sem elektron mikrograflarinin sanatla kesisim noktalarini
kavrayabilmek i¢in kronolojik siirecte yapilmis sanatsal aktiviteler degerlendirilebilir.

Micrografi ilk defa kavram olarak biyologlarin mikroskop gozlemleri ile yaptiklar1 resimlerin
taniminda kullanilmigtir. 1665 yilinda Anton van Leeuwenhoek tarafindan mikroskobun kesfi ile ilk
gozlemler yapilmaya baslamis, takip eden siirecte Robert Hooke tarafindan Micrographia adli kitabin
takdimiyle kavram kullanilmaya baslanmistir. 1839 da fotografin icadi ile beraber 1864’te Maddox
fotomikrografilerin neden mikrografilerin ve illiistrasyonlarin Oniine gecemedigine dair The
Photography Journal’a verdigi demegle bir yakinmada bulunmustur. Zamanla ilerleyen optik, lens ve
kayit teknikleri ile daha belirgin sonuglar elde edilmis ve gizimlerin yerini fotograf almaya baglamigtir.

Bu teknik uygulama ilk olarak resim sanatinda uygulandi. Avusturyali sanat¢1 Gustave Klimt
bilimsel ¢aligmalarinda yardimci oldugu doktorunun laboratuvarinda kendi sanatsal ¢aligmalari i¢inde
ornekler toplayip resimlerinde uygulamalarda bulunmustur. Ozellikle ‘Opiiciik’ 1907 isimli tablosunda
yer alan mikrografi desenleri onun gizemli diinyaya duydugu ilginin bir ifadesi sayilabilir (Santos, 2015,
s. 3-4).
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Sekil 2 - Opiiciik, Gustav Klimt. Avusturya Galerisi Belveder (A’ da klimt’in tasarmmi B’de ise yararlandig1
microgram 6rnegi (1907).

Fotograf alaninda ise 1903°te Charles Grindrod, 1917° de Thomas Scott fotograflar gekip
sergiler acarak bu ilgiyi canli tutma gayreti gdstermislerdir. 1923 tarihli yayininda sanat elestirmeni Paul
Strand bu seylerin 6nemine deginmek i¢in su climleleri kurmustur;

Su seylere bir bak. Size gore onlarin anlamwmni 6grenin; Elinizden geleni
asimile edin ve geri kalanindan kurtulun. Her seyden once ¢cevrenizdeki seylere,
cevrenizdeki yakin diinyaya bakin. Eger yasiyorsaniz, bu sizin icin bir anlam
ifade edecek ve fotografi yeterince énemsiyorsaniz ve onu nasil kullanacaginizi
biliyorsaniz, bu anlami fotograflamak isteyeceksiniz. Baskalarinin vizyonunun
diinya ile kendi goriisiiniiz arasina girmesine izin verirseniz, o son derece yaygin
ve degersiz seyi, resimli bir fotografi elde edersiniz (Strand, 1923, s.75).

Douglas F. Lawson’in The Photography Journal dergisinde yaymlanan ‘The Esthetic and
Pictorial Applications of Photomicrography’ makalesinde Estetige yeni bir alan kazandirma olarak
tanmimladig1 bu yontem ile gozle goriilemeyecek kadar kiiciik olan yapilarin topografisinin sanat
nesnesini farkli bir tiiri oldugunu ifade etmistir (Lawson, 1963, s.1). Daha onceleri mikroskoplar
aracilig ile goriintli alama denemeleri bilim adamlar1 tarafindan ¢ok kez tekrar edilmis olmasina ragmen
bir sanat pratigi olarak Lawson tarafindan tanimlanmis oldugu yayimlanan makalede tespit edilmistir.
“Sanat-bilim” dikotomisi nihayet, diinyanin en derin katmanlarini yeniden iiretmek i¢in ayri bir arag
olarak kendi bireysel kimligini benimsedigini goriilmektedir. Dahasi, Lawson bize sanat ve bilimin bir
arada var olabilecegi (birbirlerine karsilikli saygi ile var olan her zaman kolay olmasa da kesinlikle
miimkiin oldugu) bir mikrografik evren sunuyor. Fotomikrografi, ressamin halihazirda yaptiklarinda
degil, ressamin yapamayacaklarini da sunar diyerek durumu ifade etmistir (Lawson, 1963, s.1).

Sanat pratigini fotografeilik ve bilimsel goriintiileme yontemleri tizerine olan Anastasia Tyurina
‘sanat - bilim’ ekseninde elektron mikroskobunu kullanmistir. Hazirladig1 ‘Estetikte Yeni Arayislar:
Taramali Elektron Mikroskobu ile Yapilan Goriintiilerin Artistik Potansiyeli Uzerine’ adl1 makalesinde
suyun dogasi ilizerinde elektron mikrografik tanimlamalarda bulunarak yaptigi ¢alismanin bilimsel birer
iiretim olmasindan ziyade bilimsel elektron mikrografiye estetik bir yaklasim getirmek oldugunu ifade
etmistir. Ayn1 zamanda, elektron mikrografinin sanatsal uygulamasi ile insanin ¢evresinin
maddeselliginin altinda yatan bir dizi karmasik ve birbiriyle iligkili ilkeleri ortaya cikarabilir ve ayrica
bu durum ona gore insanin gorsel kelime dagarcigini genisletir yorumunda bulunmaktadir (Tyurina,
2020, s. 103).
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Alternatif goriintii yakalama teknikleri ile ilgilenen Tyurina klasik sanat disiplinlerinin 6tesinde
isler ¢ikarmak hedefinde oldugundan bahsetmektedir. Calismasini asagidaki dizelerinde sdyle
tanimlamaktadir:

Bilimsel fotomikrograflarda indeksli ve ikonik modaliteler arasindaki
etkilesimi kesfederek, onlara yeni anlamlar asilamaya ¢alistyorum. Hem sanat
hem de bilim dogasi geregi deneyseldir. Bir nesneyi sanatsal olarak temsil
etmenin ve algilamanmn farklt yollart vardwr, bunlardan bazilart bilim igin
degerli olabilir. Uygulamam, su orneklerinin  yorumlanmasina ve
farklilasmasina yardimcr olan geligmis gérsel ayrintilar araciligiyla suyun
niteliklerine dikkat ¢ekmeyi ama¢lamaktadwr. (Tyurina, 2020, s. 104).

Sekil 3. Anastasia Tyurina. Watermarks Series, (2015)

Teknoloji ve makinenin varlik-yokluk diyalektiginde sanat¢1, daha ¢ok diisiince ve kavrama
yoneltmektir (Kozlu, 2009, s. 11). Garaudy’e gore, “Mithim olan, anlatiyr kurmaktir, taklit degildir.
Siiphesiz, burada sorun, durumun bir kelime, resim-yazi (pictographigue) yada bir imge ile ifade edildigi
gibi kavramsal veya soyut bir anlam olarak degil, sekillerin, 6z benliginde gizli olan diye
tanimlayabilecegimiz insani, tiimel, ayn1 zamanda duygulandirict bir plastik anlatimdir” (Graudy’den
aktaran, Kozlu, 2009). Oyle ki, Modern’den postmoderne gegiste sanatcilarin i¢inde bulunduklari kaos
ortami sanat iretimini etkileyen onemli bir faktér olarak degerlendirilebilir (Kozlu, 2009, s. 3).
Mikrografide de onceleri bitki ve hiicre morfolojileri {izerine c¢alisma yapan bilim adamlar1 bu
gerceklikleri resimlemislerdir. Ressamin ulasamadigi gergekliklere fotograf makinasi ulasarak
nesnelerin orijinal topografyalar1 hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglamistir. 1950 dénemi sonrasinda
postmodernizmin ifade bi¢cimlerinde cesitlilige gitmesi nesnelerin tagidigi anlamin fikir boyutunda 6nem
kazanmasi ile ilging ya da notr etkide kabul edilebilecek her nesnenin bir sanat degeri tasima girigimi
ile birlikte bdylesi pratiklerinde sanat diinyasinda yer kazanma imkanlar1 artmis oldu

SONUC

21.yy da bir kanitlama araci olarak daha ¢ok dikkat ¢ceken fotograf tartismasiz bilimlerde kanitl
ilerlemenin en dikkat ¢eken yanini olusturmustur. Fransiz Bilimler Akademisinde, Arago tarafindan
icadin duyurulmasindan buyana gecen 160 kiisur yilin ardindan oldugu yerden ¢ok farkli alanlarda
etkinligini korumakta ve bir yandan siradan bir belge bir yandan da sanatcilarin anlatimlarinda énemli
bir anlat1 dili (temsil) olarak yasamaktadir. Sanat fotograf¢iligi, tip fotografciligi, astro fotografeilik,
fotomikrografi, radyoloji ve elektron mikrografi bu alanlarin yalnizca birkagi. Haberdar olmadigimiz
daha fazla teknik ve yontemin bilim adamlar tarafindan kullanildigi da asikardir ve nice gizemli
yapilarin kesfi gergeklestirilmektedir.
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Gelisen teknoloji ile birlikte goriintiileme tekniklerinin durmadan ilerlemesi sanata yeni kapilar
agmaktadir. Insan oglu duygu ve diisiincelerini her yeni giin ortaya ¢ikan teknoloji ile birlestirdiginde,
sanat ve estetik baglaminda duygularin diga vurulmasi agisindan yeni ufuklara yelken acacaktir.

Iste bu simirsiz yaratihislarin varligindan haberdar olmak onlar1 sahip olduklar1 salt olgudan
soyutlayip sanatin birer nesnesi haline getirmek son derece biiyiileyici ve anlamli bir ugrasidir
diyebiliriz. Teknikte yasanilan gelismeler sanatcilarin farkli diinyalara kap1 aralamalarina neden olmakla
birlikte insanliga kendini sorgulayabilmesi icin firsatlar tanimaktadir. Tarihsel gelisimi surecinde
irdeledigimiz elektron mikrografinin yeni bir alan olmasi bu alan da daha c¢ok fazla eser iiretimine
olanaklar saglayacak verimliliktedir.

Yil/Year:1 Sayi/Issue:1, Aralik/December, 2020 41



Bir Sanat Nesnesi Olarak Taramah Elektron Mikrografileri

KAYNAKCA

Berger, J. (2019). Gérme Bigimleri. Yurdanur Salman (Cev.). Istanbul: metis.

Bodei, R. (2008). Giizelin Bigcimleri. Durdu Kundakg¢1 (Cev.). Ankara: Dost Kitapevi.

Freud, S. (2014). Sanat ve Sanatcilar Uzerine. Kamuran Sipal (Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi.

Gombrich, E.H. (2009). Sanatin Oykiisii. Erol Erduran, Omer Erduran (Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Hall, S. (2017). Temsil Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari. 1dil Diindar (Cev.).
Istanbul: Pinhan.

Kozlu, D. (2009) Teknolojik Gelismelerin Toplum ve Sanata Yansimalari, Sileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi. Vol. 3.

Lawson, D. (1963). The Aesthetic and Pictorial Applications of Photomicrography. The Photographic
Journal, Vol. 103, pp 1-11.

Marien, M. W. (2002). Photography: a cultural history. USA:Prentice Hall Press.

Santos, S. (2015). Crossing borders: the Path of Photomicrography Towards Artistic Recognition.
Midas: Online publications. DOI : 10.4000/midas.875.

Strand, P. (1923). The Art Motive in Photography Paul Strand, The British Journal of Photography,
Vol.70, pp. 612-15.

Sahiner, R. (2008). Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu. Istanbul: Yeni Insan.

Terim Kapakin, K.A. (2006). Scanning- Elektron Mikroskobu. Yeni Yiizyil Universitesi Veterinerlik
Fakiiltesi Dergisi: 17 (1-2):55-58.

Tunaly, 1. (2014). Sanat Ontolojisi. Istanbul: Inkilap Kitapevi.

Tyurina A. (2020). Searching for New Aesthetics: Unfolding the Artistic Potential of Images Made by
tlhlegScanning Electron Microscopy. Springer Open, Doi.org/10.1007/978-3-030-42097-0_7, pp103-
Ziss, A. (2011). Estetik. Yakup Sahan (Cev.). Istanbul: Hayalbaz Kitap.

Sekiller

Sekil 1: https://www.haberler.com/fotogaleri/

Sekil 2: https://journals.openedition.org/midas/875.

Sekil 3: https://link.

Yil/Year:1 Sayv/Issue:1, Aralik/December, 2020 42



