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OZET

Tiirk resim sanati, baslangicindan itibaren peyzaj resimleriyle belirginlesmis ve peyzaj temasini,
zaman iginde gelisimini siirdiiriirken de muhafaza etmistir. Ozellikle 1950°li yillarda soyut resimle
tanigan sanatgilarin, doga betimlemeleri lizerine denemeler yaparak peyzaj resmini kendi tarzlarinda
daha 6zgilin yorumlarla ele aldiklar1 goriilmektedir. Gézleme dayali anlatim bigimleriyle baglayan
soyutlanmis peyzaj resimleri, sanatcilarin 6zgiin ve duygusal tepkileriyle birleserek farkli ifade
bigimlerine déniismiistiir. Sanatgilar, dogay1 renk ve leke duyarlhliklariyla algilamislar ve bigimleri
lekesel bir bakis agisiyla ele almiglardir. Bu baglamda, lekesel soyutlama teknigiyle yapilmis peyzaj
temali resimlerde s6z konusu ifade bi¢gimlerinden biridir. Dolayisiyla, lekesel soyutlama baglaminda
peyzaj temasinin ¢agdas Tirk resim sanatindaki kullanimina dair 6rneklerinin tespit edilerek
incelenmesi ve elde edilen bulgularin bir baglik altinda toplanarak ilgili literatiire katkida
bulunulmasi ve bununla birlikte alan aragtirmacilarina yeni bir kaynak olusturulmasi agisindan
onemli oldugu diistintilmistiir. Bu baglamda arastirma, 1950- 2024 yillar1 arasinda ¢agdas Tiirk
resim sanat1 igerisinde eser iireten sanatcilardan; Adnan Turani, Turan Erol, Fethi Arda’ya ait lekesel
soyutlama baglaminda peyzaj temasi goriilen eser 6rnekleri ile sinirhdir. incelenmek iizere secilen
sanatcilar, arastirma konusu kapsamindaki istikrarli tutumlari nedeniyle tercih edilmislerdir. Genel
tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel
verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde “literatiir taramasi ve eser analizi” yontemlerinden
yararlanilmigstir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Tirk Resmi, Peyzaj Temasi, Lekesel Soyutlama, Kentlesme ve
Toplumsal Yansimalar, Tiirk Sanatinda Modernizm, Sanat Elestirisi ve Yorum
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THE THEME OF LANDSCAPE IN THE CONTEXT OF GESTURAL
ABSTRACTION IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING: ADNAN
TURANI, TURAN EROL AND FETHi ARDA

ABSTRACT

Turkish painting art, from its inception, has been characterized by landscape paintings and has
maintained the theme of landscapes while evolving over time. Particularly in the 1950s, artists who
encountered abstract painting began experimenting with nature depictions, approaching landscape
painting with more original interpretations in their own styles. Abstracted landscape paintings,
which started with observational narrative forms, transformed into different modes of expression by
combining the artists' unique and emotional responses. Artists perceived nature through sensitivity
to color and texture, approaching forms with a focus on painterly marks. In this context, landscape-
themed paintings created using the technique of gestural abstraction represent one of these modes
of expression. Therefore, identifying and analyzing examples of the use of the landscape theme in
the context of gestural abstraction within contemporary Turkish painting art, and compiling the
findings under a single title, are considered significant for contributing to the relevant literature and
providing a new resource for researchers in the field. Within this scope, the research is limited to
examples of works by artists who produced within contemporary Turkish painting art between 1950
and 2024, specifically those of Adnan Turani, Turan Erol, and Fethi Arda, in which the landscape
theme is evident in the context of gestural abstraction. The selected artists were chosen for their
consistent approach within the scope of the research topic. The study adopts a general survey model
and employs qualitative research methods and techniques. To obtain qualitative data, “literature
review and artwork analysis” methods were utilized during the research process.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Landscape Theme, Gestural Abstraction, Urbanization
and Social Reflections, Modernism in Turkish Art, Art Criticism and Interpretation

GIRIS

Tiirk resim sanati, baglangicindan itibaren peyzaj resimleriyle kendini gostermis ve
zaman i¢inde bu temay1 koruyarak gelisimini siirdiirmiistiir. Hem grup hareketleri hem
de bireysel c¢ikislarla peyzaj resimleri hicbir déonemde Onemini yitirmemistir. 1950
yillindan sonra farkli sanat anlayislarina ulasan arastirmalarla yon bulan Tiirk resim sanat1
icinde, peyzaj resmi de siirekli bir ugras olarak giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir
(Ozemir, 2024).

1945°11 yillarda Avrupa’da baslayan Tiirk sanat¢ilarinin soyutlama egilimleri,
Tiirkiye’de 1950’1i yillarda 6zgiirliik¢i demokrasinin yarattigi uygun ortam sayesinde
yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de resim ve heykel
sanatinin hizla soyut akimlara yoneldigi bu dénemde, bu siirecle paralellik gdstermistir.
Ancak, Tirk sanatgilarinin soyut ¢aligmalara baslamasi ve bu egilimleri Tirkiye’ye
getirmeleri bu donemde gerceklesse de, bireysel soyut egilimler 1950 yilindan sonra
belirginlesmistir (Tansug, 2003).

Osmanl imparatorlugu’nun son dénemlerinden giiniimiize kadar uzanan yaklasik
150 yillik siiregte, Tiirk resminin gozleme dayali ve gergek¢i peyzaj temasiyla basladigi
ve devam ettigi gdzlemlenmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢agdas sanat alanina
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olan ilginin artmasiyla birlikte, peyzaj resminde de degisimler yasanmustir. Ozellikle
1950’1 yillarda soyut resimle tanisan sanatgilar, peyzaj resmini kendi tarzlarinda daha
Ozgin yorumlarla ele almislardir. Bu siiregte, gozleme dayali anlatim bigimleri,
sanatgilarin 0zgiin ve duygusal tepkileriyle birleserek farkli anlatim bigimlerine
doniigmiistiir (Serifoglu, 2023).

Farkli aragtirmalar 151¢1nda incelendiginde, Tiirk resminin en zengin konu ¢esitliligi
peyzaj soyutlamalarinda kendini gostermektedir ve bu tiir ¢aligmalar giiniimiize kadar
devam etmektedir. Sanatcilar, dogayr renk ve leke duyarliliklariyla algilamislar ve
bigcimleri lekesel bir bakis agisiyla ele almislardir (Atagok, 2007). Bu baglamda, arastirma
kapsaminda ele alinan peyzaj temasinin, literatiir boliimiinde agiklandigi {izere, gegmisten
gunumiize kadar olan siirecte 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmistir.

“Cagdas Tiirk Resminde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi: Adnan
Turani, Turan Erol ve Fethi Arda Ornegi” konulu makale ¢alismasinda amag; peyzaj
temasimin ¢agdas Tiirk resim sanatinda lekesel soyutlama baglaminda kullanimina dair
orneklerin tespit edilmesi ve tespitlere yonelik elde edilen bulgu ve yorumlarin bir
kaynakta toplanmasidir.

YONTEM

Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde “literatiir
taramast ve eser analizi” yOntemlerinden yararlanilmistir. Arastirma, yurt igi
kitliphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlarda yapilmis; elde edilen veriler
toplanarak degerlendirilmistir. Ayrica, konuyla alakali bildiri, makale ve Ulusal Tez
Merkezi’'ndeki tezlerin taramasi yapilarak arastirmay1 destekleyici bilgilerden
yararlanilmstir.

Evren ve Orneklem

Cagdas Tirk resim sanatmin 1950-2024 yillar1 arasinda, eserlerinde lekesel
soyutlama baglammda peyzaj temasi goriilen resim sanatcilar1 arastirmanin evrenini
olusturmaktadir.

Arastirmanm evreni igerisinden, arastirma konusundaki istikrarli tutumlari
nedeniyle secilen sanat¢ilardan, Adnan Turani, Turan Erol ve Fethi Arda’nin lekesel
soyutlama baglamimda irettikleri peyzaj temali eser Ornekleri ¢agdas Tiirk resim
sanatindaki 6rneklemi olusturmaktadir.

BULGULAR

Glinlimiiz ¢agdas Tiirk resminde birgok ressamin eserlerinde lekesel soyutlama
baglaminda peyzaj temasi gérmek miimkiindiir. Arastirma sonucunda, Adnan Turani’nin
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klasik peyzaj anlayisinin 6tesine gegerek izleyicinin hayal giiciinii zorlayan gergekiistiicii
anlayista eserler tirettigi gorilmiistiir.

Turan Erol ve Fethi Arda’nin, peyzaj temasimi iglerken genellikle gecekondulara
yer verdikleri goriilmiistiir. Sanatgilar, biiyiilk sehirlerin ¢evresinde hizla artan
gecekondulagsmay1 ve kdyden kente is gOciiniin yol actigi toplumsal sorunlari, ¢arpik
kentlesme ve toplumun sosyo-ekonomik yapisini eserlerinde yansittiklar: tespit
edilmistir.

Arastirma kapsaminda, cagdas Tiirk resmi igerisinde eserlerinde lekesel soyutlama
baglaminda peyzaj temasinin istikrarli bir bicimde teknik olarak uyguladiklar1 goriilen
Adnan Turani, Turan Erol, Fethi Arda’nin eser 6rnekleri ele alimustir.

Adnan Turani’nin Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi

Adnan Turani, 1941-1944 yillar1 arasinda Istanbul Ogretmen Okulu’nda, ardindan
1948 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde egitim gdrmiistiir. Bes
yil boyunca ¢esitli okullarda resim Ogretmenligi yapmis, 1953-1959 yillar1 arasinda
Almanya’da resim ve litografi {izerine ¢alismalar yiiriitmiistiir. Tiirkiye’ye dondiigiinde,
Gazi Egitim Enstitlisii’'nde resim ve sanat eserleri analizi 6gretmenligi yapmaya baslamus,
1970 yilinda Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olmustur.
1973 yilinda doktorasini, 1979 yilinda ise dogentligini tamamlamistir. Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri Dernegi Tirkiye Milli Komitesi {iyesi olan Turani, Sanat ve Sanatgilar
dergisinin editorliigiinii yapmis ve Devlet Sergisi basar1 6diilleri kazanmistir. Yurti¢inde
ve yurtdisinda bir¢ok kisisel sergi diizenlemis ve uluslararasi sergilere katilmistir. Ayrica,
resim sanat1 ve sanat tarihi konularinda g¢esitli kitaplar yayimlamistir (Acar, 2013).

Adnan Turani, resim konusundaki goriislerini siirekli yeni heyecanlar arayisinda
oldugunu belirterek; “Resim kesinlikle soyut bir organizma, bir heyecan efsanesi olayi.
Dozu biraz artirirsan baska bir sey olur. Biraz artirirsan coskuya yaklasirsin. Biraz daha
artirirsan Oliir. Resim yapma, heyecanli bir bicimleme seriivenine girismektir. Resim
yapma bir fala bakma olay1 gibi. Ama bu fali sen kendi kendine agiyorsun, kendi kendine
bunu sonuglandiriyorsun. isin enteresan tarafi ona da inaniyorsun” (Kahramankaptan,
2001, s. 235) seklinde ifade etmistir.

Turani’nin “Peyzaj” adl eserine (GOrsel 1) bakildiginda, gerceklikten uzak bir
peyzaj resmi gorilmektedir. Kompozisyon, geometrik alanlara boliinerek lekesel renk
alanlar1 ile olusturulmustur. Eserde genellikle lekesel koyu mavi tonlar1 kullanilmis olup,
merkezde ise toprak renkleriyle denge saglanmustir. Lekesel renk alanlari, dikey ve yatay
olarak yerlestirilmis, bdylece kompozisyonda bir biitiinliik olusturulmustur. Yatay, dikey
ve capraz cizgilerle dinamik bir yap1 meydana getirilmis ve bu ¢izgiler, soyut bir
kompozisyon i¢inde gercek diinyadan imgeleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Agac, ev
ve ¢it gibi soyutlanmis imgeler ¢izgilerle yansitilmistir.
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Turani’nin, s6z konusu soyutlanmig eserinde belirli bir gdriintiiyii degil, izleyicinin
zihninde olusan 6znel bir peyzaj goriintiisii olusturmay1 amagladig1 sdylenebilir. Izleyici,
kendi diinyasini ve zihnindeki manzaray1 sanat¢inin verdigi temel imgelerle olusturmakta
ve eserle kisisel bir bag kurmaktadir. Ger¢ek bir goriintii belirli bir kesime hitap
edebilirken, soyutlanmis bir goriintii izleyicinin kendi zihninde ve hatiralarinda
gezinmesine yol acarak daha genis bir kitleye ulagsmaktadir.

Gorsel 1. Adnan Turani, Peyzaj, 1989, D.U.Y.B., 51x50 cm. (“Sanal”, 2022)

Eser, soyut resmin 6nde gelen isimlerinden Kandinsky’nin peyzajlarin1 andirmakta
ve gercekle gergek olmayan arasinda bir ¢izgide yer almaktadir. Bu durum, eserin anlatim

giictinii artirmaktadir. S6z konusu eser hem bigimsel hem de anlatimci kurama dahil
edilebilir.

’

Turani’nin “Peyzaj” adli baska bir eserine (Gorsel 2) bakildiginda, soyut bir
kompozisyon dikkat ¢cekmektedir. Resmin genelinde farkli lekesel renk ve sekillerle
alanlar olusturulmus, koyu mavi tonlar ise kompozisyonun biiyiik kismini kaplamaktadir.
Daire ve kare gibi geometrik sekiller, katmanlar halinde ve birbirleriyle iliskilendirilerek
yerlestirilmis ve soyut alanlarla derinlik hissi yaratilmistir. Bu alanlar, lekesel firca
darbeleriyle boya dokular1 olusturularak boyanmis ve bdylece yogun bir pentiir hissi
verilmistir. Ayrica, boya dokular1 ve ¢izgiler resme dinamiklik katmaktadir.

Resimde genel olarak koyu ve pastel tonlar kullanilmis olup, kompozisyonun odak
noktasinda lekesel parlak beyaz ve kirmizi renkler dikkat ¢ekmektedir. Beyaz renk,
resmin ist kisminda bulunan daire formuyla dengelenmistir. Cizgilerle olusturulan
sekiller, bitki ve aga¢ formlarin1 andirarak peyzaj hissini izleyiciye aktarmaktadir. Bu
cizgisel sekiller, geleneksel Tiirk sanatlarindaki sematik bitki formlarii andirmaktadir ve
bu nedenle eser, dogu ve bati sanatinin bir sentezini hissettirmektedir.
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Gorsel 2. Adnan Turani, Peyzaj, 1994, T.U.Y.B., 74x70 cm. (“Sanal”, 2022)

Turani “Peyzaj” adli resmini soyut bir yaklagimla ele aldig1 igin, diger eserinde de
(Gorsel 1) oldugu gibi yoruma agik bir alan yaratmustir. Kompozisyondaki mavi alanlarda
yer alan ¢izgiler denizdeki dalgalari, beyaz lekesel daire ise dolunayim denize yansimasini
andirmaktadir. Ust iiste binen sekiller ise sehir siliietini ¢agristirmaktadir. Sanatg1, deniz
kenarindaki bir sehir goriintiisiinii gerceklikten uzaklastirarak izleyicinin hayal giiciiyle
bulusturmustur. Soyutlamis eser, izleyiciyi de esere dahil etmektedir. S6z konusu eser
hem bi¢imsel hem de anlatimc1 kurama dahil edilebilir.

Gorsel 3. Adnan Turani, Marmaris, 2015, T.U.Y.B., 40x40 cm. (“Sanal”, 2022)
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Turani’nin “Marmaris” adli eserine (Gorsel 3) bakildiginda, evlerin yer aldig1 bir
peyzaj kompozisyonu dikkat ¢ekmektedir. Kare bir yiizey iizerine yerlestirilen bu
kompozisyonda, farkli boyut ve lekesel renkteki evler merkeze konumlandirilmis ve {ist
kisimda ise genis bir bulut kiimesi bulunmaktadir. Alt kisimda ise lekesel renk alanlarina
ayrilmis diiz yiizeyler goriilmektedir. Esere mavi ve yesil gibi soguk renkler hakim olup,
kirmiz1 ve sar1 gibi sicak renklerle dengelenmistir. Sicak renkler yiizeyde daha az yer
kaplasa da, kirmizi ve sarmin merkezde siddetli bir tonda kullanilmasi, mavi tonlarin
baskinligini azaltmaktadir.

Eserin Ogeleri, sanat¢inin sanatsal siizgecinden gecirilerek geometrik formlarla ve
lekesel renk alanlariyla olusturulmus olup gergekei bir yansima yerine sanatsal bir yorum
olarak izleyiciye sunulmustur. Merkezde yer alan evlerin liggen c¢atilarinin dizilimi, esere
dinamik bir yap1 kazandirmaktadir. Ayrica, evlerin bulundugu diizlemin geometrik
boliinmeleri ve bu boliinmeler lizerindeki sekiller, hareketi artirmaktadir. Koseli formlar,
buluttaki yuvarlak tasvirler ve dairesel sekillerle yumusatilarak dengelenmistir.

Turani’nin s6z konusu eserinde, Cezanne’in geometrik form arayisi ile Matisse’in
renk anlayismin bir sentezi hissedilmektedir. Yani canli renkler ve bicimsel formlar
eserin temelini olusturmaktadir. Turani’nin 6zgiin tarzi, esere masalsi bir hava katmakta
ve izleyiciyi gergeklikten uzaklastirarak adeta gergekiistii bir diinyaya géttrmektedir. S6z
konusu resimde perspektif 6gelerinin bulunmamasi, 6gelerin iki boyutlu betimlenmesi ve
konturlarla smirlarin belirlenmesi gibi unsurlar, eseri geleneksel Tiirk minyatiiriiyle
bi¢imsel olarak iliskilendirmektedir. Sanat¢inin “Marmaris” adli eseri hem bicimsel hem
de anlatime1 kurama dahil edilebilir.

Sonug olarak Adnan Turani’nin doga temelli bi¢cimlerin organik varyasyonlarina
dayanan eserleri, 6zgin ve kendine has bir dile sahiptir. Nesnelere yonelik bigcimsel
arayislary, en temel birime ulasana kadar surdurilmektedir. Glcli bir soyutlama
icgiidiisiiyle olusturulan bu kompozisyonlarda, kati olmayan bir geometrik anlayis
bulunmaktadir. Sanat¢inin soyut ve soyutlanmis eserlerinde dinamik, i¢giidiisel ve ritmik
yapilar, devinimsel hareketlerle en yetkin bi¢cimlerine ulagmaktadir. Sadelesmis ifade
diliyle en temel formlar, sanat¢min yasaminda etkilendigi durumlar ve izlere yonelik
ipuclar1 tagimaktadir. Soyut formlarin renklerle uyumu, yasamin izlerini eserlerine dahil
etmektedir. Siirekli doniisen ve degisen bu bigimler, yasamin izleriyle birlikte varliklarini
strdirmektedir (Burunsuz, 2022).

Adnan Turani’nin incelenen eserleri, soyutlama ve bicimsel arastirmalarla
zenginlestirilmis bir peyzaj anlayisin1 yansitmaktadir. Sanatci, geometrik formlar, lekesel
renkler ve belirgin ¢izgilerle, izleyicinin hayal giiciinii harekete geciren soyutlanmis
kompozisyonlar ortaya koymustur. Geleneksel Tiirk sanatlarindan ilham alarak, dogu ve
bat1 sanatin1 bir araya getiren bir tarz gelistirmistir. Ozellikle “Marmaris” adli eseri
(Gorsel 3), iki boyutlu betimlemeleri ve minyatiir sanatina yaptig1 géndermelerle 6ne
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cikmaktadir. Turani’nin eserleri, izleyiciye hem estetik hem de diisiinsel bir deneyim
sundugu sdylenebilir.

Sanat¢inin, eserlerinde peyzaj temasint lekeselligi 6n plana c¢ikararak ve
soyutlayarak, plastik bir ifade araci olarak kullandig1 anlagilmaktadir.

Turan Erol’un Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi

Turan Erol, 1927 yilinda Milas’ta diinyaya gelmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinin 6grencilerinden biri olan Erol, genis bir yazi ve egitim ugrasisinin yant sira,
stirekli sergiler acarak 6nemli bir teknik ustaligin izlerini eserlerine yansitmistir. Erol,
sanatinda segtigi konularla siirsel bir yaklasim sergileyen bir sanat¢idir. Ancak, bu siirsel
yaklagimlar yalnizca bigim Ogeleri ve renk uyumlariyla sinirhdir ve dramatik
yogunlastirmalardan kag¢inilmistir (Tansug, 2003).

1960’1 yillara kadar geometrik ve konstriiktivist iislupta eserler veren sanatci, bir
siire soyut peyzaj resimleri iiretmis, fakat 1965 yilindan sonra yoresel izlenimlere dayali
manzara ve natiirmort tablolar1 yapmaya baslamistir. Eserlerinde sikca ele aldigi konular
arasinda Milas evleri, Bodrum, Ankara, deniz manzaralari, Kapadokya, tekne iskeletleri
ve kayiklar bulunmaktadir (Ersoy, 2004).

Gorsel 4. Turan Erol, Peyzaj, D.U.Y.B., 1975, 78x64 cm., (“Sanal”, 2024).

Turan Erol’un “Peyzaj” adli eserine (Gorsel 4) bakildiginda, merkezde genis bir
agac ve arka planda birka¢ yapinmn bulundugu bir manzara goriilmektedir. Arka planda
lekesel agik mavi gokylizii, agik renk tonlarinda binalar ve sar1 tonlarinda bir tepe yer
almaktadir. Kompozisyon, agacin genis dallar1 ve yapraklar1 etrafinda yogunlasmistir.
Resme genel olarak toprak tonlar1 hakimdir. Gokyliizii, yogun mavi renkle resmin st
kismint kaplamaktadir. Agacin merkezi konumu, kompozisyonun odak noktasini
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olusturmustur. Resimde, arka plandaki binalar ve tepe detaylarindan armdirilmis bir
bicimde yer alirken, aga¢c daha detayli bir sekilde betimlenmistir. Resim yilizeyinde
lekesel firca darbeleri belirgin ve serbesttir. Evlerin ylizeylerinde ise daha diiz ve diizgiin
lekesel firca darbeleri kullanilmisg, bu da evlere statik bir goriiniim kazandirmstir.

Eserde firca darbelerinin serbest ve dinamik kullanimi, agacin canliligini ve
hareketliligini betimlerken, arka plandaki binalarin statik durusu, insan yapisinin dogaya
bagliligini ve onunla uyum iginde olma arzusunu simgeler niteliktedir. Agacin merkezi
konumu ve genis yapraklari, doganin huzur verici ve koruyucu etkisini ¢agristirir, bu da
izleyicide dinginlik ve gliven duygusu yaratmaktadir. Resimde toprak tonlarinin yogun
kullanimi, izleyicide dogal bir manzara hissi uyandirarak doganin safligimi
yansitmaktadir. S6z konusu eser anlatimc1 kurama dahil edilebilir.

Turan Erol’un “Knt” adli eserine (Gorsel 5) bakildiginda, alisilmadik bir manzara
betimlemesi dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonun biiylik bir kismi diiz lekesel grinin
tonlariyla kaplanmistir. Resmin alt kisimda birgok gemi bulunmaktadir. Gri alanin i¢inde
lekesel ve yumusak sari1 151k gecisleri goriilmekte, resimdeki hareketi ise yalnizca
gemilerin yerlestirilme sekli saglamaktadir. Sar1, mavi ve beyaz gemiler resmin kiigiik bir
kisminda yer almasina ragmen, yogun pentiir kullanimiyla etkileyici bir goriintii
olusturulmustur.

Gorsel 5. Turan Erol, Kiy1, 2005, T.U.Y.B., 120x130 cm. (Karaman, 2007)

Eserin isminden de anlasilacagi gibi, bir kiyr ve kiyidaki gemiler kusbakisi bir
perspektiften lekesel firca vuruglariyla resmedilmistir. Sanatg1, eserde denizin getirdigi
sakinlige vurgu yapmistir. Gemilerin sahipsiz bir sekilde kiyida durmasi ve denizin
hareketsiz-durgun olmasi, tinsel anlamda bir bosluk hissi uyandirmaktadir. Izleyici, 1ss1z
ve terkedilmis bir manzarayla karsi karsiya birakilmistir. Ancak, resmin iist kisminin
tamamen bos olmasi ve ugsuz bucaksiz bir su betimlemesine yer verilmesi, 1ss1z ve
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tekinsiz havay1 bilinmezligin getirdigi bir umutla dengelemektedir. Sanatci, s6z konusu
resmi sira dis1 bir kompozisyonla yorumladigi i¢in, eser anlatimci kurama dahil edilebilir.

Goérsel 6. Turan Erol, Karsilasma, T.U.Y.B., 2003-2006, 200x120 cm. (“Sanal”, 2024)

Turan Erol’un “Karsilasma” adli eserine (Gorsel 6) bakildiginda, gecekondularin
ve modern gokdelenlerin bir arada bulundugu, bir kentsel peyzaji ele aldigi
goriilmektedir. Resmin 6n planinda, lekesel renk alanlariyla betimlenmis, {ist iiste
yigilmig gibi goriinen gecekondu tipi evler yer almakta ve bu evlerin arka planinda
modern ve yiiksek binalar goriilmektedir. Sanat¢1, agirlikli olarak mavi tonlar1 kullanarak
resme soguk bir atmosfer kazandirmistir. Resim, perspektif kullanimi agisindan da dikkat
cekicidir; on planda yer alan gecekondu evleri, izleyiciye daha yakin bir noktada
konumlanirken, arka plandaki yiiksek binalar perspektif kurallar1 cergevesinde
uzaklasmaktadir.

Lekesel firca darbeleriyle pastel renk tonlarinmm kullanildigi resimde,
gecekondularin ve yiikselen binalarin i¢ ice gectigi goriilmektedir. Gecekondularmn
diizensiz ve birbirine sikisik yerlesimi, sehrin ¢arpik kentlesmesini ve sosyo-ekonomik
farkliliklar1 vurgular niteliktedir. Sanat¢inin kendine 6zgii lekesel fir¢a darbeleri ve ustaca
boya kullanimi, eserinin saglamhigmi ve kararlilimi yansitmaktadir. “Karsilasma” adli
eser, izleyiciye eski zamanlarin sisli ve soguk giinlerini hatirlatirken, kentin dontigiimiinii

de gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda, s6z konusu eser anlatimci kurama dahil
edilebilir.

Sonug olarak Turan Erol’un peyzaj temali resimlerinde, Ankara’nin diizensiz kent
mimarisinde yer alan gecekondulari, kirsaldan kente gd¢ eden insanlarin insa ettigi yagsam
alanlarin1 ve yerlesim birimlerini plastik dgeler olarak degerlendirdigi goriilmektedir.
Gecekondularm bulundugu resimlerinde, yapilar soyut renk lekeleriyle sekillenmis;
bazen yercekiminin etkisiyle asag1 dogru akarken, bazen de kompozisyon i¢inde 6zgiin
bir varlik olarak kendine yer bulmustur (Gogebakan, 1999).
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Turan Erol’un incelenen eserlerinde, doga ve kentsel mekanlar1 anlatimci bir
yaklasimla ele alarak, insan-doga iliskisini ve toplumsal yapilari derinlemesine inceledigi
gorilmiistiir. Sanatgi, “Peyzaj” adli eserinde (Gorsel 4) dogayr merkeze alarak, onun
huzur verici yanini 6ne ¢ikarmistir. “Kryr” (GOrsel 5) adli eserinde, denizin dinginligi,
yalnizlik ve bosluk duygusunu izleyiciye aktarmustir. “Karsilasma” (Gorsel 6) adl
eserinde ise, kentsel peyzaj tizerinden sosyo-ekonomik farkliliklar ve ¢arpik kentlesmeye
dikkat ¢cekmistir. Genel olarak Erol’un eserlerinin, estetik degerinin 6tesinde izleyiciyi
sosyal ve ¢evresel sorunlar {izerine diisiinmeye yonlendirdigi sdylenebilir.

Sanat¢inin agirhikli olarak peyzaj resmi yaptigi goz Oniine alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi on plana
cikararak ve soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandig1 anlasilmaktadir.

Fethi Arda’nin Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi

Fethi Arda, Zeki Kocamemi ve Halil Dikmen’in dgrencisi olarak Istanbul Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii’nden mezun olmustur. Kariyerinin
baslangicinda, Alman Disavurumculari’nin etkisinde kalan eserler iiretmistir. Daha sonra,
peyzaj ve oliidoga konularina odaklanarak caligmalarina bu alanlarda devam etmistir
(Ersoy, 2004).

Gorsel 7. Fethi Arda, Gecekondular ve Apartmanlar, 1975, T.U.Y.B., 100x80 cm. (Ozsezgin,
1997)

Arda’nin dostu olan Basaran, sanat¢1 hakkinda; “Fethi Arda’nin temel gorevi resim
yapmakti, siradan ya da gegici bir gorev degildi bu, bir tiir yasama nedeni, varlik
gerekcesiydi (...). Arda’nin sanati, Tirk resmindeki agilmanin ve Ozgiinlik
arastrmasinin bir uzantis1 niteligini tasir. Gergeklikle, hayali olanin garip bigimde
bagdastig1, birbirini tamamladig1 bir karakter {izerine kuruludur” (Ozsezgin, 1997, s. 10)
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demistir. Goren ise Arda’nin ¢alismalar1 hakkinda; “Arda’nin manzaralarinda siirsel bir
anlatim ve izlenimci bir yaklagim goriilmiistiir” (Goren, 1998, s. 176) demistir.

Fethi Arda’nin “Gecekondular ve Apartmanlar” adli eserine (Gorsel 7)
bakildiginda, siradan goriintiileri alt metinlerle zenginlestirerek insan yasamina dair
gondermeler yaptig1 goriilmektedir. S6z konusu resimde kompozisyon, lekesel iki alana
ayrilmistir. Resmin iist kisminda diiz lekesel kirmizi fon iizerinde biiyiik beyaz binalar,
alt kisminda ise lekesel siyah fon iizerinde kiigiik beyaz evler yer almaktadir. S6z konusu
resimde manzaraya ait unsurlar, ger¢egin dogrudan yansimasindan ziyade, sanat¢inin
gergege dair diissel imgelerinin birer yansimasidir diyebiliriz. Arda, bu imgeleri teknik
anlamda lekeselligi 6n plana ¢ikararak ve deforme ederek kendi iislubuna gore
bi¢cimlendirmistir.

Gorsel 8. Fethi Arda, Dikmen’de Sar1 Ev, 1976, T.U.Y.B., 100x80 cm. (Ozsezgin, 1997)

Kirmizi, beyaz ve siyah lekesel renklerden olusan resim, izleyiciye sade ve yalin
bir gorsel anlatim sunsa da anlatti31 konu bakimindan sorgulayici ve diistindiiriicii bir
tavir sergilemektedir. Ust kisimdaki biiyiik binalar yeni yerlesim yerlerini ve zenginligi
simgelerken, alt kisimdaki kiigiik ve birbirinden ayr1 evler, gecekondular, eski ve fakir
bir kesimi temsil etmektedir. Sanat¢i, kdyden kente gdglerin artmasiyla ortaya ¢ikan
carpik kentlesme sorununu ve bunun sonucunda toplumda olusan sinif farkliliklarni
izleyiciye carpici bir sekilde sunmustur. Eser, isminden de anlasilacag lizere, siradan bir
manzara resminden ¢ok daha fazlasimi ifade etmektedir. Toplumdaki dengelerin
degismesiyle olusan farkli kiiltiirlerin ¢atismasi bu eserde okunabilmektedir. Sanatci,
gokyliziinli kirmizi renkte betimleyerek izleyicinin dikkatini ¢ekmis ve gergin bir
atmosfer yaratmayi basarmistir. Edvard Munch’in “Ciglik” adli eserindeki gokyiizii de
benzer bir yaklagimla siddet ve gerginlik atmosferini yansitmaktadir. Bu baglamda, Fethi
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Arda’nin  s6z konusu eseri anlatimci ve disavurumcu kuram kapsaminda
degerlendirilebilir.

Fethi Arda’nin “Dikmen’de Sari Ev” adli eserine (Gorsel 8) bakildiginda, bir
manzara resminin, canli renkleriyle 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kompozisyon, gokyiizii ve
yeryiizii olarak iki alana ayrilmis olup, bu alanlarin kesistigi noktada bir gecekondu yer
almaktadir. Sanatg1, turuncu ve sarinin tonlartyla olusturdugu bu eserde, lekesel bir teknik
kullanmistir. Eserin sade ve yalin konusu, lekesel firga vuruslart ve renklerin
dinamikligiyle hareket kazanmistir. Resim yiizeyinde baskin bir sekilde kullanilan
turuncu, sanat¢min giin batimindaki bir manzaray1 betimledigini gostermektedir.

Resim, renk kullanimiyla olusturulan atmosferik yapisi sayesinde, izleyiciyi de
eserdeki sar1 ev gibi resme dahil etmektedir. Bos bir arazide tek basina duran gecekondu,
insanin doga karsisindaki yalnizligini metaforlastirmaktadir. Resimde toplumdan izole,
sakin ve yalin bir yagsamin varlig1 hissedilmektedir. Tiim bu duygular, manzara resminden
izleyiciye gegmekte ve izleyiciyi yasamla ilgili derin diisiincelere yonlendirmektedir. Bu
baglamda, Arda’nin normal bir goriintiiyili sanatsal {islubuyla derinlestirdigi s6z konusu
eser, anlatimc1 kuram kapsaminda degerlendirilebilir.

Gorsel 9. Fethi Arda, Bodrum, 1984, T.U.Y.B., 33,5x33,8 cm. (Ozsezgin, 1997)

Fethi Arda’nin “Bodrum” adli eserine (GOrsel 9) bakildiginda, kii¢iik bir sehir
manzarasiin betimlendigi goriilmektedir. Sanat¢i, kare kompozisyona yerlestirdigi ev,
agac ve deniz gibi 6geleri kendi iislubuna gore sekillendirmistir. Tuval ylizeyinde beyaz
lekesel renk alanlarma boliinmiis kisimlar bina goriintiisiinii andirmakta, gri lekeler ise
agac izlenimi vermektedir. Caliymanin genelinde beyaz, sar1 ve toprak renkleri hakim
olup, resmin iist kisminda yatay konumdaki lekesel mavi renk dikkat ¢gekmektedir. Arda,
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s0z konusu manzara resmini betimlerken tiim detaylarindan armdirmig ve neredeyse iki
boyutlu geometrik ve lekesel bir yansimaya indirgemistir.

Eserin isminden de anlasilacagi lizere, sanat¢1 Bodrum’dan bir kareyi betimlemis
ve evleri kompozisyonun {ist kismina yerlestirerek izleyiciyi sehrin disinda birakmustir.
Alt kisim lekesel kahverengi bir alanla ayrilmis olup, izleyiciye uzun bir yoldan gelip
sehre girmeden Once agaglar tarafindan kargilantyormus hissi uyandirmaktadir. Evlerin
pencerelerinin kiigiik lekelerle betimlenmesi, insanin gézlerini andirmakta ve bu da
karsilama hissini giliclendirmektedir. Bu baglamda, s6z konusu eser anlatimci kuram
kapsaminda degerlendirilebilir.

Sonug olarak Fethi Arda’nin peyzaj temali resimlerinde, gecekondu sorununa farkli
bir perspektiften yaklastig1 goriilmektedir. Sanatgmin Ankara ve Bodrum temali
resimlerinde yerel gozlemler yaparak ve lekesel bir yaklagim kullandigi belirgin bir
sekilde anlagilmaktadir. Arda’nin 6zellikle yagli boya calismalarinda, dikkat ¢ekici olan
kararh ve arinmus renk lekeleri ile bu lekeleri kullanim bigimidir (Kdksal, 1985).

Fethi Arda’nin incelenen eserlerinde, toplumun sosyo-ekonomik yapisini elestirel
bir bakis agisiyla ele alarak siradan manzaralari lekeselligi one ¢ikararak, derin anlamlarla
zenginlestirdigi gorilmiistiir. “Gecekondular ve Apartmanlar” adli eserinde (Gorsel 7),
smif farkliliklar1 ve kentlesme sorunlarini 6n plana ¢ikarmistir. “Dikmen ’de Sari1 Ev’” adli
eserinde (Gorsel 8.), insanin doga karsisindaki yalnizligma vurgu yaptigi sdylenebilir.
“Bodrum” adli eserinde (Gorsel 9.) ise, sehri soyutlayarak izleyiciye sehre dair bir
gbdzlemci konumu vermistir. Genel olarak Arda’nin eserlerinde, toplumsal esitsizlik ve
insan-doga iliskisi gibi konular1 sade bir gorsellikle ve derin anlamlarla isledigi
soylenebilir.

Sanat¢min agirlikli olarak peyzaj resmi yaptigi goz oOniine alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi 6n plana
¢ikararak ve soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandi1g1 anlasilmaktadir.

SONUC

Arastirma kapsaminda incelenen Adnan Turani, Turan Erol ve Fethi Arda’nin
peyzaj temastyla kurduklari iliski, ¢agdas Tiirk resim sanatinin bigimsel ve iceriksel
doniisiimiinii yansitmaktadir. Bu sanatgilar, geleneksel peyzaj anlayisinin Otesine
gecerek, lekesel soyutlama yoluyla 6zgiin bir anlatim dili gelistirmiglerdir.

Adnan Turani, dogaya iliskin bicimleri soyut ve diissel bir yaklagimla ele alarak,
geometrik formlar ve lekesel renk diizenleriyle zenginlestirilmis bir kompozisyon
anlayis1 ortaya koymustur. Peyzaj temasini bigimsel sadelesme ve estetik soyutlama
lizerinden isleyerek, bireysel bir anlatim dili geligtirmistir.
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Turan Erol, 6zellikle kentlesme, gecekondu olgusu ve toplumsal doniisiim gibi
meseleleri peyzaj temasi lizerinden ele almis; soyut lekeler araciligiyla insan-doga
iliskisini ve mekansal degisimleri sorgulayan kompozisyonlar iiretmistir. Eserlerinde
toplumsal duyarlilik ile plastik ifade arasinda gii¢lii bir bag kurulmustur.

Fethi Arda ise, Ozellikle Ankara ve Bodrum peyzajlarinda lekesel soyutlama
yontemini kullanarak, siradan mekanlari1 cok katmanli anlamlarla yeniden yorumlamastir.
Doga ve kent temsilleri iizerinden sosyal elestiriler gelistirerek, sade ama etkili bir
anlatim dili olusturmustur.

Genel olarak degerlendirildiginde, bu li¢ sanat¢inin peyzaj temasina yaklagimlari,
bireysel ifade big¢imlerinin ve ¢agdas sanat anlayisinin Tiirk resmine kazandirdigi
cesitliligi yansitmaktadir. Lekesel soyutlama, yalnizca bigimsel bir tercih degil, ayni
zamanda diisiinsel ve duygusal bir derinlik yaratma araci olarak 6ne ¢ikmistir. S6z konusu
sanatcilar, peyzaj1 yalnizca doga tasviri olarak degil; toplumsal, estetik ve elestirel
boyutlariyla yeniden tanimlayarak temaya ¢agdas bir perspektif kazandirmislardir.
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