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Ozet: Bu makale, Guillaume Apollinaire ve Raoul Dufy’nin 1911 tarihli ortak galismasi olan Bestiarium ya da Orfe’nin Gegidi
(Le Bestiaire ou Cortege d’Orphée) adli eseri, Orta Cag bestiarium gelenegi ile modernist sanatgi kitabi arasindaki streklilik ve
donustm ekseninde incelemektedir. Kokenini antik donem Physiologus metinlerinden alan ve dogadaki hayvanlari Hristiyan
teolojisinin didaktik birer gostergesi olarak sunan bu kadim geleneksel form, incelenen eserde teolojik sinirlarindan koparilarak
modern ve sekuler bir estetik alana tasinmistir. Calisma, metnin merkezinde yer alan Orfe figurinun, geleneksel Hristiyan vaizin
yerini alarak dogayi salt masum ve uyumlu bir alan olarak sunmak yerine, siirin, mizigin ve insanin kalttrel tretiminin ardindaki
tahakkim ve bedensel aragsallastirma baglaminda nasil yeniden kurguladigini tartismaktadir. Gorsel boyutta ise Raoul
Dufy’nin siyah ve beyaz zitligina dayanan disavurumcu aga¢ baskilarinin, metni pasif bir bicimde resmetmenin gok Otesine
gecerek metinle nasil otonom bir diyalog kurdugu detaylica analiz edilmektedir. Dufy, olusturdugu kompozisyonlarda
ikonografik agidan siirin anlam katmanlarini bagimsiz bir sekilde zenginlestirmistir. Makalede 6zellikle At, Ahtapot, ibis ve Fare
bolumleri Uzerinden metin ile imge arasindaki bu karmasik, ironik ve varolussal etkilesim derinlemesine incelenmistir. Sonug
itibariyla eser, Orta Cag’in zoolojik siniflandirma mantigini korurken hayvan figurinu sabit bir ahlaki dersin tasiyicisi olmaktan
¢lkarip modern 6znenin i¢ dunyasini ve varolussal kaygilarini yansitan gok anlamli, dinamik bir gostergeye donusturen 6ncu bir
avangart sanatgi kitabi olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Bestiarium, Orfe’nin Gegidi, Raoul Dufy, Guillaume Apollinaire, sanatgi kitabi, agag baski,
baskiresim

Abstract: This article examines Guillaume Apollinaire and Raoul Dufy’s 1911 collaborative work The Bestiary, or the Procession
of Orpheus (Le Bestiaire ou Cortege d’Orphée) in relation to the continuity and transformation between the medieval bestiary
tradition and the modernist artist’s book. Originating in the ancient Physiologus tradition, the bestiary presented animals in
nature as didactic signs of Christian theology. In the work examined here, however, this ancient form is detached from its
theological boundaries and transferred into a modern and secular aesthetic field. The article discusses how the figure of
Orpheus, positioned at the centre of the text, replaces the traditional Christian preacher and reconfigures nature not as an
innocent and harmonious realm, but in relation to the domination and bodily instrumentalisation underlying poetry, music, and
human cultural production. On the visual level, the article analyses how Raoul Dufy’s expressive woodcuts, based on strong
black-and-white contrasts, move beyond the passive illustration of the text and establish an autonomous dialogue with it.
Through his compositions, Dufy independently enriches the iconographic layers of meaning in the poems. Focusing especially
on the sections Horse, Octopus, |bis, and Mouse, the article examines the complex, ironic, and existential interaction between
text and image. Ultimately, the work is evaluated as a pioneering avant-garde artist’s book that preserves the zoological
classificatory logic of the medieval bestiary while transforming the animal figure from a fixed carrier of moral instruction into a
polysemic and dynamic sign reflecting the inner world and existential anxieties of the modern subject.
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Extended Abstract

Medieval bestiaries are didactic texts in which real, imaginary, and hybrid animals are interpreted
through Christian morality and theology. Their roots extend to Physiologus, a late antique text that
combines pre-scientific natural knowledge with religious allegory. In this tradition, the animal is rarely
treated as an autonomous being. Its physical features and behaviours are transformed into signs of
divine order, moral instruction, sin, salvation, sacrifice, or resurrection. Nature is therefore read as a
symbolic text rather than as an independent field of observation. This article examines Guillaume
Apollinaire and Raoul Dufy’s The Bestiary or the Procession of Orpheus, published in 1911, as a
modernist reinterpretation of this medieval tradition. The work inherits the bestiary’s animal-centred
structure and its concern with the relation between text and image. However, it relocates these elements
within the modern artist’s book, or livre d’artiste, where poetry, image, page design, printing technique,
and the materiality of the book operate together.

The purpose of this study is to analyse how The Bestiary or the Procession of Orpheus transforms the
allegorical structure, text-image relationship, and book-object quality of the medieval bestiary through
modern poetry and woodcut aesthetics. The study focuses on both continuity and transformation. It asks
how a didactic and theological animal tradition is reformulated through the figure of Orpheus,
Apollinaire’s lyric language, Dufy’s black-and-white woodcuts, and the modern artist’s book format. The
article does not aim to catalogue all thirty poems and thirty woodcuts in detail. Instead, it considers the
structural role of the four Orpheus poems and concentrates on selected examples that reveal different
aspects of the text-image relationship. The selected sections are analysed to show how Dufy’s images
expand and sometimes transform the meanings of Apollinaire’s poems.

The study uses historical conceptual analysis, intertextual reading, visual semiotics, and printmaking-
oriented formal analysis. In the first stage, the medieval bestiary tradition is examined through its
historical roots in the Physiologus, its didactic structure, its allegorical animal discourse, and its
material existence as an illustrated manuscript tradition. The discussion also considers parchment the
tactile quality of the page, and the relationship between text and image in early block books. In the
second stage, Apollinaire and Dufy’s work is analysed as a modern artist’s book. The article examines
its page layout, its relation to early woodcut book culture, the structural function of Orpheus, and the
visual language of Dufy’s woodcuts. Particular attention is given to black-and-white contrast, carved
line, figure-ground relation, typographic balance, and the way in which the woodcut surface becomes
an active site of meaning.

The analysis shows that the transformation of the bestiary tradition begins with the replacement of the
medieval Christian narrator by the mythological poet Orpheus. In medieval bestiaries, the animal is
interpreted by an anonymous theological voice that converts natural behaviour into moral teaching. In
Apollinaire’s work, Orpheus becomes the organizing poetic authority. His voice gathers animals not
through fear or doctrine but through lyricism, music, and mythic resonance. However, this Orphic
authority is not entirely innocent. The lyre, made from a tortoise shell and sheep gut, reveals that the
poetic ordering of animals also depends on the transformation of animal bodies. Dufy’s woodcuts form
the visual and material dimension of this modernist transformation. Their strong black-and-white
contrasts carved white lines, figure-ground relations, and dialogue with typography create a graphic
field that is not subordinate to the poems. In Mouse, the image responds to the poem’s melancholy
meditation on time with abundance and cyclical regeneration. In Horse, Dufy adds details such as Mount
Helicon and the three-leaf clover, expanding the poem through pagan and Christian references. In
Octopus, the animal becomes associated with the darker side of the modern subject, as the monstrous
figure is connected to desire, violence, and self-recognition. In Ibis, the wordplay between the bird and
the Latin future form, meaning “you will go”, opens the poem toward death, shadow, and elegy. Dufy’s
dark ground gives this “earthly shadow” a material form on the woodcut surface. These examples show
that image and poem enter into a productive dialogue rather than a simple explanatory relationship.

The study concludes that The Bestiary or the Procession of Orpheus reactivates the medieval bestiary
within the avant-garde context of the early twentieth century. The work preserves key elements of
tradition, including animal classification, symbolic reading, and the union of text and image. At the same
time, it removes these elements from a strictly theological framework and repositions them within
modern poetry, mythological memory, subjective experience, and printmaking aesthetics. Dufy’s
woodcuts are not secondary visual supplements. They are autonomous interpretive fields that expand
and transform Apollinaire’s poems. As a result, the work demonstrates how a medieval form can be
renewed through the modern artist’s book and the graphic language of woodcut.
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Giris

Terminolojik olarak bestiarium sézciigii (Fransizca bestiaire, ingilizce bestiary), Latince vahsi
hayvan veya canavar anlamina gelen bestia kelimesinden tiiretilmistir. Baslangicta yirtic1 ve
tehlikeli hayvanlar1 tanimlayan bu kavram, zamanla evcil hayvanlari, kuslari, baliklar,
efsanevi yaratiklari, bitkileri ve taslar1 da kapsayan genis bir doga tarihi ve alegori derlemesi
bicimine dontismiistiir. Temel olarak bestiarium, gercek ya da hayali hayvanlarin fiziksel
ozelliklerini ve davramislarini betimleyen, ardindan bu 6zelliklerden Hristiyanlik inancina
dayali ahlaki ve teolojik anlamlar ¢ikaran didaktik bir metin taradar (Kay, 2015, s. 35, 45;
Mermier, 2004, s. 21-22).

Koékenleri milattan sonra ikinci ve fiigiincii yiizyillarda Iskenderiye cevresinde derlenen
Physiologus metnine uzanan bestiarium gelenegi, Orta Cag Avrupasi’nda hem hayvanlara
iliskin anlatilar1 hem de bu anlatilara eslik eden ahlaki ve teolojik yorumlari bir araya getiren
6nemli bir metin tird olarak yayginhk kazanmistir. Bu metinlerde hayvanlar, kendi baslarina
varliklar olmaktan ziyade Tanrr’nin evrensel diizeninin yansimalari olarak degerlendirilmis ve
okuyucuya ahlaki dogrular1 aktaran simgesel tasiyicilar haline getirilmistir (Kay, 2020, s. 36-
37; Ng, 2021, s. 405; Mermier, 2004, s. 22). Dolayisiyla bestiarium geleneginde doga, nesnel bir
gozlem alani olmaktan ¢ok, dini anlamlarin ve ahlaki derslerin uretildigi alegorik bir metin
olarak degerlendirilmistir.

Yirminci yizyillin baslarinda modernizmin ortaya gikisiyla birlikte, gecmisten devralinan
bircok gorsel ve yazinsal form gibi bestiarium gelenegi de yeni estetik ve diisiinsel gergeveler
icinde yeniden yorumlanmistir. Evrensel hakikati ve teolojik 6gretiyi merkeze alan didaktik
yapi, modern sanatin bireysel deneyim, siirsellik, bicimsel o6zgiirlik ve estetik 6zerklik
vurgusu dogrultusunda doniisiime ugramistir. Bu doniisimin dikkat g¢ekici 6rneklerinden
biri, Fransiz sair Guillaume Apollinaire ile Fovist ressam Raoul Dufy’nin ortak ¢alismasi olan
1911 tarihli Bestiarium ya da Orfe’nin Geg¢idi (Le Bestiaire ou Cortége d’Orphée) adli sanatgi
kitabidir (bu ¢alismada eser, bundan sonra kisaca Orfe’nin Gegidi olarak anilacaktir). Bu
doénlistimiin estetik ve bigimsel zeminini kavrayabilmek icin, eserin neden bir sanatci kitabi
olarak (va da daha spesifik tanimiyla Fransiz yayimncilik gelenegindeki livre d’artiste formu
icinde) degerlendirildiginin bastan temellendirilmesi gerekir. Geleneksel resimli kitaplarda
illiistrasyon ¢ogu zaman metni agiklayan, destekleyen ya da siisleyen ikincil bir unsur olarak
islev gorurken, livre d’artiste formatinda metin, imge, sayfa diizeni, bask: teknigi ve kitap
nesnesinin maddi yapisi daha bitiinciil bir sanatsal kompozisyon iginde ele alimir. Bu
baglamda yazar ile sanatgi arasindaki iliski, metnin gorsellestirilmesine dayah bir is birligi
olmaktan ¢ikarak, anlamin birlikte uretildigi daha etkilesimli bir yapiya dontstr.
Apollinaire’in Derain ile 1909’da yayimladig1 L’Enchanteur pourrissant, bu avangart kitap
anlayisinin erken 6rneklerinden biridir (Bohn, 1997, s. 57; Coppel, 1999, s. 20). Apollinaire’in
avangart sanatla kurdugu bu erken doénem iliskinin devam niteligindeki Orfe’nin Gecidi,
edebiyat ile gorsel sanatlar arasindaki smirlar1 gecirgen hale getiren bu modern kitap
formatinin dikkat gekici 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Mathews’un (2020, s. 1) belirttigi tizere, bu eserde geleneksel bestiarium pratikleri ile modern
sanatg1 kitabi formunun dinamikleri arasinda 6zgiin bir etkilesim bulunmakta, eski form bu
yeni sanatgi kitab1 formati iginde yeniden bigimlendirilmektedir. Bu formatin temel
sonuglarindan biri, metin ile imge arasindaki geleneksel hiyerarsinin zayiflamasi ve gorsel
ogelerin sadece agiklayici bir isleve indirgenmemesidir. Bohn (2004, s. 45), Orfe’nin Gegidi’'nin
sanatgi kitabil yapisinin, metni illiistrasyonlardan tistiin tutan geleneksel hiyerarsiyi tersine
gevirdigini ve okuyucuyu siirlere gorsel bir perspektiften yaklasmaya davet ettigini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu c¢alisma, metin ile imgenin birlikte anlam trettigi,
Apollinaire’in siirleri ile Dufy’nin aga¢ baskilarinin karsilikli etkilesim icinde cahistigi
modernist bir sanatgi kitab1 6rnegi olarak ele almaktadir.

Orfe’nin Gegidi, Apollinaire’in kisa lirik siirleri ile Dufy’nin siyah-beyaz aga¢ baskilarim bir
araya getirerek Orta Cag bestiarium gelenegini modernist bir metin-imge diizeni iginde
yeniden kurmustur. Kitap, geleneksel bestiarium yapisindan bigimsel ve kavramsal izler
tasimasina karsin, onun ahlaki ve teolojik gergevesini modernist, lirik ve 6znel bir anlam
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dizeni iginde yeniden bigimlendirir. Orta Cag bestiariumlarindaki anonim Hristiyan
anlaticinin yerini burada Yunan mitolojisinin efsanevi sairi Orfe alir (Kay, 2020, s. 38). Boylece
hayvan figiirleri, dinsel bir 6gretinin sabit sembolleri olmaktan gikarak siirsel, mitolojik ve
6znel anlam katmanlariyla 6riilit modern estetik gostergelere doniismiistiir. Senior’a (2020, s.
111) gore Apollinaire’in kurdugu bu yapi, hayvanlari temsil edilen varliklar olarak
sinirlamayan, onlar1 siirsel bir ¢ekim alani iginde yeniden anlamlandiran bir nitelik
tasimaktadir.

Bu yeniden anlamlandirma siirecinde Raoul Dufy’nin aga¢ baskilar1 belirleyici bir rol
ustlenmektedir. Dufy’nin siyah-beyaz karsithgina dayanan grafik dili, metne acgiklayici bir
eslik sunmak yerine, siirle birlikte isleyen bagimsiz bir anlatim alan1 yaratmaktadir.
Sanatg¢inin yalinlastirilmis gizgisel yapisi, dekoratif ritim anlayisi ve figiirleri isaretsel bigcimde
kuran yaklagimi, hayvanlari dogalc1 betimlemeler olarak degil, siirsel ¢cagrisimi giiglendiren
gorsel gostergeler olarak sunar. Boylece gorseller, metnin anlamini tekrar eden unsurlar
olmaktan g¢ikarak onunla eszamanl bigimde yeni anlam katmanlar1 tiretir. Bu baglamda
Orfe’nin Gegidi, sadece edebi ya da gorsel bir Gretim olmanin 6tesinde, siir ile baskiresmin
birlikte isledigi disiplinlerarasi bir sanatgi kitab1 olarak degerlendirilmelidir. Eser, Orta Cag
bestiarium geleneginin alegorik hayvan anlatisini, metin-imge birlikteligini ve kitap nesnesi
yapisini modernist bir sanatci kitabi iginde yeniden bigimlendirir. Bu déniisiimde Orfe figiiri,
Apollinaire’in lirik dili ve Dufy’nin siyah-beyaz agag baskilari, hayvani sabit bir teolojik isaret
olmaktan ¢ikararak arzu, o6lim, bellek, golge, siirsel yaratim ve modern 6zneyle iliskili gok
katmanl bir estetik gostergeye doniistirmektedir.

Bu gergevede bu galisma, Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gecidi adli eserini,
Orta Cag bestiarium gelenegi ile modernist sanatci kitabr arasindaki sireklilik ve doniisiim
iliskisi baglaminda incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin temel problemi, Orta Cag
bestiarium geleneginin didaktik, teolojik ve alegorik yapisinin Orfe’nin Ge¢idi’nde modern siir,
Orfe figiirii, aga¢ baski ve sanatgi kitab1 formu araciligiyla nasil yeni bir metin-imge diizenine
dontstiuraldagiadiir. Calismanin temel argiimani ise eserin Orta Cag bestiarium gelenegini
dogrudan tekrar etmedigi, bu gelenegin hayvan alegorisi, metin-imge birlikteligi ve kitap
nesnesi yapisini modernist bir sanatgi kitabi icinde yeniden bigimlendirdigi yoniindedir.

Calismanin kapsami, Orta Cag bestiarium geleneginin tarihsel ve kavramsal arka plam ile
Apollinaire ve Dufy’nin Orfe’nin Gegidi adh eserindeki siir-aga¢ baski iliskisiyle
smirlandirilmistir. Bu kapsamda eserin sanatg1 kitabi niteligi, Orfe figiirtiniin yapisal roli,
sayfa diizeni, metin-imge birlikteligi ve Dufy’nin agag baski estetigi temel inceleme eksenleri
olarak belirlenmistir. Calisma, eserde yer alan otuz siir ve otuz aga¢ baskinin tamamini
kataloglamayi ya da her birini ayni1 ayrinti diizeyinde ¢6ziimlemeyi amaglamaz. Bunun yerine,
eserin Orta Cag bestiarium gelenegini modernist bir kitap nesnesi iginde nasil
dontstirdigiinii gosterebilecek segilmis 6rnekler tizerinde yogunlasir.

Yontem

Tarihsel-kavramsal inceleme, metinlerarasi okuma, gorsel gostergebilim ve baskiresim odaklh
bicimsel ¢oéziimleme yontemlerinin kullanildigi bu c¢alisma, nitel arastirma yaklagimiyla
kurgulanmistir. Tarihsel-kavramsal inceleme, Physiologus geleneginden Orta Cag
bestiariumlarina uzanan diisiinsel ve ikonografik arka plani ortaya koymak i¢in kullanilmistir.
Metinleraras1 okuma, Apollinaire’in siirlerindeki mitolojik, teolojik ve edebi gondermeleri
degerlendirmeye yoneliktir. Gorsel gostergebilim ve bigimsel ¢éziimleme ise Dufy’nin agag
baskilarinda figlir-zemin iliskisi, sembolik gostergeler, siyah-beyaz karsithigi, oyma ¢izgi,
sayfa kompozisyonu ve tipografiyle kurulan gérsel dengeyi incelemek amaciyla uygulanmistir.

Arastirmanin érneklemi, Orfe’nin Gecidi’nde yer alan otuz siir ve otuz aga¢ baski icinden
amagcl 6rnekleme yoluyla secgilen boéliimlerden olusmaktadir. Bu g¢alisma, eserin tamamini
kataloglamaktan ziyade, metin-imge iliskisinin farkh bigimlerini goértiniir kilan segilmis
ornekler tizerinden modern bestiarium yorumunu ¢oéziimlemeyi hedeflemektedir. Bu nedenle
Orfe’ye ayrilan dort siir, kitapta farkli hayvan gruplarinin diizenlenisini belirleyen ve boliimler
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arasindaki gecisleri saglayan siirler olarak genel diizeyde ele alinmistir. Ayrintil ¢éziimleme
icin Fare (La Souris), At (Le Cheval), Ahtapot (Le Poulpe) ve Ibis boliimleri sec¢ilmistir.

Orneklem segiminde ti¢ dahil edilme kriteri kullamlmistir: siir ile agag baski arasinda belirgin
metin-imge iliskisi kurmasi, farkli hayvan gruplarini ve sembolik diizeyleri temsil etmesi, Orta
Cag bestiarium gelenegi ile modernist sanatgi kitabi arasindaki déniistiimii gériintir kilmasi.
Bu dogrultuda Fare zaman ve ¢ogalma diisiincesini, At mitolojik ve Hristiyan ¢agrisimlari,
Ahtapot modern 6zne ve karanlik arzu iliskisini, Ibis ise so6zciik oyunu, 6liim ve golge temasini
temsil ettigi i¢cin 6rnekleme dahil edilmistir. Se¢ilen 6rnekler kadar belirgin bir yorum farki
sunmayan bolimler, teknik iretim siiregleri, sonraki baskilar, farkli ¢eviriler ve daha gec¢
tarihli modern bestiarium yorumlar1 ayrintili inceleme disinda birakilmistir.

Orta Cag Bestiarium Geleneginde Alegori, Metin-imge iliskisi ve Kitap Nesnesi
Physiologus Gelenegi ve Hayvanin Alegorik Anlami

Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin modern bestiarium yorumunu kavrayabilmek i¢in,
oncelikle Orta Cag bestiarium geleneginin kékenleri, islevi ve metin-imge yapisi tarihsel bir
cercevede ele alinmalidir. Bestiarium metinlerinin tarihsel temeli, milattan sonra ikinci ytizyil
dolaylarinda, dénemin 6nemli kiiltiirel ve dini kesisim noktalarindan biri olan Iskenderiye’de
Yunanca olarak kaleme alinan Physiologus adli esere uzanmaktadir (Diebold, 2019, s. 666).
Etimolojik olarak dogabilimci anlamina gelen bu metin, bilim 6ncesi doga bilgisi ile Hristiyan
alegorisini bir araya getiren, temel amaci okuyucuya teolojik ve ahlaki dersler vermek olan bir
doga derlemesi niteligindedir (Kay, 2020, s. 36). Erken dénem iskenderiye’sinin Yunan, Misir
ve Yahudi-Hristiyan inang sistemlerini bir araya getiren senkretik yapisi, Physiologus’un
dogayi salt biyolojik bir alan olarak degil, sembolik olarak okunmasi gereken bir metin olarak
kurgulamasina zemin hazirlamistir.

flerleyen yiizyillarda Latinceye ve Avrupa’nin verel dillerine gevrilen bu metinler, 6zellikle on
ikinci ve on tigiincii yiizyillarda Ingiltere ve Fransa basta olmak {izere Avrupa’da yaygmlasarak
bestiarium (bestiary / bestiaire) formuna evrilmistir (Diebold, 2019, s. 670). Physiologus,
hayvanlarin yani sira taglar1 ve agaclari da igceren daha genis bir doga derlemesi niteligi
tasirken, Latin bestiarium gelenegi gelistikge bitki ve mineral boéliimleri biyiik 6lgiide geri
plana c¢ekilmis ve eserler daha ¢ok memeliler, kuslar, siiriingenler ve baliklar gibi hayvan
turleri etrafinda diizenlenen libri bestiarum formuna yaklasmistir (Kay, 2020, s. 39-40). Bu
tarihsel doniisiim, hayvan figirlerinin Orta Cag disincesinde ahlaki, teolojik ve felsefi
anlamlarin tasiyicisi olarak ne denli merkezi bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Bu
gelenekte doga, kendi basina incelenen nesnel bir alan olmaktan ¢ok, Hristiyan ahlakini,
dogmalarim ve teolojisini goriinir kilan didaktik bir arag olarak islev gérmuistiir.

Bestiarium metinlerinin temel isleyisi, her hayvan figiiriiniin iki asamali didaktik bir diizen
icinde sunulmasina dayanir. Standart bir bestiarium béliimiinde 6ncelikle kutsal kitaptan bir
alint1 yapildiktan sonra hayvanin fiziksel 6zellikleri ya da davranislar1 hakkinda biyolojik veya
sozde biyolojik bir bilgi verilir ve son olarak ise bu doga bilgisinden insan yasami igin
cikarilmasi gereken ahlaki ya da teolojik ders agiklanir (George ve Yapp, 1991, s. 6). Pierre du
Beauvais’nin on ligiincii ylizyila ait derlemelerinde de goérildigi gibi, hayvamn biiyiik basi ya
da uzun kuyrugu gibi fiziksel 6zellikleri 6énce betimleyici bir dille sunulmus, ardindan bu
ozellikler Incil’den referanslarla desteklenen ahlaki ve teolojik anlamlara déniistiiriilmiistiir
(Casprowiak, 2008, s. 35). Bu baglamda bestiarium, doga kitabi ile Hristiyanhgin kutsal
kitabini bir araya getiren, dogay1 metinsellestiren teolojik bir yapi olarak islev gormiistiir (Kay,
2020, s. 36-37). Baska bir ifadeyle, doga bolimiini zorunlu ve hiyerarsik olarak alegori
bolimi takip etmis, hayvanin fiziksel varligr daima tinsel ve alegorik bir anlamin tasiyicisi
olarak yorumlanmistir.

Bu didaktik yapi, hayvanlarin zoolojik gercekliginden ziyade, onlara yiiklenen sembolik ve
teolojik anlamlara odaklanmaktadir. Orta Cag bestiarium metinlerinin evrensel agihis figiirii
olan aslan, bu isleyisin en belirgin érneklerinden biridir. inanisa goére aslan yavrulari 6lit dogar
ve liglincii glin babalarinin kitkremesi ya da nefesiyle hayata doner. Bu s6zde zoolojik anlati,
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Gorsel 1. Bir Bestiariumda
aslan tasviri, yaklasik 1250.
Parsomen, 29 x 20 cm.
Oxford, Bodleian Library,
MS Bodley 764, fol. 2v. J.
Paul Getty Museum.

Gorsel 2. Bir Bestiariumda
kunduz tasviri, yaklasik
1270, Parsémen Uzerine

tempera boya, altin varak ve
mirekkep, 19,1 x 14,3 cm.

The J. Paul Getty Museum,
Ms. Ludwig XV 3, fol. 83.

23

Isa’nin ¢armiha gerilisinin ardindan tciincii giin dirilisini simgeleyen teolojik bir modele
donistiarilmistir (Diebold, 2019, s. 666). Benzer bigimde, pelikanin yavrularini beslemek ya
da onlar1 yeniden hayata dondiirmek i¢in kendi gogsiinii gagalayarak kanatmasi motifi, isa’nin
insanhigin kurtulusu igin kendini feda etmesiyle iligkilendirilmistir (Diebold, 2019, s. 668).
Kunduz o6rneginde ise hayvanin bedeni dogrudan ahlaki bir uyariya dénistirtlmustir.
Bestiarium anlatilarinda kunduz, avcilarin kendisini testisleri nedeniyle takip ettigini fark
ettiginde, bu organlarimi kendi disleriyle koparip avcinin 6niine atarak camim kurtaran bir
hayvan olarak betimlenir. Metin, bu olaganiistii doga anlatistm1 hizla alegorik bir vaaza
doéntstirir: Tanr’min emirlerine uymak isteyen insan, tipki kunduzun bedeninden
vazgegmesi gibi, icindeki sehveti, giinahi ve erdemsizligi kendi iradesiyle s6kiip atmali ve onu
pesindeki Seytan’a teslim etmelidir (Ng, 2021, s. 405).

Bu didaktik yap1 baglaminda, Orta Cag bestiariumlarindaki hayvanlar bagimsiz birer ontolojik
veya estetik varlik olarak kabul edilmemektedir. Metinlerdeki hayvan figiirleri, sadece
Tanr’'min evrensel diizeninin isaretlerini okuyucuya aktaran simgesel tasiyicilar
konumundadir. Orta Cag disiincesinde doga, rastlantisal ya da kendi basina isleyen bir alan
degil, ilahi anlamlarin izlenebilecegi diizenli bir isaretler sistemi olarak kabul edilmistir.
White, Orta Cag’daki bu benzerlik ve karsiliklilik anlayisinmi su s6zlerle agiklamaktadir:
Yaratilis, paralel gizgilerle ¢izilmis matematiksel bir diyagram gibiydi. Seylerin sadece ahlaki anlamlar1 yoktu,
gogu zaman baska varlik katmanlarinda fiziksel karsiliklar1 da vardi. Eger karada bir at varsa, denizde de bir

denizati vardi. Dahasi, biiytlik olasilikla gokte de bir Pegasus bulunuyordu. Ahlaki benzerlikler kadar fiziksel
benzerlikler de s6z konusuydu (White, 1954, s. 245).

Bu anlayis, bestiarium metinlerinde hayvanlarin sadece gozlemlenen canlilar olmanin
otesinde, farkli varlik diizeyleri arasinda kurulan ahlaki, fiziksel ve teolojik karsiliklarin
tasiyicilar olarak ele alindigim gostermektedir. Dolayisiyla aslan, pelikan, kunduz ya da
denizat1 gibi figiirler, kendi biyolojik varliklarindan ¢ok, ilahi diizen i¢inde isaret ettikleri
anlamlarla 6nem kazanir.

Bu ontolojik sistemde hayvanlar, kendiliklerinden bagimsiz bir varolussal deger tasimaktan
ziyade, okuyucuya evrensel ahlaki dogrulari aktaran simgesel varliklar olarak islev
gormektedir. Hayvanlarin isimlendirilmesi dahi bu simgesel mantiga dayanmaktadir. inanisa
gore, Nuh Tufan 6ncesinde insanlhigin evrensel dili olarak kabul edilen ibranicede hayvanlara
isimleri, dogrudan dogruya onlarin 6zlerine ve dogalarina uygun bicimde Adem tarafindan
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verilmistir: kunduzun Latince castor adi ile kastrasyon anlatis1 arasinda kurulan iliski, bu
anlayisin tipik 6rneklerinden biridir (White, 1954, s. 70-71; Ng, 2021, s. 405; Kay, 2020, s. 47).
Modern diisiincede gosterge ile gonderge arasindaki iliskinin nedensizligi vurgulanirken, Orta
Cag ontolojisi kelime ile beden, ad ile doga arasinda zorunlu ve anlamli bir bag bulundugunu
varsaymaktadir. Dolayisiyla bestiarium metinlerinde hayvanlar, biyolojik tamimlariyla
siirlanmayan, Tanrr’nin kelamini doga iginde goriiniir kilan sembolik varliklar olarak ele
alimmustir. Insanin (veya modern 6znenin) dogadan tamamen koptugu, diinyay salt bir sémiirii
ve nesne alani olarak gordiigii modernizm c¢agindan farkh olarak, Orta Cag insani dogayi,
Tanr1’nmin bir yansimasi olarak okumakta, ancak bu okumay1 yaparken dogayr tamamen kendi
teolojik korku ve umutlarinin (cehennem azabi, kurtulus, dirilis) hizmetine sokarak onu bir
kez daha insan-merkezci (antroposentrik) bir kafese hapsetmektedir (Mermier, 2004, s. 20-21;
Ng, 2021, s. 405).

Metin-imge iliskisi, Parsémen ve Kitap Nesnesi

Bestiarium geleneginin modern sanata, 6zellikle Dufy’nin aga¢ baskilarina baglanmasini
saglayan onemli unsurlardan biri, Orta Cag el yazmalarindaki metin-imge iliskisidir.
Genellikle zengin bigcimde tezhip edilen, altin varaklarla bezenen ve resimlendirilen bu
eserlerde gorsellik, ahlaki 6gretinin ayrilmaz bir pargasi olarak islev gérmiistiir (Diebold,
2019, s. 666). Bununla birlikte, bestiarium imgelerini sadece metni agiklayan pasif
illistrasyonlar olarak degerlendirmek yeterli degildir. Kay’in (2020, s. 44-45) gostergebilimsel
analizine gore, geleneksel bestiarium imgeleri dogal diinyay1 biitiiniiyle seffaf ve okunabilir
kilmaktan ¢ok, metnin agiklayic1 yapisina direng¢ gosteren bir tiir gorsel muamma yaratma
egilimindedir. Bu nedenle imgeler, hayvanin dogasimi gercekc¢i bir anatomiyle belgeleyen
nesnel kayitlar degil, tefekkiir igin olusturulmus ruhsal ve sembolik odak noktalaridir. Sayfa
uzerindeki varhiklariyla metne eslik eden bu imgeler, metnin anlam alaninm ikonografik ve
teolojik bir boyuta tasirlar.

Orta Cag bestiariumlarinin fiziksel dogasi, metin-imge iliskisine maddi ve bedensel bir boyut
kazandirmaktadir. Bestiariumlarin ¢ogunlukla hayvan derisinin islenmis hali olan parsémen
ya da vellum lizerine kopyalanmis olmasi, sayfanin yiizeyinde kil kokii izleri, yara izleri, damar
yollar1 ve deriye 6zgii dokularin goriunir kalmasina neden olmustur. Kay’in (2020, s. 45)
“sayfanin duyusal alan1” olarak tanimladigr bu durum, okuma eylemini entelektiiel ve gorsel
siirlarinin 6tesine tasiyarak dokunsal bir deneyime yaklastirir. Okuyucu, hayvan derisi
uzerine yazilmis bir hayvan metniyle karsilastiginda, insan ile insan-olmayan hayvan
arasindaki ayrimi askiya alan organik ve bedensel bir temas alanina dahil olur (Kay, 2020, s.
45-46).

Bestiariumu metinsel bir tirin 6tesinde, ¢ok duyulu bir kitap nesnesi yapan sey de kelime,
imge ve malzemenin bu i¢ ice gegmis yapisidir. Bu maddi iliski, on besinci yiizyillda metin ve
imgenin ayni agac¢ plaka ilizerine oyularak basildig1r kalip bask: (blok) kitaplarda farkh bir
bicimde devam etmistir (Casprowiak, 2008, s. 14). Bu yontemde metin ve imge ayni ylizeyden,
ayni oyma ve basma mantig1 iginde tretilmis ve boylece sayfadaki gorsel ve yazihh unsurlar
teknik olarak ortak bir fiziksel zeminde birlesmistir. Parsémenin organik yiizeyinde kurulan
metin-imge iliskisi, kalip baski kitaplarda bu kez aga¢ plakanin fiziksel yiizeyine tasinmistir.
Bu tarihsel arka plan, Dufy’nin Orfe’nin Gegidi igin tirettigi aga¢ baskilarin modernist anlamim
kavramak acisindan 6nemlidir. Clinkii Dufy, hayvan figiirlerini ahsabin direnci, siyah-beyaz
karsithig1 ve oyma cizgilerinin fiziksel etkileri aracihigiyla yeniden kurmustur. Nitekim Dufy’nin
siyah-beyaz karsithgina dayali baskilarinda, imgenin siyah yogunlugu ile dizgi yazisinin
siyahlig1 arasinda kurulan goérsel denge, erken donem kalip baski kitaplarin metin-imge
butinligini modern bir sanatgi kitabi formunda yeniden distinmeye olanak tanmir
(Casprowiak, 2008, s. 32-33).

Bu baglamda Orta Cag bestiarium gelenegi, hayvanlara iliskin alegorik anlatilarla simirh bir
metin tirtiinden ziyade, metin, imge ve malzemenin birlikte ¢galistig1 karmasik bir kitap formu
olarak degerlendirilmelidir. Hayvan figiirleri, bu yapida hem teolojik anlamin tasiyicilar1 hem
de sayfa ylizeyinde gorsel olarak orgiitlenen sembolik varliklar haline gelir. Parsémen ytizeyin
bedensel niteligi, tezhip ve resimleme gelenegi, ardindan kalip baski kitaplarda metin ile
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imgenin ayni agag ylizeyden iliretilmesi, bestiariumun gorsel ve maddi boyutunu giiglendiren
tarihsel asamalar olarak okunabilir. Dolayisiyla bu gelenegin 6énemi, anlattigi konularla
birlikte, bu anlatilarin yiizey, gorsel diizen ve iretim mantig1 tizerinden nasil kuruldugunu
ortaya koymasindan kaynaklanir.

Bu gercevede Orta Cag bestiariumlari, bagimsiz bir varlik diizeyinde ele almaktan ziyade, ilahi
dizenin, ahlaki 6gretinin ve teolojik hakikatin simgesel tasiyicisi olarak konumlandirmistir.
Dogal diinya, bu metinlerde kendi i¢kin varhgiyla degil, insanin kurtulusu, giinahi ve ahlaki
sorumlulugu etrafinda anlamlandirilan bir isaretler sistemi olarak okunmustur. Bestiarium
gelenegi, didaktik ve teolojik igeriginin yani sira metin-imge iliskisini ve kitap nesnesinin
maddi yapisinmi bir araya getiren gorsel diizeniyle de sonraki dénemler i¢in 6nemli bir model
olusturmustur. Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gegidi adl eseri, bu mirasi
dogrudan tekrar etmek yerine modernist bir baglamda yeniden bigimlendirir. Eser, Orta Cag
bestiariumunun hayvan figiirlerini, metin-imge birlikteligini ve aga¢ baskiyla iliskili erken
kitap kiltiiriinii devralirken, bu unsurlari teolojik bir 6gretinin hizmetinden c¢ikararak siirsel,
mitolojik ve estetik bir alana tasir. Boylece hayvan, Tanr1’nin kelamini gériiniir kilan sabit bir
alegorik isaret olmaktan gikar ve modern 6znenin duyarlihgi, Orfe figiiriiniin lirik cagrisimlar:
ve Dufy’nin siyah-beyaz agac baski dili icinde yeniden anlam kazanir. Bu nedenle bir sonraki
boélumde, Orfe’nin Gegidi’'nin Orta Cag bestiarium gelenegini modern sanatgi kitab1 formu
icinde nasil déntstirdigi ele ahmacaktir.

Bestiarium ya da Orfe’nin Gegidi: Orta Cag Geleneginden Modern Sanatgi
Kitabina

Agac Baskinin Tarihsel ve Teknik Baglami

Agac baski, yiiksek baski mantigiyla calisan ve kokenleri MS 7. ve 8. yiizyilllarda Dogu
Asya’daki erken baski uygulamalarina kadar uzanan en eski ¢ogaltim tekniklerinden biridir.
Bu teknikte ahsap yiizeyde basilmasi istenmeyen alanlar oyulup ¢ikarildiktan sonra ylizeyde
birakilan (yiiksekte kalan) alanlar miirekkeplenerek kagida aktarilir. Bu yoniiyle aga¢ baski
tekniginde ¢izgi, dogrudan oyma eyleminin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Siyah-beyaz karsithgi,
oyulmus beyaz cizgiler, koyu alanlar ve ahsaba 6zgi fiziksel etkiler, teknigin kendine 6zgii
grafik dilini belirleyen temel unsurlardir. Geleneksel aga¢ baski, ahsabin lif yoniine paralel
kesilmis yiizeylerin oyulmasina dayanirken, 18. ylizyll sonlarinda gelisen agag graviir teknigi
ahsabin dik kesitinin daha ince arag-gereclerle oyulup islenmesine, boylelikle daha ayrintih
etkiler elde edilebilmesine olanak tanimistir. Bu teknik ayrim, aga¢ baskinin hem yalin ve
dogrudan bir ifade bi¢cimi hem de ayrintil gogaltim siireglerine uyarlanabilen esnek bir iretim
yontemi oldugunu gostermektedir.

Avrupa’da agag baski, Orta Cag sonlarinda dini ve didaktik imgelerin ¢ogaltilmasinda 6nemli
bir arag haline gelmistir. Ozellikle on besinci yiizyil kalip baski kitaplarinda metin ve imgenin
ayn1 agacg yizeye oyularak basilmasi, yazi ile gorsel unsurun ortak bir iiretim zemininde
birlesmesini saglamistir. Bu durum, kitabin sadece metni tasiyan bir nesne olmadigini, yazi,
imge, ylizey ve malzemenin birlikte kurgulandig: biitiinciil bir yap1 olarak diistiniilebilecegini
gostermesi bakimindan o6nemlidir. Dolayisiyla bu yoniyle aga¢ baski, Orta Cag kitap
kiltirinde yalmizca gogaltima hizmet eden teknik bir ara¢ degil, metin-imge birlikteligini
fiziksel olarak kuran temel iiretim bigimlerinden biri olarak degerlendirilmelidir.

Agac baski ilk dénemlerinde ve 6zellikle baz1 tarihsel baglamlarda cogaltma islevi igin
kullanilmistir. Baska bir deyisle, bir metni, dini imgeyi, kitap resmini, gazete gorselini ya da
ticari illistrasyonu c¢ok sayida lretmeye yarayan teknik bir ara¢ gorevi gormiistiir. Bu
kullamimda 6nemli olan g¢ogu zaman sanat¢inin kisisel dili degil, goriintiiniin mimkin
oldugunca islevsel bigimde ¢ogaltilmasi1 olmustur. Modern dénemde ise bazi sanatgilar agag
baskiy1 sadece kopya liretme yontemi olarak gérmemis, tam tersine ahsabin sertligi, oyma
izleri, siyah-beyaz karsitligi, kaba/yalin ¢izgi karakteri ve dogrudanligi nedeniyle bu teknigi
bilingli bir estetik tercih olarak kullanmislardir. Yani teknik artik salt gogaltma mantiginin ve
islevinin 6tesine gegerek, 6zel bir gorsel dil kurmak i¢in secilmis ve sanatgilar igin bilingli bir
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ifade alanina doniismiistiir. On dokuzuncu yiizyll sonu ve yirminci yiizyll basinda Paul
Gauguin, Edvard Munch, Die Briicke sanatgilar1 ve Fovistler, aga¢ baskinin yalin, dogrudan ve
malzemeye bagh karakterini akademik incelige ve endiistriyel cogaltim tekniklerine alternatif
bir grafik dil olarak degerlendirmistir. Bu sanatc¢ilar i¢in aga¢ baski bigimsel sadelesme,
gizgisel sertlik, yiizeysel etki ve disavurumcu yogunluk saglayan modern bir anlatim araci
olmustur.

Fovist sanatcilar arasinda yer alan Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gegidi i¢in urettigi aga¢ baskilar
da bu baglamda degerlendirilebilir. Fovizm genellikle saf renk, yiizey etkisi ve akademik ¢izim
anlayisina kars: gelistirilen serbest bicim anlayisiyla tanimlansa da, bu yaklasim Dufy’nin
siyah-beyaz agag¢ baskilarinda renk yerine ¢gizgi, leke ve ritim tizerinden goriiniir hale gelir.
Sanatgi, figiirleri ayrintih hacimsel modellemeyle degil, yalin konturlar, keskin siyah-beyaz
karsithiklar ve dekoratif ylizey diizenlemeleriyle kurar. Bu nedenle Dufy’nin baskilari, Fovist
estetigin renkgci bir resim anlayisi olmasinin yani sira bi¢imi sadelestiren, yiizeyi 6ne ¢ikaran
ve dogrudan etki arayan modernist bir grafik duyarlilikla da iliskili oldugunu gostermektedir.
Orfe’nin Gecgidi baglaminda, Dufy’nin bu grafik duyarlihiginin Apollinaire’in kisa ve yogun
siirleriyle birlikte hareket ettigi dikkat ¢geker. Kitaptaki aga¢ baskilar metin, imge, sayfa diizeni
ve kitap nesnesi arasinda anlam tretimine dogrudan dahil olan bir unsur haline gelir. Bu
yoniiyle Dufy’nin agag¢ baskilari, Orta Cag kahp baski kitaplarinda goérilen metin-imge
birlikteligini modernist sanatci kitabi baglaminda yeniden diisinmeye olanak tanir.

Orfe Figlirii ve Sanatgi Kitabi Yapisi

Orta Cag bestiarium gelenegi, Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin 1911 tarihli Orfe’nin
Gecidi adli eserinde modernist bir estetik doniisiim i¢inde yeniden yorumlanmistir. Modern
sanatcilarin ve yazarlarin bu kadim tiire yénelmesi, ge¢gmise doniik nostaljik bir ilgiden ziyade,
bestiariumlarin dogasinda var olan siniflandirma, envanter gikarma ve hayal giicii arasindaki
gerilimi yeni bir baglamda degerlendirme ¢abasi olarak okunabilir (Zdanski, 2020, s. 38). Bu
eserde doga tarihi, Tanr1’nin evrensel diizenini kanitlayan sabit bir isaretler sistemi olmaktan
uzaklasarak modern 6znenin igsel gatismalarini, arzusunu ve yabancilasmasini tasiyan
parcali bir estetik ylizey haline gelir. Bu doniisiim, icerigin sekiilerlesmesinin 6tesinde, kitabin
fiziksel bir nesne olarak yeniden kurgulanmasimi da kapsamaktadir. Geleneksel resimli
kitaplarda imgeler ¢ogu zaman metne bagli, onu aciklayan ya da siisleyen ikincil unsurlar
olarak islev goriirken, Apollinaire ve Dufy’nin eserinde metin, imge, sayfa diizeni ve baski
teknigi birlikte anlam iireten bilesenler haline gelir. Bu durum, Orta Cag el yazmalarinin gok
duyulu ve maddi yapisiin, yirminci ylizylhin avangart livre d’artiste yani sanatgl kitabi
formatinda yeniden diisiiniilmesi anlamina gelir.

1911 yilinda yayimlanan Orfe’nin Gegidi, otuz kisa siir ve bu siirlere eslik eden otuz 6zgiin agac
baskidan olusur; eserin sonunda ise Apollinaire’in kaleme aldig1 agiklayici notlar yer alir. Otuz
siirin yirmi altisi, aslan ve at gibi gorkemli hayvanlardan pire ve tirtil gibi kiigiik canlilara kadar
genis bir yelpazedeki hayvanlara ayrilmistir. Geriye kalan dort siir ise dogrudan mitolojik sair
Orfe’ye adanmistir. Bu dort Orfe siiri, kitabin hayvanlar diinyasimi zoolojik ve tematik olarak
dort ana kategoriye ayiran yapisal esikler olarak islev goriir: Memeliler (Kara Hayvanlari),
Bocekler (Kigiuk Canllar), Baliklar (Su Canlilar1)) ve Kuslar. Boylece Orfe, Orta Cag
bestiariumlarindaki ahlakg1 Hristiyan vaizin yerini alarak, hayvanlari ilahi korkuyla degil, lirik
siirin ve miizigin ¢ekim giicliyle etrafinda toplayan mitolojik bir otorite figiirii olarak eserin
merkezine yerlesmistir. Orfe, her bir zoolojik kategorinin basinda bir gegit téreni lideri gibi
okuyucunun karsisina gikar ve ilgili b6limiin tematik tonunu belirleyen, Apollinaire’in farkh
sanatsal, felsefi ve ruhsal yonelimlerini temsil eden bir anlatici figiriine dontisir.

Bu doért Orfe siiri, kitabm boliimlerini isaretlemekle birlikte, anlamin asamali bigimde
kurulmasim saglayan lirik esikler olarak da islev goriir. Agilis siiri olan birinci Orfe siiri,
sanatsal yaratimin, 1s11n ve ¢izginin giiciine odaklanir. Orfe burada elinde liriyle gérkemli bir
figiir olarak belirir ve okuyucuyu 6zellikle Dufy’nin agag¢ baskilarindaki gizginin asaletini ve
giiciinit 6vmeye davet eder (bkz. Gorsel 3). ikinci Orfe siiri, bécekler ve kiigitkk canllar
bolumiine gegerken igren¢ ya da degersiz goriilen varliklarin bile harikulade olabilecegini
vurgular. Boylece giizellik ve c¢irkinlik karsithgini yerinden eder. Baliklar ve su canlilari
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bolimini acgan tuglncid Orfe siirinde ise Orfe, pagan bir sairden ¢ok Orta Cag
bestiariumlarinin didaktik ve Hristiyan anlatici figiiriine yaklasir. Balik imgesini Hristiyan
sembolizmiyle iliskilendirerek bestiarium geleneginin alegorik tonunu yeniden g¢agirir.
Dordincii Orfe siiri, kuslar bélimiine gegerken oOliimcil ve tehlikeli sarkilar ile cennetin
melekleri arasinda bir karsithk kurar. Boylece kitabin son boéliimiinii mitolojik, ahlaki ve
Hristiyan ¢agrisimlarin i¢ ige gectigi bir diizleme tasir (Scott, 2020, s. 75-76; Kay, 2020, s. 52).
Bu yapi, Orfe’nin kitapta hayvanlar: etrafinda toplayan bir sair figiiriinden daha genis bir islev
ustlendigini, farkh varlhik alanlarimi, inang sistemlerini ve estetik tonlar1 birbirine baglayan
dizenleyici bir sese doniistigini gosterir.

Eserin sanatci kitab1 olarak fiziksel kurgusu, erken donem basim tekniklerine ve Orta Cag
kitap estetigine bilingli gondermeler icermektedir. Hayvanlara adanan yirmi alti bélimde
Dufy’nin kareye yakin formdaki aga¢ baskilar1 sayfanin iistte kalan tgte ikilik kisminm
kaplarken, Apollinaire’in dort dizelik siirleri sayfanin alt bélimiine yerlestirilmistir. Bu
mizanpaj, metin ve imgenin aym agag plaka tizerine oyuldugu on besinci yiizyil kalip baski
kitaplarin metin-imge butinliigiini cagristirmaktadir. Boylece sayfadaki gorsel ve yazili
unsurlar, ayr tiretim alanlarina ait parcalar gibi degil, aym fiziksel ve grafiksel diizen iginde
birlikte calisan bilesenler olarak algilanir. Orfe’ye adanan boliimlerde ise sayfa diizeni farklihk
gosterir. Dikey ve dikdortgen formdaki Orfe baskilari bir sayfada tek basina yer alirken, ilgili
siirler kars1 sayfaya yerlestirilmistir. Bu diizenleme, kitabin genel akisi icinde lirik bir
duraklama ve tefekkiir alani olusturur (Casprowiak, 2008, s. 32).

Raoul Dufy’nin bu eser igin urettigi agac¢ baskilar, betimleyici illiistrasyonlar olmanin
otesinde, kitabin felsefi ve gorsel yapisini kuran 6zerk bir grafik dile sahiptir. Sanatci, siyah
agac yuzeyden oyma yoluyla ortaya ¢ikardigl beyaz ¢izgi taramalariyla, karanlk ile aydinhk
arasindaki iligkiyi tersine gevirir ve formu adeta siyah zeminin iginden dogan bir 1s1k etkisiyle
gorunir kilar (Coppel, 1999, s. 24; Casprowiak, 2008, s. 45). Bu teknik yaklasim, Apollinaire’in
acilis siirinde gegen “1s181n duyurdugu ses” ifadesiyle kavramsal bir biitiinliik olusturur (Kay,
2020, s. 35). Dufy’nin siyah-beyaz karsitligina dayal1 bu grafik dili, siirlere gorsel olarak eslik
etmenin yan sira onlara mitolojik, duygusal ve varolussal ¢agrisimlar ekleyen bagimsiz bir
yorum alani agar.

Orfe’nin Gecidi’nin Orta Cag geleneginden ayrildig1 en belirgin noktalardan biri, dogay1
yorumlayan otorite figiriindeki degisimdir. Orta Cag bestiariumlarinda dogay1 acgiklayan,
hayvanlarin 6zelliklerinden ahlaki ve teolojik dersler ¢ikaran anonim Hristiyan vaiz ya da
Physiologus figliriiniin yerini, bu eserde Yunan mitolojisinin efsanevi sairi Orfe alir (Senior,
2020, s. 110; Kay, 2020, s. 38). Bu degisimle birlikte Apollinaire, hayvanlari ilahi korku ve
ahlaki 6greti araciligiyla degil, lirik siirin ve miizigin ¢ekim giiciiyle bir araya getiren mitolojik
bir otorite kurar. Detienne’in ifadesiyle Orfe’nin sesi, “sozciiklere ayrismis dilden 6nce var
olan, coskun bir seving icinde agaclari, kayalari, kuslar1 ve baliklar1 ¢evresinde toplayan
sesiyle, baska higbir sese benzemeyen bir sestir” (Detienne, 1995, aktaran Senior, 2020, s.
111). Boylece hayvanlar, teolojik dogmalarin edilgen tasiyicilar1 olmaktan gikarak sairin
6znelligini, yaratim giiciinil ve mitolojik imgelemini yansitan gostergelere dontistr.

Ancak Orfe’nin hayvanlar siir ve miizik araciligiyla bir araya getiren bu lirik giicii, biitiiniiyle
uyumlu ve masum bir doga tasavvuru sunmaz. Mathews’un (2020, s. 131-132) vurguladigi gibi,
Orfe’nin miuzigi ayn1 zamanda hayvan bedeniyle kurulan siddetli bir iliskiye dayanmaktadir,
cunkii Orfe miizigini yapabilmek igin hayvan bedenine muhtagtir. Eserde yer alan
Kaplumbaga (La Tortue) baslikli siirinde ve kitabin biitiinliigiinii saglayan agiklayici notlarinda
Apollinaire, Orfe’nin lirini, bir kaplumbaga kabugu ve koyun bagirsagindan yapilmis bir
enstriiman olarak tasvir etmistir. flgili siirin dizeleri su sekildedir: “Biiyiilii Trakyaliyim, ah ne
¢ilginlik! / Emin parmaklarim g¢inlatiyor liri. / Hayvanlar akin eder sesine / Kaplumbagamin,
sarkilarimin.” Dufy’nin bu siir i¢in yaptigl agag¢ baskida da, Gorsel 4’te goraldaga tuzere,
Orfe’nin lirini ters donmis bir kaplumbaga kabuguna sabitlenmis halde goriiriiz. Apollinaire,
kitabin sonuna ekledigi Btiyiilii Trakyali (Du Thrace magique) baslikli agiklayici notta ise, bu
efsanevi enstriimanin anatomik ve maddi yapisimi detaylandirmistir:
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ORPHEE.

Gorsel 3. Raoul Dufy, Orfe
(kitaptaki dort Orfe
tasvirinden ilki),
Apollinaire’in Bestiarium ya
da Orfe’nin Gegidi adl
kitabi i¢in agac¢ baski
illiistrasyon, 1911

Gorsel 4. Raoul Dufy,
Kaplumbaga, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi adl kitabi igin agacg
baski illistrasyon, 1911

28

Orpheus, Trakya dogumluydu. Bu yiice sair, Merkur’iin kendisine verdigi bir lir ¢alardi. Bu lir, bir kaplumbaga
kabugundan, gevresine yapistirilmis deriden, iki koldan, bir esikten ve koyun bagirsaklarindan yapilmis
tellerden olusuyordu. Merkiir, bu lirlerden Apollon’a ve Amphion’a da vermisti. Orpheus sarki sdyleyerek lir
¢aldiginda, vahsi hayvanlar bile onun ilahisini dinlemeye gelirdi (Apollinaire, 1911/1980, s. 63).

Bu agiklama, hayvanlarin sanatsal ve kiiltiirel diizene dahil edilmesinin, onlarin bedenlerinin
dontstirilmesi ve aragsallastirilmasi yoluyla gerceklestigini gosterir. Dolayisiyla Orfe’nin
dogay1 ehlilestiren sesi, uyum ve biiylilenme duygusu yaratirken siirsel ¢ekim giiciiniin
ardindaki insan-merkezli hakimiyet iliskisini de gortinir kilar.

Fa TORTUE

m DMIREZ le pouvoir insigne
Et la noblesse de la ligne :
Elle est la voix que la lumiére fit entendre

Et dont parle Hermés Trismégiste en son Pimandre.

Du Thrace magique, 6 délire !

Mes doigts sirs font sonner la lyre.
Les animaux passent aux sons
De ma tortue, de mes chansons.

Bu baglamda Apollinaire ve Dufy’nin hayvan figiirleri dissal doganin temsili olmaktan ¢ok,
modern 6znenin arzu, korku, siddet ve kirilganlik deneyimlerini gortiniir kilan gostergeler
olarak degerlendirilmelidir. Orfe figirii aracihigiyla kurulan lirik diizen, Orta Cag
bestiariumlarimin Hristiyan sembolizmini biitiiniiyle terk etmemektedir ancak bu sembolizmi
mitolojik, erotik ve 6znel anlam katmanlariyla yeniden bigimlendirir. Boylece hayvan, ahlaki
bir dersin pasif tasiyicist olmaktan ¢ikar ve sairin bedensel, duygusal ve varolussal
deneyimlerini yansitan ¢ok katmanli bir estetik gostergeye dontistr.

Eserin acilis siiri olan Orphée, Apollinaire’in yaratilis, siirsel ilham ve gorsel form arasindaki
iliskiye dair diisiinsel zeminini ortaya koyar (bkz. Gorsel 3). Siirin dizeleri su sekildedir:
“Cizginin olaganistii giiciine / ve soyluluguna hayran olun: / O, 1s181n duyurdugu sestir / ve
Hermes Trismegiston’un Pimandre’inde soziini ettigi seydir.” Apollinaire bu dizelerde
Hermes Trismegistus’un Pimandre (Poimandres) adli ezoterik metnine génderme yaparak,
¢izginin soylulugu ve giiciinit “1s181n duyurdugu ses” (la voix que la lumiére fit entendre)
ifadesiyle iliskilendirmistir. Burada sair ¢izgiyi sadece resimsel bir unsur olarak gormemistir.
Cizgiyi, 15181n gorunir/dastnilir hale gelmesi, hatta bir nevi ilahi diizenin gorsel izi olarak ele
almistir. Hemen ardindan Hermes Trismegistos’un eserine gonderme yapmasi da bunu
gliclendirir. Clinkti Hermetik doktrine gore yaratilis, karanligin ve kaosun iginden kutsal bir
So6z’tin (Logos) ve 1s181n fiskirmasiyla sekil bulmustur. Dolayisiyla “1s18m duyurdugu ses”
ifadesi 1s1k, ses, ¢izgi ve vahiy kavramlarini ayn siirsel diizlemde bir araya getirmektedir.
Apollinaire, bu 1sik-ses iliskisini Dufy’'nin aga¢ baski teknigiyle de baglantili bigimde
disiinmiis ve agiklayici notlarinda resim sanatini “i1sikh bir dil” (langage lumineux) olarak
tamimlamastir (Kay, 2020, s. 55; Casprowiak, 2008, s. 45).

Bu “1s1khi dil” metaforu, Dufy’nin agag baski estetigi ve kitabin metin-imge diizeni agisindan
belirleyici bir isleve sahiptir. Casprowiak’in (2008, s. 31-32) belirttigi tizere, Dufy ve
Apollinaire Orfe’nin Gecidi’ni tasarlarken metin ile imgenin ayni agag plaka tizerine oyuldugu
on besinci yuzyll kalip baski kitaplarin gorsel diizeninden vyararlanmistir. Dufy’nin
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baskilarindaki yogun siyah alanlar, sayfadaki dizgi yazilarimin siyahhgiyla gorsel bir denge
kurar. Boylece metin ve imge, birbirinden bagimsiz iki unsur gibi degil, aym sayfa diizeni
icinde birlikte galisan grafik bilesenler olarak algilanir. Bu tercih, kitabi salt okunan bir metin
olmaktan ¢ikararak gorsel, maddi ve dokunsal nitelikleriyle deneyimlenen modern bir sanatgi
kitab1 olarak kavranmasini saglamistir. Dufy’nin agag¢ plakay1 oyarak ortaya c¢ikardigi beyaz
gizgiler, Apollinaire’in “karanliktan dogan 1sik” diisiincesini dogrudan baski yiizeyinde
goruniir kilmistir. Agag baski tekniginde beyaz alanlar, yilizeye sonradan eklenen 1sik etkileri
degil, siyah miirekkebin basmayacagl bicimde oyularak aciga c¢ikarilan bosluklardir. Bu
nedenle Dufy’nin ¢izgileri, figiirti ssnirlayan konturlar olmaktan ziyade, karanlik zemin iginden
formu ve 15181 ortaya gikaran fiziksel izler olarak islev gormiistiir. Béylece agag baski, basit bir
¢ogaltma teknigi olmaktan cikarak, siirdeki 1sik, ses ve yaratilis c¢agrisimlarimi malzeme
diizeyinde goriiniir kilan modernist bir ifade aracina dontismiistiir.

Dufy’nin Agac Baskilarinda Metin-imge iliskisi

Geleneksel resimli kitaplarda imgeler ¢cogu zaman metni agiklayan ya da destekleyen ikincil
unsurlar olarak konumlandirilirken, Orfe’nin Gecidi’nde metin ile imge arasindaki bu
hiyerarsik iliski belirgin bicimde déniismiistiir. Bohn’un (2004, s. 45-48) vurguladig iizere,
eserin sanatgi kitabr yapisi, okuyucunun siirlere sdzel anlamin yam sira gorsel bir
perspektiften de degerlendirmeye davet eder. Dufy’nin agac¢ baskilari, Apollinaire’in
siirlerinin pasif birer illiistrasyonu olarak islev gérmekten ziyade, figiirlerin pozlari, arka plan
ayrintilar1 ve kiltirel referanslar aracihigiyla metinde agikgca yer almayan yeni anlam
katmanlar aretir. Bu nedenle baskilar, siirleri aciklayan gorsel ekler olmaktan ¢ok, metnin
anlamim genisleten ve kimi zaman onu muglaklastiran gorsel muammalar olarak
degerlendirilmelidir.

Bu gorsel muamma, imgelerin siirlere ekledigi ikonografik ayrintilarin yam sira kitabin sayfa
diizeni ve okuma deneyimiyle de iliskilidir. Poe’nun (2013, s. xxxix) belirttigi gibi, eserde metin
ile imge arasinda pasif bir agiklama iligkisinden ¢ok estetik bir gorsel rekabet s6z konusudur.
Okuyucu kimi zaman imgenin mi metni, yoksa metnin mi imgeyi yorumladigim1 sorgulamak
zorunda kalir. Bu karsilikli iliski, eserin sanatgi kitabi niteligini giiclendirmektedir, ¢linkii siir
ve agac baski, birbirinden bagimsiz iki unsur olarak degil, ayn1 okuma alaninda karsilikhi
olarak anlam tireten iki 6zerk yap1 olarak islev gormektedir.

Metin ve imge arasindaki bu modernist iliskinin fiziksel sunumu, eserin 1911 tarihli 6zgiin
baskis1 ile sonraki modern edisyonlari arasinda farkhh mizanpaj diizenleri tizerinden
izlenebilir. Casprowiak’in (2008, s. 32-33) belirttigi tizere, Apollinaire ve Dufy’nin 1911 tarihli
orijinal baskisinda, hayvanlara ayrilan yirmi alti bélimde metin ve imge aym sayfayl
paylasmistir. Dufy’nin kareye yakin agac¢ baskilar1 sayfanin tstte kalan tgte ikilik kismini
kaplarken, Apollinaire’in dizeleri sayfanin alt boliimiine yerlestirilmistir. Bu diizen, on besinci
yuzyil kalip baski kitaplarinda goriilen metin-imge biitinliigiinii cagristiran organik bir sayfa
yapisi olusturur. Orijinal baskida yalnizca Orfe’ye ayrilan dort boliimde sayfa diizeni degismis
ve dikey formattaki Orfe baskilar1 bir sayfada tek basina yer alirken, ilgili siirler kars1 sayfaya
yerlestirilmistir. Buna karsilik, eserin bazi modern edisyonlarinda, érnegin X. J. Kennedy’nin
2011 tarihli Ingilizce-Fransizca baskisinda, siirlerin sol sayfaya, Dufy’nin kalin gerceveli agac
baskilarimin ise sag sayfaya yerlestirildigi karsilikli bir mizanpaj tercih edilmistir. Poe’nun
(2013, s. xxxviii-xxxix) bu modern baski lizerinden tamimladig1 estetik gorsel rekabet ve
okuyucunun “imgenin mi metni, yoksa metnin mi imgeyi yorumladigini1” sorgulama durumu,
ozellikle bu karsilikli sayfa diizeni iginde belirginlesir. Dolayisiyla eser, 6zgiin baskisindaki
blok-kitap biitiinltigiiyle de sonraki edisyonlarda goriiniir hale gelen karsilikh sayfa diizeniyle
de metin ile imge arasindaki geleneksel hiyerarsinin c¢oziilmesine ve iki ifade alanmin
eszamanli anlam liretimine isaret eder.

Bu karsilikli metin-imge iliskisinin dikkat cekici 6rneklerinden biri La Souris yani Fare
boliminde gorilebilir (bkz. Gorsel 5). Apollinaire bu siirde fareyi, zamanin ge¢isini ve yitip
giden gencligi simgeleyen varolussal bir metafor olarak kullanmistir: “Glizel giinler, zamanin
fareleri / Hayatimi azar azar kemiriyorsunuz. / Tanrim! Yirmi sekiz yasima girmek tizereyim, /
Hem de igime sinmeden yasanmis yillarla.” Sairin “zamanin fareleri” (souris du temps) olarak
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Gorsel 5. Raoul Dufy,
Fare, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gecidi adli kitab1 i¢in aga¢
baski illistrasyon, 1911

Gorsel 6. Raoul Dufy, At,
Apollinaire’in Bestiarium
ya da Orfe’nin Gegidi adli

kitabi igin agag baski
illistrasyon, 1911

30

adlandirdigr giizel giinler, onun hayatini “yavas yavas kemiren” (rongez peu a peu ma vie)
yikici bir gii¢ haline gelir. Bu yoniiyle siir, yirmi sekiz yasina yaklasan sairin geride biraktigi
yillar1 bosa harcanmis hissetmesinden kaynaklanan melankolik bir agit niteligi tagimaktadir
(Casprowiak, 2008, s. 35; Kay ve Mathews, 2020, s. 43). Dufy ise bu karamsar zaman
duygusunu dogrudan resmetmek yerine, ona gorsel diizlemde oyuncu ve coskulu bir karsilik
vermistir. Sanat¢inin agag baskisinda kiigiik fare, balkabaklari, bugday demetleri, tiztimler,
armutlar ve ¢ileklerden olusan bereketli bir hasat y1gmi icinde neredeyse kaybolmustur. Oyle
ki izleyici olarak kompozisyon iginde kiiciiciik kalmis fareyi bulmakta epey zorlaniriz.
Casprowiak’a gore (2008, s. 35), Dufy’nin kompozisyonu, sairin hiizniinii pasif bigimde
yinelemek yerine yasamin déngiiselligini ve doganin tiretkenligini éne ¢ikarir. Ust koselere
yerlestirilen kus figtirleri, ¢izgisel titresim ve kompozisyondaki hareket duygusu, siirdeki
tikkenis temasina karsilik gorsel bir canlilik iretir. Hasat edilmis triinler zamanin gegisini ve
kisin, dolayisiyla yaslihigin yaklasmasini gagristirirken, taze meyveler ve tomurcuklar doganin
yenilenme vaadini gorianir kilar. Béylece Dufy, Apollinaire’in 6mrii kemiren zaman imgesini
doganin bereketi ve déngiisel yenilenmesiyle karsi1 karsiya getirmistir. imge, siirin melankolik
tonuna biitiiniiyle teslim olmak yerine, metindeki tiikkenis duygusunu yasamin stuirekliligi ve
doganin tretkenligi iginde yeniden yorumlayarak siirle estetik bir diyalog kurmayi tercih
etmistir.

{ k 3y ‘-/\
N7 WK
7/ S
Belles journées, souris du temps, Mes durs réves formels sauront te chevaucher,
Vous rongez peu a peu ma vie. Mon destin au char d'or sera ton beau cocher
Dieu! je vais avoir vingt-huit ans, Qui pour rénes tiendra tendus a frénésie,
Et mal vécus, a mon envie. Mes vers, les parangons de toute poésie.

Yukarida, Orfe’nin Gecgidi'ndeki baskilarin siirlerin anlamini kimi zaman genisleten, kimi
zaman da muglaklastiran gérsel muammalar olarak ele alinmasi gerektigi vurgulanmisti. Bu
gorsel muammanin belirgin 6rneklerinden biri At (Le Cheval) (Gorsel 6) bolimiinde
gorilmektedir. Apollinaire’in siirinde at, zoolojik bir hayvandan ziyade, sairin diigleri, yazgisi
ve dizeleri tarafindan yonlendirilen gigli bir yaratici enerji olarak ele alinir: “Sert, kuralci
diislerim bilecek sana nasil binilecegini. / Altin arabasiyla yazgim senin o yakisikh arabacin
olacak / Ki o arabaci, cilginlik raddesine dek gerilmis dizginler misali tutacak, / Tam siirlerin
kusursuz timsali olan dizelerimi.” Apollinaire bu dizelerde at figiiriinii agik¢a isimlendirmese
de, kitaba ekledigi agiklayici notlarda bu figiiriin siir sanatini ve ilhami simgeleyen efsanevi
kanath at Pegasus oldugunu agikc¢a belirtmistir (Apollinaire, 1911/1980, s. 63). Siir, kitaptaki
diger metinlerin aksine biitiintiyle gelecege doniik bir kurguyla yazilmistir. Apollinaire, kat1 ve
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bicimsel kurallar1 temsil eden dizeleriyle Pegasus’u ehlilestirecegini, ona dizgin vurup zapt
edecegini iddia ederek siirsel bir otorite ve zafer miijdelemektedir.

Ancak Dufy’nin bu siire eslik eden agac baskisi, sairin bu kesin ve otoriter tavrina tezat
olusturan bir gorsel muamma sunar. Esere detayl bakildiginda, Pegasus’un lizerinde ne bir
eyer ne de bir dizgin bulundugu, aksine atin biitiiniiyle vahsi ve 6zgiir bir bicimde resmedildigi
gorilmektedir. Bohn’un (2004, s.49) analizine gore, Dufy sahneyi rastgele bir mekanda degil,
ilham perilerinin yurdu olan Helikon Dagi’nin eteklerinde kurgulamistir. Resimde arka planda
yer alan dag yamacindan siiziilen su akintisi, efsaneye gore Pegasus’un toynagini yere vurarak
yarattig1 siirsel ilham ¢esmesi Hippokrene’yi temsil eder. Bu mitolojik arka plan, eserin temel
meselesinin “siirsel ilham” oldugunu goérsel diizeyde dogrulamaktadir. Fakat Dufy’nin bu
kompozisyondaki asil dehasi, arka planda bitki 6rtiisii kihigina biirinmiis gizemli ti¢ yaprakh
yonca motiflerinde gizlidir. Bu motifler, siirin anlam katmanlarim genisleten cift yonlia bir
anlam barindirir. ilk olarak, Hristiyan ikonografisinde Teslis inancim simgeleyen yonca, bir
dag yamacinda resmedildiginde ancak yogun ¢aba, fedakarlik ve galisma ile elde edilebilecek
ilahi 6ziin bilgisini temsil eder. Bu mistik katman, sairin pesinde oldugu kutsal ilham temasiyla
kusursuz bir uyum icindedir. ikinci ve daha vurucu katman ise bitkinin botanik ve dilsel
dogasinda yatmaktadir: Resmedilen bitki, kanatl atlar i¢in ideal bir yem olan kirmizi1 yoncadir
ve bu bitkinin Fransizca halk arasindaki adi olan “le farouch” kelimesi, yine Fransizcada vahsi
ve evcillesmemis anlamina gelen “farouche” sifatiyla birebir sestestir.

Dufy, arka plana sadece dekoratif bir bitki 6rtiisii degil, zekice kurgulanmis dilsel bir bulmaca,
entelektiiel bir kelime oyunu yerlestirmistir. Apollinaire metninde “seni dizginleyecegim”
diyerek ilhami dizginleyip zapt edecegini iddia ederken, Dufy’nin yonca motifleri, Pegasus’un
(yani siirsel ilhamin) sairin iddia ettigi gibi heniiz ehlilestirilemedigini, hala vahsi oldugunu
izleyiciye adeta fisilldamistir. Bu ironik hamle sayesinde agac¢ baski, metni pasif bir sekilde
tasvir eden ikincil bir ara¢ olmaktan ¢ikmis ve mitolojik, teolojik ve dilsel unsurlar
harmanlayarak Apollinaire’in dizelerine ¢ok katmanl bir yorum alam kazandirmistir.

Eserdeki metin ve imge etkilesiminin en ¢arpici ve psikolojik acidan en karanlik 6rneklerinden
biri Ahtapot (Le Poulpe) boliimiinde (Gorsel 7) karsimiza gikar. Eserdeki pek ¢ok siirde oldugu
gibi bu boliimde de hayvan, salt zoolojik bir figiir olmaktan ¢ikarak sairin varolussal itiraflarim
yansitan bir aynaya dontisiir. Apollinaire’in dortligia su sekildedir: “Miirekkebini goklere
firlatan, / Sevdiginin kanmi emen, / Ve bunu pek leziz bulan, / Bu insanlik dis1 canavar, bizzat
benim.” Bu dizelerde sair, kendisini dogrudan bir ahtapotla 6zdeslestirerek sanatsal yaratim
ve insan dogasina dair sarsici bir metafor kurar. Siirdeki “miirekkebini goklere firlatmak”
imgesi, sairin suyun i¢inde yazi yazan bir ahtapot gibi kendi miirekkebiyle (siiriyle) diinyaya iz
birakmasini, ilhamimi ve igsel karanhigimi sonsuzluga savurmasini simgeler. Ahtapotun
savunma mekanizmas1 olarak gerceklestirdigi mirekkep firlatma eylemi, vahsiligi ve
icgiidiiselligiyle, sairin kendi miirekkebiyle yarattigl edebi iiretimine dair bir metafordur. Ote
yandan, ahtapotun “sevdiginin kanin1 emmesi”, sanatginin doymak bilmezligini, bagh oldugu
dinyay1 ve insanlar1 tiikketerek onlardan beslenmesini temsil eder. Apollinaire, insan
dogasimin siradanligina meydan okumak igin insan dis1 olan1 benimsemis ve kendi sevgisinin
yikicihigiyla sarmalanmis sanatsal (ve canavarca) bir doyumsuzlugu resmetmistir. Siirde
sevdiginin kanini emen “insanlik dis1 bir canavar” ifadesi, dogrudan “bizzat benim” sé6zleriyle
sairin 6znesine baglanmistir (Senior, 2020, s. 113; Mathews, 2020, s. 142). Boylece Orta Cag
bestiariumlarindaki dissal seytani yaratik fikri, burada modern 6znenin kendi iginde tasidigl
yikici arzu ve yabancilasma duygusuna doniismustiir.

Dufy ise bu anlami daha da yogunlastirmistir. Bu siire eslik eden aga¢ baski, metnin sundugu
bu karanlik ve psikanalitik itirafi gorsel bir ylizlesmeye dontistiriirken teknigin simirlarimi da
zorlar. Kitaptaki diger hayvanlarin bazilarinin agir ve siyah formlarinin aksine, Dufy ahtapotu
adeta yogun bir 1sik huzmesinin icinde yiizer gibi resmetmistir. Dokungaclar1 her yone
kivrilarak dalgalanan ahtapot, aga¢ baski tekniginin dogasindaki sertlige tezat olusturacak
derecede esnek ve yumusak ¢izgilerle tasvir edilmistir. Bu bigimsel kivraklik, siirde
bahsedilen o durmak bilmeyen, emici ve her yani1 saran enerjiyi gorsel bir ritme donisturir.
Fakat Dufy’nin bu kompozisyondaki asil ikonografik miidahalesi figiiriin yiiziine yerlestirdigi
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Gorsel 7. Raoul Dufy,
Ahtapot, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi adl kitab1 igin agacg
baski illistrasyon, 1911

Gorsel 8. Raoul Dufy,
Aynak Kusu, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi adh kitab1 i¢in agac
baski illistrasyon, 1911
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detayda gizlidir. Aga¢ baskidaki ahtapot, izleyiciye dogrudan bakan insansi (antropomorfik)
gozlere sahiptir. Orta Cag bestiarium geleneginde de sik¢a rastlanan bu antropomorfik bakis,
Apollinaire’in son dizede vurguladigt “Bu insanlik dis1 canavar, bizzat benim” itirafinin
kusursuz bir gorsel yankisidir. Dufy’nin bu miidahalesi sayesinde imge, metnin anlattig1
siradan bir deniz canlisi olmaktan ¢ikarak sairin igsel canavarhigim disa vuran psikolojik bir
otoportreye doniisir. Siirde siirsel yaratim ile hayvansal miirekkep atma eylemi nasil i¢ ice
geciyorsa, Dufy’nin aga¢ baskisinda da insan ve hayvan ayni bedende birlesir. Metin ve
imgenin bu giigli birlikteligi, okuyucuyu sanatg¢inin kendi yikiciligi ve yaraticihigl ile dogrudan
g0z goze gelmeye zorlayarak eserin anlam katmanlarim derinlestirmektedir.
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Jetant son encre vers les cieux, Oui, jirai dans lI'ombre terreuse.
Sucgant le sang de ce qu'il aime O mort certaine, ainsi soit-il !
Et le trouvant délicieux, Latin mortel, parole affreuse,
Ce monstre inhumain, c'est moi-méme. Ibis, oiseau des bords du Nil.

Bu karanlhik anlam alani, Ibis (Aynak Kusu) boliminde 6liim, golge ve agit temalariyla daha
yogun bir diizleme tasinmistir (Gorsel 8). Siirin Tiirkce gevirisi su sekildedir: “Evet, gidecegim
o topraksi golgeye, / Ey mutlak 6liim, 6yle olsun! / Oliim getiren Latince, korkung séz, / Ibis,
Nil kiyilarmin kusu.” Siirin bashgi olan Ibis, bir yandan Nil ve Misir ¢cagrisimlar: tasiyan ibis
kusuna gonderme yaparken, diger yandan Latince ire yani “gitmek” fiilinin gelecek zaman
ikinci tekil bigimi olarak “gideceksin” anlamim tasimaktadir. Siirin bashgi, 6limiin insana
verdigi “gideceksin” (6leceksin) seklindeki evrensel bir emir gibidir. Sair de siirin hemen ilk
dizesinde bu emre Fransizca olarak cevap verir: “Oui, j’irai dans I’ombre terreuse” (Evet,
gidecegim o topraksi golgeye). Boylece siirin bashgi, dogrudan sairin kendi olimliliigiinii
kabullendigi bir emre déniisiir. Apollinaire siirin son iki dizesinde Ibis s6ézctigiiniin bu ¢ift
anlamliligimi (hem Latince fiili hem de kusu) agikga yan yana koyarak oynamayi stirdirmiistir:
“Latin mortel, parole affreuse”, (Oliim getiren Latince, korkung s6z) Ibis, oiseau des bords du
Nil. (ibis, Nil kiyilarinin kusu)”. Gériildiigii iizere sair, énce “korkunc s6z” diyerek kelimenin
Latincedeki o karanhk “gideceksin/6leceksin” anlamina vurgu yapar, hemen ardindan da onu
Nil kiyilarinda gezinen, leslerle ve 6liimle beslenen kusun kendisine baglar. Yani Ibis, hem
6limiin kaginilmaz emridir hem de bu 6limiin etrafinda dolanan kusun ta kendisidir.

Apollinaire’in siirinde gegen “topraksi golge” (ombre terreuse) imgesi, Orfe’'nin yeralti
diinyasiyla kurdugu mitolojik bagi tematik bir 6liim ¢agrisiminin 6tesine tasiyarak siirin ve
sanatin dogasim sorgulayan daha derin bir kavrama déntistiiriir. Spence’in (2020, s. 58-67)
Vergilius ve Ovidius’un Orfe anlatilar1 lizerinden yaptigi okumaya gore, Latince umbra

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2026, 7(18) Burgak Balamber



Apollinaire ve Dufy’nin modern bestiarium yorumunda siir ve agag baski

sozciuglu antik siirde cift degerli bir anlam tasir: Hem agaclarin ya da bedenlerin yarattigl
fiziksel golgeyi hem de yeralt1 diinyasindaki 6liilerin golgelerini, yani ruhlarini ifade eder. Orfe,
esi Eurydike oldikten sonra, onu geri getirmek igin yeralti diinyasina indiginde bu 6l
golgelerle karsilasir, ancak yeryiiziine dondiigiinde artik eski Orfe degildir. Orfe, yeraltinda
karsilastigl bu golgeyi adeta siirsel bir yiik olarak yasayanlarin diinyasina tasimistir. Boylece
Orfe’nin sarkisi, yalnizca dogayi biiyiileyen lirik bir ses olmaktan ¢ikmis ve kayip, 6liim ve yas
bilgisini de igeren bir agit diline donismiistiir. Apollinaire’in Ibis siirindeki “topraks1 golge”
imgesi, bu Orfik gelenegin modernist bir yankisi olarak okunabilir. Dufy ise bu edebi ve
mitolojik katmani dogrudan baskinin fiziksel yapisi lizerinden gorsellestirmistir. Dufy, Ibis
siiri igin, kitabin genelinden farkl olarak negatif illiistrasyon etkisinden yararlanmais ve figiiri
beyaz zemin lizerine siyah ¢gizgilerle kurmak yerine, ibis kusunu yogun ve masif bir siyah arka
plan tizerine yerlestirmistir (Bohn, 2004, s. 47). Bu siyah zemin, Apollinaire’in “topraksi golge”
imgesini temsil etmenin yan sira onu sayfanin ve aga¢ baski yiizeyinin maddi gercekligine
doniistirir. Ibis kusunun Misir mitolojisinde yazi, bilgelik ve oliilerin yargilanmasiyla
iliskilendirilen Thoth’un sembollerinden biri olmasi da bu karanlik kompozisyonun 6liim, yazi
ve kutsallik ¢agrisimlarim giiclendirmektedir. Boylece Ibis boliimiinde hayvan figira, Orta
Cag bestiariumlarinda oldugu gibi sabit bir teolojik dersin tasiyicisi olmaktan ¢ikmis ve 6liim,
golge, vazi, bellek ve lirik agit etrafinda kurulan modern bir géstergeye dontismiistiir.

Bu o6rnekler, Dufy’nin aga¢ baskilarimin Apollinaire’in siirlerini sadece betimleyen gorsel
eslikc¢iler olmadigini acikga gostermektedir. Fare bolimiinde imge, siirin melankolik zaman
duygusuna karsi yasamin dongiisel iiretkenligini 6ne cikarirken, At boélimiinde siirde
dogrudan yer almayan ikonografik ayrintilar, metni mitolojik ve Hristiyan anlam katmanlariyla
genisletmistir. Ahtapot boliimiinde hayvan figiirii, modern 6znenin igsel karanhg ve
yabancilagmasiyla iliskilendirilir. Ibis boéliimiinde ise siyah agac¢ baski yiizeyi, 6liim, golge ve
agit distincesini maddi bir gérsel alana doénistiriir. Boylece Dufy’nin baskilari, metni
tamamlayan ikincil illiistrasyonlar olarak degil, siirle birlikte ¢alisan ve kimi zaman siirin
anlaminm dontistiren 6zerk yorum alanlari olarak belirir.

Sonug

Bu calisma, Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gegidi adli eserini, Orta Cag
bestiarium gelenegi ile modernist sanatgi kitab1 arasindaki siireklilik ve doéniisiim iliskisi
baglaminda ele almistir. inceleme sonucunda, eserin Orta Cag bestiarium gelenegini
dogrudan tekrar etmedigi, kdkenleri antik déneme uzanan bu gelenegin alegorik hayvan
anlatisini, metin-imge birlikteligini ve kitap nesnesi niteligini modernist bir estetik gergeve
icinde yeniden bigimlendirdigi gorilmistir. Orta Cag bestiariumlarinda hayvanlar,
¢ogunlukla Tanri’'nin diizenini ve Hristiyan ahlakini okuyucuya aktaran kapal ve didaktik bir
isaret olarak konumlandirilmistir. Oysa Orfe’nin Gegidi’'nde hayvan figurleri teolojik
siirlarindan siyrilarak siirsel, mitolojik, 6znel ve gorsel anlam katmanlariyla cogalan modern
estetik gostergelere doniismektedir. Bu yapisal donisimde Orfe figiirii merkezi bir rol
ustlenmektedir. Orta Cag bestiariumlarinda dogay1 yorumlayan anonim Hristiyan vaiz ya da
Physiologus figlirtiniin yerini, Apollinaire’in eserinde hayvanlari lirik ve pagan bir otoriteyle
etrafinda toplayan efsanevi sair Orfe alir. Ancak Orfe’nin otoritesi biitiiniiyle masum bir uyum
ve biiylilenme liretmez. Sairin ¢aldig1 lirin bir kaplumbaga kabugu ve koyun bagirsag: gibi
hayvansal malzemelerden yapilmis olmasi, insanin dogayla kurdugu iliskinin aym1 zamanda
bedensel, maddi ve aragsallastirici yoniinii gértiinir kilar. Eser hayvam izlenen bir doga
varhigindan ziyade siirin, miizigin, bedenin ve kiiltiirel iiretimin kesisiminde yer alan felsefi ve
¢ok katmanl bir figiir olarak ele alir.

Eserin Orta Cag gelenegi ile kurdugu bu hem stireklilik hem de kopus iliskisi, en net bigimde
kitabin ¢ift katmanli bashiginda (Le Bestiaire ou Cortége d’Orphée / Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi) karsimiza gikmastir. Apollinaire, bashiktaki “Bestiarium” sézcigliyle eserini antik
Physiologus gelenegine ve Hristiyanligin didaktik hayvan anlatilarima dayandirdigini agikga
gostermektedir. Fakat bashiga aynm1 zamanda “ya da Orfe’nin Gegidi” ifadesini ekleyerek, bu
teolojik formu kokten dontistiiren pagan ve lirik bir boyut ortaya koymus, dolayisiyla yeni bir
kiiltiirel sentez yaratmistir. Bestiarium formunun efsanevi sair Orfe’nin gegidine baglanmasi,
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geleneksel Physiologus yapisindan yapisal ve felsefi anlamda biiyiik bir sapmaya isaret
etmektedir. Geleneksel bestiariumlarda hayvanlar, sayfalar arasinda sabitlenmis ve belli bir
siniflandirma mantigina hapsedilmis duragan birer ahlaki isaret olarak kalirken, Orfe
figiiriniin esere dahil olmasiyla birlikte bu kadim zoolojiye yepyeni bir canlilik gelmistir.
Eserin gorsel-isitsel yapis1 Orfe figirii araciligiyla esnetilmis ve bu sayede hayvanlar salt
incelenecek pasif nesneler olmaktan c¢ikip, sairin sarkisinin pesinden giden hareketli
varliklara, bir gecit torenine donismiustiir. Dolayisiyla, Apollinaire’in bashkta “ya da”
baglaciyla yarattigi bu sentez, eserin temel felsefesini kusursuz bir bicimde o6zetler
niteliktedir. Bu eser, bir yandan eski ¢aglarin dogmatik hayvan ansiklopedilerinin modern bir
versiyonudur, diger yandan da bu yeni evrende dogay1 ve hayvanlari yorumlayan figiir, isimsiz
bir Hristiyan vaizi degil sanatin, biiyliniin ve lirik cogskunun temsilcisi olan, hayvanlari
mizigiyle blylleyip pesinden siuiriikleyen sairin (Orfe’'nin) ta kendisidir. Bu anlamda bu
isimlendirmenin, eserin duraganhktan harekete, teolojiden sekiiler ve lirik bir modernizme
gecisiyle son derece uyumlu oldugu gorilmektedir.

Raoul Dufy’nin agag¢ baskilari, bu modernist felsefenin gorsel ve fiziksel boyutunu
olusturmaktadir. Dufy’nin siyah ve beyazin zithgina dayanan disavurumcu grafik dili, oyma
eyleminin fiziksel etkileri, figiir-zemin iliskisi ve tipografiyle kurdugu denge, eseri geleneksel
resimli kitap hiyerarsisinden ayirmistir. Baskilar, Apollinaire’in siirlerini pasif bigimde
aciklayan ikincil gorseller olarak islev gormekten gok uzaktir. Aksine eserdeki gorseller,
siirlerde dogrudan yer almayan ikonografik ayrintilar, anlam katmanlari, grafik karsithklar ve
bicimsel miidahaleler araciligiyla metnin anlamim genisletmistir. Fare, At, Ahtapot ve Ibis
bolumlerinde gorialdiigii tizere Dufy’nin imgeleri kimi zaman siirin duygusal tonuna karsilik
verir, kimi zaman onu donustirir, kimi zaman da metindeki anlami daha karanlik, mitolojik
ya da fiziksel bir diizleme tasir. Fare béliimiinde sairin yitip giden zamana dair hiiznii, Dufy’nin
doganin bereketini vurgulayan coskulu ve dongiisel hasat kompozisyonuyla dengelenmistir.
At bolimiinde Apollinaire kat1 siirsel kurallariyla ilhami dizginleyecegini iddia ederken, Dufy
arka plana gizledigi yonca motifleriyle Pegasus’un hala vahsi ve ehlilestirilemez oldugunu ima
etmistir. Ahtapot bolimiinde eser karanlik bir psikanalitik boyuta ulasmis ve sairin igsel
canavarligl, agac¢ baskidaki ahtapotun dogrudan izleyiciye bakan antropomorfik goézleriyle
somutlasmistir. Ibis siirinde ise mutlak 6liim ve topraksi gélge temasi, Dufy’nin ahsabi oyarak
elde ettigi yogun siyah mirekkep kullanimiyla soyut bir metafor olmaktan ¢ikip sayfanin
fiziksel bir gercegi haline gelmistir.

Sonug olarak Orfe’nin Gegidi, bu anlamda, Orta Cag bestiarium geleneginin modernist bir
sanatgt kitabr1 iginde yeniden disiniilmis en 06zgin o6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Eser, bestiariumun hayvan merkezli simiflandirma mantigini ve metin-imge
birlikteligini korurken, bu kadim yapiy1 teolojik 6gretinin dogmatik simirlarindan c¢ikararak
siirsel yaratim, modern 06zne, mitolojik bellek ve disavurumcu baskiresim estetigiyle
iliskilendirir. Boylece hayvanlar, sabit bir ahlaki dersin tasiyicisi olmaktan g¢ikarak metin ile
imgenin eszamanh Urettigi acgik, dinamik ve ¢ok anlamh bir modern gostergeye déniismeyi
basarirlar. Sonug olarak Apollinaire ve Dufy’nin ortak ¢alismasi, hem modern sanatgi kitab1
tarihi hem de avangart baskiresim baglaminda, ge¢gmisten devralinan didaktik bir formun
modern bireyin varolussal ve estetik kaygilarin1 yansitacak bicimde nasil yeniden
islevsellestirilebilecegini gosteren 6nemli bir miras niteligi tasimaktadir.
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