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Ozet: Tirk kiltir ve mitolojisinde yer alan “Geyik” birbirlerinden farkli toplumlarin killtiirel yasamlari Gizerinde gdstermis oldugu
cesitli etkileri dolayisiyla, zaman igerisinde guclu bir imge haline dontsmustur. Geyik ve turleri ile ilgili olarak, ortaya konulan
destanlar, mitolojiler, edebi metinler, sdylenceler ve gesitli dini inanislar, gegmis c¢aglarda yakalamis olduklarn etkileri,
gunumuzde de surdurmektedir. Zarif boynuzlari ve iri cussesiyle, yapisal olarak dikkat geken geyik, kizil geyik, karaca, ceylan
gibi turleri ile hem etinden-sutinden hem de derisinden faydalanilabilen bir hayvan turddur. Geyigin ginimuz Turk
toplumlarinda da siklikla karsilasilan farkli bir kullanim bigimi ise; gorkemli boynuzlarinin sis esyasi olarak kullanilmasidir. Geyik
boynuzlarl kimi zaman kulturel bir ritiel ya da dini bir inanis dolayisiyla sembollestirilerek evlerin duvarlarina asilmakta kimi
zaman da atlarin basina maske, insanlarin baslarina da ta¢ olarak takilmaktadir. Birbirinde farkli pek ¢ok kulttr ve mitolojide
kendisine guglu bir yer bulan geyik, Tuk kultir ve mitolojisinde de guncel ve etkin bir imge olarak yerini almaktadir. Yapilan
arastirmada; Turk kaltdr ve mitolojisinde yer alan “Geyik” imgesinin tasimis oldugu 6nem irdelenmistir. Geyigin yer aldigi,
birbirlerinden farkli konu ve Usluptaki minyatur eserler estetik ve plastik yonuyle degerlendirilerek, geyik imgesinin minyatur
sanatinda nasil betimlendigi aciklanmaya calisilmistir. Gecmisten gunumuze kadar olan slUregte nakkaslarin/sanatgilarin
minyatur ¢calismalarinda, geyik imgesine siklikla yer vermesi, “Geyigin” Turk kultlr ve sanatlarinda kalici bir yer edinmis
oldugunu gostermektedir.

Anahtar Sézcukler: Geyik, Turk kalttrt, mitoloji, resim, minyatur

Abstract: The "deer" in Turkish culture and mythology has become a powerful image over time due to the diverse influence it
has exerted on the cultural lives of diverse societies. The epics, mythologies, literary texts, legends, and various religious beliefs
associated with the deer and its species continue to exert the same influence they did in past eras. Species such as deer, red
deer, roe deer and gazelle, which draw attention with their elegant antlers and large size, are an animal species that can be
used for both their meat, milk and skin. Another common use of deer in contemporary Turkish societies is the use of their
magnificent antlers as ornaments. Deer antlers are sometimes hung on the walls of houses as symbols of a cultural ritual or
religious belief, and sometimes they are worn as masks on horses' heads or as crowns on people's heads. The deer, which
holds a strong place in many diverse cultures and mythologies, also holds a place as a current and influential symbolin Turkish
culture and mythology. In this research, the significance of the "deer" image in Turkish culture and mythology is examined.
Miniature works featuring deer, with varying subject matter and style, are evaluated from an aesthetic and plastic perspective,
attempting to explain how the deer image has been depicted in miniature art. The frequent use of the deer image by
miniaturists/artists in their miniature works from past to present demonstrates that the "deer" has gained a lasting place in
Turkish culture and art.

Keywords: Deer, Turkish culture, mythology, painting, miniature

Citation: Oztiitiinc(, S. (2025). Turk kiltir ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesinin minyatir sanatina yansimalari. Uluslararasi lletisim ve
Sanat Dergisi, 6(16), 206-223.

Gelig Tarihi/ Received Date: 19.08.2025
Revizyon Talebi Tarihi / Revision Request Date: 04.10.2025
Kabul Tarihi / Accepted Date: 25.11.2025

*iletisim yazari / Corresponding author
soztutuncu@gmail.com

@_,_@ © Author(s) 2025. This work is distributed under https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


https://orcid.org/0000-0002-1899-7537

207

Turk Kultir ve Mitolojisinde Yer Alan “Geyik” imgesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

Extended Abstract

The image of the "deer," which carries diverse meanings and significance in Turkish culture and
mythology, also appears in many cultures and mythologies around the world. Animals have been the
subject of numerous mythologies and cultural phenomena from past to present. Like the eagle or the
snake, the deer also carries numerous meanings due to its characteristics. The deer holds a particularly
important place for hunting societies. Legends and narratives regarding the deer as a guardian spirit
protecting forest animals from predators, guiding people through the forest, and acting as a protective
spirit of the forests support these notions.

In the context of Turkish art, scenes of animal combat are seen in many works of art influenced by the
"animal style," which developed under the influence of the Steppe culture. Many different types of
predatory animals, such as deer, griffins and lions, take their place in these scenes. The deer figure,
notable for its ornate antlers and large size, is frequently depicted in these narratives. The effects of the
same period appear in communities under the influence of Shamanism or in some Kams. Various rituals,
situations and beliefs involving deer-headed figures or deer antlers are included in various depictions of
female kams and deer. Other narratives about deer include many myths or epic beliefs that are thought
to have occurred and are the subject of local or regional cultures. The view of deer antlers as sacred and
their use in this context can be an example of this. One example of the various beliefs about deer in
shaman communities is the identification of the deer image with women or the wearing of deer antlers
during birth. It is also known that among the Yakuts, the deer is a respected animal due to its closeness
to God, or is thought to be and that there is a belief in deer that can talk and help human beings. While
the red or fallow deer holds special significance, it also features in many beliefs as a symbol of strength
and power, protecting against evil, enemies, the evil eye, and other influences. The deer figure, which
frequently appears in Turkic epics and mythologies, is the female deer. The deer generally encompassed
all game animals and was sometimes considered a sacrificial animal. For example, in artistic contexts,
the deer image appears in many works featuring animal style-combat scenes or depictions. Sculptures
in the form of a mountain goat or deer, relief stones, and various metal ornaments and utensils are
stylized as deer figures. Sometimes, the symbolic characteristics of deer, birds, and other animals are
interpreted in stylized and exaggerated ways. Deer also hold a significant and distinctive place in Turkic
hunting and hunting rituals. During the hunt, a hunted deer is offered as a sacrifice to the protector of
the land or to the community. The sacrifice of deer is also occasionally encountered. This is particularly
evident from the antlers attached to the horses' heads found in the Pazyryk Kurgan finds.

When the developmental process of the deer image in miniature art is examined, it is seen that many
animals, especially deer-gazelle-ram-lion etc., are included in miniature art. The deer image is also
reflected in numerous miniatures, in diverse styles and subjects. They were depicted in diverse styles
during the Central Asian Uyghur, Seljuk, and Ottoman periods, in short, throughout all periods of
Turkish-Islamic influence. Deer were generally depicted alongside various animal species rather than
depicted individually. Animal images are found in numerous albums and manuscripts, particularly in
the Fatih Sultan Mehmet album. Various themes are discussed in each miniature work selected within
the scope of the research topic. The deer, roe deer, or gazelle image, depicted in various periods, is
depicted in works depicting various stories, such as "the love story of Layla and Majnun, the hunt of
Alexander, scenes involving the prophet Solomon and Belkis, the Queen of Saba, the encounter between
Mevlana Celaleddin Rumi and Molla Shams al-Din, and hunting scenes between Suleiman the
Magnificent and his son Selim near Aleppo." In conclusion, it is seen that the "deer" image, present in
Turkish culture and mythology, appears in both the earliest folk culture and mythology of Turkish art
and in contemporary works of art. The deer also appears in many cultures and mythologies of foreign
origin, especially in Turkish mythology, which is discussed within the framework of our research topic.
The "deer" image appears to be strongly reflected in the lifestyles, beliefs, and artistic understanding of
ancient Turkish societies. When evaluated in terms of miniature art, one of the most valuable and
influential artistic techniques and stylistic assets of the period and today, it is seen that;
Miniaturists/artists appear to have incorporated numerous animal species into their works, particularly
birds, snakes, lions, and deer. In this context, lots of theoretical information in the literature on Turkish
culture and animal symbolism has been presented within the framework of the research topic, using a
textual chronology. The path followed by the miniaturists/artists in their depictions of the subjects they
sought to convey constitutes a visual "cultural heritage" transmission path for contemporary Turkish art
researchers regarding Turkish culture, mythology, and animal symbolism and style.
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Giris

Hayvanlar Anadolu topraklarinda ortaya ¢ikmis olan pek ¢ok mitolojide yer almaktadir. Kartal
gokyluzliiniin, yilanlar ise yerin yaraticisi olarak tahayyil edilmistir. Gok’ten iyilik-yer
yuzinden ise kotiliikk-fenalik gelmektedir. Bu yiizen, iyilik ile ilgili olan tanrilar gokylziinde
kotiliik ile ilgili yaratiklar ise yeryiiziinde veya yer alinda bulunmaktadirlar (Eytiboglu, 2007,
s. 46). Bu hayvanlar arasinda gosterisli boynuzlari ve endamai ile 6ne gikan geyik ise kiiltiirel
ve mitolojik anlamda oldukga farkh bir yer tagimaktadir.

Geyigin sahip oldugu giicii, avcilikla ugrasan toplumlar igin 6nemli olarak goriilmesi, 6zellikle
de gosterisli boynuzlar1 olan erkek geyik figiirlerinin, giinlikk yasamda kullanmim esyalari
uzerlerinde de gosterilmesini saglamistir. Bu sebepler hayvan tislubu denilen 6zel bir sanat
uslubu ve tarzinin, 6zellikle avcilikla ugrasan ve gocebe yasam bicimi sunan halklarla
iliskilendirilebilecegini agiklamaktadir (Miilayim, 2015, s. 153).

Tiark mitolojisinde geyik hayvani, avcilardan avi saklayan, g¢esitli av hayvanlarimi koruma
altina alan, yasadiklar1 boélgenin sinir alanlarini bekleyendir. Biitiin bunlar geyigin, avda tercih
edilen hayvanlarin koruyucusu oldugu disiincesini desteklemektedir. Ala geyigin, kilik
degistirerek yani don degistirerek insan kihigina ge¢mis oldugu, cesitli efsanelerden de
anlasilmaktadir (Bayat, 2016, s. 203). Eski donem Tirklerde geyigin, terim anlami olarak biitiin
hayvanlar1 kapsadigl anlaminda kullanildigi, gelisen zaman igerisinde ise anlaminin dort
ayakh av hayvanlari, sonrasinda yalnizca boynuzu olan av hayvanlar1 adina kullanimina
baslandig1 bilinmektedir (User’den akt.; Beskardes vd., 2014, s. 22).

Tarihsel siire¢ baglaminda; “hayvan tasvirleri ic Asya’da M.O. 3. binden itibaren ortaya
cikmaya baslayan “Bozkir” kiiltiriine bagh bir sekilde gelisen; zaman iginde ortaya c¢ikan
Hayvan iislubu dedigimiz sanat tarziyla ve bu tarzin dogus nedenleriyle yakindan iliskilidir”
(Coruhlu, 2014, s. 186). Orta Asya Tiurk tasvir sanatlarinda gorilen hayvan-miicadelesi konulu
sahnelerin sembolizm anlayisi ise, temel olarak Islamiyet déneminden 6énceki Tiirk tasvir
sanatlarina dayanmaktadir (Coruhlu’dan akt.; Coruhlu, 2014, s. 186). Tarih o©ncesi
dénemlerde, bozkir hayvan bigimci tislubun goriilldiigi sanatta cift basli hayvanlara, kogbash
geyik ve aslan penceli ugabilen boga 6rnegi gibi farkh tiirlerde hayvanlara rastlanmaktadir
(Gabain’den akt.; Roux, 2005, s. 246).

Benzeri donemlerde, “Maskeli ya da boynuz eklenmis hayvan tasvirleri tasiyan birgok parca
bulunmustur: 6rnegin bir kurt geyik boynuzlari tasimaktadir” (Anderson’dan akt.; Roux, 2005,
s. 246). Kadin kamlar ve geyik ile ilgili bir hayvan tislubu 6rneginde ise;

“Annemin atalarmin atalarmin atalar1 kadm kamlarin, MO iki bin yillarinda kayalara kazinmis olan

¢izgi resimlerde, baslarinda geyik ya da boga “boynuz”u olarak tasvir edildikleri belirtilir. Demek ki

kamlar, baslarina taktiklar1 geyik ya da boga baslar1 ile daha giicli ve gorkemli gortinmeyi
hedefliyorlard1”

ifadeleri yer almaktadir (Giillensoy, 2017, s. 20).

Geyiklerle ilgili bir baska anlatim su sekildedir; Trabzon Salpazari ilgesi, Geyikli yoresinde
ortaya gikan bir destanda, insanoglunun geyikten tiiremis oldugunun izi bulunmaktadir.
Yorede yasamis olan bir kadinin, kocasi ve ogullarindan biri vefat etmistir. Sag olan evladinin
da 6liim acisin1 yasamamak adina evladini bir aga¢ kovuguna birakmistir. Giinler sonra 6lmiis
olabilecegi evladina bakmak igin geldiginde, elik kegisi tiirtinde bir geyigin oglunu emzirdigine
tanik olmustur. Geyik ana, kadim goriince kagmistir. Kadin koyiine doner ve bu olaymn
uzerinde koylin adi Geyikli koyii olarak adlandirilir. Yérede-bu kéyde yasayan Bayraktaroglu
adinda bir siilalesinin ise, disi geyigin emzirdigi ¢cocuktan tiiremis olduguna inanilmaktadir.
Bu siilale higbir sekilde geyik eti tiiketmemektedir (Isik’tan akt.; Kaya, 2015, s. 163).

Farkl bir baglamda; “Geyigin kutsalligl nedeniyle geyik boynuzunun kimi evlerde ugur igin
duvara asildig1 bilinmektedir” (Gultepe, 2013, s. 597). Samanlar ise, dogum ayinlerinde,
boynuzlu maskeler takmaktadirlar. Geyik siklikla, kadin ile oldukgca o6zdeslestirilmistir.
Guniimiiz Kizilderililerinden Sioux-Ponka’larda geyigi kadin olarak kabul etmektedirler (Ates,
2014, s. 154). Gintiimiizde Orta Asya bolgesinin birbirinden farkh yerlerinde kutsal geyik ve
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leopar heykelleri bulunmaktadir. Buryatlarda ise g¢ocuk sahibi olamayan anneler, geyik
heykellerinin boynuzlarina dilek amagcl dilek bezleri baglamaktadirlar (Ates, 2014, s. 154).

Mitolojik bir hikayede ise, giizelligiyle Tanrilar1 dahi kendisine hayran birakan, Apollo’nu dahi
etkisi altina alan gok yakisikl ve giizel bir erkek olan Kyparissos, kotii yazilmis bir kaderi vardi.
Kyparissos bir giin, en sevdigi dostu olan, evcillestirilmis bir geyigi kaza sonucunda
oldiirmistir. Dostunun vefatiyla sarsilan Kyparissos, liziintisiinden 6lmek istemistir. Bu
duruma aciyan Tanrilar, Kyparissos’u matemine uygun olan, hiiziin ile 6zdeslestirilen servi
agacina donuistiirmiislerdir (Grimal’dan akt.; Gezgin, 2014, s. 92). Geyik ile ilgili anlatimlarda,
konusabilen ve insanlara yardim edebilen bazi zamanlarda ise insanlardan yardim gérmeyi
bekleyen geyiklerden s6z edilmektedir. Kuzey Tiirk mitolojisinde ise Tanr1 ve geyik ile ilgili pek
¢ok konuya rastlanmaktadir. Bir anlatimda ise, bir geyigin agladigim géren tanrinin buna gok
iziildiigii ve geyikle birlikte agladig1 anlatilmaktadir (Ogel’den akt.; Gezgin, 2014, s. 93-94).

Yakutlarda geyigin, Tanriyla yakin olmasi saygl gormekteydi. Kulaklarina takmis olduklar:
kipelerle siisledikleri geyikleri, azat ederek Tanriya sunmaktaydilar. Avlarda ise ayaklari
altin-bas kismi giimiis gizemli bir geyigin insanlara gorindiikten sonra birdenbire gozden
kayboldugu anlatilmaktadir. Anadolu topraklarinda ise alageyik veya boz geyik destanlari
oldukca yaygindir (Ogel’den akt.; Gezgin, 2014, s. 94). Ayrica; “Cingiz-Han’in ilk atalari ile ilgili
efsanede, Tiirklerin Gék-Kurdu ile beyaz geyikler yan yana gelmistir” (Ogel, 2014a, s. 623).
Oguz Kagan, halkina dert olmus vahsi yaratig1 6ldiirmek amaciyla agacin birine bir geyigi bagh
tutmustur. Uygurlarda ise geyik, dini bir unsur olmanin disinda av ile ilgili bir av unsuru olarak
yer almaktadir. Geyik, Dede Korkut anlatilarinda da kiymetli bir alan edinmistir. Bazi
durumlarda insanlara yol gosteren, iyilik yaparken baz1 durumlarda ise insanlar1 tuzaga
diasturmektedir (Giiltepe, 2013, s. 597).

Bir bagka sdylencede; yavrusu sakat olan bir geyik, kimsesiz olan yigit bir insana gelir ve
insandan yavrusu i¢in yardim-ilag ister. Yigit, geyige ilac1 verir ve yavru geyik iyilesir. Bunun
uzerine geyik, yigit olan insana birbirinden farkli yardimlar yapmaya baslar seklindedir
(Proben’den akt.; Ogel, 2014b, s. 130). Ayrica, Tiirk destanlarinda konu edinilen ¢ogunlukla
disi geyiktir. Bu destanlarda, Tanr1 ile baglantili olan ilahi bir gii¢, Tanrica veya disi bir
ruhturlar (Ogel, 2014a, s. 619).

Son Buzul Devrinin sona ermesiyle ise, Tundra topraklari kuzey sinirina dogru ilerlerken, ren
geyikleri de kuzey bélgelerine hicret etmislerdir. insanoglu da geyikleri takip ederek kuzeye
go¢ etmistir. Geyikleri takip eden insanlarin, geyiklerle ilgili ¢esitli inanclar ve térenler ortaya
koyduklar1 anlasilmaktadir (Childe’den akt.; Miillayim, 2015, s. 150-152).

Tiirk Kaltiir ve Mitolojisinde Geyik imgesinin Yeri ve Onemi

Geyigin ad1 olarak kullanilan “kiyik” s6zciigii, genel anlamda tiim av hayvanlarini tanimlamak
icin kullanmilmaktadir. Bu anlam durumu, geyigin tasimis oldugu rolii baglaminda cgesitli
belirsizliklere neden olmustur. Donemin arkeologlari, geyigin kurban hayvani olarak tercih
edildiginde “at”in oncesinde yer alabilecegini ifade etmektedirler. Fakat bu anlayisin
Prototirklerigin gegerli oldugu diistiniilebilmektedir (Roux, 2017, s. 72). Dag tekesi veya geyik
sembolleri, M.0. 1000 yilda, Avrasya iizerinde yasam siiren gdcebelerin énemli sayilan
kutsallarindandir (Esin, 2006, s. 192).

Hayvanlara gesitli kutsalliklarin bahsedilmesi, vahsi-yirtici hayvanlara duyulan korku, bu
hayvanlardan korunmak veya diisman karsisinda galip gelmek i¢in, insanlarda hayvanlar gibi
glicli olma arzusuna neden olmus ve hayvan kiligina girebilme-don degistirme veya
hayvanlarin énemli baz1 6zelliklerini insanlara aktarmaya giicleri olduguna duyulan ihtiyaci
arttirmistir (Carter’den akt.; Coruhlu, 2012, s. 192). Hayvan tUslubunun dogus nedenlerini
ortaya koyan dénem ise, M.O. III. bin yil sonrasinda bozkir kiiltiiriinii ortaya cikaracak
halklarin olustugu déneme rastlamaktadir. Milattan énceki dénemlerde, Orta ve I¢ Asya’da
etnik tarzda olusumlardan bahsedilmenin erken oldugu zamanlarda, hayvan temal
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tasvirlerin-betimlemelerin yayginlastigim ve hayvan tislubunu ortaya koyacak bir tislup-tavir
birlikteligine gidildigi goriilmektedir (Coruhlu, 2017, s. 163).

Avrasya topraklar: tizerinde pek ¢ok yerde, tungtan tiretilmis kiiciik ebatlarda dag tekesi veya
geyik formunda heykeller bayrak direklerinin tepesinde yer almaktadir. Milattan 6nceki
dénemlerde vefat eden Avrasya beyleri ya da hatunlarinin mezarlarindan ortaya gikarilan
taclarda, madeni malzemeli kemer-at kosum takimlar1 vb. esyalarda ve alplerin mezar
taslarinda tekeler veya geyikler ayaklar1 tizerinde ya da dizleri tizerinde oturmus sekilde
siklikla betimlenmektedir (Esin, 2006, s. 192).

Turklerde av ve av hayvanlar siireci ise su sekildedir; “Tiirkler avcilig1 savasa hazirlayici bir
vasita ve bir 6n tatbikat olarak uygulamislar ve savaslardan 6nce harp taklidi niteliginde biiytik
siirglin avlar1 diizenlemislerdir” (Giiven ve Hergiiner’den akt.; Celikbag ve Gecgen, 2019, s.
259). Av ya da kurban térenlerinde, Sigun Keyik-Chou’lara gore kotuz (yabani sigir) tiirlerini
avlayarak kurban sayma gelenegi vardir (Bodde ve Biot’tan akt.; Esin, 2006, s. 203). Bu 6zel
hayvanlari, sadece hiikiimdarlar avlayabilmektedir (Tsung-Tung Chang & Granet’ten akt.;
Esin, 2006, s. 203). Her bir avcinin vurdugu canli, avcimin kutsal hayvani sayiliyordu
(Granet’ten akt.; Esin, 2006, s. 203). Tasimis oldugu bayraga tasvir ediliyordu. Bu sebeple
avlanilan ve eti yenen bu hayvanin ruhu, avcisinin ruhuna gegmis olarak kabul edilmekteydi
(Li-chi’den akt.; Esin, 2006, s. 203). Geyik vurmak amaciyla av diizenleyen avcilar, vurduklari
geyiklerden bir tanesini, hayvan striilerinin, yagsamis olduklar1 topluma veya topraklarinin
koruyucusuna kurban etmektedirler (Childe’den akt.; Millayim, 2015, s. 152).

Bazi1 arastirmacilarca tek boynuzlu k’i-lin ile baglantis1 olabilecegi diisiiniilen kotuz, M.O. bin
yilda hiikiimdarin semboliiydii. Ayni dénemlerde, geyigin kurban hayvam olarak atin yerine
kullanilmasi, Pazirik kurganinda bulunan kurban edilmis atlara “geyik maskesi” takilmis
olmasindan anlasilabilmektedir (Esin, 2006, s. 203-204). Kurgan eserlerin ortaya g¢ikarildiklari
yerde ise; atlar, eyerleri, geyik killarindan i¢i doldurulmus kege kapli minderler, kosum
takimlar1 vb. esyalarla birlikte konumlanmaktadirlar. Bulunan atlarin iki tanesinin basinda
maske takiliydi. Maskelerden geyik basi biciminde olani dikkat cekmektedir (Rudenko vd.’den
akt.; Coruhlu, 2017, s. 92).

Altaylar ve Sibirya bolgeleri erken donemlerinde geyik, hayvan ata’nin, geyik kihgindaki bir
ilahin, samanin kilik don degistirmesi-bi¢cim degistirmesinin simgesi olarak gorilmektedir.
Geyik, bazi donemlerde yer ve yeralti diinyasi ile iligkilendirilmektedir. Bu sebeple birbirinden
farkh destanlarda avciyl pesinden siiriikleyerek yer alt1 diinyasina-6liime gotiiren geyiklerden
bahsedilmektedir (Coruhlu’dan akt.; Coruhlu, 2014, s. 223). Bir baska anlatimda ise; geyik
veya ala geyik, esasinda dini ya da kutsal bilgiyi unutmus olan avciy1 cezalandirmak amaciyla
avcinin yoluna cikarak avciya engel olan, av hayvanlarinin koruyucusu durumundadir.
Avcilikla ilgili baz1 mitolojilere gore kulagi delinmis geyikleri, dag geyiklerini ve marallar1
avlamak ugur getirmektedir (Bayat, 2016, s. 203).

“Bizans tarihgisi Jordanes’in eserinde yer alan bir Hun efsanesinde, Hun avcilari siirek avi yapiyorken

karsilarina bir geyik g¢ikar. Disi geyik onlara yol gosterir ve Gliney Rusya’daki Maeotis batakliklarina

gecerler. Bataklig1 gectikten sonra geyik ortadan kaybolur. Béylece Hunlar eski iskit topluluklarinin
topraklarina girmis olurlar” (Ogel’den akt.; Coruhlu, 2014, s. 175-176).

Gokylzi ile yeryiizii arasinda, giin kapisi sayilan ve 6liimsiizliik otundan yemis olanlarin var
oldugu kutsal dagda, kutsal ruhlar yasam siirmekte ve adaletli hitkiimdarlar da bu daglara
ugramaktaydilar. Kutlu dagda bulunan her bir kut ya da hiikkimdar gostergesi olan,
birbirleriyle i¢ ige geg¢mis halde, alacali-pullu-kanathh bazisi efsanevi bazisi gergek olan
hayvanlar yagsam siirmektedirler. Bu hayvanlarin 6ne ¢ikanlari gok ejderi-ejder at, pars, yirtici
kuslar, sigun tiuriinde keyikler ve bu tiirlerin efsanevi bigimleri olan keyik-kiyand denilen tek
boynuzu olan geyik-ejder ve at-gergedan birlesiminden olusan destansi bir yaratiktir (Esin,
2006, s. 200). Ayrica; “geyikler, Tiirkge ismi sigun ot1 (geyik ya da teke otu) olan adamotuna
benzeyen ginseng otu (panax quinquifolia) yiyerek uzun émiir kazanmislardir” (Esin, 2004, s.
15-16).
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Gorsel 1. Gokturklere
ait madeni tabak 6rnegi
(Esin, 2004)

Geyik motifi ile ilgili pek ¢cok eser bulunmakla birlikte en 6nemlileri arasinda madeni esyalar
yer almaktadir. Alun Yis daglarinda V. ve VI. yuzyllarda Kudirge K6k Tirk mezar
buluntusundan c¢ikarilan esyalarda, hanedanin armaciliginda yer alan “geyik veya dag kecisi
ile agag¢” sembollerine rastlanmaktadir. Marsak bu sembollerin Tiirklerle baglantisinin
bulunduguna dikkatleri cekmektedir. Ayni sembollere, yukarida yer alan érnekte oldugu gibi,
Gok-Tiurklere ithaf edilen madeni eser tabaklarinda da rastlamaktadir (Gavrilova & Marsak’tan
akt.; Esin, 2004, s. 41). Hayvan tislubunun baz etkilerinde; geyiklerin boynuzlari, yirtici bazi
kuslarin gagalar1 veya pengeleri gibi uzuvlarinin, dogal bigimlerinden oldukga farkh olarak
abartili bir bigcimde yorumlandigr goriilmektedir. Baz1 geyik betimlemelerinde ise boynuz
yapisinin sirt izerinde yogun bir bigimde sekillendigi 6rnekler goriilmektedir (Rostovzeff
vd.’den akt.; Coruhlu, 2017, s. 165). Yukarida yer alan Goktiirk donemine ait madeni eserde,
bu ifadeler belirgin bir bicimde gorilmektedir.

Geyik ile ilgili bir baska mitolojik anlatim ise su sekildedir; Orta-i¢c Asya bolgesinde ak geyigin,
gok unsuruyla ilgili olarak, oldukg¢a 6nemli sayilmaktadir. Kirmizi-Kizil renkli veya kahverengi
geyiklerin de yer alt1 6geleriyle baglantili oldugu goriilmektedir. Ayrica Tirk mitolojisindeki
efsanelerde, pesine diisen avciyl yeralti diinyasimna yani 6lime gotiirdigi dusunilen
geyiklerden bahsedilmektedir (Coruhlu, 2012, s. 165). Geyik, Dede Korkut anlatilarinda da
etkili bir yere sahiptir. Bazen yol gosterici bir unsur, yardim sever bazen de insanogluna tuzak
kuran bir yapiya sahiptir (Gultepe, 2013, s. 597).

Gorsel 2. Kargal
mezarinda bulunan
altin tag (Esin, 2004)
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Gorsel 3. Turan-
Uyug’da Kok Tirk
kitabeli mezar anitinin
iki ytizii (Esin, 2006)

Bir baska anlatimda ise, geyigin, deniz tanrigasi olarak yer aldig1 bir Goktiirk hikayesi de
bulunmaktadir. Geyik, Budist temelli mitolojilerde ise, Buda ile baglantili bir hayvan olarak
goriilmektedir. Bazi Budist destanlarinda, Buda’nin hayvan kiligina girerek, yasamini stirdiigii
siireg vb. ile ilgili hususlara dikkatleri cekmek tizere yer almaktadir (Coruhlu, 2012, s. 166).
Olagantiistii bir inang etkisiyle; Geyigin pek c¢ok anlami, sembolik baglamda Miisliiman-
Tiirkler’ de de devam etmektedir. Nazar inancina karsi, geyik boynuzunun koruyucu olarak
kullanilmasi ve geyigin, yoriikler arasinda bolluk-bereket sembolii olarak goriilmesi, geyik ile
ilgili olarak sembolik birer 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Coruhlu, 2012, s. 166). Geyik ile
ilgili zaman zaman ortaya ¢ikan ¢esitli buluntular, bir ta¢ ya da mezar tasi ya da anmiti da
olabilmektedir.

2
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Goktiirk devrine ait, pek ¢ok madeni eser Goktirk-kaz1 yerlerinde ve kurganlarda
bulunmustur. Madeni esyalar, cogunlukla hayvan bigimlerindedir ya da hayvan tislubundaki
detaylarla bezenmektedirler (Coruhlu, 2017, s. 238-239). Bu 6rnek eserlerin ortak noktasi ise
“hayvan sembolizmi” baglaminda geyigin yorumlanmasidir. Bu konudaki bir baska eser
ornegi ise; madeni bir heykeldir.

Gorsel 4. Bilge Kagan
Kiilliyesi kazisindan
cikarilan madeni
eserlerden altin yaldizli
glimiisten geyik heykeli,
Milli Mogol Tarihi Miizesi,
Ulanbator-Envanteri
(Coruhlu, 2017)

Minyatiir Sanatinda Geyik imgesinin Yeri ve Onemi

Minyatiur sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda, hayvanlarla ilgili pek g¢ok konunun
nakkaslar tarafindan, birbirlerinden farkli tslup ve temalardaki eserlerde ele alindigi
bilinmektedir. Turk kiiltiir ve mitolojisinde 6nem tasiyan bir hayvan cinsi olan “Geyik” imgesi
de minyatiir resimlerde kimi zaman realist bir bigim de kimi zaman da stilize bir tislupla yerini
almaktadir. Arastirma konusu kapsaminda secilen minyatiirler islam kiltiirii ve Osmanh
donemi minyatiir sanati, baglaminda 6ne ¢gikmaktadir.

Mahire’e gore; “Islam kiiltiiriinde anitsal resim yalmzca Emeviler déoneminde, VII ve VIIL
yuzyillar arasinda var olabilmistir” (2012, s. 16). Geg Abbasiler doneminde, toplumda var olan
iktisadi diizenin degisiklige ugramasi dolayisiyla, meydana gelen zengin ve tiiccar olan simif,
resimli eser-kitap Giretimlerinin gogalmasina katki saglamislardir. Ayni dénemde antik donem
kaynakli bilimsel tiirden eserlerin terciimeleri yapilmaktadir ve terciime siirecinde ortaya
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Gorsel 5. Colde
hayvanlarla dost olan
Mecnun. Nizami-Hamse,
Leningard (St. Petersburg)
Saltykov-Shchedrin Halk
Kuataphanesi, Env. PNS 83,
Siraz 1491. 20.5x33.5 cm.,
Vr 145 b. (Coruhlu, 2014)
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¢ikan kitap vb. eserlerde yer alan gorseller-resimler de soyut baglamda stilize edilerek kopya
edilmektedir (ipsiroglu’ndan akt.; Mahir, 2012, s. 16-17).

Turk kiltiirinde minyatiir sanatinin, Orta Asya-Uygurlar zamaninda (745-840; 840-1300)
goriilmeye baslandigl bilinmektedir (Mahir, 2012, s. 31). Tarihte bilinen ilk Islam sanati
minyatiir resimli yazma eserleri, XI. ylizy1ll sonlarinda baslamaktadir. Misir Fayyum-Fustat’ta
ortaya c¢ikarilan, Fatimiler donemine ait olduklar1 tahmin edilen resim sayfalari, X.-XI
yuzyillarda kitap resimleme sanatinin oldugunu gostermektedir (Mahir, 2012, s. 31). Heykel
sanatl baglaminda ise, Anadolu topraklarinda heykel, dini bir mekéan igerisinde oldukcga
yapilandirilmistir. Bu yapilar sematik-figiiratif-soyut ve geometrik bigimlere sahiptirler. Kog-
aslan-boga vb. hayvanlar tagimis olduklari sembolik anlamlarina bagh kalinarak kullanilmistir
(Ersoy, 1998, s. 11).

Islamiyet’in baslangicinda ortaya ¢ikan ve Fatih ve Kanuni dénemlerinde en basarili seviyeye
ulasan minyatiir tekniginde, Osmanli doéneminin kiymetli eserlerinde, herhangi bir
renklendirme olmadan sadece gizgiyle bigimlendirilen, hayvan miicadele konulu eserlere
rastlanmaktadir. Fatih Sultan Mehmet albiimiinde yer alan resimlerin gogunlugunda
birbirinden farkli hayvanlarin hareket yapisi ve duruslarl aktarilmaya c¢ahsilmistir
(Diyarbekirli’den akt.; Cok, 2024, s. 24).

Mahir’e gore “Selguklu déneminde, hitkimdarlarin yani sira Mevldana ve miiritlerinin
destegiyle Anadolu’da olusturulan sanat ortaminda minyatiir sanati da 6énemli bir yer
tutmaktayd1” (2012, s. 33). Tiirk-islam dénemi minyatiirlerinin bazilarinda, aslan, kurt,
gergedan vb. yirtici-vahsi hayvanlar ve geyik, kus vb. gibi yirtici1 olmayan hayvanlarla birlikte
resmedilmislerdir. Hayvanlar bu sekildeki kompozisyonlarda, baris-sevgi vb. kavramlarin
orneklerini olusturmaktadirlar. Baz1 minyatiir 6rneklerinde birbirlerine zit yapilarda olan iki
veya daha ¢ok hayvan herhangi bir savas ya da miicadele sahnesinde kazanan ya da kaybedeni
yansitmak amaciyla birlikte resmedilmektedir. Bu hayvanlar bazi1 zamanlarda, savas veya
" Ui "J)‘i "';‘Q/’:";’I' 1 i ul_‘/a,;u'u_ i Yl ArY L herhangi bir miicadele Sonr:':lsmdaki
e 8 dzze | kazanilan barisa ya da zafere gonderme
| f {'(;{5 u-/; O yapmaktadirlar (Coruhlu, 2014, s. 206).
R ., A Minyatliir sanatinda ise geyik, birbirinden
' farkli pek g¢ok konuda kendisine yer
bulmustur. Arastirma konu kapsaminda
segilen her bir minyatiir eserde gesitli temalar
ele alimmaktadir.

¢ . | -Pe e
-‘-/“UC'/' ' u,"ub.,g.'.ﬁ
¥ 2 fw. Werls

Birbirinden farklh dénem minyatirlerinde,
cesitli 6rnekleriyle yer alan destansi bir konu
ise “Leyla ile Mecnun” hikayesidir. Leyla’dan
ayr1 disen Mecnun’un insanlardan uzakta,
vahsi ve wyirtici olan ya da olmayan
birbirlerinden farklh hayvanlarla birlikte
bulunmasi, Mecnun’un Leyla’ya olan askinin
buyikligini ve ilahi olusunu temsil
etmektedir (Coruhlu, 2014, s. 100-101). Bu ask
temall eser, bir Nizami-Hamse minyatiir
ornegidir. Leyla ile Mecnun hikayesinin bas
kahramani Mecnun, uzun goévdeli bir agacin
golgesinde oturmus, kendisine yaklagsmakta
olan geyige elini uzatiyormus  gibi
gorilmektedir. Eserin aciklamasindan da
anlasilacag1 tzere Mecnun bir “g¢olde” yer
almaktadir (Gorsel 5). Minyatiir resim
tslubunun hakim oldugu eser, acgik
kompozisyon diizeninde ilerlemistir. Eserin
zemini gergege yakin bir titizlik ve benzerlikle

<
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adeta ¢ol-orman bitiinliginde bir zemini yansitmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar pek
gok edebi metin, film, sarki, hikaye gibi pek ¢ok sanat alaninda kendisine yer bulmus olan
Leyla ile Mecnun hikayesi, Leyla’sina kavusamayan Mecnun’un, askinin kederinden dolay1
kendisini uzak diyarlara-g¢oéllere vurmasi gibi betimlemelerle yansitilmistir. C6lii kendisine yer
edinen Mecnun, geyik, ceylan, pars-panter, tilki vb. gibi pek cok hayvanla bir arada
gorilmektedir. Birbirlerinden farkh tiir ve giiclerde olan hayvanlar adeta mecnunun etrafin
sarmis ve huzur igerisinde onun yanina sokulmuslardir. Oturusundaki rahathk ve
hareketlerinden otiirii, hayvanlardan hi¢ korkmadigi, onlarla adeta dost gibi bir arada
bulundugu goérilmektedir. Nizami-Hamse’den bir minyatiir o6rnegi olan eserde
kompozisyonun ortasina dogru yerlesmis olan Mecnun, acgik ve koyu yesil renkte bitkilerin ve
agaclar igerisinde yer almaktadir. Kompozisyonda en dikkat ¢eken bir 6ge ise, mecnunun
hemen karsisinda duran gosterisli boynuzlariyla dikkatleri ¢geken geyiktir. Mecnun’un tam
arkasinda duran pars ya da panter goriiniimiindeki hayvan ise, resme beyaz renk katmasi
yoniiyle 6ne ¢ikmaktadir. Eserde Mecnunun adeta ¢evresini sarmis olan hayvanlar, gercekci
bir tslup anlayisinda ve karakteristik yapilarimi gosteren en belirgin 6zellikleriyle
betimlemektedir.

Selcuklu dénemi Tiirklerinin, 11. ve 12. yiizyillarda Iran bélgesinden, On Asya-Mezopotamya-
Suriye ve Anadolu bélgelerine ulasmalar: dolayisiyla, dénemin Islam minyatiir islubunda
Tiurk halklarinin etkileri gogalmistir. Giiniimiize kadar ulasabilen erken dénem tarihli
minyatiirler, Selguklu minyatiir resim iislubu cercevesinde irdelenebilmektedir (inal’dan
aktaran; Mahir, 2012, s. 32). Yazili belgelerden 6grenildigi tizere, Tiirklerde savas zamani ve
siirecini taklit ederek avlanma yontemi eski bir gelenek anlayisidir. Osmanli déneminde bu
gelenek halinin stirdiigii, Osman Gazi’nin veliahtt1 Stileyman Pasa’nin yasamini av esnasinda
yitirdigi bilinmektedir. I. Murad ve Bayezid’in 5-6 binlik av ekibi oldugu, avciliga oldukca
merakl1 olan, IV. Mehmed’in ise “avc1” mahlasiyla tanindig1 bilinmektedir (Uzungarsili’dan
akt.; Mahir, 2012, s. 160). Bu konudaki minyatiir resimler, hitkkimdarm-hiikiimdarhgin veya
bir kisinin giiciiniin biiytikligii ve insan ile hayvan arasindaki miicadeleler gibi konulara
sembolik olarak aktarmaktadirlar. Bu minyatiirlerde tasvir edilen av konulari igerisinde “Krali
Avi-Devlet Av1” olarak anilan konularin varhgi ve birbirlerinden farkli tekniklerle uygulanan
avlarla ilgili betimlemeler dikkatleri gekmektedir (Coruhlu, 2014, s. 184).

Osmanh dénemi minyatiir resminin ilk 6érnekleri, Selguklu minyatiir iislubuna dayanmakla
birlikte, gagcili olan Timurlu-Tirkmen minyatiir resim tarzlarinin da etkisi altina girmistir
(Mahir, 2012, s. 39). Ayn1 baglamda Osmanli déneminde sanatin gelisimsel siireci ve degisimi,
sadece minyatiir sanati tizerinde etkin olmamis tezhip vb. sanatlarda da etkisini gostermistir.
Osmanllarda tezhip sanati, her donem birbirinden farkh ilerlemeler ortaya koymustur.
Ornegin 16. yiizyllda her bakimdan yiikselme gostermistir ve bu dénem aralig1 tezhipte klasik
dénem olarak kabul géormektedir. 17. ylizyll sonlarina yaklasildiginda ise bu klasik dénem
baska bir yonde ilerleme gostermistir,
Osmanh devletinde yasanan siyasi-sosyal
baglamdaki gerileme durumu sanat
alaninda da etkisini gostermektedir
(Derman’dan akt.; Sevgili-Polat, 2022, s.
237). Birbirinden farkli temalarin ele
alindigt  minyatir eserlerin, ortaya
konulmasindaki en biiyiik referanslardan
bir tanesi ise edebi metinlerdir.

Edebiyat temali metinlerin, Osmanh
devletinde  ¢ogunlukla  minyatiirlerle
resimlendirilmesi, XV. ylzyil bitimine
dogru baslamis, XVI. yuzyll suresince
devam etmis ve XVII. yiizyllda 6nemini
kaybetmistir. Genellikle Tirkge veya
Farsga yazilan edebiyat temali minyatir
resimli eserleri divanlar- mesneviler-

Gorsel 6. Nizami’nin
Hamse’si, 16. Yiizyil-
iskender’in avlanmasini
gosteren minyatiirden
detay (Coruhlu, 2014)
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mecmualar ve dykiiler gibi siniflandirmak muhtemel sayllmaktadir (Mahir, 2012, s. 97). Bir av
sahnesinin gorilldigiit eserde (Gorsel 6), Iskender’in avlanmasindan bir ayrint
anlatilmaktadir. Eserin en dikkat gekici tarafi zemin renginin, mavi rengi ve tonlarinda
olmasidir. Renk tonlar1 yéniinden 6n ve arka plan dengesi ayrica dikkat ¢ceken calisma,
turuncu ve mavi renk etrafinda toplanmaktadir. Kompozisyonda yer alan iskender, ath
figiirler, atlar, kopekler ve geyigin, turuncu-kahverengi ve beyaz renklerinde olmalari, mavi
zemin rengi ile belirgin bir zithk olusturmaktadir. Sicak ve soguk renkler, esere belirgin bir
renk dengesi saglamakla birlikte renklerin i¢ ice olma durumu da mevcuttur. Eserin
uygulanma tislubunda goriilen, minyatir tarzi dolayisiyla her bir figiir veya detay realist ifade
bigimiyle yansitilmaktadir. Kompozisyonun merkezinde ise, biiyliik ve kivrimli boynuzlariyla
dikkatleri ¢eken bir geyige, aslan benzeri bir hayvanin saldirmasi ve iskender’in de bu ava
dahil olmasi yer almaktadir. Eserde, Iskender basta olmak {izere biitiin figiirlerin
kiyafetlerindeki detaylar, siislemeler, hayvanlarin her birinin ayr1 ayri tiim o6zellikleriyle
betimlenmesi ve av sahnesi ise, tislubun gercgekgiligini gézler 6niine sermektedir.

“I. Ahmed adina Kalender Pasa’nin istegi tizerine, Osmanli ve Safevi nakkaslarinin gesitli eserlerinden

bir araya getirilerek olusturulan Falname eserinde, Tevrat ve Kuran-1 Kerim’de yer alan peygamber

hikayeleri, cennet-cehennem betimlemeleri, gok cisimleri vb. konular ile ilgili betimlemeler yer
almaktadir” (And’dan akt.; Mahir, 2012, s. 111).

Gorsel 7. Hz. Stileyman ile
Seba Melikesi Belkis ve
Cevresi, Falname, TSM H.
1703 (And, 2015)
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“Hz. Stileyman’it gosteren minyatiirlerin gogu onu Seba Kralicesi ile yan yana tahtlarina
oturmus gosterir” (And, 2015, s. 179). Falname’den bir 6rnek olan minyatiirde (Gorsel 7),
kompozisyonun merkezinde yerlestirilmis, biiylik bir tahtin tizerinde oturan Hz. Siileyman ve
Seba Kraligesi Belkis dikkatleri gekmektedir. Eser zemininin mavi renk ve tonlarinda olmasi,
eserde yer alan diger figiirler dahil biitiin hayvan ve siisleme detaylar1 ve arka planin ise
turuncu-sari-kirmizi ve beyaz renk ve tonlarinda olmasi kompozisyona oldukga giiglii bir renk
z1thg1 kazandirmaktadir. Tahtin ¢evresini sarip sarmalayan at, pars, oglak, Anka kusu, horoz
gibi birbirinden farklh tiir ve o6zelliklerde olan hayvanlar gergegine yakin bir sekilde
betimlenmislerdir. Bu hayvanlar arsinda Hz. Stileyman’in tam da karsisinda ve tahtinin 6n
tarafinda oturan geyik ise, gorkemli boynuzlar: ve zarafeti ile dikkatleri gekmektedir.

,Qq{uuju‘aw\\,w&.wwﬂuﬁ"&f -’\’W". it

Gorsel 8. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin Molla
Semseddin’le karsilagsmasi,
Camius’i-siyer, Osmanh
eyalet tislubu, y. 1600
(Mahir, 2012)
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Bagdat’ta tasavvuf ile ilgili kisiler i¢in hazirlanmis dini konularin yer aldigl resimli yazma
eserler bulunmaktadir. Bu eserlerin bir érnegi ise, islam tarihi ile ilgili olan “Camiu’s-siyer”
yazmasidir (Cagman ve Tanindi’dan akt.; Mahir, 2012, s. 111-112). Mevlana Celaleddin Rumi
ve Molla Semseddin’in anlatildig1 eserde (Gorsel 8), kompozisyonun en belirgin figirii basina
takmis oldugu gorkemli sarik ya da kavugu ile kahverengi bir at tizerinde oturan Hz.
Mevlana’dir. Osmanl eyalet tislubunun detayl ve ince isciliginin etkili oldugu eserde Hz.
Mevlana ve yanindaki figirler daghk, ovalik bir arazide yer almaktadirlar. Hz. Mevlana’nin,
Molla Semseddin ile bir araya gelmesinin betimlendigi eser, 6n plandan arka plana dogru
asamali bir sekilde ilerleyen bir kompozisyondur. Eserin 6n planinda Hz. Mevlana ve Molla
Semseddin, sag ve sol arka planda ise baslarina takmis olduklar: sarik ya da kavuklardan din
adamlar1 veya devlet adamlar1 olabilecekleri diistiniilen kisiler yer almaktadir.
Kompozisyonun en arka planinda ise, tepelerin ardinda ve bitiminde yer alan iri govdeli biiytik
agacin yaninda yer alan disi bir geyik ya da karaca goriilmektedir. Turuncu-sari-mavi vb. renk
tonlarinda giysileri olan figiirler, birbirlerinden oldukg¢a zor ayirt edilebilmektedirler. Bu
nedenle kompozisyonun neredeyse tamamina dagilmis olan tiim figiirler, beyaz sarik ya da
kavuklariyla birbirlerinden ayirt edilebilmektedir. Ayrica bu sarik ya da kavuklar, eserin en
acik-aydinlik renk degerini tagimaktadir. Eser renk biitiinliigii agisindan irdelendiginde ise,
siyah ve gri zemin rengi esere koyu-derin bir etki vermektedir. Arka planda goriilen gokytiziini
andiran hardal saris1 tonlarindaki acgik renk ise, zeminin koyu deger etkisini yurnusatmaktadar.

XV. yiuzyilin ikinci yarisindan sonraki donemde, Halep-Sam-Kahire ve Bagdat’ta gorev almis
olan yoneticiler tarafinca, donemin sanatgilarina hazirlatilan yazma eserlerdeki minyatiir
betimlemeler gozden gegirildiginde, o donem igerisindeki Osmanli minyatiir resim sanatinda
“Eyalet Uslubu” denilen bir tarzin olustugu gériilmektedir (Mahir, 2012, s. 71). Birbirlerine
benzer etkiler barmndiran eyalet mektebinde, ortaya g¢ikarillan eserlerdeki minyatir
resimlerde, birbirlerinden ayr1 nakkas/sanatgilarin bireysel tarzlarmmin etkilerine de
rastlanmaktadir (Atasoy ve Cagman vd.’den akt., Mahir, 2012, s. 74). 16-17. yizyll zaman
araliginda kitap sanatlar1 calismalarinin, Bagdat sehrinde artis gostermesinin nedeninin, 1950
yillarinda Siraz kentinde kitap sanatlariyla ilgili calismalar yapan sanatgilarin tretimlerinin
azalmasindan dolayl, Bagdat’a tasinmis olmalart oldugu distunilmektedir (Ulug ve
Tanindr’dan akt., Mahir, 2012, s. 74). 18. yuzyilda ise Turk resim sanat1 Bati1 resim sanatina
egilim gostermeye baslamistir. Bati’ya olan bu egilim, ilk olarak nakkas Levni’nin minyatir
resim tislubunda etkisini gostermeye baslamistir. Tiirk minyatiir resminde, bireysel anlatim
durumlarimi yansitan kisilere 6zgii bir bigimlendirme hedefi gériilmemistir (Ersoy, 1998, s. 12).

Osmanh déneminde, sarayda ¢alisan gesitli gorevlilerle birlikte yapilan “av partileri” metinli
yazma eserlerin gosterisli minyatiir resimleriyle de kanitlanmaktadir. Av partilerini anlatan
minyatiirlerin bashca érnekleri “Siileymanname” yazmasinda yer almaktadir. Siileymanname
minyatiirleri, Kanuni’nin seyahatleri, fetihleri, av eglenceleri gibi yasanmishiklarim tasvir
etmesi yoniinden o©Onem tasimaktadir (Ati’dan akt.; Mahir, 2012, s. 160-161).
Siileymanname’den bir av sahnesinin anlatildig1 eserde (Gorsel 9), Kanuni Sultan Siilleyman
ve oglu Selim’in av sahnesi aktarilmaktadir. Kompozisyon ile ilgili dikkatleri ¢ceken baslica
unsur, eserin merkezinde yer alan Kanuni, oglu Selim ve diger ath kisilerin hareketli
konumlaridir. Her bir kisinin birbirlerinden ayr1 bir sekilde hayvanlarin pesinde kosturmasi
ve onlar1 yakalama c¢abalar1 belirgin bir sekilde gorilmektedir. Avcilardan ve vahsi
hayvanlardan kurtulabilmek i¢in saga-sola kacgisan hayvanlardan ceylan, karaca ve digerleri
ise, avin ne kadar siiratli ve miicadeleli oldugunu géstermektedir. Eserin renk dengesi, mavi-
gri zemin lzerine simgesel siislemeler ile dikkat cekmektedir. Kompozisyonun arka planinda
ise daglik, tepelik bir kisim yer almaktadir. Av kopekleri ya da tazi cinsi hayvanlar tarafindan
saldiriya ugramis olan geyik ise belirgin bir sekilde fark edilmektedir. Geyik bir av hayvani
olarak tercih edilmekte ve pesinden kosulmaktadir. Kompozisyon renk dengesi yoniinden
incelendiginde mavi zemin ve lizerine yerlestirilmis, kahverengi-kizil-kirmizi vb. tonlarindaki
atlar, cesitli hayvanlar ve kisilerin giysileri esere doygun bir renk degeri kazandirmaktadir.
Eserin en acgik ve beyaz renk degerlerini ise, Kanuni Sultan Siileyman, oglu Selim ve diger
figiirlerin baslarina takmis olduklari sarik ya da kavuklar ve kompozisyonun en arka planinda
yer alan beyaz at saglamaktadir.
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Gorsel 9. Kanuni Sultan
Stileyman’in oglu Selim ile
birlikte Halep yakinlarinda

avlanmasini tasvir eden
minyatir, Stileymanname,

Vr. 576a (Atil, 1986;
Coruhlu, 2014)
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Gorsel 10. Kanuni Sultan
Stileyman’in azgin su
sigiria ok atisi,
Hinername II, Nakkas
Osman ve ekibi, 1588
(Mabhir, 2012)
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Son olarak, Hiinername’den bir av sahnesinin anlatildig1 eserde ise (Gorsel 10), Kanuni Sultan
Siilleyman, oldukga iri, kizgin ve giiclii goriinen siyah renkli bir su sigirima ok atarken
goriilmektedir. Kompozisyonun ana karakteri Sultan Siileyman ve su sigiridir. Agik mavi-buz
rengindeki bir suda avlanan Kanuni, kahverengi ati ve yesil tonlarindaki kiyafetiyle
kompozisyonun diger renk degerleriyle adeta biitiinlesmis olarak gorilmektedir. Su’yun
disarisinda kalan kisimlar ise kahverengi-hardal sarisi renk ile dengelenmistir ve eserin
tamaminda oldukg¢a yumusak renk degerleri goriilmektedir. Sulak kismin gerisinde sag ve sol
tarafta bulunan ath figiirler ise esere renkli bir hava kazandirmaktadir. Kanuni Sultan
Siilleyman’in avdaki hiiner ve maharetinin konu edinildigi bu eser, gergekci betimlemeleri,
stilize edilmis figiiratif tislubu ile dikkatleri gekmektedir. Kompozisyonun asag1 planinda yer
alan Kanuni ve su si1gir1 tiim dikkatleri gekmesine ragmen, kompozisyonun yukari merkezine
dogru dikey dogrultudailerleyen agac ve dallarina konmus olan kuslar da estetik yonden 6nem
tasimaktadir. Gokytiziinde ucgan leylek benzeri kus ve kuslar, kompozisyonun sol alt
kosesinde yer alan av kopekleri-tazilar ve son olarak sag taraftaki kayaliklar arasinda yer alan
kiicik dag kegisi, ceylan ya da karaca ise kompozisyonun dikkatleri ¢eken diger minimal
figlirleri arasinda yer almaktadirlar.

Sonug

Turk kiltir ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesi, Turk sanatinin en erken dénem halk
kiltiir ve mitolojisinde yer almistir. Geyik, arastirma konumuz gercevesinde ele alinan Tiirk
mitolojisi basta olmak iizere pek ¢ok yabanci kokenli kiltiir ve mitolojide de yer almaktadir.
Dini inanglar, kiltirel 6geler ve yasam bicimleri ¢ergevesinde gelisen ve zaman zaman
degisiklikler gosteren “hayvan unsuru temali” pek ¢ok imge Tiirk kiiltiriinde, sanatinda ve
mitolojisinde de kendisine yer bulmustur. “Geyik” imgesinin, eski Turk toplumlarinin yasam
bigimlerine, inanislarina ve sanat anlayislarina oldukca giigli bir sekilde yansidigi
gorilmektedir. Geyigin sembolik olarak tanri ile ortiistiirillmesi, orman kiltii vb. unsurlarda
yer almasi, koruyucu ruh gibi gérilmesi, giiclii, gosterisli ve verimli bir hayvan olmasi gibi pek
¢ok unsur hem dini yonden hem de kiiltiirel yonden birer yansima 6érnegidir. Donemin ve
glinimiiziin en kiymetli ve etkili sanatsal teknik ve uslup degerlerinden biri olan minyatiir
sanati yoninden degerlendirildiginde ise; nakkaslarin/sanatc¢ilarin eserlerinde, kus, yilan,
aslan veya geyik basta olmak tizere pek ¢ok hayvan tiiriine yer verdikleri gériilmektedir. Tiirk
kiiltiir ve mitolojisinde birbirinden farkli ama énemli bir yeri olan geyik imgesi de kimi zaman
bir ask hikayesinde ya da bir av sahnesinde kimi zaman da sembolik bir hayvan olarak
minyatiir sanatinda gesitli betimlemelerle yer bulmaktadir. Arastirma konusu kapsaminda
secilmis olan geyik imgesinin yer aldig1 minyatiir eserler, anlatmak istedikleri konu ve tslup
yoniinden birbirlerinden ayrilmaktadir. Secilen eserler bir av sahnesi-bir karsilasma ani ya da
bir ask hikayesinden izlenimleri yansitmaktadir. Bu baglamda sonug¢ olarak;
nakkaslarin/sanatgilarin Tirk kiltiir ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesine eserlerinde
yer vermesi, kiiltiirel bir imge olan bu degerin hem kiiltirel alt yapisinin bilinmesi hem de
gorsel bigimlerinin kalici bir deger haline déniismesine katki saglamaktadir. Ayrica, Tirk
kiltirit ve hayvan sembolizmi konusunda literatiirde yer alan pek ¢ok kuramsal bilgi,
arastirma konusu smirlari igerisinde metinsel bir kronolojiyle aktarilmaya calisiimistir.
Nakkaslarin/sanatgilarin anlatmak istedikleri konulardaki betimlemeleri dogrultusunda
izlemis olduklar1 yol, giiniimiiz Tiirk sanati arastirmacilari i¢in, Turk kiltiir-mitolojisi ve
hayvan sembolizmi-iislubu konusunda adeta “kiiltiirel miras” aktarim yolu olusturmaktadir.
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