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TFSF’nin toplumsal farkindalik sergileri Gizerine bir
inceleme: Yesilay uluslararasi bagimlilikla miicadele
2024 fotograf sergisinde dijital bagimliigin temsili

An examination of TFSF’s social awareness exhibitions: The
representation of digital addiction in the case of the Yesilay
international struggle against addiction 2024 photography exhibition
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"Sakarya University of Applied Sciences, Sakarya Vocational School, Journalism and Reporting, Sakarya, Turkiye

Ozet: Bu calisma, Turkiye Fotograf Sanati Federasyonu’nun (TFSF) toplumsal farkindalik kapsaminda dizenledigi fotograf
sergilerini incelemeyi ve dijital bagimlligl konu alan fotograflari bigimsel, baglamsal, toplumsal ve temsil ekseninde analiz
etmeyi amaglamaktadir. Calismanin kavramsal cergevesi, fotografin toplumsal ve belgeselislevlerini tartisan Susan Sontag ile
Gisele Freund’un goruslerinin yani sira Stuart Hall'un temsil ve kodlama/kodagim yaklasimi, John Fiske’nin gorsel kodlara
iliskin degerlendirmeleri ve Roland Barthes’in mit/yananlam kavrami Gzerinden kurgulanmistir. Arastirmanin evrenini TESF’nin
son bes yil igerisinde dizenledigi toplumsal farkindalik odakli sergiler olusturmaktadir. Olciit temelli amagli 6rnekleme
yontemiyle, bu kapsamda duzenlenen en guncel etkinlik olan “Yesilay Uluslararasi Bagimllkla Mucadele 2024 Fotograf
Sergisi” 6rneklem olarak secilmistir. Arastirmada tematik kodlama ve dokiiman incelemesi ydntemlerinden yararlanilmistir. ilk
asamada sergide yer alan 29 fotograf tematik olarak siniflandinlmis ve 18’inin dijital bagimllik temasina odaklandigi
belirlenmistir. Ayrica fotograflarin buytk cogunlugunun belgesel fotograf gelenegi icinde uretildigi tespit edilmistir. Dijital
bagimllik temasina odaklanan fotograflar, tekrar eden gostergelerden hareketle “gerceklikten kopus” Ust temasi altinda
kavramsallastirilmig; bu Ust tema “ani iIskalama”, “izolasyon” ve “soyutlanma” alt temalarina ayristirilmistir. Ardindan dijital
bagimllik temasini ve alt temalar en belirgin bigimde temsil ettigi degerlendirilen sekiz fotograf, ol¢ut temelli amagli alt
orneklem olarak segilmis ve ayrintili bicimde analiz edilmistir. Bulgular, telefon ekranlari, asagi yonelen bakislar, goz temasinin
kaybolmasi, egilmis beden duruslari, ekran isi18l, fiziksel izolasyon, deneyimin ekran aracili§lyla kurulmasi ve bireyin gevresiyle
iliskisinin zayiflamasi gibi unsurlarin dijital bagimuugi gérandr kilan temel gérsel kodlar oldugunu gostermektedir. Sonug olarak
calisma, TFSF’nin toplumsal farkindalik Uretmeyi amaglayan fotograf sergilerinin, Yesilay’in bagimllikla micadele alanindaki
kurumsal gergevesiaraciligiyla dijital bagimuligi toplumsal bir sorun olarak gortnur kilabildigini ortaya koymaktadir. S6z konusu
sergi, dijital bagimlligl belgelemenin yani sira, onu temsil stratejileri ve gorsel kodlar araciligiyla kulturel olarak okunabilir hale
getiren bir ornek sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Turkiye Fotograf Sanati Federasyonu, toplum, toplumsal farkindalik

Abstract: This study aims to examine the photography exhibitions organized by the Turkish Federation of Photographic Arts
(TFSF) within the scope of social awareness and to analyze photographs addressing digital addiction from formal, contextual,
social, and representational perspectives. The theoretical framework of the study is constructed through Susan Sontag’s and
Gisele Freund’s views on the social and documentary functions of photography, as well as Stuart Hall’s theory of
representation and encoding/decoding model, John Fiske’s discussions on visual codes, and Roland Barthes’s concepts of
myth and connotation. The population of the study consists of social awareness-oriented exhibitions organized by TFSF over
the last five years. Using criterion-based purposive sampling, the “Yesilay International Struggle Against Addiction 2024
Photography Exhibition,” which is the most recent event within this scope, was selected as the sample of the study. The
research employed thematic coding and document analysis. In the first stage, the 29 photographs included in the exhibition
were thematically classified, and 18 of them were found to focus on digital addiction. It was also determined that the majority
of the photographs were produced within the documentary photography tradition. Based on recurring visual indicators, the
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photographs addressing digital addiction were conceptualized under the overarching theme of “disconnection from reality”
which was further divided into the subthemes of “missing the moment,” “isolation,” and “detachment.” Subsequently, eight
photographs considered to represent digital addiction and the identified subthemes most clearly were selected as a criterion-
based purposive subsample and analyzed in detail. The findings indicate that elements such as smartphone screens,
downward gazes, the loss of eye contact, bent bodily postures, screen light, physical isolation, the mediation of experience
through screens, and the weakening of individuals’ relationship with their surroundings function as key visual codes in the
representation of digital addiction. As a result, the study shows that, in the case of the Yesilay International Struggle Against
Addiction 2024 Photography Exhibition, TESF’s social awareness-oriented exhibition practice contributes to rendering digital
addiction visible as a social issue through Yesilay’s institutional framework in the field of addiction prevention. The exhibition
documents digital addiction while also making it culturally readable through representational strategies and visual codes.

Keywords: Photography, Turkish Federation of Photographic Arts, society, public awareness
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Extended Abstract

This study examines the role of photography exhibitions organized by the Turkish Federation of
Photographic Arts (TFSF) in generating social awareness and focuses on the representation of digital
addiction within the scope of the “Yesilay International Struggle Against Addiction 2024 Photography
Exhibition.” Photography is approached as a documentary expression as well as a representational
practice through which social meanings are selected, coded, circulated, and reinterpreted. The
theoretical framework is grounded in Susan Sontag’s and Giseéle Freund’s views on the social and
documentary functions of photography, alongside Stuart Hall’s theory of representation and
encoding/decoding model, John Fiske’s concept of visual codes, and Roland Barthes’s notions of myth
and connotation. This framework allows photographs to be evaluated as cultural texts that produce
meanings about digital addiction beyond their documentary function. The research focuses on social
awareness-oriented exhibitions organized by TFSF over the last five years. Among these exhibitions, the
“Yesilay International Struggle Against Addiction 2024 Photography Exhibition” was selected through
criterion-based purposive sampling as the most recent social awareness exhibition organized under the
TFSF framework. The study employed thematic coding and document analysis. A total of 141 participants
applied with 416 photographs. Although the exhibition was planned to include 30 works, one submission
was disqualified, resulting in a final selection of 29 photographs. All photographs were subjected to
thematic coding, and 18 focused on digital addiction. Technical and contextual analysis indicates that
most selected works belong to the documentary photography tradition. Although imagistic, abstract, and
fictional approaches were also identified, the dominance of documentary forms demonstrates the
importance of documentary practices in rendering social issues visible in Tiirkiye. At the same time, the
photographs analyzed in this study represent digital addiction through recurring visual indicators and
culturally readable codes.

The photographs focusing on digital addiction were conceptualized under the overarching theme of
“disconnection from reality,” divided into the subthemes of “Missing the Moment,” “Isolation,” and
“Detachment.” Eight photographs that most clearly represented digital addiction and these subthemes
were selected as a criterion-based purposive subsample and analyzed. One main finding is that digital
technologies have transformed modes of lived experience. Audiences recording concerts instead of
directly experiencing them, individuals prioritizing smartphone screens over natural landscapes, and
artistic experiences being converted into social media content show that lived moments are increasingly
mediated, recorded, and rapidly consumed. The photographs categorized under “Missing the Moment”
reveal how individuals, while physically present in social or cultural environments, remain cognitively
oriented toward digital screens. Smartphone screens, recording gestures, and the displacement of direct
perception function as visual codes that signify the mediation of experience. The category of “Isolation”
highlights forms of loneliness and disconnection produced through digital technologies. Individuals
focusing on screens in public, natural, or semi-public environments indicate that digital addiction
operates at both individual and social levels. Parks, natural landscapes, internet cafés, and public
environments become visual settings through which the weakening of the individual’s relationship with
physical surroundings is represented. These images point to a transformation in the human-nature and
human-environment relationship shaped by digital devices. In the “Detachment” category, individuals
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sharing the same physical space appear bodily co-present yet mentally disconnected. Bent postures,
downward gazes, diminished eye contact, screen illumination, and repeated gestures emerge as visual
codes that make digital addiction culturally readable. From Hall’s encoding/decoding perspective, these
photographs are not limited to meanings intended by the photographer or the exhibition’s institutional
framework; they may also be decoded through distraction, loneliness, weakened social contact, and
disconnection from reality. In Barthes’s terms, smartphone screens first signify technological devices,
while connotatively they evoke mediated experience, fragmented attention, and the reorganization of
everyday life through digital practices. Another finding concerns the role of photographic form in
strengthening this representation. Low exposure, shallow depth of field, perspective construction, and
the contrast between movement and stillness intensify isolation and detachment. Formal choices
contribute to meaning production by making the social and psychological effects of digital addiction
more visible. In conclusion, the study demonstrates that, in the case of the Yesilay International Struggle
Against Addiction 2024 Photography Exhibition, TFSF’s social awareness-oriented exhibition practice
contributes to rendering digital addiction visible as a social issue through Yesilay’s institutional
framework in combating addiction. The exhibition documents digital addiction and also renders it
culturally readable through representational strategies and visual codes. The findings are limited to the
selected exhibition and should not be generalized to all social awareness exhibitions organized by TFSF;
nevertheless, they show that photography exhibitions can function as platforms where social problems
are documented, represented, and opened to public reflection.

Giris

Susan Sontag, Fotograf Uzerine adli metninde, “fotografin kendi basina ahlaki bir tutum
yaratma Kkapasitesine sahip olmadigini;; ancak mevcut ahlaki tutumlardan birini
gliclendirebilecegini ve yeni olusmakta olan baska bir tutumun sekillenmesine de katki
sunabilecegini” ileri stirer (1977/2008, s. 21). Sontag’in bu iddiasi, galismanin arastirma
sorusunun da zeminini olusturmaktadir: “Tiirkiye’de toplumsal ve belgesel bir etki alanina
sahip olan fotograf, aym1 zamanda bir farkindalik araci olarak kullanilmakta midir?” Tark Dil
Kurumu, toplum kavramini “ayni toprak parcgasi lizerinde bir arada yasayan ve temel
¢ikarlarimi saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin tim” seklinde agiklamaktadir (TDK, t.y.).
Farkindalik kavrami ise “bireylerin yasadiklar1 gevre ve deneyimlerine bagh olarak anlik
olaylara, durumlara dikkatini vermesi ve 0zenle incelemesinden sonra olusmaktadir”
(Silstipiir ve Oviig, 2022, s. 5). Sontag’m, fotograf ve ahlaki tutum arasinda paralellik kurdugu
argiimanini 6ne siirmeden once fotografin tarihsel ve toplumsal koklerine vurgu yapmasi,
farkindalik kavramim daha iyi kavramak adina oldukca énemlidir. Fotografin icat edildikten
kisa bir siire sonra hizli bigcimde endistrilestigine vurgu yapan Sontag, onun sanatsal ve
toplumsal taraflar1 arasindaki ayrimlara da isaret eder. Sontag, fotografin icat edildigi ilk
stiregte “akillinin, zenginin ve tutkulunun oyuncagi” olduguna ve 1840’larda bu kisilerin
yalnizca mucitler ve merakhlar olduguna vurgu yapar. Bu tarihlerde fotografin amagsizca
cekildigini belirten Sontag, fotografin sanat olma yéniinden ¢ok fazla iddias1 bulunmadigini
ancak bir yoniiyle sanatsal bir etkinlik olarak da diistiniillebileceginin altimi ¢izer. Fotografin
tam anlamiyla sanat haline gelebilmesi i¢in endistrilesmesi gerektigini savunan yazar,
endiistrilesmenin ayni1 zamanda fotografgimin calismalarina toplumsal kullanimlar da
sagladigim iddia etmektedir. Sontag’a gore “Endiistrilesme fotograf¢ginin calismalarma
toplumsal kullanimlar sagladikga, bu ¢alismalara karsi olan tepki de sanat olarak fotografin
kendine olan givensizligini pekistirmistir” (Sontag, 1977/2008, s. 24). Sontag’in bu ifadesi,
fotografin endiistrilesmeyle birlikte sanatsal bir tiretim alani olmanin yam sira toplumsal ve
kitlesel bir ifade araci olarak da kullanildigim1 goéstermektedir. Sontag (1977/2008, s. 24)
ifadelerine soyle devam eder: “Son zamanlarda fotograf neredeyse seks ve dans kadar yaygin
bir eglence halini aldi - bu da, her kitle sanati gibi fotografin da birgok kisi tarafindan bir sanat
olarak icra edilmedigini gosterir”. Bu ifadelerde, Sontag’in fotografin sanatsal yoniinden
ziyade toplumsal islevini 6ne ¢ikaran ve onu giiclii bir kitle iletisim araci olarak degerlendiren
yaklasiminin izleri hissedilmektedir.

Fotografin toplumla olan iliskisini kaleme alan yazarlardan biri olan Gisele Freund’un Fotograf
ve Toplum (1974/2008) adli metninde de Sontag'in ifadelerine benzer vurgulara
rastlanmaktadir. Fotografin modern toplumlardaki belirleyici konumuna dikkat geken Freund,
artik fotografin “diistincelerin ve bilgilerin yayilmasinda temel araglardan biri haline geldigini”
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savunmus ve fotografin “toplumsal éneminin son derece biiyiik” oldugunu dile getirmistir
(1974/2008, s. 8). Freund’un 60’l yillardan itibaren beliren yeni kusagin farkh yol arayislarina
girseler de fotografin daima bir “belge” oldugunu iddia etmesi (1974/2008, s. 177), fotografi
sanatsaldan ziyade tarihsel ve toplumsal bir kategori olarak ele aldigini géstermektedir.
Graham Clarke’a gore de belgesel fotograf 20. ylizyll tarihine egemen olmustur. Kokii Orta
Cag’da resmi evrak igin kullanilan “documentum” kavramina dayanan bu fotograf tiird, yine
Clarke’ye gore “sorgulanmayacak kamt, hukukun otoritesi tarafindan desteklenen gercege
uygun bir beyandir ve her zaman bu otorite ve anlam cergevesi iginde kalmistir” (Clarke,
1997/2017, s. 54). Andre Bazin’in (Aydemir, 2013, s. 38) “fotografcilik, sanat gibi, sonsuzlugu
yaratmaz, zamani mumyalar, onu kendi bozulmasindan kacirir” ifadesine de yakindan
bakildiginda, fotografin belgesel, tarihsel ve toplumsal yonlerine giiclii bir atif yaptig
gorilmektedir.

Fotograf lizerine diisiinen yazarlarin ifadeleri, belgesel fotograf geleneginin giiglii oldugu ve
fotografi toplumsal pratigin disinda kavramanin kolay olmadigi iilkeleri anlamak adina biiyiik
onem tasimaktadir. Tirkiye’de fotografin yayginlasmasindan bu yana en baskin kullanim
alanlarindan biri olan belgesel kategorinin bu kadar yaygin olmasinin gerekcelerinden biri de
fotografin toplumsal yanlarinin hala gii¢lii olmasidir. Sadece Tiirkiye’de degil diinyamin birgok
ulkesinde fotografin gazeteler, dergiler, sergiler ve sosyal medya platformlarinda hala belge
niteliginde kullanihiyor olmasi bu sawv1 giiglendiren temel unsurlardandir. Calisma, tiim bu
bilgiler ve argiimanlar 1s18inda, Tirkiye’de fotografin belge ve toplumla birlikte “toplumsal
farkindalik” kavramiyla da iliski icerisinde olup olmadig1 sorusunu toplumsal fotograf
sergileri ve temsilleri tizerinden yanitlamaya ¢alismaktadir.

Fotograf, tarih boyunca gercgekleri belgeleyebilme giiciiniin yam sira istenilen gercekligi
olusturabilmek adina da 6énemli bir disiplindir. Fotografin kasith emeller dogrultusunda
yonlendirici olarak kullanimi1 “manipiilasyon” olarak 6zetlenebilecekken (Berk, 2021), ivi,
yararlh ya da faydalh olarak kullamlmasi ise “toplumsal farkindalik” kapsaminda
degerlendirilebilir. Tirkiye’de fotografi bir gii¢ enstriimani, bir manipiilasyon araci olarak
kullanmak isteyen bircok kurum ve kurulus oldugu gibi, toplumsal farkindahg artirmak
amaciyla kullanmak isteyen ¢ok c¢esitli mekanizmalar, olusumlar ve kurumlar da
bulunmaktadir. Ciinkii “Tipki1 Barthes’in da soyledigi gibi fotograf ¢okanlamlidir” (Bate,
2009/2013, s. 35). Bu gokanlamli yapi, fotografin yalmzca belge niteligiyle degil, temsil giicii ve
kiiltiirel anlam tiretme kapasitesiyle de degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Fotografin toplumsal farkindalik tiretme kapasitesi, gercekligi yansitabilme giiciiniin yanm sira,
belirli toplumsal anlamlar1 temsil etme, kodlama ve dolasima sokma islevinden de
kaynaklanmaktadir. Bu noktada Stuart Hall’un temsil yaklasimi ¢alisma acgisindan énemli bir
kuramsal dayanak sunmaktadir. Hall’a gore kiiltir, temelde “paylasilan anlamlar”la ilgilidir
ve dil, anlamin uretildigi ve yayildig1 temel araglardan biridir (Hall, 2017, s. 7). Ancak Hall’un
burada soziunu ettigi dil yalmzca sozciiklerden olusmaz; isaretler, semboller, elektronik
goriuntiler, nesneler ve gorsel diizenlemeler de anlam liretimine katilan temsil sistemleri
olarak degerlendirilebilir. Nitekim Hall, fotografi belirli bir kisi, olay ya da sahne hakkinda
fotografik anlami aktarmak igin goriuntiileri kullanan bir temsil sistemi olarak ele alir (Hall,
2017, s. 13). Bu yaklasim, fotografin yalmzca goriinen diinyay1 kaydeden teknik bir aracgtan
ziyade toplumsal gercgeklige iliskin anlamlarin da uretildigi kialtiirel bir temsil bi¢gimi olarak
degerlendirilmesine imkan tamimaktadir. Hall’un temsil kuraminda anlam, temsil sistemleri
araciligiyla tretilir. Hall, temsilin “anlamin uretildigi ve bir kilttiriin tiyeleri arasinda degis
tokus edildigi siirecin temel pargasi” oldugunu belirtir (Hall, 2017, s. 21). Bu nedenle fotograf,
belirli gostergeleri segen, diizenleyen ve kiiltiirel kodlar aracihigiyla anlamlandiran bir temsil
pratigi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda Yesilay Uluslararast Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi’nde yer alan dijital bagimlilik temal fotograflar, yalmzca telefon, ekran,
yalmzlik, dikkat daginikhigr veya bedensel kapanma gibi gériiniir unsurlara ek olarak aym
zamanda, kisilerarasi temasin zayiflamasi, kamusal mekanlarda zihinsel kopusun artmasi ve
gliindelik hayatin dijital kodlar tarafindan yeniden diizenlenmesi gibi daha genis toplumsal
anlamlari da temsil etmektedir.
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Hall’'un kodlama ve kodagim yaklasimi da sergideki fotograflarin anlam iiretim sirecini
aciklamak agisindan tamamlayici bir rol oynamaktadir. Hall, iletisim stirecini gonderici, ileti
ve alic1 arasinda tek yonli ve cizgisel bir aktarim modelinin aksine, tretim, dolasim,
dagitim/tiiketim ve yeniden-iiretim asamalarindan olusan karmasik bir yap: olarak ele alir
(Hall, 2003, s. 309). Bu yaklasim, sergideki dijital bagimhlik temali fotograflarin yalnizca
fotografci ya da kurumsal diizenleyici tarafindan belirlenen anlamlarla siirli olmadigini
gostermektedir. Hall’a gore kodlama ile kodagim arasinda zorunlu bir benzerlik
bulunmamaktadir. Kodlama, kodagimin isleyecegi bazi sinirlar1 ve parametreleri yapilandirsa
da izleyicinin hangi kodagim kodlarimi1 kullanacagim biitiiniiyle belirlememekte ya da garanti
etmemektedir (Hall, 2003, s. 321). Bu nedenle Yesilay ve TFSF baglaminda bagimhlikla
miicadele ve toplumsal farkindalik séylemi iginde kodlanan fotograflar, izleyici diizeyinde
teknoloji kullamiminin zararlari, yalmzlik, kamusal iliskilerin zayiflamasi, deneyimin ekran
araciligilyla kurulmasi ve gercgeklikten kopus gibi farkli anlam katmanlar1 tzerinden
yorumlanabilir. Boylece sergi, anlamin turetildigi, dolasima girdigi ve izleyici tarafindan
yeniden yorumlanan kiiltiirel bir temsil pratigi haline gelmektedir.

Bu cercevede John Fiske’nin kodlara iliskin degerlendirmeleri de fotograflardaki anlam tiretim
stirecini aciklamak acisindan oOnemlidir. Fiske’ye gore kodlar, “iginde goOstergelerin
diizenlendigi sistemler”dir ve bu sistemler, kodu kullanan toplulugun tiyeleri tarafindan kabul
edilen kurallar araciligiyla isler (Fiske, 2003, s. 91). Bu baglamda kodlar iletisimin toplumsal
boyutunu acgiga cikaran kiltiirel yapilar olarak 6ne c¢ikmaktadir. Fiske’nin anlamlandirma
kodlarmin kullanicilarinin toplumsal pratiklerinden kolaylikla ayrilamayacagl yoniindeki
vurgusu (2003, s. 91), fotograflarda tekrar eden sembollerin toplumsal anlam tasiyan
gostergeler olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu ¢alismada dijital bagimlihik
temali fotograflarda 6ne c¢ikan telefon ekranlari, egilmis beden duruslari, asagl yonelen
bakislar, kaybolan goz temasi, kalabalik icinde yalmizlagma, ekran 15181 ve fiziksel ¢evreden
kopus gibi unsurlar, dijital bagimhhig kiiltiirel olarak okunabilir kilan gorsel kodlar olarak ele
alinmaktadir.

Barthes’in Cagdas Séylenler adli metninde gelistirdigi mit yaklasimi, giindelik yasamda dogal,
siradan ya da kendiligindenmis gibi goriinen kiiltirel gostergelerin ikinci diizey anlamlarla
yiklendigini ortaya koymasi bakimindan da bu calisma acisindan o6nemlidir. Barthes,
kitabmin girisinde Fransiz kiltirtiiniin giindelik yasami iizerine diisindiigiinii belirterek;
gliincel olaylar, fotograflar ve reklamlar tizerinden kendi kiltiiriiniin elestirisini yapmistir
(Barthes, 1990, s. 1). Bu baglamda fotograflarda goriilen telefon, ekran, kalabalik, beden
durusu ve mekan gibi 6geler dijital bagimliligin ¢agdas yasam iginde nasil dogallastirildigini,
siradanlastirildigini ve gorianiir kiindigini tasiyan toplumsal ve kiiltiirel gostergeler olarak
degerlendirilebilir. Ozetle Barthes’ct anlamda fotograflardaki dijital ekranlar ilk anlam
dizeyinde teknolojik bir nesneye isaret ederken; ikinci anlam diizeyinde dikkatin
boliinmesini, bireyin gevresiyle kurdugu iliskinin zayiflamasini ve giindelik yasamin dijital
pratikler tarafindan yeniden orgitlenmesini gagristirmaktadir. Benzer bigcimde egilmis
bedenler, asag1 yonelen bakislar ve kaybolan g6z temasi da bedensel jestlerin yam sira, dijital
bagimliligin bireyler arasi iletisimde ve kamusal yasamda yarattiglr kopusun temsilleri olarak
anlam kazanmaktadir. Bu nedenle sergideki dijital bagimhlik temal fotograflar, ilk diizeyde
giindelik yasamdan kesitler sunan belgeler olarak goriiniirken; ikinci diizeyde ¢agdas yasamin
teknoloji aracihigiyla parcalanmasi, deneyimin ekrana devredilmesi ve toplumsal iliskilerin
zayliflamasi gibi daha genis anlamlari tasimaktadir.

Bu ¢alisma, fotografin toplumsal farkindalik araci olarak kullanimini merkeze almakta ve s6z
konusu farkindaligi tiretmeyi amacladigini beyan eden kurumlardan biri olan Tiirkiye Fotograf
Sanatt Federasyonu’nun (TFSF) bu kapsamda diizenledigi fotograf sergilerine
odaklanmaktadir.

TFSF, 30 Mayis 2003 tarihinde ttizel kisiligine kavusan ve kendini “bir sanat dalina ait
Turkiye’deki ilk federasyon” olarak tamimlayan bir sivil toplum kurulusudur (TFSF, t.y.).
TFSF'nin kendi web sitesinde yer alan tarihgeye gore, kurum, 1995 yilinda “Fotograf
Dernekleri Calisma Kurulu” (FDCK) adiyla faaliyetlerine baslamis, 1998 yilinda ise ismini
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“Tuarkiye Fotograf Sanati Dernekleri Birligi” (TFDB) olarak degistirmistir. TFDB, c¢alisma
ilkelerinin son seklini 2001 yilinda belirlemis ve bu ilkeler dogrultusunda ¢alismalarini, 30
Mayis 2003 tarihinde Fotograf Sanati Federasyonu’na doniisiinceye kadar stirdirmistir
(TFSF, t.y.). Merkezi Ankara’da bulunan TFSF, Tirkiye genelindeki fotograf derneklerini tek bir
¢at altinda birlestirerek sektorel dayanismayi giiglendirmeye ve fotograf sanatinin kurumsal
gelisimine katki sunmaya ¢alismaktadir. TFSF (t.y.), fotografin gerek belgesel gerekse sanatsal
boyutlarindan yararlanarak toplumda “bakan degil goren” bireylerin yetismesine katkida
bulunmay1 o6ncelikli g¢alisma alanlarindan biri olarak tamimlamaktadir. Kurum ayrica
Turkiye’de fotograf sanatinin gelismesi ve giiclenmesine yonelik galismalara énciilik ettigini
belirtmekte, uluslararasi platformlarda Tirkiye’yi basariyla temsil etmeyi de kurumsal
sorumluluklari arasinda gostermektedir. TFSF’nin resmi web sayfasinda yer alan tiiziigiinde
ifade edilen temel amaci ise su sekilde 6zetlenmektedir:

Fotograf dernekleri ve sanat c¢evreleri ile yakinlasma ve dayamisma olusturmak, fotograf sanatinin
gelismesini, 6grenilmesini ve yayginlasmasimi saglamak, toplumun sosyal ve kiiltiirel yasamina katkida
bulunmak, fotograf sanati yoluyla kiiltiir ve sanatimizi her yonii ile iilkemizi yurt disinda tanitmaya ¢alismak,
ayni sekilde diinya kultir ve sanatinin tlkemizde taninmasim saglamak, toplumsal konularda ve her tirla
dezavantajliik durumuyla alakali konularda farkindalik yaratmak igin fotograf faaliyetleri ve projeleri
hazirlar, hazirlattirir ve ytratar (TFSF, t.y.).

TFSF, tizigiinde yer alan amagclari gergeklestirmek icin ylrtttigi ¢alismalart 22 madde
halinde siralamaktadir. Bu maddeler arasinda 3. sirada yer alan (c¢) bendi, “Toplanti,
konferans, panel, seminer, gosteri, sergi, yarisma, festival ve gezi gibi calismalar yapar ve iiye
derneklerin gerceklestirecegi bu tiir faaliyetlere destek verir” seklindedir. Bu hiikiim,
calismanin odaklandig1 temel noktalardan birini olusturmaktadir. Calismanin amaci, TFSF’nin
son 5 yil iginde dogrudan yiriaticiligini yaptigi ve toplumsal farkindalik tretmeyi
hedefleyen fotograf sergilerini tespit etmek; bu sergilerin en giincel 6rnegi olan Yesilay
Uluslararas1 Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi tizerinden dijital bagimlihigin nasil
temsil edildigini analiz etmektir. TFSF lizerine yapilan ¢alismalarin siirli olmasi, TFSF’nin
toplumsal farkindalik amach sergilerini merkeze alan arastirmalara rastlanmamasi ve Yesilay
Uluslararas: Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi lizerine herhangi bir akademik
calismanin bulunmamasi, ¢alismanin 6zginliik degerini artirmaktadar.

Bu kuramsal ve baglamsal ¢ergeveden hareketle ¢calisma, sergideki dijital bagimhlik temali
fotograflar1 belgesel fotografin toplumsal gercekligi goriiniir kilma kapasitesinin yani sira,
temsil, gorsel kodlar ve kiiltiirel anlam tiretimi baglaminda da degerlendirmektedir. Boylece
fotograflar, gercekligi dogrudan yansitan imgeler olmanin 6tesinde, dijital bagimliligin
toplumsal, kiiltirel ve giindelik yasama iliskin anlamlarimi kuran temsil alanlar1 olarak ele
alinmaktadir. Bu yaklasim, calismada gelistirilen “gerceklikten kopus” iist temasi ile “am
1skalama”, “izolasyon” ve “soyutlanma” alt temalarinin betimleyici siniflandirmalarini asarak,
dijital bagimhligin gérsel kiiltiir igcinde nasil anlamlandirildigini aciklayan analitik kategoriler
olarak kullanilmasinin da 6énini agmaktadir.

Yontem

TFSF'nin resmi web sayfasindan son 5 yilda diizenlenmis olan tiim ulusal ve uluslararasi
sergilerin ve yarismalarin baglantilarina ulasilabilmektedir. TFSF’nin web sayfasinda son 5 yil
icerisinde toplam 456 etkinlik diizenlendigi goriilmektedir. Say1, TFSF’nin resmi web sitesinde
arastirma tarihinde erisilebilen etkinlik kayitlarinin toplamindan (TFSF, t.y.) elde edilmistir.
Bu faaliyetlerden 18’inin dogrudan TFSF yuriticuliigiinde gergeklestirildigi anlasilmaktadir.
Etkinliklerin sartnameleri ve agiklama metinleri incelendiginde bunlardan 4’tintin toplumsal
farkindalik baglaminda organize edildigi belirlenmistir. Toplumsal farkindalik kapsaminda
degerlendirme yapilirken sergilerin tema, amag ve sartname metinlerinde belirli bir toplumsal
soruna, dezavantajli gruba veya kamusal meseleye dogrudan atif yapihip yapilmadig: olgiit
olarak alinmmistir. Bu olgltleri karsilayan sergilerden ilki 2021 yilinda diizenlenen “Pandemi
Sirecinde Yasamim Yitiren Tum Saghk Calisanlarinin Aziz Anisina Silkran Sergisi”, digeri
2022 yilinda dizenlenen “TFSF 8 Mart Diinya Emekgi Kadinlar Giinii Ulusal Cevrimici Karma
Fotograf Sergisi” ve “Ekolojik Yikim 2022 Fotograf Sergisi”’dir. Toplumsal farkindalik
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kapsaminda degerlendirilen en giincel sergi ise “Yesilay Uluslararasi Bagimlhlikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi”dir. Calismanin evrenini TFSF’nin son 5 yil igerisinde yuritiiciligini
yaptigl ve toplumsal farkindalik tretmeyi amacglayan fotograf sergileri olusturmaktadir.
Calismanin 6rneklemi ise 6l¢iit temelli amagh 6rneklem yontemiyle belirlenmis olup bu evren
icerisinden TFSF’nin toplumsal farkindalik baglamindaki en giincel etkinligi olan “Yesilay
Uluslararasi Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi” segilmistir.

Calismada tematik kodlama ve dokiiman incelemesi yontemlerinden yararlamlmistir. ilk
asamada sergide yer alan toplam 29 fotograf arastirmaci tarafindan incelenmis ve fotograflar
iceriklerinde 6ne ¢ikan bagimhlik tiirlerine gore tematik olarak siniflandirilmistir. Arastirma
tek arastirmaci tarafindan yirttialdiga i¢in kodlama islemleri aym arastirmaci tarafindan
gercgeklestirilmistir. Bu durum nitel arastirmalarda ortaya gikabilecek yorumlayici 6znellik
riskini tamamen ortadan kaldirmasa da kodlama 6lgiitlerinin agik bicimde tanimlanmasi ve
fotograflarin buyilik boliminian belirgin gostergeler araciligiyla anlam tiretmesi bu riskin
azaltlmasma katki saglamistir. flaveten, arastirmanin bulgulari degerlendirilirken tek
arastirmaci tarafindan yiritilen kodlama siirecinin olas1 simrhiliklar1 da goéz oniinde
bulundurulmalidir.

Kodlama siireci iki asamada yiiriitiilmiistiir. ilk asamada fotograflarda temsil edilen bagimhlik
turleri belirlenmis, ikinci asamada ise dijital bagimhlik kategorisinde yer alan fotograflar
yeniden incelenerek alt temalar olusturulmustur. Kodlama stirecinde fotograflarda dogrudan
goriniir olan nesneler, eylemler ve semboller referans alinmistir. Her fotograf yalnizca baskin
olarak temsil ettigi bagimhlik kategorisi altinda degerlendirilmistir. Bagimlilik tiirlerinin
6nemli bir boélimiiniin belirgin semboller araciligiyla temsil edilmesi (6rnegin sigara
bagimhliginda sigara, duman veya sigaranin zararlarina iliskin uyar1 tabelalar:; dijital
bagimlilikta ise telefon, tablet ve bilgisayar ekrani gibi dijital araglarin gériiniir olmasi) tematik
siniflandirma siirecini kolaylastirmistir. Yapilan kodlama sonucunda sergide yer alan
fotograflarin 6nemli bir boéliminin dijital bagimlihk temasina odaklandigi belirlenmistir.
Dijital bagimlilik kategorisindeki fotograflar daha sonra yeniden incelenmis ve tekrar eden
gostergeler dogrultusunda alt temalara ayrilmistir. Bu siirecte bireylerin iginde bulunduklar:
deneyimi dijital ekranlar nedeniyle dogrudan yasayamadigini ve yasanan ani ekran aracilhigiyla
deneyimlemeye yoneldigini gosteren fotograflar “Ani Iskalama” temas1 altinda
degerlendirilmistir. Cevresindeki kisilerden, sosyal iliskilerden veya giindelik yasam
pratiklerinden uzaklasmis, yalnizlasmis ya da yalitilmis bireyleri konu alan fotograflar
“Izolasyon” temas1 altinda simflandirilmistir. Kalabalk veya kamusal ortamlarda
bulunmasina ragmen dikkatini ve algisini biiytik 6l¢iide dijital ekranlara yonelterek bulundugu
cevreyle kurdugu iliskiyi zayiflatan, bireyin fiziksel olarak bir mekanda bulunmasina karsin
zihinsel olarak o deneyimden uzaklastigini gosteren fotograflar ise “Soyutlanma” temasi
altinda degerlendirilmistir. Fotograflarin birden fazla temayla iliskilendirilebilme potansiyeli
bulunmakla birlikte kodlama siirecinde her fotograf baskin olarak goriniir kildigi tema altinda
degerlendirilmistir.

Temalar, kuramsal kategorilerden ziyade fotograflarda tekrar eden ve dogrudan
gozlemlenebilen gostergelerden referansla olusturulmus, bu alt temalarin ortaklastig tist
tema arastirmaci tarafindan “gerceklikten kopus” olarak kavramsallastirilmistir.
Fotograflarin biiyiikk boéliminian belgesel fotograf kategorisinde iiretilmis olmasi ve ele
aldiklar1 temalarin belirgin gostergeler aracihigiyla temsil edilmesi, 6znel yorumlama riskini
azaltmaya katki saglamis ve olusturulan kategorilerin tutarlihigini desteklemistir. Ayrica
fotograflarin igerdigi gostergelerin yam sira eser adlari da hangi bagimhlik tirtini konu
edindiklerine iliskin 6nemli ipucglar1 sunmaktadir. Bu baglamda tematik kodlamanin
calismadaki temel islevi fotograflarin smiflandirilmasi ve alt 6rneklemin belirlenmesi
olmustur. Bu asamanin ardindan dijital bagimlilik temasim1 en belirgin bigcimde yansittigi
degerlendirilen 8 fotograf olgiit temelli amagh alt 6rneklem olarak segilmis ve ayrintih
¢oziimlemeleri dokiiman incelemesi yontemiyle gergeklestirilmistir (Yildirim ve Simsek, 2018,
s. 189). Alt 6rnekleme dahil edilen fotograflar; ekran kullanimi, sosyal iliskilerden uzaklasma,
yalnizlasma, fiziksel gevreden kopus ve deneyimin ekran araciligiyla kurulmasi gibi dijital
bagimlilig1 temsil eden temel gostergeleri en goriiniir bigimde igermeleri nedeniyle tercih
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Tablo 1. Bagimhhik
Temalar: ve Alt Temalar:

edilmistir. Ayrica segilen fotograflarin olusturulan ¢ alt temanin tamamin temsil
edebilmesine 6nem verilmistir.

Arastirmanin inandiricihigimi artirmak amaciyla kodlama 6lgiitleri, 6rneklem segim siireci ve
analiz asamalar1 ayrintih bigimde agiklanmistir. Tutarhli§in saglanabilmesi ig¢in tim
fotograflar ayn1i kodlama mantif1 c¢ergevesinde degerlendirilmis, teyit edilebilirligin
gliclendirilmesi amaciyla ise érneklem sec¢im oOlgiitleri ve analiz siireci arastirma igerisinde
seffaf bicimde ifade edilmistir.

Yesilay Uluslararasi Bagimlilkla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi Sartnamesi

TFSF’nin resmi web sayfasinda federasyonun onayini alan tiim yarisma detaylarina yer
verilmektedir. Bahsi gegen tiim fotograf etkinliklerinin birer sartnamesi de bulunmaktadir. Bu
sartnamelerde etkinlige kimlerin hangi kosullarda katilabilecegi gibi bilgilerin yer verilmesinin
yani sira, etkinliklerin temel amaci ve etkinlige ne tir fotograflar beklendigi gibi detaylara da
ulasilabilmektedir. 01.04.2024 tarihinde duyurulan “Yesilay Uluslararasi Bagimlhilikla
Miicadele 2024 Fotograf Sergisi”’nin sartnamesine gore serginin, TFSF’nin yiritiaciliginde
Yesilay tarafindan “Insan Onuru Icin Bagimhliklarla Miicadele” farkindahgl olusturma
amaciyla diizenlenecegi sartnamede agikga ifade edilmistir. TFSF’nin 2024-067-S koduyla
onayladigl serginin sartnamesinde Yesilay’a dair bilgilere de yer verilmektedir. Yesilay’in
“insan onurunu ve sayginligini temel alan, toplumu ve gencgligi ayrim gézetmeden zararh
aliskanliklardan korumak i¢in galisan, milli ve ahlaki degerleri gozeterek ve bilimsel metotlar
kullanarak tiitiin (sigara), alkol, uyusturucu madde, teknoloji, kumar vb. bagimlilhiklarla
miicadele eden; 6nleyici ve rehabilite edici halk saglig1 ve savunuculuk ¢alismalari yiiriiten bir
sivil toplum kurulusu” oldugu belirtilmektedir (TFSF, t.y.). Ayrica Yesilay’in amacinin “tim
calismalarinda insanlar arasinda karsilikli anlayisi, kardesligi, dostlugu, is birligini ve kalici
baris1 desteklemek ve bagimlilik dogurucu risk faktérlerine karsi insan saghginin korunmasi
ve insan onuruna saygl duyulmasinin saglamak oldugu” da aktarilmaktadir. TFSF, sergi icin
bekledigi fotograf kategorilerini 5 bashk altinda toplamistir. Bunlar: “alkol bagimlilig,
titiin(sigara) bagimliligi, madde bagimliligi, kumar bagimlihig1 ve teknoloji bagimhligi”dir.
Sartnamede dikkat ¢ceken sartlardan bir digeri de, sergiye 18 yasini doldurmus tiim amator ve
profesyonel fotografcilarin, tiim fotograf teknikleriyle katilabilecek olmasidir. Bu madde,
fotograflar araciligiyla agiga ¢ikarilmasi hedeflenen toplumsal farkindaligin yalnizca belgesel
fotograf kategorisiyle simirlandirilamayacagini gostermesi bakimindan énemli bir ayrintidir.

Temalar ve analiz

141 kisinin toplamda 416 fotografla basvurdugu “Yesilay Uluslararasi Bagimhlikla Miicadele
2 024 Fotograf Sergisi”ne toplamda 30 fotograf secgilmistir. Sergi ilan edildikten sonra bir
yarismacinin kural ihlalinde bulundugu tespit edilmis, ilgili fotograf ise diskalifiye edilmistir.
Boylelikle sergide toplamda 29 fotograf yer almistir. Fotograflara yapilan teknik analizler
dogrultusunda bu fotograflarin 24 tanesinin belgesel, kalan 5 tanesinin belgesel olmayan
(imgesel, kurgusal ve soyut) kategoride tiretildigi anlasilmaktadir.

Ust Kategori BagimuUlk Tiiri Fg:;f;?f LU L
Belgesel Dijital Bagimlilik 18 Gergeklikten Kopus Soyutlanma, Ani Iskalama, izolasyon
Belgesel Alkol Bagimlilig: 1 Cokis Yahtilmigshk
Belgesel Madde Bagimhihig: 2 Tikenmislik ve Kaybolmusluk Siddet, Dislanma
Belgesel Sigara Bagimliligi 1 Gundelik Pratik Vakit gegirme
Belgesel Kumar Bagimlhilig1 2 Haz ve Kazang Arzusu Keyif, Para kazanma
Iimgesel / Kurgusal  Sigara Bagimlihg 4 Metaforik Anlatim Duman, Gaz maskesi, Soylem Olusturma
Kurgusal Soyut Dijital Bagimlilik 1 Hapsolma Kafes metaforu
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Yapilan tematik analizde, 24 belgesel fotografin 18’inin dijital bagimlihik kategorisinde yer
aldig1 belirlenmistir. Bu fotograflarin tamami genel diizeyde “gerceklikten kopus” ana temasi
alinda degerlendirilebilmektedir. Bununla birlikte, bazi gorsellerin daha ayrintili bir
¢ozlimlemeyle ele alinmasi, anlam katmanlarimi zenginlestirmektedir. Bu dogrultuda so6z
konusu fotograflar, “am 1skalama”, “izolasyon” ve “soyutlanma” olmak iizere li¢ alt tema
cergevesinde incelenmistir. Bu alt temalar, dijital bagimlihigin birey tizerindeki farkl etkilerini
gorunar.

Sergide dijital bagimlilik kategorisinde 18 adet fotograf tespit edilmesine ragmen tekrarlayan
temalardan kaginmak adina yalnizca 8 adet fotograf analize tabi tutulmustur. Her ne kadar bu
fotograflarin tamam “dijital bagimlihik” temasina bashginda degerlendirilse de, bu fotograflar
TFSF'nin sartnamede belirttigi “teknoloji bagimlihig1” kategorisiyle birebir aynmidir. Bu
kavramlarin ortakliklarina deginen Arslan, (2019, s. 28) teknoloji bagimlhihginm, “teknolojik
araclara karsi bireyin ilgisini kontrol edememesi, erisim zorunlulugu yasadigi,
ulasamadiginda ise ciddi diizeyde yoksunluk yasadig1 durum” olarak aktarmaktadir. Arslan,
bu kavramlarin neden ve ne zaman birbirleri yerine kullanildiginin da altin1 ¢izer. Arslan’a
gore bilgisayarlarin yaygin olarak kullanilmasi ve internet agina erisimin her yerden
saglanmasi 6ncesinde terim teknoloji bagimliligi olarak kullanilmistir; ancak sonrasinda stireg
icerisinde teknolojiye yonelik telefon, sosyal ortam, facebook bagimliliklari gibi pek gok farkh
bagimlihk tirtt ortaya ¢ikinca bu bagimliklar dogrudan “dijital bagimlihk” adi altinda
genellenmistir” (2019, s. 28). Bu bilgi, sergideki teknoloji bagimlihigi kapsaminda
degerlendirilen tiim fotograflarin calismada “dijital bagimlilik” bashig altinda toplanmasinin
gerekcesidir.

Ani Iskalama Temasi

Kisilerin dijital bagimlilik hallerini yansitan fotograflardan 3 tanesi, -her ne kadar farkh
konular, mekanlar ve anlari yansitsalar da- agiga cikardiklar1 noktalar agisindan bazi
ortakhiklar tasimaktadir. Bu fotograflar sosyal medya c¢aginda siklikla karsilasilan “am
1skalama” temasi gergevesinde degerlendirilebilir. Dijital ekranlarda gegirilen siirenin her
gecen giun daha da artmasi, akilh telefonlarin ve sosyal medya platformlarinin
yayginlasmasiyla artik normallesen bu anlar dijital bagimlihgin ¢arpici hallerini gozler 6niine
sermektedir. “Bize gore ti¢ bliyiik teknolojik yenilik -internet, sosyal medya ve akilli telefonlar-
kendi yasam siliremiz i¢inde gidisati muazzam o6lgiide degistirmistir” (Gazzaley ve Rosen,
2016/2019, s. 131).

Yal¢in Akkaya'nin “Konser” isimli fotografinda (Gorsel 1) yogun sahne 1siklariyla aydinlatilmis
bir konser ortami gériilmektedir. flk bakista dikkat ceken unsur sahneden yiikselen giiclil
1siklar olsa da kadrajin alt boliimiinde ¢ok sayida telefon ekraninin gorianiir halde oldugu fark
edilmektedir. Fotografta izleyicilerin 6nemli bir bolimiiniin telefonlarmi yukar1 kaldirarak
sahneyi ekran araciligiyla kayit altina aldig1 gériilmektedir. Dijital ekranlarin kadraj icerisinde
yogun bicimde yer almasi ve sahne ile izleyici arasindaki iliskinin biiyiik 6l¢iide ekranlar
uzerinden kurulmasi, fotografin “An1 Iskalama” temasi altinda degerlendirilmesinin éniini
agmistir. Fotograf, konser deneyiminin dogrudan yasanmasindan ziyade dijital cihazlar
araciligiyla kaydedilmesine veya paylasilmasina dikkat cekmektedir.

Fotograf, Hall’'un temsil yaklasimi acgisindan degerlendirildiginde telefon ekranlarimn
teknolojik araglarin yam sira, konser deneyiminin nasil kodlandigim ve izleyici tarafindan
nasil yeniden anlamlandirildigini gosteren kiiltiirel gostergeler olarak islev gormektedir.
Fotograf, temel diizeyde bir konser kalabaligini ve kayit yapan izleyicileri gosterirken; ikinci
anlam diizeyinde ise yasantinin dogrudan deneyimlenmek yerine kaydedilebilir, paylasilabilir
ve dijital dolasima sokulabilir bir imgeye doniistiigiinii temsil etmektedir. Bu nedenle
“Konser”, dijital bagimhihigr bireysel dikkat dagimikligina ilaveten, cagdas deneyimin ekran
araciligiyla yeniden kurulmasi olarak gortiintr kilmaktadir.
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Gorsel 2. Adem Geng,
Bagimlilikta Zirve, 2024,
Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

Adem Geng’in “Bagimlilikta Zirve” adli fotografinda (Gorsel 2) agik bir alanda bulunan bir grup
insan gorilmektedir. Fotografin arka planinda daghk bir manzara ve yogun bulutlar yer
almakta, bu durum fotografin yiiksek rakimli bir bolgede tiretildigini diisiindiirmektedir. Buna
karsin kadrajda yer alan bireylerin énemli bir boliimiinin dikkatlerini icinde bulunduklari
manzara yerine ellerindeki telefon ekranlarina yonelttigi goriilmektedir. Figiirlerin mekana
sirtlarin1 déonmiis olmalar1 ve dikkatlerinin ekranlara yénelmis bigimde temsil edilmesi,
fotografin “Am Iskalama” temasi altinda degerlendirilmesinin temel gerekgesidir. Fotograftaki
figiirlerin konumlanis bigimi, gortintinin kurgulanmis olabilecegine iliskin bir izlenim
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Gorsel 3. Sevgin
Cingoz, Sergi, 2024,
Yesilay Uluslararasi

Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

yaratmaktadir. Ne var ki, fotografin asil 6nemi kurgusal ya da belgesel niteliginden ziyade
dijital teknolojilerin bireylerin fiziksel ¢evreleriyle ve birbirleriyle kurduklar iligkileri nasil
dontstirdigiine isaret eden kodlar sunmasinda yatmaktadir.

Bu fotografta doga manzarasi ile telefon ekranlari arasinda kurulan karsitlik, Fiske’nin kod
yaklasimi acgisindan dijital bagimhihgin kiltiirel olarak nasil okunabilir hale geldigini
gostermektedir. Agik alanda bulunma, manzarayl seyretme ve fiziksel gevreyle iliski kurma
gibi deneyimler, telefon ekranlarina yonelen bakislar araciligiyla kesintiye ugramaktadir.
Boylece fotograf, dijital bagimlihigi teknolojik arag¢ kullanimina zit olarak bireyin doga, beden
ve dikkat iliskisini dontistiiren bir temsil bi¢imi olarak konumlandirmaktadir.

‘ ."-’-"" )

Sevgin Cingodz’iin “Sergi” adli fotografinda (Gorsel 3), bir sergi mekani igerisinde bulunan
figirlerin dikkatlerini sergilenen eserlerden ¢ok ellerindeki akilli telefonlara yonelttikleri
gorilmektedir. Kadrajda sergi mekdmimin arka planda kalmasi, buna karsilik telefon
ekranlarinin ve fotograf cekme eyleminin belirgin bigcimde 6ne ¢ikmasi, dijital teknolojilerin
kiltiirel ve sanatsal deneyimlerle kurulan iliskiyi nasil déntistirdigini gostermektedir. Bu
yoniiyle fotograf, “Ani1 Iskalama” temasi kapsaminda degerlendirilebilir. Fotografa Hall’un
kodlama ve kodagim yaklagimi agisindan bakildiginda ise, bagimlilikla miicadele baglaminda
kodlanan anlaminin 6tesinde; izleyici tarafindan dikkat kaybi, deneyimden uzaklasma ve
gerceklikle kurulan iliskinin zayiflamasi gibi farkli katmanlar tizerinden de okunabilmektedir.
Boylece fotograf, dijital bagimlihg kiiltirel deneyimin algillanma ve anlamlandirilma
bigimlerini doniistiiren bir temsil alanmi olarak gortintir kilmaktadir.

izolasyon Temasi

izole kavrami, Tiirkcesi “yalitilmis olan” Fransizca “isolé” kelimesinden tiiremekte olup aym
zamanda “cevresinden koparilmis” anlamini da icermektedir (TDK, t.y.). izolasyon kelimesi de
bu kokten tiremis olup “yalitm” anlamina gelmektedir. Kelimenin iginde ortik olan
“edilgenlik”, kisilerin kendi isteklerinden ziyade g¢esitli mekanizmalarin veya araclarin
etkisiyle bir tiir yalmzlasmaya, ¢cevreden kopusa itilmelerinin yansimasidir.

Sergideki fotograflarda kisileri izole eden, itici temel unsur da teknoloji ve dolayisiyla
teknolojik aygitlardir. Bu kopus hali kisilerin tek basima tecriibe edebilecekleri gibi tamamen
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Gorsel 4. Azra Yagmur

Tokat, Teknoloji Bagimlihigi,
2024, Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele 2024
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yalmiz olmadiklar1 mekanlarda da agiga c¢ikabilmektedir. Sergide yer alan ve izole temasi
altinda degerlendirilen bazi fotograflarda figiirlerin tek basina olduklar1 gézlemlenirken bazi
fotograflarda ise birden fazla figiir gériilmesi bu sav1 destekler niteliktedir. Ornegin Azra
Yagmur Tokat’in “Teknoloji Bagimlilig1” adli fotografinda (Gorsel 4) bilgisayar basinda yalniz
oturan geng bir figir goriilmektedir. Fotografta 6ne c¢ikan yalmzlik, ekran kullammm ve
mekansal bosluk unsurlari, Barthes’in ikinci diizey anlam yaklasimiyla birlikte
diistiniildiigiinde daha derin bir anlam katmam kazanmaktadir. flk diizeyde yalmz bir figiir ve
dijital cihaz goriiniirken, ikinci diizeyde bu 6geler cagdas yasamda bireyin fiziksel olarak bir
mekanda bulunmasina ragmen zihinsel olarak o mekandan uzaklasmasini temsil etmektedir.
Bu nedenle fotograf, izolasyonu yalnizca fiziksel yalmzlik olarak degil, dijital ekranlar
araciligiyla kurulan giindelik bir kopus bi¢imi olarak anlamlandirmaktadir.

Ekran parlakhginin yiiksek olmasi ve mekanin biyiik 6l¢lide karanlikta birakilmasi, fotografin
cekildigi ortama iliskin dogrudan bir ¢ikarim yapilmasim zorlastirmaktadir. Ancak gorselde
yer alan bilgisayar ekranlari, figirlerin konumlamslari ve mekansal atmosfer birlikte
degerlendirildiginde, goriintiiniin internet kafeleri cagristirdign soylenebilir. ilk internet
kafenin 1994 yilinda Londra’da acildig1 (Kulu ve Ozsoy, 2020, s. 14) ve bu mekanlarin 1990’1
yillarda Tiirkiye’de de yayginlasmaya basladigi bilinmektedir. Internet kafeler, bireysel
internet erisiminin smirh oldugu ve dijital teknolojilere toplu erisimin énem kazandigi bir
donemin karakteristik mekanlar: olarak yayginlasmistir. Her ne kadar mobil internet ve akill
telefonlarin yayginlagsmasiyla birlikte eski 6nemlerini biiylik 6lgiide yitirmis olsalar da
glinimiuzde varliklarim1 tamamen kaybetmis degillerdir. Giimiis ve Giimiis’tin (2005, s. 85)
arastirmasina gore internet kafe kullanicilarinin %86,4’tinti erkekler olusturmaktadir. Aym
arastirmada katilimcilarin %37,8’inin 16-20 yas, %37,8’inin ise 21-25 yas araliginda oldugu ve
kullanicilarin %52,5’inin 6grencilerden meydana geldigi belirtilmektedir. Bu bulgular, internet
kafelerin 6zellikle geng erkekler ve 6grenciler arasinda yaygin bir kullanmim alanina sahip
oldugunu géstermektedir. Kulu ve Ozsoy’un (2020) aktardiklar: verilere gore ise Tiirkiye’de
ruhsath internet kafe sayis1 2001 yilinda 5.374 iken 2005 yilinda 11.222’ye yiikselmistir. S6z
konusu calismada gerceklestirilen ankete katilanlarin yaklasik %60’1mmin 6grencilerden
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Gorsel 5. Levent

Karacaoglu, 2 Bank, 2024,
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olusmasi da internet kafelerin geng niifus tarafindan yogun bigcimde kullanmildigim destekleyen
bir baska bulgu olarak degerlendirilebilir. Bu 2 arastirma arasinda yaklasik on bes yillik bir
zaman farki bulunmasina karsin, her iki galismada da 6grencilerin 6rneklem igerisinde yiiksek
oranlarda temsil edilmesi dikkat gekmektedir. Bu durum, internet kafelerin ve dijital
teknolojilerle kurulan iliskinin 6zellikle gencler ve oOgrenciler baglaminda uzun wyillardir
akademik arastirmalara konu oldugunu ortaya koymaktadir. Azra Yagmur Tokatin
fotografinda (Gorsel 4) yer alan figiiriin geng bir birey izlenimi vermesi ve bilgisayar ekraniyla
kurdugu yogun iliski, goriintiiniin internet kafeler ve dijital teknoloji kullanimi etrafinda
sekillenen kullanici profilleriyle iligkilendirilmesine olanak tanimaktadir. Fotografin dogrudan
bir internet kafede ¢ekilip ¢ekilmedigi kesin olarak belirlenemese de, sundugu gostergeler soz
konusu mekanlar1 cagrisirmaktadir. Internet kafeler, bireysel zaman gecirilen alanlar
olmanin yani sira, kullanicilarin ortak oyun deneyimleri yasadiklar: sosyal mekanlar olarak da
one ¢gikmaktadir. Ne var ki fotografta figiiriin dikkatini dogrudan bilgisayar ekranina yoneltmis
olmasi ve cevresiyle kurdugu iliskinin geri planda birakilmasi, fotografin “izolasyon”
temasiyla iliskilendirilebilmesine olanak tanimaktadir.

SEHu KAMIL BELEDIY EST iphacaal

Benzer bir durum Levent Karacaoglu'nun “2 Bank” adh fotografinda da (Gorsel 5)
gorilmektedir. Fotografta renkli bir bank {izerinde yalniz basina oturan ve dikkatini elindeki
akilh telefona yoneltmis bir figiir yer almaktadir. Figiiriin gevresinde baska insanlarin bulunup
bulunmadig kadrajin smirlar: nedeniyle kesin olarak anlasilamamaktadir. ilaveten fotografta
figirin tek basina konumlandirilmasi, genis bos alanlarin kullanilmasi1 ve dikkatinin
bitinlyle dijital cihaza yonelmis gériinmesi yalmzlhik ve yahitilmishk hissini giiclendiren
unsurlar olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu fotograf dijital bagimlilik temsillerinin yani sira son
yillarda yaygimlasan acik hava rekreasyonu pratikleri agismmdan da degerlendirilebilir.
Ekinci’ye gore (2023, s. 113) akilh telefonlar o6zellikle agik alan rekreasyon aktiviteleri
icerisinde sunduklari uygulamalar ve aglar araciligiyla deneyimlerin gergek zamanh olarak
paylasilmasina olanak tanimaktadir. “Akillh telefonlarin agik alan katilimcilar1 igin GPS,
topografik haritalar, kamera, pusula ve doga kilavuzlari igermesi dijital teknolojilerin agik alan
rekreasyon aktivitelerinde daha genis bir bigimde kullanilmasina zemin hazirlamistir”. Bu
baglamda fotografta figiiriin agik bir alanda bulunmasina ragmen dikkatini dijital cihaza
yoneltmis olmasi, dijital teknolojilerin rekreasyon deneyimlerinin bir parcasi haline geldigine
isaret etmektedir. Fotograf, bireyin agik havada ve kamusal bir mekanda bulunmasina ragmen
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Yolagan, Taksim 1, 2024,
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dikkatini dogrudan akilli cihazina yoéneltmesi, fotografin “Izolasyon” temasiyla
iliskilendirilebilir.

Liitfiye Filiz Yolagan’in “Taksim 1” adli fotografi (Gorsel 6) da “izolasyon” temasi kapsaminda
degerlendirilebilir. Fotografta kompozisyonun merkezine yakin konumlandirilan figiiriin
yuzi, kadraja hakim olan yogun duman nedeniyle net bigimde segilememektedir. Ne var ki
figiriin elindeki akilli telefonun belirgin bigcimde goriinmesi, fotografin serginin dijital
bagimhilik temasiyla iliskilendirilmesine olanak tanimaktadir. Elbette figiiriin telefon
araciligiyla hangi etkinligi gerceklestirdigi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak fotografta
dikkat gekici olan unsur, gevresini kusatan yogun dumana ragmen figiiriin dikkatini yine de
akill cihazinin ekranina yoneltmis olmasidir. Bu durum, bireyin fiziksel ¢gevresinden ve iginde
bulundugu anin kosullarindan kopuk olmasina isaret eden bir gosterge olarak yorumlanabilir.

Fotografin belgesel kategoride {iiretilmis olmasi, ayni zamanda gorintiiniin anhk bir
karsilasma sonucu ortaya ciktig1 izlenimi vermektedir. Bu baglamda figiiriin temsil ettigi
izolasyon, fiziksel bir yalnizhk ya da toplumsal soyutlanma halinden ziyade, bireyin
cevresindeki insanlara ve dis uyaranlara karsi gelistirdigi bir duyarsizlasma bicimine isaret
etmektedir. Bu yoniiyle Taksim 1 fotografi (Gorsel 6), dijital teknolojilerin bireyin gevresiyle
kurdugu iliskiyi de donistiren etkilerini goértnir kilan o6nemli bir o6rnek olarak
degerlendirilebilir.

Soyutlanma Temasi

TDK (t.y.), “soyut” kavramim “bes duyu organi ile algilanamayan, gozle goriilmeyen, elle
tutulmayan yalin kavramlar” olarak tamimlamaktadir. “Soyutlanmak” ise bir durumdan,
ortamdan ya da iligkiler agindan ayrilarak kendi basina kalmak ve dis diinyayla kurulan
iliskinin zayiflamasi1 anlamlarina gelmektedir.

Dijital bagimlilik baglaminda degerlendirildiginde soyutlanma kavrami, “izolasyon” ve “Amn
Iskalama” alt temalariyla belirli benzerlikler tasimaktadir. Ancak soyutlanma, ne
izolasyondaki gibi fiziksel ya da toplumsal bir yahitilmishga, ne de an1 1skalamadaki gibi belirli
bir deneyimin kacgirilmasina dogrudan karsilik gelmemektedir. Soyutlanma alt temas1 daha
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ziyade bireylerin aym fiziksel mekan1 ve zamani paylasmalarina ragmen dikkatlerini biiyiik
olciide dijital ekranlara yoneltmeleri sonucunda gevreleriyle kurduklari iliskinin zayiflamasim
ve zihinsel olarak i¢ginde bulunduklar1 baglamdan uzaklagsmalarini ifade etmektedir.

Alev Unal'm “Telefon Bagimlhihg1” adh fotografinda (Gérsel 7), acik bir mekanda yan yana
bulunan bireylerin dikkatlerini biiyiik 6l¢iide telefon ekranlarina yonelttikleri ve birbirleriyle
g6z temasi kurmadiklar goriilmektedir. Aym fiziksel alam1 paylagsmalarina ragmen figiirlerin
benzer beden duruslariyla kendi ekranlarimna kapanmalari, fotografin “Soyutlanma” temasi
alinda degerlendirilmesini miimkiin kilmistir. Fotografa Fiske’nin kod kavrami baglaminda
bakildiginda egilmis omuzlar, asag1 yonelen bakislar, kaybolan goz temasi ve tekrar eden
parlak ekranlar, dijital bagimhiligin gorsel olarak okunabilir hile gelmesini saglayan temel
gostergeler olarak 6ne gikmaktadir. Bu gostergeler, dijital bagimhligin yalmizca bireysel bir
kullamim aliskanhg olmadigini; kamusal alanda ortaklasa iiretilen ve kisilerarasi iletisimi
zayiflatan bir davramis koduna donistigini gostermektedir. Boylelikle fotograf,
soyutlanmay1 tek tek bireylerin yalmizligindan ziyade, ayni mekanda bulunan kisilerin
birbirleriyle iliski kuramamasi tizerinden temsil etmektedir. Ayrica fotografta diisiik pozlama
teknigiyle elde edilen bulanik figiirler ile oturan insanlarin duraganlhg: arasinda belirgin bir
karsithk kuruldugu gorilmektedir. Hareket halindeki figiirlerin olusturdugu bulanikhik ile
telefon ekranlarina odaklanan bireylerin duraganhg arasinda kurulan karsithk, giindelik
yasamin akis1 ve dijital ekranlara yonelen dikkat arasindaki ayrismay1 vurgulamaktadir. Bu
acidan fotograf, dijital teknolojilerin bireyleri iginde bulunduklar1 fiziksel ve toplumsal
baglamdan zihinsel olarak uzaklastirabilen soyutlanma etkisine isaret etmektedir.

Sergideki soyutlanma alt bashgl altinda degerlendirilebilecek bir diger érnek de Mustafa
Yigit'in “Cep Diinyamiz” (Gorsel 8) adl fotografidir. Dijital bagimhiliga isaret eden bu fotografin
toplu tagima araclarindan birinde g¢ekildigi goriilmektedir. Kamusal alanlardan biri olan toplu
tasima araglari, giniimiizde dijital teknolojilerin yogun bicimde kullamildigi mekanlar
arasinda yer almaktadir. Kuskusuz akilh telefonlar dijital bagimlihigl temsil eden en gérinir
gostergelerden biridir. “Oyle ki; bugiin telefon bagimhlig en yaygin bagimlilik tiirlerinden biri
haline gelmistir” (Ankara vd., 2020, s. 236). Yigit’in fotografi da bu durumu yansitan
orneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Mustafa Yigit’in “Cep Diinyamiz” adli fotografinda
toplu tasima mekani, gilndelik yasamin ortak kullanim alanlarmdan biri olarak
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gorinmektedir. Ancak kadraj boyunca tekrar eden egilmis baslar, ekranlara yonelen bakislar
ve benzer beden duruslari, bu ortak mekam paylasilan bir toplumsal deneyim olmaktan
gikararak bireysel ekran alanlarina boélinmiis bir temsil diizlemine doéntistiirmektedir.
Fotograf, Hall’un kodlama ve kodagim yaklasimi agisindan, bagimlilik séylemi icinde kodlanan
akillh cihaz kullaniminin izleyici tarafindan kamusal temasin zayiflamasi, gz temasinin kaybi
ve giindelik hayatin dijital ekranlar tarafindan yeniden diizenlenmesi bigiminde okunmasina
olanak tanimaktadir. Fotografin dikkat ¢ekici yonlerinden biri de perspektifin etkili bigimde
kullanmmidir. Kadraj boyunca uzanan derinlik ile figiirlerin benzer beden duruslari ve
ekranlara yoénelen bakislar1 arasinda belirgin bir baglanti kurulmustur. insanlarin ¢cogunda
gorilen egilmis omuzlar, asag1 yonelen bakislar ve duragan oturus bigimleri, fotografta 6ne
¢ikan jestler arasinda yer almaktadir.

Fotografta belirgin olarak 10, dikkatli bakildiginda ise cok daha fazla figariin bulunmasi,
fotografin giindelik yasamdan bir kesiti yansitiyor olabilecegi diisiincesini giiglendirmektedir.
Figlirler arasinda herhangi bir gz temasina rastlanmamasi, dijital teknolojilerin kamusal
alanlardaki kisiler arasi iletisim tizerindeki etkisine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda incelenen “Yesilay Uluslararasi Bagimhlikla Miicadele 2024 Fotograf
Sergisi”’nde bagimlilik olgusunun farkhh boyutlarda temsil edildigi, ancak yapilan tematik
kodlama sonucunda sergiye segilen 29 fotografin 18’inin dijital bagimhlik kategorisinde yer
aldig1 tespit edilmistir. Bu bulgu, dijital bagimlhilik temasinin sergide diger bagimhlik tiirlerine
kiyasla daha yogun bigimde temsil edildigini gostermektedir. Arastirmanin bir diger énemli
bulgusu, sergide yer alan fotograflarin biiyiik 6lgiide belgesel fotograf gelenegi igerisinde
uretilmis olmasidir. Sergide yer verilen 29 fotografin 24’tiiniin belgesel kategoride oldugu ve
bu fotograflarin 6nemli bir boliimiiniin giindelik yasamdan kesitler sundugu goriilmektedir.
Bu durum, dijital bagimlilik temasinin bireylerin giinliik pratikleri, kamusal mekanlardaki
davranislari ve sosyal etkilesimleri tizerinden goriinur kilindigim géostermektedir.

Bununla birlikte s6z konusu fotograflar, dijital bagimlilig1 belgeleyen imgeler olmanin yani
sira, dijital bagimlihgin toplumsal ve kiltiirel anlamlarini kuran temsil alanlar1 olarak da
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degerlendirilebilir. Hall’'un temsil ve kodlama/kodagim yaklasimi agisindan bakildiginda,
sergideki fotograflar Yesilay’in bagimhlikla miicadele séylemi ve TFSF’nin toplumsal
farkindalik sergileri baglaminda belirli anlamlarla kodlanmakta; izleyici diizeyinde ise dikkat
kaybi, gerceklikten kopus, yalnizlasma, kamusal temasin zayiflamasi ve deneyimin ekran
araciligiyla kurulmasi gibi farkli anlam katmanlar: tizerinden okunabilmektedir. Bu nedenle
bulgular, fotograflarin gorinir igeriklerinin yam sira, dijital bagimliligin hangi gérsel kodlar
ve temsil stratejileri araciligiyla anlam kazandigimi da ortaya koymaktadir.

Calismada dijital bagimhilik temasina odaklanan fotograflarin tamami “gergeklikten kopus”
ana temas1 altinda degerlendirilmistir. Bu iist tema “am 1skalama”, “izolasyon” ve
“soyutlanma” alt temalarina ayrilmistir. S6z konusu alt temalar, betimleyici siniflandirmalarin
otesinde, dijital bagimlihigin gorsel kiltiir iginde nasil temsil edildigini agiklayan analitik
kategoriler olarak ele alinmistir. Fotograflarda tekrar eden ekran isiklari, egilmis bedenler,
asag1 yonelen bakislar, goz temasinin kaybolmasi ve bireylerin dikkatlerini dijital ekranlara
yoneltmeleri, Fiske’nin kod kavramiyla birlikte diisiiniildiginde dijital bagimlihg! kiiltirel
olarak okunabilir kilan temel gorsel kodlar olarak éne ¢gikmaktadir.

Barthes’in mit ve yananlam yaklasimi agisindan degerlendirildiginde ise fotograflarda yer alan
telefon ekranlari, ilk diizeyde teknolojik nesnelere isaret ederken; ikinci diizeyde deneyimin
aracillanmasini, dikkatin béliinmesini, sosyal temasin zayiflamasim ve giindelik yasamin
dijital pratikler tarafindan yeniden diizenlenmesini ¢agristrmaktadir. Ozellikle kamusal
alanlarda, parklarda ve toplu kullanim mekanlarinda ¢ekilmis fotograflarda bireylerin fiziksel
olarak ayni mekani paylasmalarina ragmen dikkatlerini biiyiikk 6lciide dijital ekranlara
yoneltmis olmalari, fiziksel birliktelik ile zihinsel kopus arasindaki karsithgr gorinir
kilmaktadir. Bu karsitlik, dijital bagimlihigin bireysel kullanim aliskanliginin 6tesinde, kamusal
yasami ve Kkisilerarasi iletisimi dontistiiren toplumsal bir durum olarak temsil edildigini
gostermektedir.

Calismada analize tabi tutulan fotograflarin gekim teknikleri de dijital bagimhihigin toplumsal
boyutlarini gériiniir kilmada 6énemli bir rol oynamaktadir. Kadraj tercihleri, disiik pozlama,
alan derinligi kullanimi, perspektif kurulumu ve hareket-duraganhk karsithgi, dijital
bagimhligin etkilerini giiglendiren bigcimsel unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Bu bigimsel
tercihler, estetik diizenlemeye ek olarak anlam tretimini destekleyen temsil stratejileri olarak
da islev géormektedir. Sonug olarak sergideki dijital bagimhlik temali fotograflar, giindelik
yagsamdan alinmis belgesel kesitler sunmanin yani sira, dijital bagimhligi gorsel kodlar,
yananlamsal cagrisimlar ve temsil stratejileri araciligiyla kiltiirel olarak okunabilir bir
toplumsal mesele haline getirmektedir.

Sonug

Calisma kapsaminda TFSF’'nin son 5 yil igerisinde dogrudan yuriticualigiuna tstlendigi
toplumsal farkindalik odakl fotograf sergileri incelenmis ve bu sergiler arasindan o6l¢iit temelli
amacli ornekleme yontemiyle secilen “Yesilay Uluslararasi Bagimlilikla Miicadele 2024
Fotograf Sergisi” analiz edilmistir. Arastirmanin c¢ikis noktasini olusturan “Turkiye’de
toplumsal ve belgesel bir etki alanina sahip olan fotograf, aym1 zamanda bir farkindalik araci
olarak kullanilmakta midir?” sorusu dogrultusunda, incelenen serginin fotografi toplumsal
farkindalik tiretmeyi amagclayan bir arag olarak kullandigi sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda
sergide yer alan fotograflarin, belge tiretme kapasitesi ile toplumsal sorunlar1 gériinir kilma
potansiyelini ayn1 zeminde bir araya getirdigi goriilmektedir.

Arastirma bulgulari, Yesilay Uluslararasi Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi’nde
dijital bagimhligin bireysel bir kullanim aliskanhiginin 6tesinde, giindelik yagsam pratiklerini,
kisilerarasi iliskileri ve kamusal mekan deneyimini etkileyen toplumsal bir mesele olarak
temsil edildigini gostermektedir. Sergide yer alan fotograflarda telefon ekranlari, egilmis
beden duruslari, asag1 yonelen bakislar, goz temasinin kaybolmasi, ekran 15181 ve fiziksel
cevreden kopus gibi tekrar eden unsurlar, dijital bagimlihigi gorinir kilan temel gorsel kodlar
olarak one ¢ikmaktadir. Bu agidan fotograflar, dijital bagimlilig1 belgelemenin yam sira, bu
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olgunun toplumsal ve kiiltiirel anlamlarimi temsil stratejileri araciligiyla okunabilir hale
getirmektedir.

Calismada gelistirilen “gerceklikten kopus” iist temasi ile “ani 1skalama”, “izolasyon” ve
“soyutlanma” alt temalari, sergideki dijital bagimlilik temali fotograflarin ¢éziimlenmesinde
islevsel bir analitik gcergceve sunmustur. “Ani 1skalama” temasi, bireylerin iginde bulunduklar:
deneyimi dogrudan yasamak yerine ekran aracihigiyla kaydetme ve paylasma egilimlerini
gorinir kilmaktadir. “izolasyon” temasi, dijital teknolojilerin bireyin fiziksel cevresiyle ve
sosyal iligkileriyle kurdugu iliskiyi zayiflatma bigimlerine isaret etmektedir. “Soyutlanma”
temas1 ise aym fiziksel mekani paylasan bireylerin zihinsel olarak birbirlerinden ve
bulunduklar1 g¢evreden uzaklasmasimi temsil etmektedir. Bu temalar, betimleyici
siniflandirmalarin yam sira, dijital bagimhilhigin gorsel kiltiir iginde nasil anlamlandirildigini
aciklayan kategoriler olarak degerlendirilebilir.

Bu sonuglar, fotografin toplumsal sorunlarin goriiniir kihnmasinda ve kamusal alanda
tartismaya acgilmasinda kullanilabilecek araclardan biri oldugunu gostermektedir. Sergide
belgesel fotograf geleneginin agirlikli olarak tercih edilmesi, fotografin toplumsal gercekligi
kayit altina alma ve kamuoyuna sunma islevinin giincelligini koruduguna isaret etmektedir.
Bu yoniiyle bulgular, fotografin belge niteligine vurgu yapan Freund’un ve fotografin mevcut
ahlaki tutumlar1 giiclendirebilecegini belirten Sontag'm yaklasimlariyla iliskili bicimde
degerlendirilebilir. Bununla birlikte galismada elde edilen bulgular, fotografin yalnizca
belgesel niteligiyle simmirh kalmadigini; temsil, gorsel kodlar ve kiltirel anlam tiretimi
baglaminda da degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Calismanin TFSF acgisindan ortaya koydugu temel sonuglardan biri, kurumun tiiziigiinde yer
alan toplumsal farkindalik olusturma hedefinin sergi pratiklerine belirli olgiilerde
yansimasidir. Pandemi, kadin, ekolojik yikim ve bagimhlik gibi farkli toplumsal meseleleri
konu alan sergiler birlikte degerlendirildiginde, TFSF’'nin fotograf sanatinin kurumsal
gelisimine katki sunmanin yam sira, giincel toplumsal sorunlarin goriiniir kilinmasina yénelik
faaliyetler yurattigii gorillmektedir. Incelenen 6rnekte Yesilay’in bagimhlikla miicadele
alanindaki kurumsal cercevesi, TFSF’nin toplumsal farkindalik odakli sergi pratigiyle
birlesmis ve dijital bagimhhgin gorsel olarak tartismaya agilmasina katki sunmustur.

Calisma, TFSF’nin toplumsal farkindalik temali fotograf sergilerini merkeze alan sinirh
sayidaki arastirmalardan biri olmasi bakimindan literatiire katki sunmaktadir. Ayrica dijital
bagimlilik temasini bir fotograf sergisi tizerinden inceleyerek fotograf, toplumsal farkindalik
ve gorsel temsil iliskisine dair 6zgiin bir 6rnek ortaya koymaktadir. Bunun yaninda arastirma
kapsaminda gelistirilen “gergeklikten kopus” st temasi ile “an1 1skalama”, “izolasyon” ve
“soyutlanma” alt temalari, benzer fotograf sergilerinin incelenmesinde kullanilabilecek sinirh
fakat islevsel bir analitik ¢erceve 6nerisi sunmaktadir.

Arastirma, TFSF’nin son 5 yil igerisinde dogrudan yuratiiciliigiinii ustlendigi toplumsal
farkindalik temal sergilerden yalmzca biriyle simirlandirilmistir. Bu nedenle elde edilen
sonucglarin TFSF tarafindan gercgeklestirilen tiim toplumsal farkindalik sergilerine
genellenmesi mimkiin degildir. Ayrica arastirma, sergide yer alan fotograflarin
¢o6ztimlenmesine odaklanmaktadir; izleyicilerin s6z konusu temsilleri nasil yorumladiklar:
veya serginin onlarin toplumsal farkindalik diizeyleri tizerindeki etkileri arastirmanin kapsami
disinda kalmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma, serginin izleyiciler tizerinde nasil bir etki
olusturdugunu degil, dijital bagimlilig1 gortiniir kilmaya ve toplumsal farkindalik Giretmeye
yonelik temsil stratejilerini ortaya koymaktadir. Gelecekte gerceklestirilecek arastirmalarda
farkli yillarda diizenlenen toplumsal farkindalik temali sergilerin karsilastirmali olarak
incelenmesi veya bu incelemelerin izleyici gorisleriyle desteklenmesi, belgesel fotograf,
gorsel temsil ve toplumsal farkindalik arasindaki iliskinin daha kapsamh bigimde
anlasilmasina katki saglayabilir.
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