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NURI BILGE CEYLAN SINEMASI UZERINE DRAMATURJIK BiR COZUMLEME:
AHLAT AGACI ORNEGI

Oz

Gilinlimiiz Tirk Sinemasi’nin diinyadaki en 6nemli temsilcilerinden Nuri Bilge Ceylan’in 2018
yapimi Ahlat Agact isimli filmi, gerek yonetmenin olgunluk dénemi olarak nitelendirilen yakin
doénem filmlerinin en yenisi olmasi1 bakimindan gerekse gelisen ve degisen film dilinin en giincel
Ornegi olmasi agisindan ayri bir 6neme sahiptir. Goriintiilerin yonetmeninden diyaloglarin
yonetmenine dogru evrilen; siirsel anlatimiyla Cannes Film Festivali’nde en ¢ok aday olmus ve en
¢ok odiil almisg yonetmenler i¢cinde bulunan Nuri Bilge Ceylan’in en yogun diyalog kullanimin
yaptig1 Ahlat Agact filmi bu yaniyla yonetmenin tiim filmlerinden ¢ok ayri bir noktada durmaktadir.
Bu ¢alisma Nuri Bilge Ceylan’in sinema anlayisint, film yapim tavrini ve onun sinemasinin ilerledigi
yonii daha iyi tahlil etmek amaciyla, bir filmin temel yapi tas1 olan dramaturjiyi incelemek amaciyla
yapilmustir. Bu sebeple Ahlat Agac: filmi dramaturjik ¢6ziimleme yontemi ile analiz edilmis,
yonetmenin sinemasinin geldigi en son noktay1 temsil etmesi sebebiyle ¢alisma son filmi olan “Ahlat
Agact” 6megi lizerinden yapilmistir. Bu baglamda s6z konusu filmin dramaturji unsurlari; konusu,
yonetmenin diger filmleri i¢indeki yeri, toplumsal diizlemi, ydonetmenin sanat anlayisi, dykiiniin
sOylem diizlemi, temasi, karsitliklari, Gykiiniin anlati diizlemi, mekan tasarimi, bakis agisi, olaylar
dizimi, olaylar c¢atkisi, krizler, doruk nokta, ¢oziilme ve final, dramaturji perspektifinden reji

tasarimi, oyunculuk, ses ve miizik tasarimi1 Ogeleri ele alinarak detayli bir analiz
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gergeklestirlestirilmis ve boylece dramaturjinin tiim 6gelerinin filmde nasil karsilik buldugu ortaya
konmustur. Sonugta ise Ahlat Agact filminin klasik dramaturji unsurlarini igermedigi ancak bunun
bir hata ya da eksiklik olmaktan ¢ok yonetmenin bilerek ve isteyerek kullandig1 deneysel bir tislup

olarak tercih edildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Dramaturjik C6ziimleme, Film Analizi, Ahlat Agac1, Tiirk

Sinemasi

A DRAMATURGIC ANALYSIS ON NURI BILGE CEYLAN CINEMA: WILD TREE
EXAMPLE

Abstract

Nuri Bilge Ceylan is one of the most important representatives of Turkish Cinema. His 2018 made
film The Wild Pear Tree, has a special importance both in terms of being the newest of recent films
of director, and in terms of being most up-to-date example of changce in his film language. Director,
makes most intensive use of dialogue in The Wild Pear Tree, which stands at a very different point
from all the director's films with this side. This study was conducted in order to examine Nuri Bilge
Ceylan's understanding of cinema, his attitude to filmmaking and the dramaturgy, which is the basic
instruction of film, in order to analyze the direction in which his cinema is progressing. Fort his
reason, The Wild Pear Tree has been analyzed with dramaturgical analysis and revealed how all the
elements of dramaturgy correspond in the film. In this context, the elements of the dramaturgy of
the film in question; the subject of the director's other films The Social plane, the director's
understanding of art, the plane of the discourse of the story, the theme, the contrasts of the story, the
narrative plane, space design, perspective, a series of events, the events of the studies, crises, climax
point, thawing, and final, from the perspective of dramaturgy, directing, design, acting, sound and
music design have been analyzed in detail . So it is revealed how all the elements of dramaturgy
correspond in the film. As a result, it was determined that The Wild Pear Tree didn’t contain
classical dramaturgy elements, but it was preferred as an experimental style the director used

deliberately and willingly, rather than a mistake or omission.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Dramaturgical Analysis, Film Analysis, The Wild Pear Tree,

Turkish Cinema
GIRIS

Giliniimiiz Tiirk Sinemasi’nin hi¢ tartismasiz en 6nemli yonetmenlerinden olan
Nuri Bilge Ceylan fotografci olarak basladigi kariyer yolculuguna sinemay1 sonradan
eklemesi sebebiyle her daim oykiilerin degil fotograflarin yonetmeni olarak anilmistir.

Ozellikle ilk filmlerinde neredeyse higbir dykii anlatma derdine girmeyen, daha gok
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durumlart ve insan hallerini fotografik bir dille kayit altina almaya calisan bir sanatg1
olma 6zelligini tasir. Ancak zamanla sinemas1 da degisen yénetmenin dzellikle fklimler
filminden itibaren hikaye anlaticiligina yoneldigi sdylenebilir. Elbette buradaki hikaye
anlaticiligi oldukga sade ve dramatik ¢atismalarin minimumda tutuldugu bir anlaticilik

bicimidir.

Siirsel anlatimiyla Cannes Film Festivali’nde en ¢ok aday olmus ve en ¢ok o6diil
almig yonetmenler i¢inde bulunan Nuri Bilge Ceylan’in (bampfa.org, 2016) filmlerinin,
geleneksel dramatik yapiya uygunluga onem vermeyen, genel film yapim kaliplarini
reddeden bir tavirda yapilmis olmasi baglamimda dramaturjik ¢oziimlemelerinin
yapilmas1 somut olarak bu aykir1 durusu da ispatlar nitelikte olacaktir. Iste tam da bu
sebeple kaleme alinan bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylan gibi Tiirk Sinemasi’ni uluslararasi
platformlarda giiglii bir sekilde temsil eden bir yonetmenin en son filminin DNA’sina ;
yani onu olusturan yapi taslaria detaylica bakmak, sinema dramaturjisini detaylica

incelemek ve ortaya koymak amaci ile gergeklestirilmistir.

Calisma dramaturjik film ¢oziimlemesi ve betimleyici analiz yontemlerinden
yararlanilarak, yonetmenin sinemasinin geldigi en noktay:1 temsil etmesi sebebiyle, son
filmi olan “Ahlat Agaci” 6rnegi tlizerinden yapilmistir. Bu baglamda s6z konusu filmin
dramaturji unsurlart; konusu, yonetmenin diger filmleri i¢indeki yeri, toplumsal diizlemi,
yonetmenin sanat anlayisi, dykiiniin sdylem diizlemi, temasi, karsitliklari, 0ykiiniin anlati
diizlemi, mekan tasarimi, bakis agisi, olaylar dizimi, olaylar ¢atkisi, krizler, doruk nokta,
¢coziilme ve final, dramaturji perspektifinden reji tasarimi, oyunculuk, ses ve miizik

tasarimi 6geleri ele alinarak detayl bir analiz gergeklestirilmistir.
Sinema Dramaturjisi

Kokeni Fransizca ‘dramaturgie’ kelimesi olan dramaturji ya da bir diger
kullanimiyla dramaturgi en genel tanimiyla “oyun yazma ve yonetmesi bilgisi” (TDK
Biiyiik Sozlik, 2022) anlamina gelir. Tanimindan da anlasilacagi iizere dramaturji
dendiginde akla ilk olarak tiyatro gelir. Drama en temelde bir oyun yazma sanati1 oldugu
ve sinema da kendi yazim tekniklerini tiyatronun yazim prensipleri iizerine kurdugu i¢in
dramaturji denince akla oncelikle tiyatronun gelmesi ¢ok normaldir. Ancak sinema var

oldugu yiiz kiisur yillik seriiveni boyunca bu kullanimi kendine gore degistirmis ve
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tiyatrodan tamamen ayrilarak kendi anlatim bi¢imini olusturmustur. Bu siire¢ boylece
sinema dramaturjisi diye ayr1 bir kavramin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
baglamda sinema dramaturjisini tanimlamak gerekirse; Semir Aslanyiirek’in “sinema
dramaturjisi, yasamin diyalektiginin anlamlandirilmasi, yendiden yapilanmasi ve
sinematografa 6zgii bir yolla dile getirilmesidir.” (Aslanyilirek, 2010) agiklamasina
bagvurabiliriz. Burada dikkati ceken en 6nemli unsur elbette dramaturjinin sinemaya 6zgii

bir dil ile kurulmasi ayrintisidir.

En genel anlatimiyla yasamin yeniden s6z konusu sanat eserine 6zgii kurallarla
yeniden yorumlanmasi olarak agiklayabilecegimiz dramaturji sinemada O6zellikle bir
filmin ¢ok kisitl bir zaman diliminde hayat bulmasi sebebiyle hayatin kendisini oldugu
gibi yansitamaz. Bunun yerine hayatin belirli boliimlerini sinemaya 6zgii belirli anlatim
teknikleriyle aktarir. Bu bir anlamda hayatin da sinemaya uyarlanmasidir. Bu uyarlama
sirasinda hayatin kendi kadar olmasa bile goze ¢arpmayacak 6l¢iide sapmalar yapilmasi
bir filmin dramaturjisinin de temelini olusturur. Aslinda burada kasitli bir gercekten
sapma da s6z konusudur ve bu gercegin anlatilmak istenen boliimiine daha iyi

odaklanmay1 saglar (Foss, 2011).

Dramaturjinin temeli yoktan var edilen bir hikayede inanilir, ¢arpici, inandirict ve
merak uyandirici bir seriivenin olusturulmasina yardim etmeye yarayan bir takim kurallar
olusturmaktir. Bunlar1 da en temelde “neden” sorusunu sorarak yapar. Ornegin film kisisi
yolculuguna agk ile baslayip nefret ile devam edecekse iste onu o iki duygu arasinda
hareket etmeye yarayan tiim basamaklar o filmin dramaturjisini olusturur (Egri, 2012).
Baska bir anlamda sinema dramaturjisi film yOnetmeninin pusulasidir. Hayati filme

aktarirken kullandig1 bir harita, yoldan sasmamasini saglayan bir plandir (Mamet, 2020).
Nuri Bilge Ceylan ve Sinemasi

Nuri Bilge Ceylan 6nce ITU kimya miihendisligini kazanmis ancak siyasi
olaylardan dolay1 okulu birakmigstir. Daha sonra elektronik miihendisi olarak mezun
oldugu Bogazi¢i Universitesi’'nde dgrenci iken fotograf kuliibiine girmis ve bdylece
liseden beri meraki olan fotografi bir yasam bi¢imine doniistirmiistiir. Ceylan
miihendislik tahsilinden sonra Mimar Sinan Universitesi’nde Sinema Televizyon egitimi

almaya baslamis ancak bu egitimini yarida birakip yurt disina gitmistir. Yurtdisi

191
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Nuri Bilge Ceylan Sinemas1 Uzerine Dramaturjik Bir Céziimleme: Ahlat Agac1 Ornegi

doniisiinde artik sinema yapmak istedigine karar vermis ve tiim imkansizliklara ragmen
ik kisa filmi “Koza”y1 ¢gekmistir (Ceylan, 2021). Cannes’da gosterilen ilk Tiirk kisa filmi
olma 6zelligini tastyan Koza ile tiim dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basaran yonetmen bu
filmde ele aldig1 insan-doga iliskisini islemeye devam ettigi {i¢ uzun metraj film ile sanat
yolculuguna devam etmistir. Tasra Uglemesi olarak da isimlendirilen bu yapimlar Kasaba
(1997), Mayis Stkintist (1999) ve Uzak (2002)’tir. ik doénem filmleri olarak da
nitelendirilebilecek olan bu ii¢ filmde yonetmenin fotograf ile iligskisi sinemayla olan
iliskisinden ¢ok daha yogundur. Rekin Teksoy un deyimiyle “gorsel bir estetigin 6n plana
¢iktig1, goriintiilerin siirsel bir anlatim kazandig1” filmlerdir bunlar (Teksoy, 2007). Adeta
fotograf alblimiiniin i¢inde geziyormusuz hissi veren bu filmlerde yonetmenin heniiz
Oykii anlatim derdinde olmadigi, glindelik hayati ve insan iligkilerini ayni hayatin i¢inde
oldugu gibi ve sade bir sekilde yansitmaya calistigini sdyleyebiliriz. Bu {i¢ film ayni
zamanda yonetmenin sinema yazarlar1 ve elestirmenleri tarafindan “evrensel yonetmen”,

“diinya yonetmeni”, “lirik yonetmen”, “usta yonetmen” gibi sifatlarla nitelendirilmesine

sebep olmustur (Ozgiig, 2003).

Dostoyevski ve Cehov gibi yazarlar ile Tarkovsky ve Bergman gibi
yonetmenlerden etkilendigini, sinemasinda bu etkilesimlerin izlerini gérmenin miimkiin
oldugunu her zaman dile getiren yonetmenin bir diger 6zelligi ise kendine has anlatim
dili ile daha ilk filmlerinden itibaren Tiirk Sinemasi’nin “auteur” yonetmenleri arasina
girmis olmasidir (Akbulut, 2005). Insanin 6zellikle doga ile iliskisini sorgulayan bu ilk
filmler gercekle kurdugu derin iligki agisindan ger¢ek¢i sinemanin, dramatik 6gelerin ve
kamera hareketleri ya da kurgu gibi teknik o6zelliklerin kullanim azlig1 bakimindansa
minimalist sinemanin Ozelliklerini tagimaktadir.  Yapildigi donemde hicbir oykii
anlatmadig1, oyunculuklarin ¢ok koétii oldugu ya da bu sanatin sinema degil fotograf
oldugu yoniindeki olumsuz elestirilere maruz kalan bu filmler kurgu ritminin yavaslig
sebebiyle de ayrica hedef olmustur (Daldal, 2004). Bu noktada sinemadan ¢ok fotografa
olan yakinligi sebebiyle her bir karesi adeta bir sergiden alinmig gibi duran bu filmler ile
0zdeslesmis birka¢ kareye goz atmak okuyucu i¢in yonetmenin fotografik anlatima

verdigi onemi dziimsemek adina yararli olacaktir:
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Sekil 2: Mayis Stkintist

Sekil 3: Uzak
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Nuri Bilge Ceylan her ne kadar Tasra Uglemesi’nden hemen sonra yaptig1 Uzak
(2003) filmi ile tasra-kent karsitligi gibi bir meseleye el atarak oykiilemeye gecisin
sinyallerini vermis olsa da yonetmenin sinemasindaki esas belirgin degisim Zklimler
(2006) filmi ile baslamis kabul edilir. Uzak filmi ile Cannes Film Festivali’nde En Iyi
Yonetmen 6diiliinti alan sanat¢t bu filmle birlikte uluslararasi taniirligini arttirmistir.
Daha sonra yaptigi filmlerde tasra-kent karsitligi konusunu islemeye devam eden
yonetmen her ne kadar bu filmlerde ilk filmlerdekinin aksine diyaloglari yogun olarak
kullanmigsa da bu konusmalar iletisimsizligin hi¢bir zaman 6niine gecemez. Doga-insan
iligkisinden insanin i¢ diinyasina ve buradaki ¢atigmalarina uzanan bu tematik degisim
ayni zamanda yonetmenin bir sey anlatma ¢abasinin; fotografeiliktan dykii anlaticiligina
giden seriiveninin de baslangicidir. Iklimler’de sabit kadrajlarla ve az diyalog
kullanimiyla oriilmiis filmde diyaloglar iletisimsizligi anlatmak i¢in kisitlanmig bir
tarzdadir. Bu anlamda s6zsiiz filmlerden yogun diyaloglarin kullanildig: filmlere geciste
bir ara asama olarak degerlendirilebilir. Burada diyaloglar bir mesaj tasimaktan uzaktir
ve sahnenin anlatmak istedigi oyuncularin “yiizlerinden, duruslarindan, mekandan,
filmdeki zaman diizlemi ve yerinden ve goriintiiniin diger objelerinden” okunur (Aykut,

2013).

Y&netmenin son dénem filmleri olarak adlandirabilecegimiz Ug¢ Maymun (2008),
Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agact (2018) ise tim
filmografisi i¢inde hikayeye en ¢ok 6nem veren, karakterlerin uzun uzun diyalog ya da
monologlarla konustugu filmlerdir. Ceylan Cannes Film Festivali’nde bu filmlerinden Ug
Maymun ile En iyi Yonetmen, Bir Zamanlar Anadolu’da ile Biiyiik Odiil , Kis Uykusu ile
Altin Palmiye kazanmistir. U¢ Maymun’da herkesin bir seyleri gérmezden geldigi yani
ti¢ maymunu oynadig1 (Timaz, 2011) bir cinayet hikayesini, Bir Zamanlar Anadolu da
filminde bozkirin ortasinda islenmis bir cinayeti aydinlatmaya ¢alisanlarin hikayesini, Kig
Uykusu’nda Dostoyevski dykiilerinden yola ¢ikarak aile iligkilerini ve i¢ hesaplasmalari,
Ahlat Agaci’nda tek hayali yazar olmak olan bir gencin ¢atismalarini anlatan yonetmen
bu farkli konularla ilk donem “tagra” filmlerinden tamamen ayrilmistir. Bu filmler orta
smif aydinlarin i¢ catigmalarini anlatan, yonetmenin fotografik anlatimdan Oykiisel

anlatima ge¢isinin agsamalarini olusturmustur (Aytekin, 2015).
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Genel olarak tanimlamak gerekirse Nuri Bilge Ceylan’in sinemasinin gerek teknik
gerek oyunculuk gerekse sinemasal ogeleri kullanimindaki yaklagimi agisindan
minimalist, ger¢cege yakin olma arzusu ve bu ugurda pek ¢ok sinematografik 6geden
vazgecmesi baglaminda gercek¢i sinemanin  Ozelliklerini  tagidigini = sdylemek
miimkiindiir. Buna ek olarak insan-doga iligkisini, insanin kendini ve kendi ile olan
catigsmalarini islemesi agisindan Nuri Bilge Ceylan sinemasini Hiimanist Sinema olarak
da tanimlayan sinema yazarlar1 vardir (Davitt, 2016, s. 6). Bazi uluslararasi kaynaklarda
ise yonetmenin sinemasi betimlenirken siirsel ve melankolik sinema tanimlamalari

yapilmistir (Ottone, 2017, s. 13).
AHLAT AGACI’NIN DRAMATURJIK COZUMLEMESI
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Yapimet: Zeynep Ozbatur Atakan
Senarist: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Akin Aksu
Goriintli Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Sanat Yonetmeni: Meral Atakan
Kurgu: Nuri Bilge Ceylan
Oyuncular: Aydin Dogu Demirkol, Murat Cemcir, Bennu Y1ildirimlar
Siire: 188 Dakika (IMDB, 2021)

Konu: Universiteden mezun olduktan sonra dogdugu topraklara dénen Sinan
burada babasinin bitmek bilmeyen kumar tutkusu yiiziinden ailesinin her seyini kaybettigi
gercegiyle ylizlesmek zorunda kalir. Evdeki huzursuzluklardan ve karisinin igneleyici
sozlerinden kagan babanin sigindig1 tek sey babasindan kalan bir arazidir. Baba burada
en kiymetli varligi olan kdpegine bakmakta ve bir kuyu kazarak su bulmaya
calismaktadir. Ancak herkes ona bu g¢abasinin bosa oldugunu, 0 araziden asla su

¢ikmayacagini anlatmaya calisir. Sinan’in ise en biiyiik hayali yazdig kitab1 bastirmaktir.
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Bu amagla c¢aldigi tiim kapilar yiiziine kapanir ve Sinan’in kitabini1 bastirmak i¢in kendi
bagina para bulmaktan baska caresi kalmaz. Bir giin kasabada meyve bahgelerinin
arasindan yiiriirken liseden arkadas1 Hatice ile karsilasir ve ikili kasabada sikisip kalmis
olmanin bunaltisindan s6z eder. Sinan sehri de gordiigiinii ve orada da kayda deger bir
sey olmadigini anlatir. Opiisiirler. Hatice hali vakti yerinde biriyle evlendirilecektir.
Diigiin giinii Hatice’nin lisedeki sevgilisi, ayn1 zamanda Sinan’in arkadasi olan Ali Riza
ile Sinan gol kenarinda otururlar. Ali Riza Sinan’a Hatice’nin ona yiiz vermemesinden
dolay1 kendisini kiskandigini sdyleyince Sinan vermis olabilecegini ima eder ve ikili
kavga eder. Kitabini bastirmak i¢in babasina ihanet etmekten baska ¢aresi kalmayan
Sinan, onun en sevdigi varligi, kopegini ¢alar ve onu satarak parasiyla kitabi bastirir.
Ancak kitab1 kimse okumaz ve Sinan biiyiik bir hayal kiriklig1 ile askere gider. Askerden
doniisiinde yenilgiyi kabul etmis olan Sinan artik babasini anlamaya ve bu hayata uyum
saglamaya hazir gibidir. Onceden dalga gectigi ve beyhude buldugu babasinin kuyu agma

cabasina destek verir.
Yonetmenin Sanat Anlayisi

Ahlat Agaci’nda yonetmenin tiim filmografisinde 6n plana ¢ikan giizel resimlerin
ve sinematografinin yine ¢ok Onemli rol oynadigi, anlatimin temelini olusturdugu
goriilmektedir. Filmin acilis sahnesinde hagin dalgalarin cama yansimasinin birazdan
baslayacak hikayedeki dalgali ruh hallerini temsil etmesi gibi yonetmenin olusturdugu
cercevelerle hikdyeyi destekleme ritiieli Ahlat Agaci’'nda da olduk¢a yogun bicimde
kullanilmistir. Hatta filme adin1 da veren yamuk yumuk goriintiisiiyle hi¢bir yere uyum
saglamazmis gibi goriinen Ahlat Agaci tim yabaniligine karsi var oldugu toprakta
yasamaya direnme 6zelligi agisindan Sinan’1 temsil etmektedir. Bu baglamda yonetmenin

sanat anlayigini gorsel 6geler ve metaforlar tizerine kurdugunu sdylemek de yanlig olmaz.

Yonetmenin filmografisinde tutarli bir sekilde kullandigi minimalist yaklagim bu
filmde de varhigm stirdiirmiistiir. Nuri Bilge Ceylan 4hlat Agaci’nda gerek kamera
hareketleri, miizik, ses/goriintli efektleri ve kurgu gibi teknik unsurlarin filmde kendini
belli bile etmeyecek diizeyde kullanilmig olmasi, gerek siradan insanlarin gilinliik
hikayelerine abartisiz ve yalin bir bigimde yaklagsmasi gerekse biiyiilk dramatik
catigmalardan uzak bir hikdye se¢imi ile minimalist sinemanin temsilciligini yapmaya

basarili bir sekilde devam ettirmistir.

196
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Nuri Bilge Ceylan Sinemas1 Uzerine Dramaturjik Bir Céziimleme: Ahlat Agac1 Ornegi

Filmin, Yonetmenin Oteki Yapitlari icindeki Yeri

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ilk filmlerinin diyalogsuz ve oyuncusuz oldugunu
hatirlarsak daha sonraki filmlerinde yavas yavas hayatimiza giren diyaloglarin ve
oyunculuklarin bu filmde ¢ok yogun kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Ozellikle Kis Uykusu
filmiyle doruga ulasan uzun diyaloglar ve yer yer monologlar bu filmde de yénetmenin
film dilinin ana unsuru haline geliyor. Ozellikle Sinan’m Hatice ve yazar ile olan
sahnelerinde dakikalarca siiren uzun ve edebi konusmalar yonetmenin yeni bir sinema
diline dogru evrildiginin de en biiylik habercisi olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu baglamda
goriintiilerin yonetmeninden sozlerin yonetmenine dogru degisen Nuri Bilge Ceylan’in
filmografisinde Ahlat Agact ¢ok Onemli bir yerde oturmaktadir. Cannes Film
Festival’inde filmle ilgili verdigi réportajda bu uzun edebi diyaloglar1 yazarken seyircinin
sikilmasindan c¢ok endise ettigini dile getiren yonetmenin bu filmle bazi sinirlari
zorlamaya calistig1 da sdylenebilir. Buradan edindigi deneyimle bir sonraki filmine sekil
verecek yonetmen igin Ahlat Agact yeni bir gecis siirecini temsil edebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in olgunluk ddénemi olarak adlandiran ve son filmlerini
tanimlayan doneme dahil olan film, bu anlamda yonetmenin siirekli gelisen ve degisen
film dilinin de son halkasidir. Yonetmenin giderek dozunu arttirdigi felsefi ve edebi
alintilarin en yogun kullanildig: filmi olan Ahlat Agaci 6zellikle karakterlerin yasadigi
cevreyi, sosyolojik durumu derinlemesine aktardiktan sonra karakterlerin i¢ diinyasina
yonelen Dostoyevski’nin etkisinin yonetmenin sinemasindaki doruk noktasidir da. Gerek
filmin atmosferinde gerek karakterlerin islenis bigiminde Dostoyevski etkisi kendini

yogun bir sekilde gostermektedir.
Oykiiniin Toplumsal Diizlemi

Filmin Oykiisii Canakkale’nin Can ilgesinde ge¢mektedir. Sinan’in askerlik
yaparken goriildiigii sahneyi saymazsak filmin tamami bu kiigiik Anadolu kasabasinin 3-
4 mekaninda geger. Filmdeki karakterlerin tamami orta sinif Anadolu kasabalis1 ya da
koylistidiir. Filmin toplumsal diizlemi orta dereceli memur sinifina ait (6gretmen/imam
vs) problemlerin ve daha ¢ok da ekonomik sikintilarin etrafina kurulmustur. Biiyiik
hayalleri olan bu siradan insanlar tasrada sikisip kalmanin verdigi sikint1 ile bogusmakta
ve sonunda da kaderine razi gelmektedir. Bu baglamda filmin bu sinifin yasadigi ¢ikmaza

bir gonderme ve bu kadere onlari reva goren diizene elestiri niteligi tagidigi sdylenebilir.
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Filmdeki hayat tarzlar1 ve karakterlerin ait oldugu sosyolojik kesimler birbirine
¢ok yakin oldugu i¢in filmde bir¢ok filmde gérmeye aligkin oldugumuz sinif ¢atigmasi

gbzlenmez. Insanlarm problemleri de ana istemleri de birbirine yakindir.
Oykiiniin Séylem Diizlemi

YoOnetmenin hemen hemen tiim filmlerinde konu ettigi tasra-kent ¢atismast ve bu
anlamdaki “arada kalmiglik” temasi film sdylem diizleminin ana hattin1 olusturmaktadir.
Gerek Hatice’yle olan uzun tartismasinda gerek kendi i¢ catismasinda siirekli olarak
tagradaki yagsami sorgulan Sinan hayal ettikleri ile elinde olanlar arasinda sikisip kalmis
ve sonunda da Kkaderine razi olmustur. YoOnetmenin tim filmlerinde var olan,
yorgun/bezmis ana karakter bu filmde de Sinan ile viicut bulmustur. Ise yaramayan bir
diploma ile aslinda hi¢ de istemedigi bir ise girebilmek i¢in miicadele eden Sinan ne ise
girebilmeyi ne de hayallerini gergeklestirmeyi basarmistir. Ayni babasinin kumarda
stirekli kaybetmesi ve kuyudan bir tiirli su bulamamasi gibi. Filmde sadece ana
karakterler degil hemen hemen tiim karakterler arada kalmistir. Ornegin Sinan’imn yillar
sonra karsilastigi okul arkadasi Hatice de Sinan gibi bu tasra kasabasinda sikisip kalmistir
ancak hep biiyiik sehirde yasamay1 hayal etmektedir. Iyi bir kismetle evlenmek iizeredir

ama yillardir ilk kez gordiigii biriyle opiistir.

Filmde karakterler hep olmayacak olanin pesindedir ve bu nedenle de hayata karsi
hep yenilirler. Aslinda naif, idealist bir 6gretmen olan Sinan’in babasi Idris hi¢ su
cikmayacak kuyuyla ugrasmakta ve hi¢ kazanamayacagi ikramiyenin ugruna hem kendini
hem de ailesini tiiketmektedir. Sinan ise hi¢ kazanamayacagi bir sinav i¢in ugrasir, hi¢
kimsenin okumayacag bir kitap i¢in tiim degerlerini hige sayar, babasina ihanet eder ve
en sonunda da yine babas1 gibi hi¢ su ¢ikmayacak bir kuyu ile ugrasmaya baslar. Bu
baglamda filmin, Nuri Bilge Ceylan’in ¢ogu filminde oldugu gibi, klasik anlati
sinemasinin bilylik ¢atigmalar sonucunda biiyiik yolculuklara ¢ikip biiyiik degisimler
geciren ve sonunda da zafere ulasan karakterlerine karsin miicadele etmemeyi segen,
kiiciik hikayelerin kiiciik karakterlerinin kaybedis oykiilerini anlatmaya devam ettigini

sOylemek yerinde olacaktir.
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Tema

Yunanca’da ‘irdelenen sey’ anlamina gelen tema bir sanat eserinin sorguladigi
temel meseleyi ifade eder (Aslanyiirek, 2010). Ahlat Agact filmi merkezine tasraya
sikigmis insanlarin hayallerine ulasamayip kaderlerine razi gelislerini almistir. Filmde
tiim karakterler ekonomik sikintilar sebebiyle i¢ ¢atigmalar yasamakta ve prensiplerinden
odiin vermektedir. Bu catigmalar o kadar yogundur ki yeri geldiginde en yakinina bile
thanet etmek gibi agir bir sugla sonuglanir. Dolayisiyla filmin temasini bir 6nerme ile
Ozetlemek gerekirse filmin climlesinin “Hayallerine ulagsmak i¢in ugrasan orta sinifin
eninde sonunda kaderine raz1 gelmekten baska caresi yoktur.” oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu diistince film boyunca sorgulanmis, sonunda da kesin bir yargi ile tiim karakterler

kaderlerine raz1 gelmistir.
Karsithklar / Catismalar

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin bir tiirlii huzur bulamayan, siirekli etrafiyla ¢atisan,
sorgulayan film karakterleri Ahlat Agac: filminde Sinan ile viicut bulmustur. Sinan hem
kendiyle hem de hayatindaki herkesle siirekli bir ¢atisma halindedir. Bu filmde elbette
asal catisma Sinan’in babas Idris ile olan ¢atigmadir. Ciinkii Idris onun hem en sevdigi,
ornek aldig1 kisidir hem de hayatindaki bir¢ok problemin sebebi, nefret ettigidir.
Babasinin ideallerinden vazgecip ise yaramaz bir kumarbaza donlismesi Sinan’in onunla
temel ¢atismasinin sebebi gibi goriilse de aslinda kendi basarisizliklarini ve gelecegini
onda gormesi de Sinan’in i¢ ¢atismasinin temelini olusturur. Filmdeki bir diger asal
karsitlik tabi ki tasra-sehir karsithigidir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ilk filminden beri

en ¢ok isledigi bu konu Ahlat Agaci’nin da temel catismalarindan biridir.

Filmdeki karakterlerin isteklerine kavusamamalar ikincil karsitlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Hemen hemen her karakter hayatinda bir seyi arzulamakta ama bir sebeple
bu istegine kavugamamaktadir. Sinan kitabini bastirmak istemektedir ancak yeterli parasi
yoktur, tagsradan kurtulup biiyiik sehirde 6gretmen olmak ister ama sinavi kazanamaz,
Idris hayatma ceki diizen vermek, kumar aliskanligindan kurtulmak ve babasindan kalan
arazide su bulmak istemektedir ancak bunlarin hicbirini yapamaz, Sinan’in annesi
kocasindan sikayetcidir farkli bir hayat ister ama ondan ayrilamaz, Hatice biiylik sehre

gidip renkli bir hayat yasamak ister ama onun yerine ayni kasabadan sevmedigi bir
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adamla evlenir. Tiim bu istem catismalar1 karakterlerin siirekli kendi iglerinde ve

birbirleriyle catismasina neden olur.
Oykii AKkist

Filmde 6ykii aksini olusturan ana olaylar Sinan’in dogdugu kasabaya geri donmesi,
kuyumcuyla karsilagip babasinin borglarini 6grenmesi, ailesiyle tekrar karsilagsmasi,
babasinin tekrar kumar oynadigini fark etmesi, yazdigi kitab1 bastirmak i¢in para aramasi
ve reddedilmesi, liseden sinif arkadasi Hatice ile karsilasip onunla 6piismesi, hayran
oldugu yazar ile tanigmasi, babasinin dedesinden kalan kuyuda su aramadi ama hig
bulamamasi, Sinan’1n kitab1 bastirmak i¢in babasinin hayatta en deger verdigi varligi olan
kopegini galip satmasi, kitab1 kimsenin okumamasi hatta yaymevindeki tek kopyanin bile
satitlmamis olmasi, Sinan’in askere gitmesi, askerden doniince kitabi satmamis ve
ogretmenlik smavini kazanamamis Sinan’in yenilgiyi kabul edip babasinin izinden

gitmesi ve ona kuyuyu agmak i¢in yardim etmesi olarak siralanabilir.
Mekén Tasarimi

Film Can Kasabasi’nin orta ve alt sinifina ait giindelik mekanlarda gegmektedir.
Sinan’1 askerlik yaparken gordiigiimiiz sahne digindaki tiim mekanlar ayn1 kasabadadir.
Ayni karakterlerin sosyo-ekonomik durumlarinin birbirine benzemesi gibi mekanlarin
temsil ettikleri de birbirine yakindir. Orta smifin normal giindelik hayatinin sirdan
mekanlar1 filmin mekanlarinin tamamini olusturur. Higbir ayirt edici 6zelligi olmayan ve
sadece kiigiik bolimlerini gordiigiimiiz Sinan’in baba evi, yine herhangi bir okulda
karsimiza ¢ikacak babasinin calistig1 devlet okulu, kasabadaki bag ve bahgeler, Sinan’in
dedesinden kalan arazi, yazarla karsilastig1 yayinevi filmde en ¢ok kullanilan mekanlardir
ve bunlar neredeyse gidip gorseniz bile filmden hatirlayamayacagiz derecede siradan
olarak secilmis/tasarlanmistir. Bu tercih elbette yonetmenin bu hikayeyi tek bir mekan ya
da kasabaya indirgemek istemeyip ortamdan soyutlayarak herhangi bir kasabada herhangi

bir tasralinin hikayesi olarak sunmak istemesinin sonucudur.
Krizler

Filmdeki krizlerin en temeli elbette Sinan’in babasi ile olan krizidir. Sinan
babasin1 hem ¢ok sever, onu kendine 6rnek alir hem de ondan nefret eder. Babasinin

200
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Nuri Bilge Ceylan Sinemas1 Uzerine Dramaturjik Bir Céziimleme: Ahlat Agac1 Ornegi

bitmek bilmeyen kumar sevdasi, kumara para bulabilmek i¢in igine diistiigii ezik haller
Sinan’in ona olan saygisini kaybetmesine neden olur. Babasinin kumar tutkusu sonucu
evde hep bir para krizi yasanmasi da Sinan’1n diger krizidir. Imkansizliklar yiiziinden bir
tiirlil istedigi hayati yasayamamasi Sinan’in diger krizlerinin odak noktasidir. Gitmek
istedigi yere gidemeyip o kiigiik kasabada sikisip kalmasi, yayinlamak istedigi kitabi
bastiramamasi, babasina ihanet edip kopegini satmasi gibi tiim ana krizler aslinda
parasizliktan kaynaklanmaktadir. Ekonomik bagimsizligin olmamasi karakterin

isteklerine ulasmasina engel olur, bunlar da krizleri dogurur.
Doruk Nokta

Filmin doruk noktasi Sinan’in babasinin kopegini ¢aldigi sahnedir. O ana kadar
kendi iginde gel gitler yasayan karakter artik gerilime dayanamaz, bir se¢im yapmak
zorunda kalir ve o se¢ime gore yol alir. Bu filmde karakterin se¢cimi babasina ihanet etme
yoniindedir. O ana kadar babasina olan sadakati ve sevgisi ile istekleri arasinda kalan
karakter artik ig¢indeki gerilim dayanilmaz bir hal aldiginda, her film karakterinin
yapacagi gibi, bu gerilimden kurtulmak i¢in bir se¢im yapar. Bu se¢im ya isteklerinden
vazgecmek ya da babasinin en kiymetli varligini1 satmak arasinda olur. Doruk noktasinda

Sinan se¢imini kendi istekleri dogrultusunda yapar.
Coziilme ve Final

Doruk noktasindan sonra baslayan ¢6ziilme boliimiinde Sinan’in kendi istemleri
dogrultusunda se¢im yapmasina ve ugruna babasina ihanet etmesine ragmen isteklerine
ulagsamadigini izleriz. Kitabi bastirmasina ragmen hi¢ kimse, hatta kendi annesi bile kitabi
okumamis, yayinevindeki tek kopya dahi satilmamistir. Sinan bir hi¢ ugruna babasina
kasabadan da kurtulamamistir. Dolayisiyla ¢oziilme boliimiinde ana karakterin
istemlerine ulasamamasi ve vazgegmesi islenmistir diye Ozetlemek oldukga yerinde
olacaktir. Bu vazgegmislikle askere giden Sinan kasabaya geri dondiigiinde artik kaderini
de kabul etmistir. Filmin finali Sinan’in babasi ile i¢inden hi¢ su ¢ikmayacak kuyuda
calismasi ile olur. Bu sahne karakterin kaybedisini ve kaderini kabullenisini temsil eder.

Sinan nefret ettigi babasinin yoluna hapsolmus ve onun kaderinin aynisina razi gelmistir.
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Dramaturji Perspektifinden Reji Tasarim

Sinema bir goriintiiyle anlam yaratma sanati olarak kabul edildigine ve anlatim
araci da goriintiiler olduguna gore reji tasariminin anlatiyr ne kadar aktarabildigi ve
goriintii diliyle ne kadar desteklendigi bir yonetmenin rejisini ortaya koyar. Bu baglamda
her filminde oldugu gibi Ahlat Agaci’nda da Nuri Bilge Ceylan’in goriintiilerle hikayesini
anlatmaya oldukca 6zen gosterdigini, metaforlar ve simgelerle bu anlatimi daha da
giiclendirdigini sdyleyebiliriz. Daha filmin ilk ag¢ilis sahnesinde dalgali ve hir¢in bir
denizin kenarinda duran Sinan’in karsisinda durdugu firtina i¢ine girmekte oldugu zor
durumu seyirciye hissettirirken, dalgali, gel gitli ve hirgin kavramlari ayn1 zamanda
Sinan’in i¢ diinyasini temsil eder. Filmin adinda, i¢inde ve hatta afisinde bile yer alan ve
Sinan’in yazdig1 kitabin da adi olan Ahlat Agact sekilsiz, yamuk yumuk, pek bir ise
yaramayan (meyvesi yenmeyen ve tahtasi da kiymetli olmayan) bir agactir ve bir agacin
¢ok da yasamasi miimkiin olmayan kosullarda her seye ragmen var olmaya calisir. Bu
agag filmdeki tiim ana karakterleri temsil etmektedir. Bu ve buna benzer pek ¢ok sembol

filmin odagina oturmus ve gii¢lii bir gorsel alg1 olusturmustur.

Yonetmenin tiim filmlerinde oldugu filmin ritmi yavastir ve planlarin siiresi de
uzundur. Hayati olagan aktigi gibi sinemaya aktarmaya calisan yonetmen kurgu
oyunlarina, goriintii efektlerine, hizli gegislere bu filminde de yer vermemis, kurgunun
neredeyse yokmusgasina ve sadece cut gegislerle kullanmasiyla da dogal bir anlatim dili
olusturmustur. Yonetmenin film ritmi de hikayenin agirligina uygun olarak oldukc¢a
diigiiktiir. Uzun planlar bizi durumlarin agirligina hazirlar ve seyirci 0 ana karakterler onu

nasil yasiyorsa o uzunlukta ve ritimde sahit olur.

Yonetmenin diger filmlerinde de oldugu gibi sahnelerin dizilimi ve sirasi
konusunda da bir kaygis1 yoktur. Hayatin i¢inden siradan bir akisin iginde birden Sinan’1
askerde goriirliz. Sonra tekrar kasabada. Burada yonetmen zaman gecisleri ya da mekan
atlamalariyla ilgili seyirciye herhangi bir acgiklama yapma geregi gérmez. SeyircCi
senaryoda var olmayan bu baglantilar1 kendi yapmak, bosluklari kendisi doldurmak

zorundadir.
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Oyunculuk

Oyunculuk tasarimi olarak filmde yonetmenin miimkiin oldugu kadar yalin,
abartidan ve tiyatralliktan uzak bir tarzi benimsedigi goriilmektedir. Dolayisiyla ilk
filmlerinde oyuncu olmayan kisileri hatta kendi ailesini filmlerinde oynattigini bildigimiz
Nuri Bilge Ceylan’in klasik oyunculuktan kagimmaya galistig1 ve ne kadar koti bir
oyunculuk olursa olsun daha dogal olani aradigin1 sdyleyebiliriz. Basrol oyuncusu ve
filmin ana karakteri Sinan’1 canlandiran Dogu Demirkol’un aslen bir oyuncu olmamasi
ve oyunculuk {izerine bir egitim almamasi elbette yonetmenin ayni kaygisinin bir
sonucudur. Filmdeki tim karakterlerin bu yalinliga ayak uydurmasina karsin 6zellikle
dakikalarca siiren uzun diyalog sahnesinde Hatice’yi canlandiran Hazar Ergiiclii’niin bu
anlamda kaideyi bozdugunu sdyleyebiliriz. Oldukga tiyatral ve dogalliktan uzak bu

oyunculuk yonetmenin yarattig1 bilyiiyii bozar niteliktedir.
Ses ve Miizik Tasarimi

Filmde 6zel bir ses tasarimindan s6z etmek miimkiin degildir. Sesli olarak
¢ekilmis olan filmde dogal sesler disinda herhangi bir ses efekti, sesle gecis , seslendirme
kullanilmamistir. Bu da yonetmenin dogallikla ilgili ¢abasinin ve anlatim dilinin bir

parcasi olarak rejisini tamamlar. Ayni kaygi ile filmde miizik de kullanilmamastir.
Sonu¢

Sinema dramaturjisi var olan diinyay1 sinematografik unsurlarla yeniden yaratma
siireci olduguna gore (Aslanyiirek, 2010) burada elbette bu yaratilan diinyanin
nedenselligi, tutarliligi, c¢atismalarinin dogrulugu, karakterlerinin sahiciligi, yarattigi
toplumsal diizlemin inandiricilig1 gibi unsurlari irdelemek bir filmin dramaturjisinin ne
kadar dogru kuruldugunu ortaya koyacaktir. Bu sorulari makalemize konu olan Ahlat
Agact 6zelinde sordugumuzda klasik sinemanin, 6zellikle Hollywood sinemasinin
kullandig1 baz1 dramaturji formiillerinden oldukga uzak ve hatta onlar1 6zellikle reddeden
bir sinema anlayisiyla karsi karstya oldugumuzu sdyleyebiliriz. Ozellikle dramatik her
sanat eserinin temeli olan ¢atismanin biiyiilk dramatik catismalardan uzak, kiiclik
insanlarin kiigiik ¢atigmalar1 olarak kurulmasi elbette yonetmenin aldigi en biiyiik

risklerden biridir. Klasik sinemanin biiyiik catismalarin biiyiik hikayelerine karsin, kiictik
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hikayelerin kiigiik c¢atigmalarinin da ilgi ¢ekici olabilecegi varsayimiyla yola g¢ikan
yonetmen, tiim filmlerinde oldugu gibi bu filminde seyirciye samimi bir siradan insan

hikayesini bagarili bir sekilde anlatmay1 basariyor.

Filmin karakterlerinin de ayni ¢atisma unsurunda oldugu gibi dikkat ¢ekicilikten
uzak, oldukga siradan insanlardan ibaret olmasi filmin tavrin1 destekleyen niteliktedir.
Nuri Bilge Ceylan’n ilk filmlerinden beri ele aldigi siradan insan dykiileri bu filminde de
varhigini stirdiirmiistiir. Yonetmen burada karakterlerini ve onlarin ¢atismalarini kurarken
dramaturjinin temel sorusu olan “neden”i de ¢ogunlukla ya gérmezden gelmis ya da
cevabi seyirciye birakmistir. Her ne kadar ekonomik sorunlar filmde tiim “neden”lerin
cevabi gibi sunulmus olsa da bir¢ok ani hareket (Hatice’nin Sinan’1 pmesi gibi) cevapsiz
kalmistir. Bu anlamda dramaturjide eksikler var gibi yorumlamak miimkiin olsa da
aslinda bu tutum y6netmenin gesitli roportajlarinda defalarca belirttigi gibi hayatta her

seyin bir nedeninin olmak zorunda olmamasi goriisiiniin bir uzantisidir.

Sinema elbette bir goriintiilerle anlam yaratma sanatidir ve goriintii her zaman
birinci plandadir. Yonetmenin sinemasinda goriintiiden sézIii anlatima gegisin temsilcisi
olarak gosterilen iki filmi Kis Uykusu ve Ahlat Agact bu anlamda yogun diyalog
kullanimlar1 sebebiyle dramaturjik olarak da elestirilebilir. Gerek yasadiklar1 sosyo-
ekonomik yapilariyla pek de uyusmayan derinlikte felsefi-edebi diyaloglariyla Hatice
karakteri, gerek herkesle pat diye upuzun felsefi tartigmalara giren Sinan karakteri bu
baglamda hayatta kopuk, inandirict olmamakla elestirilebilir. Bu elestirileri 6ngdren
yonetmen bir roportajinda aslinda diyalogsuz sinemay1 daha ¢ok sevdigini ama bu filmle
bazi sinirlar1 zorlamayr denemek istedigini, sonraki filmlerinde tekrar sessizlige

donebilecegini séylemistir (Kural, 2018).

Tim bu degerlendirmeler 1s18inda Ahlat Agact filminin klasik sinema
dramaturjisinin énem verdigi hemen hemen higbir noktaya énem vermedigi, kurallarimn
uygulamadigr ve hatta bu kurallar1 deneysel olgiide zorladigi soylenebilir. Bunu
yonetmenin tarzinin ve film yapim anlayisinin bir pargasi olarak degerlendirdigimizde bir
hata ya da eksiklik olmadigini; bilakis sanat eserinin kendine haslig1 ve kural tanimazligi

anlaminda degerli bir 6rnegi oldugunu gérmekteyiz.
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