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Ozet

1960’11 yillarda etkin bir sanat akimi olan Minimalizm, dénemin endstri Grind malzemelerle,
minimalist sanatcilarin 6zellikle heykel yapma pratigini nesne, mekan, izleyici baglaminda 6nemli
ol¢iide etkilemigtir. Minimalist sanat akiminda, sanatci i¢in geleneksel heykel sergileme tekniklerinin
ortadan kalkmasi, sanatgilara daha fazla 6zgiirliik sunarak endiistri iriinleri ve sinirsiz malzeme
segenekleriyle siradan mekanlart sanat eseri olarak kullanma imkani tanimistir. Bu arastirmada,
dénemin en O6nemli sanatgilar1 olan Frank Stella, Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, ve Robert
Morris’in minimalist eserleri incelenmis ve konuyu en iyi yansitan secilmis drnek eserler {izerinden
degerlendirme yapilmistir. Konu baglaminda Richard Serra’nin hayati, 6zglin sanat dili ve “Zaman
Meselesi” heykeli lizerinden okuma yapilarak minimalist sanatla birlikte izleyicinin sanat eseriyle
degisen roliine, mekan algis1 ve endiistri {irlinii malzemelerin heykel sanatinda kullaniminin 6énemine
vurgu yapilmustir. Sanat¢i Richard Serra “Zaman Meselesi” adli heykeli ile galeri mekanmini sanat
eserinin bir parcast haline getirmigtir. Bu sergileme teknigi, izleyicinin sanat eserine pasif bir gézlemci
olarak bakma konumundan ¢ikmasini saglayarak, esere etkilesimde bulunma ve hatta ara sira miidahale
etme yetenegi kazandirmistir. Bu durum, izleyiciye farkli deneyimler sunmustur. Sonug olarak, galeri
mekanlari, sanat eserlerini sadece koruyan, sunan ve izleyici ile bulusturan giivenli alanlardan ¢ikarak,
adeta endiistri {irlinii hazir nesneler gibi birer sanat eseri halini almiglardir. Glinimiizde hala devam eden
bu durum, bir¢ok sanat eserinin sanatgilar tarafindan gergeklestirilmesiyle galeri mekaninin sanat eseri
ile olan iligkisini deneyimleme sansini sunmaktadir. Galeri mekaninin sanat eseri ile etkilegimini
vurgulayan bu sergileme teknigi, diger sanat akimlari, sanatgilar ve eserler ilizerinde yapilan
incelemelerde de gecerli olabilir. Bu nedenle, giiniimiiz sanatin1 anlamak ve degerlendirmek igin,
mekana 6zgii sanat uygulamalarina ilgi duyan sanat¢ilara, sanat egitmenlerine ve 6grencilere bir yontem
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olarak oOnerilebilir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmigtir.
Literatiirdeki kaynaklar, eser inceleme ve interaktif ortamdaki bilgiler aragtirmanin amacina yonelik
biitiinliik saglayacak sekilde incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Heykel, Minimalizm, Sanat¢1, Sanat Nesnesi, Mekan

RICHARD SERRA’S “MATTER OF TIME” SCULPTURE IN THE
CONTECT OF MINIMALISM, ART OBJECT AND SPACE

Abtsract

Minimalism, an influential art movement in the 1960s, significantly impacted the practice of
minimalist artists, particularly in sculpture, using industrial materials of the time, in the context of
object, space, and audience. In the Minimalist art movement, the elimination of traditional sculpture
display techniques provided artists with more freedom, allowing them to use ordinary spaces as works
of art with industrial products and limitless material options. This research examines the minimalist
works of the era's most important artists, namely Frank Stella, Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd,
and Robert Morris. The evaluation is conducted through selected exemplary works that best reflect the
subject. In the context of this topic, Richard Serra's life, unique artistic language, and the sculpture "A
Matter of Time" are explored to emphasize the changing role of the viewer with Minimalist art, the
perception of space, and the importance of using industrial materials in sculpture. Artist Richard Serra
transformed the gallery space into an integral part of the artwork with his sculpture titled "Time Matter".
This exhibition technique empowers the viewer to transition from a passive observer of the artwork to
an active participant, encouraging engagement and occasional intervention in the artistic experience.
This situation has provided the viewer with different experiences. In conclusion, gallery spaces have
evolved from secure areas that merely preserve, present, and bring together artworks to becoming art
pieces themselves, resembling ready-made industrial objects. This ongoing trend offers the opportunity
to experience the relationship between gallery space and artwork through the creation of many artworks
by artists. The exhibition technique, which underscores the interaction between the gallery space and
the artwork, holds potential for examining other art movements, artists, and works. Consequently, it is
a valuable method to recommend for artists, art educators, and students interested in site-specific art
practices, providing a means to comprehend and assess contemporary art. The research employed
document analysis as a qualitative research method. Sources in the literature, artwork examinations, and
information in interactive environments were scrutinized to maintain integrity in achieving the
research's purpose.

Keywords: Sculpture, Minimalism, Artist, Art Object, Space

1. GIRIS

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan, sanatta belirgin bir etki birakan iki Snemli akim
Soyut Disavurumculuk ve Pop Art 6ne ¢ikmistir. Soyut Disavurumculuk, duygularin ve
duyumlarin yogunlugunu vurgulayan gergekiistiiciiliigiin evrimi olarak kabul edilebilir.
Bu akimin eserlerinde genellikle insan figiirleri bulunmazken, tanimsiz formlar ve renk
patlamalar1 6n plandaydi. Pop Art, gilinlik yasam unsurlarmin, reklamlarin, c¢izgi
romanlarin, sinemanin ve televizyonun birlesiminden tiiremis olan ve daha genis bir
kitleye seslenen, popiiler bir sanat akimini temsil etmistir. Pop Art'm temel hedefi, eserleri
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tanidik referanslar aracilifiyla daha erisilebilir kilarak genis bir izleyici kitlesiyle
bulusturmakti.

Minimalist sanat, dzellikle Pop Art'a tepki olarak ortaya ¢ikti. Pop Art'in ticari ve
halkin zevkine uyum saglama ¢abalarma karsi ¢ikarken, ayn1 zamanda soyut
disavurumculugun asiri, 6znel ve anlamsiz buldugu bir sanat anlayisma da karst durdu.
Minimalizm, sadece zorunlu olani1 ifade etmeyi amaglayarak gereksiz detaylar1 ortadan
kaldiran ve bu amaca ulagsmak i¢in minimum malzemeleri kullanan bir sanat anlayigini
ortaya koyar. Bu anlayisla birlikte minimalist sanatgilar, az sayida malzemeyle etkili bir
ifade tarzin1 benimseyerek eserlerinde 6zgiinliige vurgu yapar.

Minimalizmin ger¢ek onciileri, dnceki modern akimlardan ve sanatgilardan biiytik
Olciide etkilenmistir. Duchamp ve Dadaist sanatcilar, 20. yiizyilin baglarinda sanat:
alisilmisin disindaki formlarla zenginlestirip sanat karsiti bir stratejiye dikkat ¢cekmistir.
Bu karsitlik, sanat olgusunu ortadan kaldirmak yerine, sanatin geleneksel kodlarma karsi
bir tepki gdsteren ve sanata yeni bir kimlik kazandirmaya yonelik bir ¢caba olarak 6ne ¢ikar.
De Stijl Hareketi ve Konstriktivizm gibi akimlarin etkisiyle minimalist sanatgilar,
eserlerinde siklikla endiistri nesnelerini kullanmis, formlar1 soyutlamis ve temel renkleri
kullanarak saflastirma gibi planli insa siireglerini benimsemistir.

2. MINIMALIZM

Gorsel sanatlari, mimariyi, tasarim1 ve ayni zamanda miizigi kapsayan minimalist
sanat - ABC sanati, nesne sanati, havali sanat, literalist sanat, birincil yap1 sanati olarak da
bilinir - tamm1 geregi hem estetik hem de anlam olarak 6zlerine indirgenmis eserleri
kapsar. Soyut sanatin genis ve son derece etkili alanina ait olan bu sanat, herhangi bir
sembolizm, anlam, anlati, egretileme, duygudan yoksun, sadeligi ve bi¢imin dziinii tegvik
etmek icin tasarlanmustir.

“Minimal” kelimesi ilk olarak Ingiliz elestirmen ve filozof Richard Wollheim
tarafindan 1965 tarihli “minimal sanat” baglikli makalesinde kullanilmastir. “igerigi en aza
indirgenmis sanat” i¢in kullanilmis olan “minimal sanat” terimi, ¢cogunlukla ii¢ boyutlu
yapitlar ve heykeller i¢in kullanilmistir. (Erzen,1997. S. 1260) TDK’ya gore Minimalizm
terimi Fransizca “minumum” sozciigiinden tliremistir. Minumum, “bir sey i¢in gerekli en
az veya en kii¢iik miktar (derece, nicelik) olarak tanimlanmistir. Peki minimalizm kelimesi
ne anlama geliyor? 1-Basit formlarin kullanimiyla karakterize edilen yirminci yilizyilin
ortalarinda bir sanat hareketi, 2-Asir1 dekorasyondan ziyade temiz kompozisyonu tercih
eden bir tasarim ilkesi, 3- Sadece mutluluga ulagsmak i¢in yasamaya odaklanan bir yasam
tarzi. Dolayistyla minimalizm kelimesinin her bir anlami ayr1 bir akimdir. Ancak ortak bir
inanclar1 vardir. Her hareket asiriliga bir tepki verir ve miimkiin oldugunca az kullanma,
en az kaynakla en biiyiik ifadeyi elde etmeye ¢aligma fikrini ifade eder.

Meyer’e gore, minimalizm sanat hareketinin temel amaci, bir eserde ¢ok fazla
bigimsel 6ge ve iliskilerin neden oldugu dikkat dagimikligi olmadan, izleyicinin sanat
eserini daha yogun bir sekilde deneyimlemesini saglamakti. Bu sanat akimina ait resim ve
heykeller hem igerik hem de bigim agisindan sadelige odaklandi. Bu nedenle bu hareket
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altinda Uretilen hemen hemen tiim sanat eserleri, nesnel, ifadesiz olarak adlandirildi.
Minimalist eserlere temel elestiri, ... Karmagikliktan yoksun yeni sanatin biiyilik oranda
azaltilmis geometrik unsurlart ve bdylelikle esere ait gorsel deneyimin zayiflamis
olmastydi. Bu ¢ercevede minimalist sanat hareketinin 6zellikleri; eserlerde sadece temel
unsurlar1 birakmak, tekrarlanan basit ve temel geometrik sekillerin kullaniminda mutlak
nesnellik, kavramlarin kiigiiltiilmesi ve sadelestirilmesi, belirli 6zelliklerin ayr1 ayr analiz
edilmesi i¢in ayrilmasi, ¢izgilerde ve bitislerde diizen ve dogruluk, rustik malzemeler ile
saf ve notr renklerin kullanimi, mekan eserin tamamlayicisidir, islevsel ve yapisal saflik,
ve kontrast kullanimi olarak agiklanabilir.

3. NESNE / SANAT NESNESI - MEKAN

Heykelin tarih dncesi kdkenlerinden bu yana, t¢ boyutlu nesnelerin roli, ne kadar
sembolik, kavramsal veya soyut olursa olsun, gercek diinyadan gercek olani temsil
ediyordu.

Genel olarak “nesne kavrami siklikla masa ya da kitap gibi fiziksel nesnelerin
fiziksel varoluslar1 i¢in kullanilirken, felsefede duyusal algilanabilir olmayan soyut
varliklari da (zihinsel tasarimlar yani kavramlar, yargilar vb. dilsel nesneler yani terimler,
Onermeler vb. soyut nesneler yani geometrik sekiller, sayilar, teoremler vb.) kapsayacak
bicimde kullanilmaktadir” (Bayraktar, 2017, s.26). Etimolojik olarak ise, nesne kavrami
“ne” sOzcligiinden tiiremis olup “sey” anlamina gelir. Kavram, zamanla “Oniine atmak”
anlamin1 dile getiren “objectum” deyimine doniligmiistiir. Latince’de “karsida bulunan,
karstya konan, Karsimizda bulunan sey” anlamindaki “objectum” teriminin “ob” ontakist,
nesneyi karsiti bulunan 6znenin disia ¢ekmistir (Hangerlioglu, 2002, s.274). Sanatgilarin
eserlerinde sanat akimlarimin her birinde farkli sekillerde ele alman nesnenin tanmmi
Ering’e gore, var olan zaman ve mekan i¢inde varligini kanitlayabilen seydir. Duyulardan
en az biriyle algilanmaya acik olan, uzam (algilanan nesnenin niteligi) ile zaman iginde
somut bir varlig1 bulunan, bilince sunulmusluguyla bilincin ayirt edip tanidigy; diigiinen
Oznenin diisiindiigii ‘sey’ olarak tanimladigimiz nesne, birbirinden degisik anlama
edimleri araciligiyla, bilgisine, algisina, kavrayisina ya da duygusuna ulasabildigimiz
‘hersey’i kapsamaktadir” (Kaplanoglu, 2008, s.12).

Sanat nesnesi kavramu ele alindiginda “nesne kavrami oldukca farkli anlamlara
gelebilecek sekilde kullanilmaktadir. Bir performans, bir video sanat1 ya da bir heykelin,
“sanat nesnesi olarak smiflandirilmast” olgusu, bunlarm kendi fiziksel yapilarindan
(performans sanatcisinin hareketleri, videodaki goriintii ya da mermer) farkli olan iist bir
siniflandirmaya tabi olduklarini gosterir. Aksi halde algilanan her nesne igin farkli bir
isimlendirmeye girigilmesini gerekmektedir. Oysa ki sanat nesnesi denildiginde sanat
olarak iiretilmis ya da bu alan i¢inde gruplandirilmis ya da tanimi ne olursa olsun bu alanin
icine dahil olmas1 amactyla tasarlanmig nesneler anlagilmaktadir” (Bayraktar, 2017, s.26-
27).

Insanin dogay1 anlama, kesfetme ve anlamlandirma ¢abasi, dogadaki nesnelerle

iliski icinde olmasini beraberinde getirir. Bu iligki, insanin nesneleri dogal halleriyle
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kullanma veya onlar1 degistirme, doniistiirme, gelistirme, yeniden iiretme, icat etme ve
yaratma amaci dogrultusunda baglamis ve evrimlesmistir. Bu baglamda, nesnelere
yonelik algimizda oncelikle 'dogal' ve 'yapay (insan yapimi)' nesneleri ayirt etme egilimi
ortaya ¢ikmaktadir. Dogal nesneler, insan miidahalesi olmaksizin, bilingsiz bir sekilde
doganin kendi diizeni i¢inde meydana gelen nesnelerdir. Yapay nesneler ise insanin
bilingli ¢abalar1 sonucunda belirli bir amaci gerceklestirmek iizere {iretilmis veya dogal
nesnelerin degistirilip doniistiiriilerek elde edilmis nesnelerdir. Kagan'in belirttigi gibi,
nesnelerin giizelligi, kendi amaglarma uygunluklariyla siki sikiya baglantilidir.

Nesneyi sanat malzemesi yapma fikri Kiibistlerde dogdu. Bu tavir, giiniimiizde
kullanilan kolaj, montaj ve asamblaj gibi tekniklere yol acarak heykel sanatina yeni
olanaklar sagladi. Bu yaklasim, Konstriiktivist heykelin de temeli olarak kabul edildi ve
sanatgilar1 gergek nesneleri kullanmaya itti.

Bu siiregte ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve sanatgilar, sanat nesnesine bakislarini,
sadece tireten 6znenin belirledigi tek bir anlamla smirl kalmaktan ¢ikararak stirekli olarak
yeniden tiretilen, ¢ogaltilan, anlam katmanlari igeren bir perspektife dogru evirdiler. Sanat
nesnesine yonelik bu ontolojik doniisiimde, siradan bir endiistri iiretimi nesne, kendisi
sanatsal bir varlik olanla ayrim yaparak sanat nesnesi seviyesine ylikseltildi.

Dada hareketinde, ilk olarak nesneyi esaretinden kurtarma diisiincesi ve eylemi, o
doneme kadar gelen estetik anlayisina bir reddi temsil eder. Bu tiir sanat uygulamalarmm
ve egilimlerinin referans noktast genellikle Marcel Duchamp'a dayanmaktadir.
Duchamp'm, hazir nesne kullanimiyla sanatin tanimimi genisleterek siradan nesnelerin
islevine farkli bir perspektif getirmesi, kendinden sonraki bircok sanat¢i ve akimi
etkilemistir. Duchamp'in hazir nesne kullanimi, o giine kadar gelen sanat ve estetik
anlayiglarmda 6nemli bir kopusa neden olmustur.

Marcel Duchamp ve hazir nesne kullanimi, sanat¢min artik bir nesne yapmak yerine
var olanlar1 se¢gme, dzgilinlestirme, degistirme ve kendine mal etme siirecine odaklanmasi
anlamina gelmektedir. Bu nedenle, Kiibizm'den baslayarak kolaj, montaj, fotomontaj,
asamblaj gibi tekniklerle genisleyen Dada hareketi, Siirrealizm ve Pop Art gibi akimlarda
endiistriyel malzemelerin ve tekniklerin kullanimiyla sanat nesnesinin dogasim
degistirmis, farkli malzeme ve ifade cesitliligiyle sanatin sinirlarini genisletmis ve yeni
olanaklar yaratmustir.

Bu yaklagim, ozellikle endlstri Grinli nesnenin mekanla kurdugu yeni iligki
nedeniyle, Minimalizm gibi bir sanat hareketinin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir. Bilindigi
lizere, minimalist sanat, soyut disavurumculugun bigime verdigi 6nemi reddeden bir
tutumu benimseyen bir akimdir. Bu akimin, geometrik form, kesin ¢izgiler, endiistriyel
iiretim ve formda yalinlik prensiplerini en saf haliyle yansitma egilimi, minimalist
heykelin izleyici ile etkilesimli bir iliski kurmasina olanak tanimustir. Minimalist
heykel, kamusal alanlarda ve galeri mekanlarinda var olan heykel anlayisina karsi
cikarak modernist sanat1 reddeden formalist bir yaklagim benimsemistir.

Minimalist sanatta nesne kullanimi, sanatcinin tercih ettii malzemenin
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enerjisine odaklanarak, eserlerinde biitlinlilk algisin1 bozacak her tiirlii ayritiy1
reddetmesiyle karakterize edilmektedir. Bu akim, malzeme se¢imine 6zel bir 6zen
gosterir ve eserlerde gereksiz detaylar1 elemine ederek temel formlar1 vurgular.
Minimalist sanat, estetik deneyimini temel unsurlara indirgeyerek izleyiciyle dogrudan
bir etkilesim kurma amacini tasir. Sanatg¢i, nesneyi sadece kendisi i¢in bir ara¢ olarak
kullanir ve nesnenin kendisine 6zgii 6zelliklerini 6n plana ¢ikarir. Nesnenin islevsel
Ozellikleri degil, estetik 6zellikleri onemlidir. Minimalist sanatta nesne, sadece kendisi
olarak var olan bir varlik olarak kabul edilir. Minimalizmde, nesneler yalnizca kendi
ozellikleriyle degil, aym1 zamanda etkilesimde bulunduklar1 farkli bilesenlerle bir
biitiinliik olustururlar. Minimal sanatcilar igin, "Aslolanin nesne degil, izleyicinin
nesneye yikledigi anlamsal boyut" ilkesi biiylik bir 6neme sahiptir. Cohen'a gore,
Minimalizm, sanat tarthinde bir tarz veya akim olarak degil, cogu sanat akimindan
farkli kodlar1 i¢inde barindiran bir tavir veya yaklagim potansiyeline sahiptir.
Minimalist sanat¢i, nesnenin kendisine 6zgii 6zelliklerini vurgulayarak, izleyiciyi
nesnenin kendisiyle dogrudan bir iliski kurmaya davet eder. Sanatin dogasini ve
toplum icindeki yerini sorgulamakta olan sanatcilar, nesnelerin kendinden ¢ok
izleyicilerin tepkileriyle ilgileniyorlardi” (Hodge, 2014: 176-179). Bu sayede, izleyici,
nesnenin kendisine 6zgii 6zelliklerini kesfeder ve nesnenin kendisiyle olan iliskisini
yeniden tanimlar. Nesne, izleyici tarafindan sanat nesnesi olarak algilandiginda
izleyici, nesnenin 0zgilin niteliklerini kesfeder ve nesne ile olan iligkisini yeniden
tanimlar. Sanat nesnesi olarak algilanan nesne, fiziksel goriiniimii dahil olmak {izere
diger unsurlari i¢sel ve digsal olarak ayristirir. Olusan yapi, sanat olarak tanimlanmis
nesneler ile tanimlanmamis nesneler arasindaki ayrimi igerir. Ikinci kiimeyi olusturan,
yani eserin gevresi, karmasik ve kaotik Ozelliklere sahipken, belirli bir diizeye
indirgemek igin segimler yaparak ve eleme sireciyle bu karmasikligi sinirlar. Bu
baglamda, sanat nesnesi olmayan nesnelerin siirekli olarak var olmasi gereklidir; aksi
takdirde, ayrim yapmak icin bir ¢er¢eve bulunmaz. Bu nedenle, tiim nesneler teorik
olarak potansiyel sanat nesnesi olabilir.

Minimalizmde endiistri iiriinii nesnelerin kullanimindaki ¢esitlilikle birlikte 6ne
cikan Onemli bir diger unsur, mekanin kavramsal boyutudur. Minimalist sanatgilar,
eserlerine mekan1 dahil eden veya mekani bir eser haline getiren bir anlayisla, mekan
kavramini ve mekansal bosluklar1 vurgulamislardir.

Tarihsel siire¢ icinde mekanin anlami, mimari, felsefe, sosyoloji ve sanat tarihi gibi
cesitli disiplinlerde 6nemli bir rol oynamustir. Bu disiplinler, mekan kavramini temel bir
konu olarak ele alarak ¢esitli goriis ve yorumlari ortaya koymustur. Doga bilimleri, sosyal
bilimler ve sanat i¢indeki mekan anlayiglar1 birbirine atiflarda bulunsa da, genellikle bu
disiplinler arasindaki mekan kavramlari farklidir ve sik¢a karsitlik sergiler.

Her disiplinin mekam kullanma nedeni farkli oldugundan, sabit ve degismez bir
mekan kavrammi aramak yerine, mekanm o6zgilinliigiindeki bu cesitliligi anlamak ve
benimsemek 6nemlidir. Mekanin anlami ve islevi mimari agidan incelendiginde farklilik
gosterirken, felsefi bir bakis acisiyla degerlendirildiginde baska bir anlam kazanabilir.
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Sosyoloji, mekan1 toplumsal iligkilerin bir baglami olarak ele alirken, sanat tarihi mekani
estetik ve sembolik bir baglamda degerlendirebilir.

Bu gesitlilik, mekan kavraminin ¢ok yonlii bir yapiya sahip oldugunu gosterir ve her
bir disiplinin kendi bakis agisina gére mekani anlamlandirdigini ortaya koyar. Bu nedenle,
mekan kavramini anlamak i¢in disiplinler arasi bir yaklagim benimsemek ve her bir
disiplinin mekan anlayisini degerlendirmek 6nemlidir.

Mekan kelimesinin anlam tipki nesne kelimesi gibi oldukga cesitlidir.

Bozday1, farkli mekan kavramlarini yasamsal, simgesel, varolussal, mimari ve soyut
olmak iizere bes ana kategoriye ayirmaktadir.: “Yasamsal mekan: Insanin gereksinimleri
nedeni ile stirekli kullanip degistirdigi ve davranis kaliplarinin yer aldigi ekolojik
operasyonel mekandir. Simgesel mekan: Insanin algisal boyutlarr iginde olmayan ancak,
bilis, duygu ve degerlendirmeler ile yorumladig: siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
sistemler ve bunlarin simgesel yapilanmalarma bagli olan mekandir. Varolussal mekan:
Insanin eylemleri ile siirekli olarak bigimlenen ya da degisen mekan anlayisidir. Anilar,
beklentiler gibi zihinsel stirecler ve kisisel yorumlarla tanimlanir. Mimari mekan: Zaman
ile birlikte dort boyut ile sinirlandirilmig, insan1 barindiran 6rgiitlii mekansal sistemlerdir.
Soyut geometrik mekan: Mimari mekanin soyutlama yolu ile elde edilen geometrik kurgu
ve kompozisyonudur”(Bozday1 2004:17).

Mekan kavrami, Sanat Kavram ve Terimler S6zIigii’'nde uzayn sinirlanmis pargasi
aym zamanda, bir mimari Uirliniin vazgeg¢ilmez tek niteligi ve onu vareden temel kosuldur.
Mekani olusturan smirlama fiziksel olacagi gibi yalnizca gorselde olabilir. Mekan yalnizca
bir yapinin i¢i olarak diisiiniilmemelidir; yapilarin tek baslarina ve diger yapilarla birlikte
olusturdugu bir dig mekandan sézedilebilir (S6zen, Tanyeli, 1992:157). Giir’e gére mekan
“en basit tanimiyla bir kisi veya grubun yeri”dir...”insanin insanla, insanin nesneyle ve
nesnenin nesneyle olan araliklarmin, uzakliklarmim ve iligkilerinin, kisacasi bizi saran
bosunun {i¢ boyutlu bir anlatimidir. Mekan, ii¢ boyutlu dlgiilebilir objektif bir gerceklik
olarak vardir. Ayni anda 6l¢iilemeyen boyutlari ile varsayilabilir; duyularla kavranabilir
ve subjektif olarak gercekte var veya yoktur” (Giir, 1996). Cevizci, mekani tanimlarken,
var olan unsurlarin i¢inde yer aldig1 genis, smirli biiytikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz
bir bosluk veya hi¢lik durumu olarak nitelendirir. Mekan kavrami, devamlihgiyla birlikte,
yalnizca sinirlart i¢inde bulunan nesneleri veya varliklari sadece koruma, ayirma ve
cevreleme islevinden daha fazlasimi ifade eder; ayn1 zamanda igerisindeki boslugu da
iceren bir anlam tagir. Bu baglamda, mekan, yalnizca fiziksel sinirlariyla sinirli kalmaz;
aym zamanda icerdigi boslukla birlikte derinlesen bir kavram halini alir. Cevizci'nin
perspektifine gore, mekanin anlami, sadece var olan nesnelerin konumlandigi bir alani
tanimlamakla sinirli degildir; ayn1 zamanda igerisindeki bosluguyla da bir biitiin olarak
degerlendirilmelidir.

Kiibist sanatcilar, eserlerinde tek bir bakis acis1 yerine ¢oklu bakis agisini
kullanarak resim ylizeyinde yeni, farkli, iic boyutlu mekan kurgularimin ortaya
¢ikmasina onciiliik etmislerdir. Bu yaklasim, Fiitiirist sanat¢ilar1 da etkilemis ve onlari
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yeni bir mekan anlayigini benimsemeye yonlendirmistir. Fiitiirist sanat¢ilar, mekanin
zaman gibi hareketli bir kavram olmasi gerektigini savunarak tuval yilizeyinde
duraganlik yerine hareketi vurgulamiglardir.

Stiprematist sanatgilar, yaratict sanat anlayigini yeniden sekillendirerek tuval
yilizeyindeki plastik duygulart mekana tasima konusunda c¢igir agmigslardir. Bu
sanatcilar, eserlerini mekanda sunma yetenegi sayesinde tuval bagimliligini asarak,
sanatin sinirlarini genigletmiglerdir. Stiprematist yaklasim, sanatin yalnizca iki boyutlu
bir diizlemle sinirli olmadigini, aksine ii¢ boyutlu bir mekanda da etkili bir bigimde
ifade edilebilecegini vurgular. Ote yandan, Konstriiktivist sanatcilar, geleneksel heykel
tekniklerini asarak duvara monte edilen rolyef calismalarinda ¢esitli malzemeleri
kullanma pratigiyle dikkat cekerler. Ahsap, metal, tel, kagit, tutkal gibi farkh
malzemelerin entegrasyonu, izleyiciyi ve nesneyi mekanda daha dogrudan bir
etkilesimle bulusturur. Konstriiktivist sanat, sanat eserini ¢evresiyle biitiinlesmis bir
deneyim haline getirme amaci tasir.

Dada hareketi, sanatin temellerini sorgulayarak, klasik estetik normlarina
meydan okuyarak anti-estetik fikirlerin ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir. Sanatgilar,
eserlerin ticaretine ve miizelerde sergilenmelerine karsi ¢ikarak, performans sanatini
tercih etmisler ve sanat mekanlarini geleneksel galeri ve miizelerden ziyade eglence
mekanlari, tiyatro sahneleri ve hatta sokaklar olarak benimsemislerdir. Bu durum,
sadece sanat eserleri degil, ayn1 zamanda sanat mekanlarmin da sorgulanmasina
Onciiliik etmistir.

Yirminci ylizyilm ikinci yarisinda, toplumsal doniisiim talepleri ve sanatin ifade
olanaklarini genisletme cabasi, sanat¢ilar1 bigimi sorgulamaya yoneltmis ve ayni zamanda
sanatm islevini de sorgulamalarina zemin hazirlamistir. Bu ¢abalara dair izler, Minimalist
sanat¢ilarin  eserlerinde 6zellikle belirgindir. Minimalizm akimi, modernist bigimci
anlayiglant siirdiirse de, bu yaklasimm mekana ve izleyiciye yonelik farkli bir tavir
benimseyerek doniistiirmiistiir. Bu yaklagim, resimsel mekanla sinirl kalmak istemeyen
sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Minimalist sanat, sanat eserini sadece estetik bir yiizey
olarak degil, ayn1 zamanda izleyiciyle etkilesim kurarak mekansal bir deneyim haline
getirme cabasmi yansitir. Bu akim, bi¢im iizerine diisiince ve sanatin soyut ifadesine
odaklanmanin Gtesine gegerek, izleyiciyle etkilesime gecme ve mekansal boyutlari
kesfetme arayisina dnemli katkilarda bulunmustur.

Minimalist sanatgilarin eserleri, donemin toplumsal ve kiiltiirel degisim taleplerine
uyum saglamis, sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak yeni anlam katmanlari eklemis ve
izleyiciyle daha etkilesimli bir deneyim sunarak sanatin iglevini genisletmistir. Minimalist
heykelde mekan kullanimi, heykelin kaidesinden ayrilarak izleyicinin yasamsal diizlemine
yerlestirilmesini ve fiziksel mekan gercekligiyle biitiinsellik olusturmasmi ifade eder.
Heykel sanati, saf ve ikonik bir bigim anlayisma karst ¢ikarak evrim gecirmis ve
giinlimiizde nesnel bir yapr kazanmustir. Heykel mantiginin uzamsal ve zamansal
doniigiimii, eserin bi¢imini, icerigini, islevini ve anlamimi ¢esitlendirmistir. Geleneksel
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anlayisa meydan okuyan heykel sanati, artik sadece estetik bir bigimle sinirl kalmayip,
i¢sel bir yapiya biirtiinmiistiir. Heykel, uzamsal boyutlar1 kesfetme ve zamansal degisimleri
yansitma konusunda 6zglirlesmis, soyutlamalara ve ¢agdas ifade bigimlerine agik hale
gelmistir. Bu evrim, heykelin yalnizca gorsel bir obje olmanin 6tesine gegerek, icsel
anlamlar, duygusal etkiler ve izleyiciyle etkilesime odaklanmasina olanak tanimistir.
Heykelin islevi, estetikten ziyade diistinsel ve duygusal boyutlara genisleyerek, cesitli
temalar1 isleme ve toplumsal, kiiltiirel, politik veya bireysel anlamlarin ifadesine olanak
tanima egilimindedir.

Bu baglamda, heykel sanatindaki bu doniisiim, disiplini zenginlestirerek daha 6zgiin
ve cagdas bir ifade bicimi haline getirmistir. Heykel, sadece somut bir obje olmanin
Otesinde, zamanmn ve mekanin dinamiklerini kesfeden, izleyiciyle etkilesime gegen ve
icsel bir anlam yaratma potansiyeli tasiyan gii¢lii bir sanat formu haline gelmistir.
Minimalist heykelin mekan baglaminda 6zellikleri su sekilde siralanabilir: Azaltilmig
Bi¢im ve Elemanlar: Minimalist heykel, gereksiz ayrintilardan kacinarak azaltilmig ve
basitlestirilmis bi¢imlere odaklanmir. Bu, heykelin soyut ve 6zgiin bir ifade tarzina sahip
olmasina olanak tanir.

Mekansal Bilincin Vurgusu: Minimalist heykel, mekani aktif bir sekilde kullanma
egilimindedir. Bosluk, heykelin bir pargasi olarak diistiniilerek, izleyicinin ¢evresiyle
etkilesimini artirir. Mekansal biling, heykelin ¢evresiyle olan iliskisini gii¢lendirir.

Malzeme ve Yiizey Incelemesi: Minimalist heykelde kullanilan malzemeler
genellikle sade ve endiistriyel niteliktedir. Yiizey incelemesi, malzemelerin dogal
ozelliklerini vurgulamaya odaklanir, boylece heykelin fiziksel dokusu ve materyal kalitesi
On plana cikar.

Zamansal Deneyimin Azalmasi: Minimalist heykel, zamansal deneyimi azaltarak
anlik bir etki yaratma egilimindedir. Izleyici, heykelin éziine hizla odaklanabilir, bu da
aninda bir etki ve alg1 olusturabilir.

Izleyiciyle Etkilesim: Minimalist heykel, izleyiciyle etkilesim kurma amacini tasir.
Mekansal diizenleme ve malzeme segimleri, izleyicinin heykelle etkilesimini tesvik eder
ve bu sekilde estetik deneyimi zenginlestirir.

Bu ozellikler, minimalist heykelin mekan baglaminda sundugu 6zgiin estetik
deneyimi ve sanatsal ifadeyi vurgular. Minimalist heykel, mekanin dinamiklerini
kullanarak sade ve etkileyici bir sanat dilini benimsemekte, izleyiciyle dogrudan etkilesim
kurma ve heykeli cevresiyle biitiinlestirme amacini tasimaktadir. Foster'n iddiasina gore,
minimalizm modern estetige karsi radikal bir durus sergilemekte ve minimalizm, idealist
bir kavramin zihinsel algisindan ziyade ger¢ek bir mekanin fiziksel ve algisal deneyimine
odaklanmaktadir. Bu baglamda, minimalizmin konularinin, "anlamin dogas1" ve "6znenin
konumu" gibi icerikleri barindirdigini vurgular. “Minimalist yapitlarin  ‘mekana
Ozglinliigli’, yalnizca sanatcilarin genisleyen mekan algisinin bir yansimast degildir.
Izleyicinin de mekani algilamasma, dolayisiyla mekan icinde kendi varhgmin bilincine
pencere agmasina olanak taniyan bu tiir yapitlarin fenomenolojik boyutu, Minimalizm’in
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belki de en 6nemli 6zelligidir” (O’Doherty, 2013: 10).

4. MINIMALIST HEYKELDE NESNE MEKAN ILiSKiSI VE IKONIK
SANATCILARI

Nesne eksenli mekan anlayisinin modenizmle yayginlasmaya baglamasi, sanat
nesnelerinin mekana gore degil, tam tersine mekanin sanatsal nesnelere gore degisime
neden olmustur. Sanatin nesneyi eksen almasi ve nesnenin de mekan tizerindeki 6nemli
roli oynamasi, sanatin mekan iizerindeki etkilesiminin énemini vurgulamaktadir. Bu
karsilikl1 etkilesim zamanla sanat, nesne, mekan ve izleyiciyle birleserek yeni bir anlam
blttinliigh olusturmaktadir.

Minimalist sanatgilar, eserlerinde kiitleyi degil boslugu sekillendirdiklerini ifade
etmislerdir. Minimalizm akimimimn etkisiyle, mekanin fiziksel boslugu, heykel sanatinda
temel bir unsura evrilmis ve izleyici, eserle paylastigi mekanin farkindaligina varmastir.
Bu kapsamda, eserler, varlik, izleyici ve sanatgi arasindaki iliskinin bir {iriinii olarak ortaya
cikmaktadir.Minimalist yaklasim, heykel sanatin1 geleneksel kiitlenin 6tesine tasiyarak,
cevresindeki boslugun bilingli bir sekilde kullanilmasina odaklanir. Sanatgilar, eserlerini
olustururken sadece nesneleri degil, ayn1 zamanda gevresindeki negatif boslugu da
diisiiniirler. Bu, izleyicinin sadece somut varliklarla degil, ayni zamanda cevresel
bosluklarla da etkilesime girdigi bir deneyim yaratma amacini tasir. Minimalist eserler,
mekanin i¢inde var olan negatif boslugu dikkate alarak izleyiciyle etkilesime gecer. Bu
etkilesim, eserin cevresiyle bir biitiin olarak degerlendirilmesini saglar ve izleyiciye
mekanin anlamini kesfetme firsati sunar. Eserin varligi, izleyici ve sanatgi arasinda bir
etkilesim yaratirken, ayn1 zamanda mekanin kendisiyle etkilesim iginde olan dinamik bir
deneyim ortaya ¢ikarir. Minimalist sanatin bu perspektifi, sanatin sadece nesnelerle degil,
ayn1 zamanda g¢evre ve boslukla da birlikte diisiiniilmesi gerektigini vurgular. Bu da
eserlerin, izleyicinin algilamasinda ve mekanin anlaminda derinlikli bir etki yaratmasina
olanak tanir.

Minimalistler, temel geometrik formlarm, kare, dikdortgen veya daire gibi,
izleyicide belirli duygular uyandirdigina inanmiglardir. Minimalist heykelin bigimsel
olarak sadelestirilmesi, hazir malzemenin tercih edilmesi ve sanatgmin kisisel izlerini
azaltmas1 genelde paylasilan oOzellikler arasinda sayilabilir. Minimalist heykeller
genellikle ayn1 malzeme, nesne ve boyutlarm tekrartyla olusur.

Minimalist sanatcilar, sanat anlayislarini mekani bir heykel gibi ele alarak
sekillendirmislerdir. Bu perspektif, zaman i¢inde mekanin yaratici bir alan olmanin 6tesine
gecerek, kendi bagina bir sanat nesnesi olarak varligini siirdiirmesine evrilen 6nemli bir
gelismedir. Minimalist yaklagim, sanatin sadece fiziksel nesnelerle sinirli kalmamasini,
ayni zamanda ¢evreleyen mekanm da bir sanat eserinin ayrilmaz bir parcasi haline
gelebilecegini vurgular. Sanatcilar, mekan1 diizenleyerek, onu bir heykel gibi bigimlendirir
ve bu mekansal diizenleme, sanat eserinin anlamini derinlestirir. Lynton’a gore “Minimal
Sanat anlayis1 kapsamia giren heykellerde, sadece en basit ve en yalin bigimlere ya tek
baglarina ya da birbirlerinin pesi sira yer verildigi goriiliir. Ne var ki Minimal Sanat
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anlayistyla yapilan heykellerdeki sozii edilen ozellikler, sasirtict yanilsamalari ve o giline
kadar dikkatimizi ¢cekmemis gorsel ozellikleri sergiler. Bu konuda da bir¢ok sanat¢inin
egilimi, 6zellikle 1966 yilinda agilan sergiler sonunda bir sanat hareketi i¢inde bir araya
getirilmis; bir isim altinda toplanmustir. Bu sanat egilimin kapsadig1 konular, bina igleri ve
acik havada sergilenebilen biiyiik, heybetli yapimlardan, bunlardan daha az gbze batan ve
bigimin ¢evresindeki boslukla etkilesimine ya da bazen, basit bicimlerin 6nceden
diisliniilmiis bir kural ya da sisteme gore gelistirilmesiyle olusturulmus bigimsel
diizenlemelere kadar farklilik gosterir. insanin kiitlesel nesnelere duydugu saygi, sayisiz
modern yapitlar ve Neo-klasik anitlardan Piramitlere kadar uzanir. Minimalizm, en yalin
ornekleriyle aciklik ve sadelikten duyulan zevki agiga vurmaktadir: daha karmasik
orneklerdeyse bir 6l¢lide ayn1 zevk yankilanir. Biitiin bunlar doganin bolluk ve comertligi
karsisina, insanin 6zellikle yarattig1 nesneler olarak sanatin konmasini 6nerirler” (Lynton,
2004:306).

Minimalist sanatgilar esas olarak izleyicinin eserin farkli boliimleri arasindaki ve
parcalarin biitlinle olan iliskisini nasil algiladigiyla ilgileniyorlardi. Minimalist heykeller
izleyiclyi mekanm bilincine varmaya tesvik etti. Sanat eseri, galerinin mimarisini
vurgulayacak ve ortaya ¢ikaracak sekilde diizenlendi; genellikle duvarlarda, koselerde
veya dogrudan zeminde sergilendi. Minimalist sanatgilar, iizerine oturdugu kaideyi veya
kaideyi ortadan kaldirarak geleneksel heykeli reddetmeye ¢alistilar. Minimalist sanatginin
tercih ettigi endiistriyel malzemeler, prefabrik ve/veya seri liretim, beton, ahsap ve tas da
geri donen malzemeler arasinda yer aliyor. Malzemeler ya ham birakildi ya da parlak
endiistriyel renklerle saglam bir sekilde boyandi.

[k minimalist sanat¢1 Frank Stella'ydi. Ardindan Carl Andre, Dan Flavin, Donald
Judd, ve Robert Morris ve Richard Serra minimalist donemin en 6nemli temsilcileriydi.
Bu sanatgilarin minimalist heykelde mekanla sanat nesnesi arasindaki iligkilerini 6n plana
cikaran bazi1 eserleri, farkli mekan kurgularinm ortaya ¢ikmasmin da kapilarmi aralamigtir.

Diinyanin en iyi yasayan heykeltraslarindan biri olarak kabul edilen ve ¢agdas sanat
diinyas1 tizerinde biiyiik etkisi olan Richard Serra, zamanimizin en biiyiik minimalist
sanat¢ilarindan biridir. Mekan, malzeme, izleyici ve heykel arasindaki iliskiyi vurgulayan
ve galeri mekanlarina, kamusal alana yerlestirilmis corten celik heykelleriyle taninan
Serra, 1938'de San Francisco'da dogdu. Cocuklugu ve gengligi, sanata ve kiiltiire deger
veren bir aile tarafindan sekillendi. Annesinin sanata ilgisinin, babasinin tersanede boru
is¢isi olmasi, yasadigi sehrin tersanelerine ve endiistriyel malzemelere erken maruz
kalmasi, gelik fabrikasinda ¢alismasi, sanatsal duyarliliklarini sekillendirmede ¢ok 6nemli
bir rol oynadi. Ancak onu 20. yiizyilin en 6nemli sanatgilarindan biri yapan sadece aile
ortam1 degildi. Kaliforniya Universitesi’nde sanat tarihi egitimi alan Serra, kaynak, dokiim
ve aga¢ oymaciligi gibi cesitli teknikleri de 6grendi. Bu egitimi ona, sanatsal vizyonunu
gergeklestirmek icin gerekli bilgi ve becerileride sagladi. Bu beceriler kariyerinin ilerleyen
donemlerinde celikten anitsal heykeller yapmaya basladiginda 6nemli bir rol oynayacakti.
Daha sonra Yale Universitesi'nde giizel sanatlarda resim okudu. 1964 yilinda bir yilligina
Paris'e giden Serra, orada sehrin cagdas sanat ortamiyla ve heykeltirag Alberto Giacometti
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ile tanist1. Ancak onun {izerinde kalict bir etki birakan sey, ilham veren sanat¢1 Constantin
Brancusi'nin eserleri oldu. Heykel yapmak i¢in resim yapmayi birakan Serra, New York'a
yerlesti. Sanatsal yolculugu sirasinda, felsefe ve edebiyat alanindaki ¢aligmalarinin yani
sira Robert Rauschenberg, Ad Reinhardt, Frank Stella, Carl Andre ve Donald Judd gibi
onde gelen sanatgilarla karsilagmalarindan etkilendi. Bu etkilenmeler, sanatsal yoniinii
sekillendirmede ¢ok Onemli bir rol oynadi ve sanat eseri, izleyici ve mekan-cevre
arasindaki iliskiyi kesfetmesi i¢in ona ilham verdi. “Minimal sanat akiminin temsilcilerine
gore sorun, plastik objeler yaratmaktir. Ayrica bu objelerin siis ve rastlantisal 6gelerden
arindirilmis  olmalarinin  ve yaratilan objelerin, iginde diizenlenildikleri mekan ile
iligkilerinin yeniden yaratilmasinin biiyiik 6nemi vardir. Minimal sanat objeleri basit, seri
olarak imal edilmis ve hatta siralanmis bigimde kompoze edilmelidir. Ayrica minimal
sanatin objelerinin temelde makine ile {iretilmig, yani kisiliksiz olmalar1 6nem
tasimaktadir. Bu nedenle bu anlayista eser iiretenler, kisilikten yoksun parlak yiizeyleri
olan, ¢elik, pleksi ve aynacami gibi maddeleri kendi eserlerinin yapiminda tercih
etmektedirler. Buradaki artistik calisma, bilinmeyen ve yeni olan objeler yaratmaya degil,
herkes tarafindan anlagsilabilecek en basit diigiince olayma dogru gider. Minimal sanatta
objeler, mekan i¢inde bir kaide iizerine degil, dogrudan esas mekan zemini {izerine
konurlar ya da c¢ergevesiz olarak duvara asilirlar... Burada sanat¢min bulusu, boyle
nesneleri kullanma ciiretidir. Bu nesnelerin, yani objelerin tek tek, birbirlerinden ayr1 ayr
ve bir seri gibi siralanmalar1 da minimal sanatin bir 6zelligi olarak temsilcileri tarafindan
onemli sayilmistir. Her objenin kompozisyonda ayrilmis yeri olmasini da “demokratik™
bir bicimleme olarak degerlendirmislerdir. Burada bir gériintii tasviri degil, nesnelerin
bizzat {i¢ boyutlu bir mekan i¢inde yer almalari nemlidir” (Turani, 1993: 93-94).

Frank Stella, bir ev boyama firgasiyla arada hi¢bir maskeleme olmadan mekanik
beyaz cizgilerle ham siyah bir tuvale yaptigi sade, duygusuz “siyah resimler” adli, seri
eseri o donem minimalist sanatgilar {izerinde oldukga etkili oldu. (Gorsel 1). Eser sadece
orada goriilebilen seyin “ne goriiyorsan odur” orada oldugu gergegine dayaniyordu. Eseri
gercekten bir nesnedir.

Frank Stella'y1 o dénemde diger ressamlardan ayiran en 6nemli 6zellik, eserlerini
resim-mekan iliskisinden bagimsiz olarak olusturmus olmasidir. Stella, resimlere fiziksel
bir deger yiiklemeyi reddetmis ve resimdeki kaliplagsmis degerleri, siyah zemin {izerine
cizdigi beyaz c¢izgilerle bosa ¢ikarmaya c¢abalamustir. Sanat¢t Frank Stella, "Siyah
Resimleri" serisinde, geometrik diizlemler arasindaki basit, dikey ve diizenli ¢izgilerin
paralel iligkilerini sistemli bir bigimde tekrarlayarak eserlerini inga etmistir. Bu seri,
Stella'nin sanatsal yaklagiminin bir 6rnegi olarak geometrik diizenlemelerin kullanimini
vurgular. Sanat¢1i, minimalizmin etkisi altinda, soyut ve diizenli bir kompozisyon
olusturarak gorsel deneyimi basitlestirir ve geometrik formlarin arasindaki iligkilere
odaklanarak estetik bir biitiinliik yaratir. Stella'nin "Siyah Resimleri" serisi, sanatin temel
unsurlarint  kullanarak karmasikligi anlamlandirma ve izleyiciyle etkilesime gegme
amacini tagir. “Stella’nin resimleri 1950’lerde 6ne ¢ikan Soyut Disavurumculukla
kiyaslandiginda ¢arpict  bir sadelik tastyordu. Bu durum 1960’larda  Soyut
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Disavurumculugun reddi ve yeni bir sanat anlayisinin kesfine dair emareler barindirtyordu.
Bu reddetme ve yeni kesif ¢abalar1 1960’larda Modernizmin “nesnellik” kavramimin
yogun bir sekilde tartisilmasmna neden olmustu. Stella’nin resimleri, donemin Soyut
Disavurumcu sanatgilart Jackson Pollock, Williem de Kooning ve takipgilerinin
resimlerine kiyasla asir1 diizenli ve mekaniktiler. Ama ayn1 zamanda Piet Mondrian’in ve
Kazimir Malevich’in soyut kompozisyonlarina da benzemiyordu” (Yildiz, 2022:46).

N—]

g

—— NN ——

Gorsel 1. Siyah Seri Il (1967), Tuval tizerine emaye, 38,1 x 55,9 cm.

Sanat eserleri, mekanla hem dolayli hem de dogrudan bir iligki kurarak bir miibadele
alam yaratirlar. Yani “yapit mekan ile yeni bir bag kurarken mekan yapita, yapit mekana
bir anlam ylklemektedir “(Bulduk, 2007: 6). Mekan ile yapit algilanirken bigimler ve
bosluk birbirini tamamlar. Yapitin varhigtyla mekan, mekanin varligiyla yapit smirlanmig
olur. Minimalist heykel artik formun olabilecek en yalin ve yorumsuz; en 6z halidir. Bu
formlar sadece 6z haliyle degil, aym1 zamanda sergilendiklerinde mekanda etkilesime
girdikleri izleyicilerle de bir bitiinlik ortaya koyarlar.

Carl Andre’nin Esdeger VIII adli eseride, 120 adet tugladan olusmaktadir. (Gorsel
2). 120 adet tugla tiimiiyle soyuttur, agik ve 6zliidiir, simetriktir, 6nceden planlanmistir ve
ne oldugu da siliphe gotiirmeyecek sekilde bellidir. Esdeger VIII eserini olusturan parcalari
vidalamamis, yapistrmamig, boyamamis ve birbirine tutturmamistir. Ayri ayri
durmalarina ragmen parcalar aynt zamanda birbirlerine baghdirlar, eser pargalara degil
biitiine odaklidir. Sant¢inin tuglalarla yaptigi calismasmi ve mekanm atmosferinin
caligmaya etkisini daha 1yi anlayabilmek i¢in Daniel Buren’in bir dilim ekmegin, sanat
galerisinde sergilenerek, bir sanat eserine nasil doniistiigline dair yaptig1 agiklamaya bak-
mak yerinde olacaktir: “Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonugta her an
bir jim- nastik salonuna ya da fira doniistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada olacaklari ya
da orada satila- caklar1 etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlar1 vardi diye o
mekanlarin sosyal statiisii de- gigsmez. Bir sanat yapitini bir ekmek firmina koymak ya da
onu orada sergilemek, firmin islevini degistirmez, ama firin da sanat yapitin1 bir dilim
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ekmege doniistiiremez. Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek, o
miizenin islevini degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi
sanat yapitina doniistiiriir. Simdi hadi bir dilim ekmegi, bir ekmek firminda sergileyelim
ve bakalim: O bir dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir.
Sonra da bir sanat yapitini-herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim; o yapit
oteki yapitlardan ayirmamiz miimkiin miidiir gergekten?” (Girgin 2014). Carl Andre,
sectigi tek tip nesnelerin her birini bir araya getirerek siralamak, dizmek, yan yana, {ist iiste
koymak veya cesitli yonlerde yerlestirmek yoluyla biitiinler elde ederek kaidesi olmayan
heykellerini mekanda gerceklestirmistir.

Gorsel 2. Esdeger VIII (1978), Tugla, 12,7 x 68,6 x 229,2 cm.

Mekani olusturan elemanlar, mekan igerisindeki nesneler ve bu nesnelerin
mekandaki yerlesimleri, hareketlerimizi yonlendirir ve smirlandirir. Isik enstalasyonlar
Minimalistlerin geleneksel sanat formlarindan uzaklagsmasmin bir baska yoluydu.
Minimalist sanat¢ilar, mekan1 renk bolgelerine doniistiirmek i¢in endlstriyel malzeme
kullanma fikrine uygun olarak ticari magazalarda bulunan ucuz, standart boyutlu floresan
151k tiipleri kullandilar. Isik siitunlarii formlarin iliskilerine doniistiirmesiyle taninan
minimalist sanat¢1 Dan Flavin 1sikla mekansal bosluklar olusturan bir sanat¢iydi. Sanatgi,
eserlerinde birgok floresan 15181yla izleyicinin i¢ine girdigi ve eslik ettigi mimari mekanlar
yaratmaktadir. “Boya, firca vb. klasik malzeme kullaniminin yerine endiistriyel floresan
lambalar1 bir sanat malzemesi olarak kullanan Flavin, 151k araciligiryla uzami yeniden
sekillendirip tanimlayabilecegini kesfetti ve bu 1sik calismalariyla 1s1k- mekan
etkilesimlerinin farkli olasiliklilarin1 yansitmaya ¢alist” (Yildiz, 2022:61). Sanatgmin,
Isimsiz (Harold Joachim onuruna) 3” (1977) adl eseri, basit geometrik formlarla bir
odanin kosesine monte edilen ve bir 1zgara seklinde sergilenen pembe, sari, mavi ve yesil
floresan 151k ve metal bilesenlerden olusuyor. (Gorsel 3). Bu eser, tiim oday1 yogun bir
enerjiyle dolduran muhtesem ve bastan ¢ikarici bir renk ve 151k aurasi yaratiyor. Kosedeki
151k, izleyicileri kendine ¢ekiyor ama ayni zamanda izgara onlari durduruyor ve
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uzaklastirtyor. Dan Flavin'in agikladig gibi 1s1k bir sanat eseridir. Insan 1s181n gergek bir
mesele oldugunu diistinmeyebilir ama ben dyle diistiniiyorum. Ve dedigim gibi bu,
bulabileceginiz kadar sade, agik ve dogrudan bir sanattir.

Gorsel 3. Isimsiz (1977), Pembe, sar1, mavi ve yesil floresan 151k, 250x250 cm.

“Minimalizmde sanat¢ilarin kendi teknikleri ve iisluplart olmasina ragmen, onlarin
bireysellikleri, bir sanat eserinin nasil olusturulacagi fikrinin sadece bir yansimasi olarak
belirir. Omegin endiistriyel malzemelerden olusan bir sanat eseri, ayn1 sanat¢min diger
calismalarina benzemesi diginda yaraticisindan higbir iz tasimaz. Eserler sanat¢inin yaratma
anmdaki diisiincelerini veya duygularmi aktarmaz. Sanat eseri kendi basina, 6zerk bir
sekilde durur” (Yildiz, 2022:44). Cesur renkleri, tekrarlar1 ve basit geometrik sekilleri,
enddistri iirlinii malzemeleri mekanda farkli kullanma becerisiyle tanman Donald Judd’da
“en az bigim ile en ¢ok” diislincesine ulasmay1 hedefledigi i¢cin kendini bile heykellerine
yabanci kilar. “Bu anlayisla Judd heykellerinde insan elinin ulasamayacagi bir kusursuzlugu
gdrebilmek igin onlar1 sanayi ortaminda iiretir. Insan eli degmeden iiretilen bu form artik
modernist anlamda bir plastik 6ge barindirmaz. Minimalist heykel artik formun olabilecek
en yalin ve yorumsuz; en 6z halidir. Bu formlar sadece 6z haliyle degil, ayn1 zamanda
sergilendiklerinde mekanda etkilesime girdikleri izleyicilerle de bir biitiinliikk ortaya
koyarlar.

Minimalist sanatta Donald Judd'un heykelleri son derece 6nemlidir. Ctinki Judd ve
diger minimalist sanat¢ilar heykellerinde, disavurumcu sanatin duygulara ve forma
yiikledigi asir1 tepkiye karsi, formlar1 basite indirgeyerek sade-yalin, tekrara dayali estetik
olarak saflagsmay1 hedeflemislerdir. Heykellerinde kullandiklar1 nesneleri her tiirlii kisisel
ifade ve sahiplik duygusundan armdirarak kendilerine ait tiim izleri silmeyi istemislerdir.
Dolayisiyla Judd ve o donem minimalist sanat¢ilarin egilimi, eserlerinde kullandiklar
nesnelere herhangi bir isim vermek yerine kendinden baska higbir anlami olmadigini
soyledikleri nesnelerini isimsiz olarak adlandirmislardir. Bunun nedeni ise heykellerin
spesifik/belirli nesnelere benzemesi degil, aksine izleyicilerin heykelleri spesifik/belirli

Yil/ Year: 5 125

Say1/ Issue: 11
Nisan/April 2024



Minimalizm, Sanat Nesnesi, Mekan Baglaminda Richard Serra’nin “Zaman Meselesi” Heykeli

nesne olarak gormesini istemelerinden kaynaklanmaktadir (Sen, 2021:4-5). Gombretz’in
ifadesiyle (2015:283) “Amaglari, izleyiciyi Onlerindeki fiziki nesneyle, yaraticinin
kisiligine odaklanip dikkat dagilmasi yasamadan basa ¢ikmak zorunda birakmaktir.
Donald Judd gibi kimileri, dikkat dagittyor diye sanat eserlerine isim vermeyi dahi
kestiler.” Isimsiz 1968, Endiistri {iretimi aliiminyum malzemeyle ve pargalarm bir
arada kullanilmasiyla olusturdugu heykelin dikdértgen formu ile mekan izleyiciyle
paylasmay1 amaglamistir (Gorsel 4). Judd, heykelini duvara asilmig bir goriintii ya da
kaide tizerinde degil de, mekanda dogrudan galerinin zeminine yerlestirerek heykelini
daha fazla goriiniir kilmistir. Dolayistyla bu heykel, ayricalikli ve uzaktaki diinyadaki
nesneler yerine, bir nesne olarak var olur. Bu sekilde, Judd, heykelin sadeligini ve
fiziksel yapisin1 vurgulamis ve heykeli mekanda yeni bir gérsel dil olarak kullanmugtir.

Gorsel 4. isimsiz (1968), Aliiminyum iizerine emaye, 127 x 95 x 56 cm.

Mekan heykelde t¢ bigimde etkili olur; birincisi, heykelin kitlesi mekan iginde bir
yer kaplar ya da hareket eder, ikincisi, heykelin icinde girinti ya da bosluklar olusturacak
bicimde mekani kusatir, tiglinciisii ise gesitli parcalar birbirleriyle mekan iginde iliskiye
girer. Robert Morris’in isimsiz Dort Kiip adli eseride, mekan icerisinde her y(izii ayna olan
simetrik, renksiz, sade, geometrik dort adet kiipten olusmaktadir. (Gorsel 5). Ayna
sayesinde duvar ve zemin yansitilir. “Zeminde duran bu kiipler, tavani yansitmakta ve
adeta tavan bu kiip yapilarin igine uzanirmigcasina bir his uyandirmaktadir, bu sekilde
kiiplerin keskin simnirlar1 ¢evreleriyle kaynasmis ve ortadan kaybolmustur. Bu eserde,
mekan ve nesnenin kaynasmasi ve birbirleriyle olan gegisken iligkileri ortaya konmustur.
Tiberghien’a gore, nesne bulundugu mekanla 6zlesmis, onunla biitiin olmustur. Sergi
mekaninda, bu kiipler, mekanin sanal delikleri’ni olusturmuslardir. Burada mekanin sanal
delikleri tanim1, mekana yerlestirilen bu kiiplerin mekani yiizeylerinde yansitarak adeta bu
mekanin par¢alanmig goriintiilerinin bir kompozisyonu haline gelmis olma, ve mekanmn
goriintiilerini kendi {izerinde toplama, adeta mekani yutmus gibi olma durumudur. Burada,
aslinda sanatgmnin bagvurdugu yontem, mekan ve mekan igindeki eser arasinda kurdugu
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iligkide, yansitma ile gorsel yanilsamadan faydalanmak olmustur” (Atalar, 2006:73-74).
Dolayisiyla Morris, sergi mekanma bagl olarak kiipleri, kisinin ayn1 zamanda kendi
bedeninin de farkinda oldugu, ayn1 zamanda da par¢anin da farkinda oldugu farklh
"durumlar" halinde diizenledi ve sergiledi . Izleyiciler kiiplerin etrafinda dolasmaya davet
ediliyor. Aynalar, galeri mekani ile izleyiciler arasinda degisken bir etkilesim yaratmakla
kalmiyor, ayn1 zamanda izleyicileri sanat eserine bakarken kendileriyle yiizlesmeye de
zorluyor.

Gorsel 5. Isimsiz, DOrt Kiip (1971), Ayna cami, Her Kiip: 91,4 x 91,4 x 91,4 cm.

5. “ZAMAN MESELESI” HEYKELINDE NESNE, MEKAN, iZLEYiCi
ILISKISI

“Kiibizmle heykel geleneksel malzemelerini ve yarati tekniklerini degistirerek,
hazir nesneye, yeni malzemelere, kurguya, bosluga ve renk kullanimina
acilmustir...Picasso’nun her tirli malzeme ile heykel yapma diisiincesi, resimde de
resimle ilgisi olmayan hazir malzeme kullanimiyla baslayan bu tutum giiniimiize kadar
gelen insacilik heykel geleneginin baslangict olmustur...Tatlin’in Picasso’dan
etkilenerek degisik malzemelerle gergeklestirdigi eserlerden bazilar1 odalarin
koselerine, duvarlara, bazilar1 tavana asilan ve boslukta sallaniyor hissi uyandiran
soyut nitelikli heykellerdir. Sanatg1 kabartma galismalar1 ile G¢ boyutlu bir soyut
anlay1s1 ortaya koymustur. Bu ¢aligmalarinda, Picasso’nun asamblajlarindan esinlenen
Tatlin, daha sonraki ¢alismalarinda farkli bir akim olan Konstriktivizmin ortaya
¢ikmasini  saglamigtir...Rus sanatgilarin  malzeme anlayislari, konstriksiyon
tekniginden Oturl degisiklige ugramistir. Kullanilan yeni malzemelerle ve farkl
bicimlendirme teknikleri ile bosluktan da yararlanarak heykelde soyut bir anlatim
yakalanmigtir. Sanatgilar bu dogrultuda demir, aliminyum ve cam malzemeler ile
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eserler iretmislerdir. Bilinen tim klasik malzeme ve teknikler red edilerek,
konstrativist sanat anlayisinda malzeme ve teknik denenmemis malzemelerin yapisal
etkileyiciligi ve mekan arayisindan Yyararlanarak heykelin smiflandirilmasi
genigletilir...Geleneksel sanat degerlerini ve bigimlerini tamamen reddeden ve
bunlarin sanat yasamindan ¢ikartilmasi i¢in c¢alisgan Dada Hareketi de Kibizm
akiminda oldugu gibi ¢alismalarinda atik malzemeler, ahsaplar, teller ve copleri
kullanmiglardir. Dada hareketinin  6nemli sanatgilarindan Marcel Duchamp,
Kavramsal Sanat ve Pop Sanat akimlarinin da onciiliigiinii yapmugtir...Geleneksel
malzeme ve isciligin terk edilmesi, eser, mekan ve izleyici arasinda farkl bir iliskinin
kurulmasimni saglamistir. BOylelikle sinirsiz sayida mekén, eserlere ev sahipligi
yapabilmislerdir. Minimalist sanat akiminda ise, malzemeler hicbir degisiklige
ugramadan, kendi niteligini oldugu gibi korumustur. Fabrika Uretimi parcalar tercih
edildiginden, sanatginin malzemeyi kullanis sekliyle ilgili kisisel 0Ozelliklerini
caligmalarda gormek ¢ok mimkun olmamistir. Minimalizm’de pek ¢ok endustriyel
malzeme, montaj tekniginin uygulanmasi sayesinde yeni bir heykel ve mekan
anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir” (Kilimci, 2012:135-136-137-138-140).

Minimal sanatta nesne saf, algis1 agisindan ise karmagiktir. Buttinlik parcalardan
daha 6nemlidir ve malzemeler net tanimlar olusturur. Baglam dikkate alinir ve sanat
nesnesinin mekansal genislemesi olgusunda, icine yerlestirildigi mekanla agikga iligki
kurar. Bu sanat nesneleri mekanin algilanmasina ve gérilmesine olanak saglamakta ve
sanat eseri mekansal boyut kazanmaktadir. Sanat nesneleri ve algi genisleme
egilimindedir; Bir sanat nesnesi bulundugu mekanin pargasi olmaya baslar ve
dolayisiyla bu ortam da sanat eserinin bir pargas1 olmaya baslar. Dolayisiyla mekan
izleyicinin deneyiminin bir pargasi haline gelir. “Sanat nesnesinden soz edilebilmesi
icin Oncelikle sanatcinin mekan kurgusu yaratmasi ve yaratilan mekan kurgusunun
izleyen tarafindan deneyimlenmesi gerekmektedir. Sanat nesnesinin olusumundaki en
onemli etken kurgulandigi mekana dair, mekanin deneyimlenmesine dairdir. Bu
mekan hem izleyici, hem sanat¢i hem de ortaya ¢ikacak olan sanat nesnesi agisindan
O6nem tasimaktadir. Sergileme mekanimnin Sanat¢i, sanat nesnesi ve izleyici tUzerindeki
etkisi, glniimiz sanatinda mekanm sanat nesnesinin kendisi haline gelmesi ile
sonuclanmistir. Sergileme mekani algilama bigimimizi; algilama bigimimiz ise
mekansal imgeyi sanatin en dnemli degiskeni haline getirmistir. Bu sebeple nesne ile
mekan birbirinden ayri disiiniilemez” (Toluyag, 2020:104).

Minimalist sanatta, sanat eserini ¢evreleyen fiziksel alan yani galeri mekanti,
sanat deneyiminin énemli bir parcas1 haline gelir. izleyiciler galeri mekanina ve sanat
eserine daha fiziksel bir sekilde dahil olurken, sanat eserinin yiiksekligi, agirligi,
yercekimi ve hatta 1sik gibi sira dig1 niteliklerini maddi bir varlik olarak deneyimler.
Izleyici galeri mekaninda hareket ettikce eserin algis1 da degisir. Minimalist sanatcilar
icin asil 6nemli olan, sanat deneyiminin ayn: zamanda anlik, mutlak ve herkes icin
erisilebilir olmasidir. Richard Serra’nin “Zaman Meselesi” adli heykeli bu agidan iyi
bir 6rnektir.
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Celik gibi geleneksel olmayan endistri Grind malzemelerle heykellerin dogal
fiziksel Ozelliklerini vurgulamaya baslayan Serra, heykele olan mekan ve malzeme
yaklasimini genisleterek, oncelikle belirli bir mimari mekan, kamusal veya ¢evre-peyzaj
ortamiyla diyalog yaratan biyik boyutlu, mekana 6zgii heykeller yapmaya odaklandi.
Sanat¢inin, genellikle insaat sektoriinde kopriiler ve binalar i¢in kullanilan bir ¢elik tiirii
olan, Corten ¢elik parcalardan yaptigi ve halen Bilbao Guggenheim Mdzesi'nde yer alan
“Zamanin Meselesi”’adli heykelinde mekani olugturan elemanlar, mekan igerisindeki farkl
boyutlardaki parcalar ve bu parcalarin mekandaki yerlesimleri, izleyicinin hareketlerini
yonlendirir ve simirlandirir. 1zleyiciler,*Nesne ile mekani algilarken bigimler ve bosluk i¢
ice gegerek bir biitiin olugturur, boylece algilama siireci baslar. Nesnelerin varligiyla
mekan, mekanin varligiyla da nesneler birbirini sinirlandirir. Sanat nesnesinin algilanmasi
da icinde bulundugu mekanla dogrudan iligkilidir” (Buren, 2000:137).

izleyici, mekan i¢indeki alana odaklandiginda, sadece boslugu degil, ayn1 zamanda
mekandaki nesneleri gozlemleyip inceler. Bu gézlem ve inceleme eylemi, nesnenin sadece
goriiniirliigiiyle smirli kalmayip, izleyenin bakma eylemiyle de yakindan iligkilidir.
“Bakmak bir segme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz nesne, her zaman
elimizle dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmasa da ulagabilecegimiz bir alana
getirilmis olur. Insanm bir seye dokunmasi1 demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma
sokmasi demektir. (Gozlerinizi kapayin, odada dolasin, dokunma duygusunun, duragan
siirli bir gérme bicimine doniistligiine dikkat edin.) tek bir nesneye degil, nesnelerle
aramizdaki iligkiye bakariz her zaman. Goriisiimiiz stirekli olarak canlidir, hareketlidir; her
seyi gevresindeki bir ¢cember i¢inde tutar; bulundugumuz durumda bizim i¢in orada var
olabilecek her seyi gosterir bize” (Berger, 1986: 8). Izleyicinin sanat eseriyle kurdugu bu
iletisim, mekam kendine ait, kendine yakin gelecek bir alana ¢evirir. Dolayisiyla, “Sanat
nesnenin yerlestirildigi mekanla, mekanin ise bu sanat nesnesiyle ve her ikisinin de
izleyiciyle olan iligkisi bir dil olusmasma neden olur. Mekan, insanin duygularini harekete
geciren soyut bir boyuta sahiptir. izleyici, sergi mekaninda duragan olarak bir resme
bakmaktan farkli olarak enstalasyonda izleyici mekanin igine girerek o mekan1 dinamik
bir etkilesimle yasar. Enstalasyonda bir nesneyi mekana yerlestirirken, segilen nesnenin
gosterge olarak herhangi bir mekanda sergilenmesi degil, se¢ilen mekanin kullanilan
nesneye yasam alani olmasi hedeflenmektedir. Burada 6nemli olan, segilen mekan ve
yerlestirilen nesnenin anlamlarinin ¢akigmasi ve izleyicinin gorsel algilamanin Gtesine
gecebilmesidir. Buradaki algilama, mekanin tarihsel 6zelligi, islevi yada anlamu ile iliskiye
girmesidir. Sanat nesnesinin varoldugu mekanla bahsedilen kriterler tizerinden 6zel bir
iliskide olmas1 6nemlidir. Bu noktada kullanilan nesne mekana, mekan da nesneye yeni
bir anlam yiikler. Boylece izleyiciye artik sanat eserinden ¢ok sanat fikri haz verir”
(Toluyag, 2020:104).

Galeri mekanlari, izleyici ile etkilesim i¢inde olan bir atmosfer sunarak, iz birakan
deneyimlere ev sahipligi yapar. Bu etkilesim, izleyicinin hem fiziksel hem de duygusal
diizeyde deneyim yasamasina neden olan bir dinamizm yaratir. Galeri mekanindaki izlerin
fiziksel etkileri, mekanm yerlesim diizenini déniistiirebilir. Izleyicilerin hareketleri,
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sergilenen eserlerle etkilesime girdik¢e, mekanin dinamik yapisini siirekli olarak degistirir.
Bu degisim, galeri mekanmi sadece bir sergi alani olmaktan ¢ikarip, bir etkilesim
platformuna doniistiirerek izleyiciyi igsel bir yolculuga ¢ikarir. Ayni zamanda, izlerin
duygusal etkileri de goz ardi edilemez. Sergilenen eserler, izleyicilerde ¢esitli duygusal
tepkilere sebep olabilir. Bu duygusal izler, izleyicinin ruh halini etkileyerek, onlara yeni
deneyimler kazandirabilir. Bir eserin atmosferi, renkleri, dokular1 ve anlatimu, izleyicinin
duygusal zenginlesmesine katkida bulunur, boylece iz birakan bir etki yaratir.

Galerilerin amaci, eserlerin izlenebilmesi bakimindan, fiziksel ve psikolojik olarak
uygun bir ortam saglay1p birgok duyuya hitap edebilmektir (Ulugay, 2017: 2252). Ancak,
20. yiizy1lin baslarinda sanatgilar, galeri mekanlarinda sergilenen sanat eserlerini bir adim
Oteye tastyarak, eserlerini sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda mekanin
biitlinliigii i¢inde birer unsura doniistiirme egiliminde olmuslardir. Bu donemde sanatgilar,
eserlerini sadece izleyiciler tarafindan degil, ayn1 zamanda sergilendigi mekanin atmosferi
ve diizeniyle etkilesim iginde olan dinamik birer 6ge olarak gérmeye baslamislardir.
Richard Serra’nin blylk boyutlu celik levhalarla, geometrik formlarla mekan icinde,
mekan duizenlemesi olarak 1994 - 2005 yillar1 arasinda yaptigi “Zaman Meselesi” adli
heykeli de bu anlayigin 6nemli 6rneklerinden sayilabilir. (Gorsel 6).

L Als

Gorsel 6. Zaman Meselesi, (1994-2005), Corten ¢elik, Boyutlar degisken.

Serra’nin bu heykeli Corten ¢eliginden yapilmig sekiz ayri spiral ve elips
formlardan olusur. Torklu Spiral (Kapal, Acik, Kapali, A¢ik, Kapali) (2003-04);
Torklu Elips (2003-04); Cift Torklu Elips (2003-04); Y1lan (1994-97); Torklu Spiral
(Sag Sol) (2003—04); Torklu Spiral (Agik Sol Kapali Sag) (2003—04); Torus ve Kire
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Arasinda (2003-05); Kor Nokta Tersine Dondu (2003-05). “bu formlar araciligiyla
uzam, bosluk, alan agirlik, denge, 6l¢ii, yerlestirme ve yogunluk gibi kavramlari bir
bedenin algilar1 iizerinden sorgulamak ister. Aslinda bu formlar yer¢ekimine karsi
direnen, insan bedeninin hareketleri araciligiyla farkli algilanabilen bir s6z dizimi ve
kendine 6zgii bir dil olusturan dzellikte calismalardir. Izleyici heykeller hakkinda bir
fikir sahibi olmasa bile beden hareketleriyle bu dilin okuyucusu olur. Serra i¢in dnemli
olan heykeller karsisinda bedenimizin zamana bagl olarak mekani nasil algiladigi ve
bedenimizin nasil algilarimizin bir 6l¢iisii haline geldigidir” “Zaman Meselesi” adli
celik heykelleri “hig bir yere yaslanmadan tutunmadan ayakta durabilen, i¢ i¢e gecmis
konik ve eliptik yapiya sahip, yer yer genisleyen ve daralan ozellikleriyle i¢inde
bulunduklar1 mekana hilkkmeden ve kendi yapisal giiclinii ortaya koyan parcalardir.
Mekanin kendisini yeniden tanimlayan mekan igerisinde insana kendi fiziksel varligini
hissettiren bu heykeller tamamen kurgulanmig ve 6nceden hesaplanmus bir buttnsellik
icerisindedirler. Denilebilir ki bu eserlerde 6nemsenen, eserin kendisi kadar onun
etrafinda ya da igerisinde dolasma deneyimidir. Bu yonii ile izleyici ve ¢aligmanin
sergilendigi mekan sanat yapitinin bir parcasi olarak ele alinmakta ve o derece
onemsenmektedir” (Karaaslan, 2011:67-73). Hepsi dort metreden fazla yiikseklige ve
bliyiik boyutlu celik levhalar1 havada siiziiliyormus gibi goriinen bir seye
doniistiirmeyi basaran Serra, bu eserinde asir1 bir gerilime ulasabilmek ig¢in
malzemenin yapisal ilkelerini agirlik ve kiitle ile iliskili olarak kapsamli bir sekilde
incelemistir. Cikis noktasi farkli diizlemlerde kesilmis, bazen paralel, bazen egimli
silindir ve koni kesitlerle olusan ve parga levhalarin iistii veya alt1 olacak dairesel ve
eliptik parca formlar1 basitten karmasiga dogru dengeleyerek ve biiyiik ayri ayri parca
levhalar1 lehimleye gerek kalmadan serbest durmalarini saglamak icin parca levhalarin
agirligindan ve yercekiminden yararlanmistir. Serra, eserin galeri mekaninin geneline
dagilimim, farkli boyutlarda genis, dar, uzun, sikistirilmig, yiiksek ve algak gibi
beklenmeyen koridorlar yaratarak izleyiciyi heykellerin igcinde ve ¢evresindeki alanda
hareket ettirecek sekilde bilingli bir bicimde diizenlemistir. Bu diizenleme, pek cok
par¢adan olusan levhalarin galeri icindeki yerlesimini igermektedir. Sanat¢inin bu
heykeli, izleyicinin hareketi ve algisi ilizerinde ayni anda birden fazla kisinin
sigabilecegi magara gibi alanlara kadar, hem deneyimsel hem de diislinceye dayali
farkli etkiler yaratiyor. Izleyiciler eserin icinde, etraflarinda dolasirken beklenmedik
bir sekilde doniisiiyorlar ve bas dondiiriicii ve unutulmaz bir hareket halinde mekan
hissi yaratiyorlar. “heykelin sergilendigi mekanin yeniden tanimlanmasini ve sanat
nesnesinin salt kendiligi i¢cinde algilanmasin1 Oneren sanatci, izleyiciyi bir hareket
algis1 iizerinden sanat nesnesinin 6znesi durumuna getirir. Yapitlarinda aralarinda
dolasmaya uygun bosluklar yaratarak olusturdugu tiineller, koridorlar, labirentler ve
cikigsiz girisler gibi fragmanlarla izleyiciyi seyirci roliinden ¢ikararak kullanici olmaya
davet eder” (Karaaslan, 2011.75). Artik galeri mekanmnimn tamamu izleyiciyle birlikte
heykel alaninin bir pargasidir. Serra'nin “zaman meselesi” heykelinde, izleyici esere
dahil olur. Izleyici, daralan ve genisleyen ve ayn1 anda hem ice hem de disa dogru
egiliyormus gibi goriinen ylikselen metal levhalar arasinda yiiriirken eserle etkilesime
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giriyor. Kaba gorlinlimlerine ve biiylik boyutlarina ragmen izleyicilerin mekan algisi,
eserin aralarinda ilerlerken degisiyor gibi goriiniiyor. Heykellerin formlari,
cevreledikleri mekanlar1 siirekli olarak yeniden sekillendiriyor. “Zaman Meselesi”
heykeli, her izleyicinin hareketinin ritmi ile etkinlesir. Bununla birlikte, dnceden
belirlenmis bir goriis, tercih edilen bir dizi, tercih edilen bir goriis dizisi yoktur. Cok
sayida dogrultusu ve uzunlugu belirli olan dogru pargas1 vardir ve herhangi bir noktada
yon degistirilebilir. Her izleyici mekani farkli sekilde haritalandirir, ancak hangi yolu
secerse secsin, her zaman heykel alaninin siirekliligi i¢inde kendini goriir.

6. SONUC

Minimalizm, sanat alaninda 1960'i yillarda ortaya ¢ikan bir akimdir ve 6zellikle
heykel alaninda yenilikgi fikirleri biinyesinde barindirarak, heykel sanatini varolugsal bir
doniistime tabi tutan 6nemli bir etki yaratmistir.

Minimalist {islubun heykel alanindaki 6nemli elestirisi, saf sanat anlayigina karsi
yonelmistir. Bu baglamda, minimalist sanatgilar, sanat eserinin ikonik form, simgesellik,
teklik, essizlik, zamansizlik gibi 6zelliklerine karsit varlik formlarina yonelmislerdir. Bu
egilim, heykelin mekansal uzamin1 ve zamansal kapsamini temelde degistirmis ve
doniistiirmiistiir. Minimalist sanatgilar, geometrik nesnelerle eserlerinde miikemmel bir
denge kurarak kararli ama tekrar edilebilir birimlerin monotonlugu ile gorsel bir simetri
yaratmiglardir. Ag¢iklik ve sadeligi temel alan bir sadelik gelistirmis, genellikle endiistri
irtinli malzemelerle heykel yapmay1 tercih etmiglerdir. Bu malzemeler arasinda galvanize
demir, ¢elik borular, floresan tiipleri, tuglalar, bakir plakalar, endistriyel boyalar ve
polyester kiipler bulunmaktadir. Formlarin basit, geometrik ve genellikle yinelenebilir
birimler olmasinin yani sira, malzemeleri miimkiin oldugunca ham halleriyle kullanmaya
Ozen gostermiglerdir. “Gilinlimiiz sanatinda sanat¢inin kendini ifade etmek igin kullandigi
malzemeler sonsuzdur. Artik eserlerin meydana gelmesinde geleneksel yontem ve
malzemeler kullanmayan sanatcilar, kendilerini ifade etmek i¢in ¢ok farkli arayislara
girmis bunun sonucunda da izleyici de daha derin ve etkileyici izler birakabilmistir”
(Kilimci, 2012:147-148)

Donemin minimalist heykellerinde endiistri tirtinlerinin sanatta kullanimi, sanat
sergileme mekanlarim sanat eserine entegrasyonu ve izleyicinin etkilesimi, minimalist
heykeldeki nesne kullanimini sanat¢inin zihinsel kavramini giiclendirerek izleyici ile
arasinda bir anlatim dilinin olusmasima katk1 saglamistir. Bu baglamda, minimalist sanatin
onciileri, 6ncelikle sanatin nesnesini degistirmis ve sanat nesnesinin mekan ve izleyici ile
iligkisini sorgulamiglardir. “Mekanin gorsel bir materyal olarak kullanilmasiyla,
gerceklikle olan iliski yerini mekansal problemlere birakmistir. Heykel ve mekan
arasindaki iligki 6n plana ¢ikmaya baslamistir” (Uz, 1996:58).

“Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide ilizerinde duran ya da saf sanat
olarak goriilen bir ¢alisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve ortama 6zgii
tanimlanir. Bu doniisimde bigimci sanatin giivenli ve egemen mekan anlayisimi
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reddeden izleyici, buraya ve simdiye yoneltilir. izleyici, malzeme o6zelliklerinin
topografik haritasini ¢ikarmak i¢in, ¢alismanin yiizeyini ayrintili sekilde incelemek
yerine; belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal sonuglarmi kesfetmeye
yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel yenilik budur.” (Foster, 2017, s. 69).

Minimalist heykelde sanat¢inin nesne kullanimini su sekilde aciklayabiliriz:
Sade ve geometrik formlar; Minimalist heykelde nesne kullanimi, genellikle sade ve
geometrik formlarla ifade edilir. Malzeme se¢imi; Nesneler, genellikle sanat¢inin
kendi hayatindan veya giinliik yasamdan alinan malzemelerden olusur. Islevsellik ve
estetik birlikteligi; Minimalist heykelde nesne kullanimi, nesnelerin islevselligini ve
estetigini birlestirerek, izleyicinin sanat eserine yaklagimini degistirir.

Minimalist sanatta, mekan kavrami 6zel bir vurguyla ele alinmis ve sanatgilarin
yerlestirmeler araciligryla onemli bir rol istlenmistir. Yerlestirmeler baglaminda
sanatgilar, mekani belirginlestirmekte, onu farkli 6geler araciligiyla zenginlestirmekte
ve yeni anlam katmak, farkli deneyimler sunmak ve sanati deneyimleme pratigi
tizerinden yeniden degerlendirmek amaciyla kullanmiglardir. Bu eserler, artik sadece
disaridan bakilan nesneler olmanin Gtesine gecerek, cesitli hislerin ortaya ¢ikarildigi,
etrafinda dolasilabilen, oturulan mekanlar haline gelmistir. Izleyici, sergi alani,
duvarlar ve kaidelerle olan iliski baglaminda sergilenen sanatin yerini, bizzat
deneyimlenen sanat almistir. Sanat eserleri, artik kaideler iizerinde sergilenen nesneler
olmanin Gtesinde, izleyicinin iginde aktif bir rol oynadigi, hatta bazi durumlarda
sanatsal eylemin bir parcasi olarak islev gordiigli bir duruma doniismiistiir. Bu
baglamda, sanatin sadece gorsel bir deneyim olmanin Otesinde, sanatgi, izleyici,
mekan, nesne ve zaman arasinda kompleks bir etkilesim ve kurgunun gerceklestigi bir
baglamda gergeklestigi belirtilmelidir.

Minimalizmin yenilik¢i eser anlayisi, heykeli izleyicinin yasamsal devinimi ve
etkinliginin diizlemi olan yatay diizleme odaklamaktadir. Bu baglamda, mekan olgusu
heykelin imgesel olmayan, fiziksel bir bileseni olarak ele alinmistir. Dolayisiyla,
heykel, ait oldugu uzamin fiziksel varligini kendi baglamina ve biitlinselligine dahil
etmistir. Bu yaklagim, eserin kavramsal temelini degistirdigi gibi, izleyicinin eserle
etkilesim i¢indeki konumunu da 6nemli 6lgiide etkilemistir. Minimalist yaklagimin ve
eserlerin bir diger 6nemli katkisi, sanatin fiziksel mekanlarin1 genigletmesidir.

Minimalist eserler, bosluk unsurlarin1 kendi yapilarina entegre ettiginde, galeri
ve miizelerde yapisal bosluklar olusturmustur. Bu yapisal bosluk anlayisi, miize ve
galerilerin sinirlarint asarak, fabrika, depo, hangar, antrepo gibi yeni sanat
mekanlarinin arayislarina onciiliik etmistir. Bu baglamda, minimalizm sanat pratigi,
geleneksel sergi mekanlarini terk ederek sanatin fiziksel smirlarini genisletmis ve
alternatif mekanlarda yeni ifade olanaklart bulmustur. Bu perspektifle, minimalizmin
etkisiyle eserlerin fiziksel mekani doniistiirmesi, izleyicinin sadece eserin karsisinda
degil, ayn1 zamanda mekanin i¢indeki varli§ina odaklanmasina sebep olmustur. Bu
durum, izleyicinin bedeni ve algisiyla etkilesim i¢inde oldugu bir baglam yaratmustir.
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Minimalist sanatin evrensel 6geleri, eserlerin mekan ve zaman kavramlarma katkida
bulunarak sanatin sinirlarini genisletmis ve yeni diisiinsel perspektifler sunmustur.

Minimalist sanat¢ilarinin amaci, sanat eserlerinin, onlar1 yapanlarla herhangi bir
baglantidan mahrum kalarak kendi baslarina var olmalariydi. Bu eserler, o zamanlar
bir sanat eserinden beklenmeyen bir sey olan mevcut herhangi bir alan1 kaplayacakti,
bu yizden genellikle yerde bulunabilir, hareketi engelleyebilir veya sadece yolda
durabilirlerdi.

Minimalist sanat¢ilar, 6zellikle sanat eserinin mekanla olan etkilesimini 6n
planda tutarak, mekan1 dogrudan sanat eserinin bir parcasi haline getirmislerdir. Bu
yaklagim, izleyicinin sanat i¢indeki pasif roliinden ¢ikmasini saglamis ve onu esere
etkin bir katilimei, hatta zaman zaman miidahaleci bir konuma getirmigstir. Minimalist
heykelde endiistri iirlinii hazir nesnenin sanat nesnesi olarak kullanimiyla baglayan
stire¢, glinlimiize kadar sliregelmis ve zaman iginde ¢esitli tartismalara konu olmustur.
Bu tartigmalarin bir sonucu olarak, minimalist sanat eserleri gec¢miste izleyici
tarafindan sadece gorsel olarak algilanan yapitlar olmaktan ¢ikmistir. Sanat nesnesi ve
mekan arasindaki bu tartigmalarin etkisiyle, minimalist eserler dokunulabilir,
deneyimlenebilir hale gelmis, i¢ine girilebilen, ¢ikilabilen ve hatta zaman zaman
izleyicinin miidahale edebildigi bir yapiya doniismiistiir. Bu evrim, izleyicinin sanat
eserine daha aktif bir sekilde katilmasina olanak tanimis ve sanat deneyimini sadece
gorsel algidan 6te bir boyuta tasimistir.
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