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SANATIN BiRIiCIiKLiGi KARSISINDA TEMELLUK
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Modern sanatin, postmodern sanat anlayisi tarafindan yapi sokiime ugratilmasiyla, onun sahip
ciktig1 ve karakterini olusturan birgok illkenin formunun bozulmasia sebep olmustur. Bunlardan
birisi de sanat eserinin essiz, biricik ve tekligidir. Postmodernizm, modernizmin bu sanat yapitindaki
tek¢i ve biricik anlayist karsisina temelliik anlayigini ¢ikarmigtir. Bu cergevede temellik yani
kendine mal etme, uyarlama postmodern sanat igerisindeki yerini almigtir ve onun bir stratejisi
haline gelmistir. Elbette birgok sanat¢1 sanat tarihinde temelliikten faydalanmistir ancak bunun bir
sanatsal strateji haline gelmesi postmodern donemde ger¢eklesmistir. Modern sanat da dahil biiyiik
sanat tarihi igerisinde bulunan ve ikonlasan birgok orijinal sanat iiretimi postmodernizmin kendine
mal etme stratejisini kullanan sanatgilarin elinde yeniden yaratilarak postmodern sanat¢inin {iretimi
haline gelmistir. Bu sekliyle bu c¢alismalar; bir baska sanat¢i tarafindan kimi zaman baglamimn
giincellestirilmesiyle i¢ ice gecen eklektik anlamlarin olugmasi bakimindan anlamsal olarak da
yeniden iiretilmistir. Bu ¢alisma postmodernizmin sanatin biricikligi karsisinda temelliik/ kendine

mal etme yasasini koymasi baglaminda iiretimler gergeklestiren sanatgilar etrafinda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Temelliikk, Uyarlama, Modernizm, Postmodernizm
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APPROPRIATION VERSUS THE ART
Abstract

With the deconstruction of modern art by the postmodern understanding of art, it caused the
deformation of many principles that it embraced and that formed its character. One of them is the
uniqueness, uniqueness and uniqueness of the work of art. Postmodernism has brought the
understanding of appropriation against the monist and unique understanding of modernism in this
work of art. In this framework, appropriation, appropriation, adaptation has taken its place in
postmodern art and has become its strategy. Of course, many artists have benefited from
appropriation in art history, but it has become an artistic strategy in the postmodern era. Many
original art productions, which are in the great art history and become iconic, including modern art,
have been recreated in the hands of artists using the appropriation strategy of postmodernism and
have become the production of postmodern artists. In this way, these studies; It has also been
semantically reproduced by another artist in terms of the formation of eclectic meanings that are
intertwined with the updating of the context. This study is handled around the artists who produce

in the context of postmodernism's law of appropriation against the uniqueness of art.

Keywords: Appropriation, Adaptation, Modernism, Postmodernism.
GIRIS

Tiirk Dil Kurumu sozliiglindeki en yalin anlam1 kendine mal etmek olarak gecen
temelliik, ingilizce appropriation kelimesine karsilik kullanilmaktadir. Kendine mal etme,
uyarlama gibi anlamlarii da ¢alisma igerisinde sik¢a kullanacagimiz temelliik, sanatin
var oldugu giinden giinlimiize sanat icracilarinin bagvurdugu ancak postmodern sanat
igerisinde ayrica ele alinmasi gereken ve postmodern sanatin karakteriyle eklemlenerek
sekillenen olgulardan birisidir. Calismanin amacina gore postmodern sanata kisaca goz
atigimizda, postmodern sanat, "iktidarin kurumlarda ve kati geleneklerde cisimlesmesi
sorununu ele almaktadir. Bu baglamda sanat yapitinin bicim ve islup bakimindan
biitiinliigl talebine ve birey-sanatg1 kiiltiine karsi ¢ikmaktadir” (Giiner, 2013, 61). Bu
kars1 c¢ikigla hareket eden sanat, modernist sanat pratiklerinin farkli boyutlarda
diisiiniilmesiyle yeniden ele alinmistir. Bu donemde modernizmin birgok ilkesi ve diisturu
sorgulanmaya baslanmistir. En basat olanlar arasinda sayilabilecek tek degerlilik, sanat
eserinin biricikligi gibi olgulardir. Teklik, tek degerlilik, ¢okluk ve cok degerlilikle
degismis, sanat eserinin biricikligi karsisinda metinlerarast okumalarin ve c¢oklu
disiplinlerin birlikte kullanildig1 bir anlayis insa edilmistir. Bu ¢er¢evede sanat eserinin
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orijinalitesi ve yaratimsal Ustiinliigii gibi ilkelere kars1 ¢ikan yaklasimlar bu dénemde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlarla postmodern sanatgilar iiretilerinde eklektik bir
anlayis gostermislerdir. Bu anlayisla sanat yapit1 tek bir bakis agisina dayanmaz.
Sanatcilar "eklektik bir eserin tiim parcalarin1 eski baglamlarindan koparip yeni bir
baglam i¢ine yerlestirilerek sanati 6zerk ya da orijinal bir iiretim olarak degerlendirmek
yerine, gostergelerin ¢esitliligine ve anlamin zenginligine dikkat gekmeye calisan bir yap1
olarak ele alirlar" (Giindiiz, 2021: 1436). Bu donem sanatgilari i¢in tiretimde ve iiretim
stirecindeki asil amag biricik bir yapita ulagmaktan daha ¢ok, bir baska yapit1 kendine mal
etse de dnemli olanin ele aldig1 baglam ve igeriktir. Bourriaud bunu " s6z konusu olan bir
nesne yapmak degil; var olanlar arasindan se¢mek ve bunlar1 6zgiin bir niyete gore
kullanmak ya da onlarda degisiklik yapmaktir" (Bourriaud, 2018: 40) seklinde agiklar.
Sanat¢1 var olan {iretimler arasindan kendi amacina hizmet edecek 6zelliklere sahip
calismalari seger. Ozellikle 20.yiizy1l sanatgilar1 kendine mal etme, uyarlama, temelliik
etmeyi sik¢a kullanarak, toplumsal agidan rahatsiz olduklar1 bir¢ok hassas konuyu bu
yaklagimla yeniden ele alip belli bir farkindalik yaratma agisindan iiretimleriyle

irdelemislerdir.
Sanatin Biricikligi Karsisinda Temellliik

Modern sanat kendisinden 6nceki Ortacag ve Ronesans sanatinin dinsel etkisine
ve sanatin din ile olan iligkisi kargisinda, yeni olanin pesinde olmus ve bu minvalde
hareket etmeyi bilmistir. Bunu yaparken modern sanat yliksek ve parlak duvarlar arasinda
kendine izole bir halde olmustur. Bu izolasyonun handikap1 gelisen teknolojik yenilikler
karsisinda postmodern donemin hareket kabiliyeti kadar gorece ivme kazanamamustir.
Eski olanin reddi, geleneksel olana uzak bakma, yeniye kucak agma modern sanat icin
onemliyken, fotograf gibi ¢ogaltma teknikleri daha ¢ok postmodern dénem igerisinde
yaygin kullanilmistir. Postmodernizm modernizmle olan iliskisini onun kullandigi,
montaj, kolaj, asamblaj gibi teknikleri kullanarak devam ettirmis, diger taraftan bu
teknikleri modernizmin ruhuna ve ilkelerine aykirt sekilde kullanarak ve modernizmin
biriciklik, orijinallik, emsalsizligine modern sanat eserlerini uyarlama, kendine mal etme

ile saldirarak onunla olan iliskisini koparmistir denilebilir.

"Toplumsal zeminde yayginlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aligkanliklarin,

deger yargilarinin gizledigi alt anlamlar1 adeta okumaya yonelen postmodern sanatgilar,
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toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek,
kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir
sorgulama siirecinin kapilarin1 aralamayr amaglamiglardir™  (Giiner, 2013: 61).
Postmodern donemden 6nce de sanatgilar temelliik ve kendine mal etmeyi tiretimlerinde
kullanmislardir. Tiziano Vecellio'nun "Urino Veniisi" (Resim 1) eseri bu minvalde
verilecek en iyi 0rneklerdendir. Bu eseri kendisine mal ederek temelliik eden sanatcilar

arasinda Manet 6nemli bir yerdedir.

Manetmin  Olimpia c¢alismasi (Resim 2) ile Tziano'nun Urino Veniisii
karsilastirildiginda olduk¢a benzer olduklari goriilecektir. Bu yapitin birgok sanatgi
tarafindan uyarlanmasi onu temelliik sanati1 agisindan 6nemli bir yerde konumlandirir.
Manet'in "Olimpia" en dikkat ¢eken eseri arasindadir. Manet'in ¢alismasinda kullandigi
kompozisyon, Tiziano'nun c¢alismasiyla neredeyse aymidir. Yatay bir sekilde
yerlestirilmis figiirler ve durus pozisyonlari, yatagin yatay bir sekilde resimde yer almasi
ve arka planin benzer bir bicimde iki parcaya dik bir sekilde boliinmesi bakan kisiyi
Tiziano'nun Veniis ¢alismasina gotiirtir. Aradaki farklara kisaca bakarsak; " Urbino'lu
Veniis'den Olympia'ya gegis sirasinda ¢iplak kadinin arkasindaki perdenin uzakligidir.
Manet, Tiziano'dan Veniis'iin durusunu almis olsa da, erdemli Veniis'i satilik ve tahrik

edici, asik bir kadina doniistiiriir. Kedinin ve kopegin degisime ugramasi da ayni tarz bir

stratejiden kaynaklanmaktadir" (Lancri, 1995: s.88)

Resim 1. Tiziano, ‘Veniis’, 1538 - 117 x 69 cm. Resim 2. Eduard Manet, ‘Olympia’, 1863-65.

Goya'nin 1814 yilinda tamamladig1 3 Mayis katliami (Resim 3) ¢aligmasi da benzer
bir sekilde Manet ve Picasso tarafindan sonraki yillarda uyarlanmigtir. Manet'in,
Maximilan'n Infazi (Resim 4) isimli caligmasiyla Goya'nin ¢aligmasi arasinda
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benzerlikler olsa da gerek sanat¢inin ifade bigimi ve kullandigi renkler ve renklerin etkisi
acisindan farkliliklar mevcuttur. Goya'nin resmini uyarlayan sanatg1 Picasso'da (Resim 5)
ondan farkli olarak kiibizmin etkilerini goriiriiz. Kiibik formlarla olusturulmus askerlerin
karsisinda Kore halkindan insanlar mevcuttur. Ug resimde benzer bi¢imde iki parcadan
olugmaktadir. Sol tarafta konumlandirilmis eli silahli askerlerin karsisinda sag bolmede
halk durmaktadir. Picasso'nun figiirleri, Goya ve Manet'in kompozisyonlarindan daha
farklidir. Halk ve askerler ¢iplak daha keskin ve kiibik hatlara sahiptir. Askerlerin halka
dogrulttugu silahlar daha agir silahlardir.

Resim 3. Goya,’Ug¢ Mayis Katliam1’, Resim 4. Eduard Manet, Resim 5. Picasso, ‘Kore'de Katliam’, 1951
1814, 268 x 347 cm. ‘Maximilan’nin infaz1’, 1868-69

Su ana kadar bahsedilen 6rnek caligmalar ile modernizmin sanat¢ilarinin da yer
yer kimi sanatcilarin liretimlerini temelliik ettigini biliyoruz. Ancak postmodern dénemde
temelliik, daha yayginlagmis ve postmodernizmin stratejisi haline gelmistir. "Postmodern
sanatgi artik, satilan {iriinleri, var olan formlar1 ve mimari yapilari; sanat, sinema, edebiyat
ve iletisim alaninda, modernist orijinallik ideolojisinin yaptigi gibi, asi/mas: gereken
isleri bir araya getiren bir miize olarak degil, kullanilabilecek araclarla dolu bilgi
hazineleri ve manipiile edilecek verilerden olusan stoklar olarak gérmektedir (Bourriaud,
2018: 29).

Postmodernizmde kendine mal etme ve temelliik modernizmde kimi sanatgilarin
zaman zaman bagvurdugu gibi bir davranis olmaktan ¢ikarak sanatsal bir forma
donilismeye baslamis ve kimi zaman parodi kimi zaman pastis kimi zaman sadece kopya
olarak sanatin biricikligini yerle bir etmistir. Postmodern sanatin temelliik ile parodiyi
yan yana kullanmalarin1t Marcel Duchamp'in hazir nesneleri ele alig tarziyla ilk 6rnekler
olarak, kavramsal ve postmodern sanatgilart olduk¢a etkileyen yonii agisindan

degerlendirebiliriz. Duchamp 1919 yilinda Mona Lisa (Resim 6) eserini temelliik etmis
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aynt zamanda bu eseri parodilestirerek sanatin dokunulmazligina ve biricikligine

saldirida bulunmustur.

Duchamp, geleneksellesmis resim geleneginin ikonik bir simgesi olan bu tabloyu bir tiir “hazir
nesne” olarak kullanip anlamini baskalastirdi. Tablonun ismi, biitiin kutsalliklar1 yikmak ve onlari
degersiz gostermek istercesine Fransiz harflerinden 6zenle se¢ilmisti ve “kizin yakici kalcalar var”
anlamini iceriyordu. Bir biiyiik gelenek Duchamp’la birlikte yerle bir edilmeye baglanmist1 (Y1ldiz,
2016: 137).

Resim 6. Leonardo Da Vinci, ‘Mona Lisa’, 1503-07, 77x53 cm Resim 7. Duchamp, ‘L.H.0.0.Q’, 1919.

Elbette Mona Lisa gibi bir eser sadece Duchamp tarafindan temelliik edilmemistir
(Resim 7). Daha sonraki donemlerde Andy Warhol'dan Bansky'ye birgok sanat¢i bu eseri
kendine mal ederek farkli okumalari, farkli dokunuslari, farkli mecazlart ya da hicivleri

icerisinde barindiran iiretimler gerceklestirmislerdir.

Sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud, eklektik bir sekilde yapit iliretme ve tiim
sahiplenme durumlarini nitelemek i¢in Tiirkge'de 'liretim sonrasi' anlamina gelen
postprodiiksiyon (Temelliikk) sanatin1 bilgi ¢aginin kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan
karmasasina bir tepki olarak goriir ve yapitlarin1 bagka sanatcilarin isleriyle birlestiren
sanatcilarin da, 6zgiin yaratim ve kopya, hazir yapit ve 6zgiin yapit arasindaki ayirimin

ortadan kalkmasinda rol oynadigini belirtir (Kosar, 2012: 200-201).

Bourriaud sanatta postprododiiksiyonu bir tepkinin sonucu olarak goriir. Bagka bir
sanat¢inin tiretimini alarak kendi tiretim siirecine dahil eden bu sanatgilar aslinda bir
takim diialist kavramlari yerinden oynatmada snemli rollere sahiptir. Marcel Duchamp ya
da Mona Lisa'y1 kendine mal eden diger sanatcilarin neden Mona Lisa gibi yliksek sanat
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eserini kullandiklarinin bu baglamda bir¢ok sebebi olabilmektedir. Bu baglamda temelliik
sanat¢ilary, Ozgiinliglin karsisina siradanlik, yaratmanin karsisina kopya etme,

orijinalligin karsisina uydurmay1 koyarak kavramlari sorgulayip sarsmaya c¢alismislardir.

Sherrie Levine'e gore

Resim, kiiltiiriin sayisiz merkezlerinden ¢ekilmis bir alintilar haline gelmis. Sonsuz kopyacilar
Bouvard ve Pécuchet gibi, biz de resmin tam da hakikati olan o derin sagmaliga igaret hale gelmisiz.
Ancak her zaman bizden 6ce gelen, dolayistyla hi¢ bir zaman orijinal olmayan bir hareketi taklit
etmemiz miimkiindiir. Ressamin ardindan kopyaci, artik tutkularin, mizahm, duygularin,
izlenimlerin degil, biitiin bunlarin bir araya gelerek olusturdugu dev ansiklopediden alintiladiklartyla
vardir (Antmen, 2008: 283,284).

Amerikal1 ressam, fotograf¢1 ve kavramsal sanatc1 Sherrie Levine; Walker Evans,
Fernand Leger, Constattin Brancusi, Van Gogh gibi yirminci yiizyilin {inlii erkek
sanatcilarinin eserlerini temelliik ederek, sanat yapitinda miilkiyet, cinsiyet, 6zgiinliik gibi
konular1 ele alarak, uyarlamalarina sadece imzasiyla miidahale etmis, temelliik ettigi

calisma tizerinde kavramsal etkisi olmustur.

Onun temelliik etme pratigi orijinal ¢aligmanin kiiltiirel 6nemi iizerinden isler.
Levine "sanatsal mesruiyetini Feininge, Schiele ve Evans gibi sanatgilarin isimlerinden
almistir. Kiiltiirel olarak yiklii bu orijinaller Levine’in sanatsal ¢aligmalarinda ‘After
Walker Evans’ etiketiyle birlikte var olmaktadirlar. Bunlar1 yanlislanamaz bir sekilde
cergeveleyen ana anahtar da Levine’in ¢alismalarinda tamamaiyla fark edilmez olan gorsel

bir imzadir" (Binnaz ve Selvi, 2017: 46).

After Walker Evans tiretimini (Resim 9) Walker Evans'in (Resim 8) sergi katalogundaki
fotograflar1 yeniden fotograflayarak tiretmis ve altina imzasini atarak kendine mal

etmistir.

Temelliik ettigi iretimlere sadece kendi imzasimi ekleyerek onlari ¢ogaltan
"Levine'in tavri, fotograf gibi ¢ogaltilabilir bir mecrada bile orijinallik ve biriciklik gibi
olgularin aranmasina y6nelik bir tepkinin yani1 sira tarih boyunca mesru kilinmis erkek

sanatgi-kadin sanat¢1 ayrimini da bir bigimde hatirlatmigtir” (Antmen, 2008: 280).
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Walker Evans, “allie mae borroughs” ‘After Walker Evans’ (1981)
Hale county, alabama 1936 sherrie levine

Resim 8. Walker Evans, 1936, Alabama Kiraci Cift¢inin Karist  Resim 9. Sherrie Levine, 1981, Walker Evans’dan Sonra.

Joel-Peter Witkin de temellilk pratigini fotograflar araciligiyla gergeklestiren
sanat¢ilardandir. O, daha ¢ok mitolojik konular1 resmetmis sanatgilarin caligmalarini
kendisine uyarlar. Onun kendine mal ettigi calismalar ¢ogunlukla idealize edilmis
giizelligi 6n plana koyan ¢aligmalar olmasina karsin; o giizellik algisina saldirarak, hatta
rahatsiz etmeye odaklanarak ¢aligmalar liretmistir. Bu anlamda izleyici sok eden
fotograf caligmalari mevcuttur. Heniiz alt1 yagindayken bagina gelen trajik bir olayin onun
sanat hayatini etkiledigi agikardir. Tanik oldugu bir trafik kazasi sonras1 "kiigiik bir kizin
bedeninden ayrilmis basma ait bir sahneye tanik olmasi, O’nun fotografa bakisina
yansimistir. Babasinin Ortodoks bir Yahudi, annesinin Katolik oldugu ve daha sonrasinda
dini anlagmazliklar ile ayrildiklari bilinmektedir. Nitekim Witkin'in fotograflarinda

vahset ve din konulu fotograflar oldukca fazladir (Gorgiilii, 2019: 47).

Sanat¢i, Michelangelo ve Leonardo Da Vinci tarafindan resmedilen Aetolia
Kral''nin kizi Leda (Resim 10) mitini temellik etmistir. Leonardo Da Vinci'nin
kompozisyonunun uyarlandigi Leda ¢alismasinda Witkin sagliksiz goriintiiye sahip bir
travesti figiirii kullanarak birgok zitlig1 igerisinde barindiran ve bir ok okumay1 ayni anda

yapabilecegimiz bir tiretim gergeklestirmistir (Resim 11).
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Leda olarak sunulan figiir cocuk felcinden dolay1 ragitizm hastaligina maruz kalmig, Los Angeles’ta
drag queen olarak ¢alismis, baz1 homoseksiiel igerikli filmlerde oyunculuk yapmis bir travestidir.
Rasitizm rahatsizligindan kaynaklanan kemik yapisindaki anomaliler ve dolgun, saglikli bir bedene
sahip Kralice Leda’nin aksine anoreksiyaya sahip oldugu izlenimini yaratan zayiflig1 ile arzulanan
olmanin ¢ok dtesinde tirkiilen, 6tekilestirilen fakat alisilmig Leda imaji ile gosterdigi benzerliklerden
dolay1 izleyiciyi arada, tanidik ve kaygi verici olanin muglakliginda, tekinsizligin ortasinda birakan
Witkin, saklanan, ayristirilan ve diglanan ucube bedeni arzulanan, ideal kabul edilen bedenin yerine
koyar (S6nmez, 2019: 37,38).

Resim 10. Leonardo Da Vinci, ‘Leda ve Kugu’, 1510-1515, Resim 11. Joul-Peter Witkin, ‘Leda’1986.

Bu baglamda "temelliik sanatinda sanatcilar, yiliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir
arasinda bag kurarak gorsel kiiltiirde yer alan imgeler araciligiyla toplumsal ve kiiltiirel
acidan empati ve farkindalik iceren sanatsal ifade bigimleri gelistirmektedirler" (

Cakiroglu, 2021:494).

Temelliik sanat¢ilari modernizmin estetik degerlerini, modern sanati ve sanat
nesnesini kendi bakis acilariyla irdeleyerek sanatsal ifadede oldukc¢a cesur ve yenilikg¢i

ifade bi¢imleri de gelistirmislerdir.

Modernizmin bekledigi sanat yapitinda biriciklik, orijinallik gibi bir beklentinin bu
sanatcilar i¢in bir anlamin disinda olmasi daha 6zgiir hareket alan1 saglamistir. Bu
anlamdaki bir 6zgirliik ile sanatin biricikligine ve gelenekselligine karsi daha giiglii

durduklar1 sdylenebilir.
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Kendi kiiltiirel kodlart ve farkli kiiltiirde aldig1 sanat egitimi arasinda kurdugu
iligkiden beslenerek sanatini gergeklestiren Yasumasa Morimura'nin, temelliik sanatinda
yeri yadsinamayacak kadar onemlidir. Egitimini aldigi bati sanati ve bati popiiler
ikonlarini temelliik etmistir. Sanat¢inin tiretimleri kiiltiirleraras1 dinamikleri, kiiltiirel
farklar, kiiltiirel gegislilikleri ve kimlikleri sorgulamalari agisindan birgok okumayi
icerisinde barindirir. Rosetti'nin Sevgili isimli ¢aligmasini temelliik ederek iirettigi Alti

Gelin ¢alismasi bunun 6nemli 6rneklerindendir.

Rosetti'nin Sevgili (Resim 12) ismini verdigi ¢alismayi, Morimura Alti Gelin
seklinde isimlendirerek temelliik edip bir esitlemeye ve ¢ogaltmaya isaret ettigi
diisiiniilebilir. Marimura'nin temelliik etme geleneginde olan Bat1 kiiltiirii elestirisi bu
calismasinda da devam etmektedir. Rosetti'nin calismasinda olan sembolik o6geler,
Marimura'nin ¢alismasinda japon sembollere doniistiiriilmiistiir (Resim 13). Sanat¢inin
bunu bilingli bir sekilde ve izleyicinin net bir sekilde anlayacagi bir bicimde yapmast,

Bati'nin 1rk¢1 yaklagimlarina yonelttigi bir elestiri olarak diistiniilebilir.

Resim12. Dante Gabriel Rossetti, Beloved/Sevgili, 1865-66 ~ Resim 13. Yasumasa Morimura, Six Bride/ Alt1 Gelin, 1991

SONUC

Sanatta temelliik/Kendine mal etme sanatin tarihi kadar eskidir. Fakat Postmodernizmle
birlikte, postmodernizmin bir stratejisi olarak sanatta daha fazla var olmustur. Sanatgilar bagka

bir sanatginin ¢aligmasini kimi zaman kendi sanatsal {islubuna ya da disiplinine uygun bir bigimde
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uyarlamis, kimi zaman temelliik edilen ¢calismaya gonderme yapacak bicimde alimlamay1 tercih
etmis, kimi zamanda baska bir calismay1 oldugu gibi kopyalayarak sadece ismi ve imzasiyla
kendine mal etmistir. Baz1 sanatgilar daha once temelliik edilmis bir calismay1 yeniden iireterek
temelliikiin temelliikii calismalar yapmislardir. Hangi acidan yaklasilirsa yaklasilsin, sanat¢inin
iiretimi ile kurdugu iliski ve ele aldig1 baglam agisindan iiretilen yeni tiretim kopya iiretim ya da
bu makalede imlenen temelliik, orijinal iiretimin yeniden iiretimi olsa da yeni bir orijinallik
iddiasin1 dogalinda getirir. Degisimin, evrimin her bi¢imine gebe olan sanat tarihsel siire¢
icerisinde degistikce tartigmalar1 da beraberinde getirecektir. Ancak her tartigma sanat ve

sanatgilar i¢in beslenilen bir kanal olmaya devam edecektir.
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