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Ozet: Bu arastirmanin amaci, cagdas Filistin sanatinin énemli temsilcilerinden Sliman Mansour’un resimlerinde direnis
kavraminin hangi gorsel unsurlar araciligiyla temsil edildigini incelemektir. Arastirma nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda
yaratalmus, veri toplama yontemi olarak dokiman incelemesi kullanilmigtir. Arastirmanin orneklemini, amagli érnekleme
yontemiyle secilen ve sanatginin direnis temasini yansitan bes eseri olusturmaktadir. Veriler, gorsel analiz ve gostergebilimsel
¢Ozumleme yontemleri kullanilarak kompozisyon duzeni, figur kullanimi, mekansal kurgu, renk iliskileri ve sembolik dgeler
acisindan incelenmistir. Arastirma bulgulari, Mansour’un resimlerinde direnisin dogrudan ¢catisma ve siddet sahneleriyle degil,
zeytin agaci, Kudus, koylu figuru, kadin emegi, anne-gocuk iligkisi ve hasat gibi simgesel ogeler araciligiyla temsil edildigini
gostermektedir. Bu ogeler, kulturel kimlik, tarihsel bellek ve topraga baglligi yansitan temel gorsel unsurlar olarak 6ne
cikmaktadir. Eserlerde bedenile toprak arasinda kurulan guclu iliski, mekanin kimlik, aidiyet ve kolektif bellegin tasiyicisi olarak
ele alindigini gostermektedir. Figurlerin gogunlukla anonim bigimde resmedilmesi, direnisin bireysel kahramanliktan gok ortak
yasam, kualttrel sureklilik ve toplumsal dayanisma Uzerinden anlam kazandigini distndurmektedir. Gostergebilimsel
¢ozUumleme, simgelerin birlikte isleyerek direnis dustncesini gorsel duzlemde yeniden Urettigini ortaya koymustur. Sonug¢
olarak Sliman Mansour'un resimleri, direnisi glindelik yasam pratikleri, emek, bellek ve toprak iligkisi Gzerinden kuran sembolik
bir gorsel dil gelistirmektedir. Calismanin, Filistin sanatinda direnisin gorsel temsiline iliskin literatire katki saglamasi ve
karsilastirmali arastirmalara kaynak olusturmasi beklenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Filistin resmi, Sliman Mansour, direnis, gostergebilim, gorsel kultur

Abstract: The aim of this study is to examine the visual elements through which the concept of resistance is represented in
the paintings of Sliman Mansour, one of the leading figures of contemporary Palestinian art. The research adopted a qualitative
approach, and document analysis was used as the data collection method. The sample consisted of five artworks selected
through purposive sampling based on their representation of the theme of resistance. The data were analyzed through visual
and semiotic analysis, focusing on compositional structure, figure use, spatial organization, color relationships, and symbolic
elements. The findings indicate that resistance in Mansour's paintings is represented not through direct depictions of conflict
and violence but through symbolic elements such as the olive tree, Jerusalem, peasant figures, women's labor, mother—child
relationships, and harvest scenes. These elements emerge as key visual indicators of cultural identity, historical memory, and
attachment to the land. The strong relationship between the body and the land demonstrates that space is constructed as a
carrier of identity, belonging, and collective memory. The frequent depiction of anonymous figures further suggests that
resistance is understood in terms of collective life, cultural continuity, and social solidarity rather than individual heroism.
Semiotic analysis revealed that these symbols work together to construct the visual meaning of resistance. In conclusion,
Mansour's paintings develop a symbolic visual language that expresses resistance through everyday life, labor, memory, and
the relationship with the land. The study contributes to the literature on the visual representation of resistance in Palestinian
art and provides a basis for future comparative research.
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Extended Abstract

Palestinian art has developed in close relation to the historical experiences of displacement, occupation,
and the loss of homeland. Since the Nakba of 1948, many Palestinian artists have addressed questions
of identity, memory, and belonging through visual language. Within this artistic tradition, resistance is
understood not only as opposition to political oppression but also as the preservation of cultural identity,
collective memory, and everyday life. This understanding corresponds to the concept of sumud, which
refers to steadfastness, endurance, and the determination to remain connected to one's land and
community despite adverse conditions. Consequently, artistic production has become one of the
principal means through which Palestinian society preserves and communicates its historical
experience. Among the leading representatives of contemporary Palestinian art, Sliman Mansour has
developed a distinctive visual language centered on land, labor, rural life, and collective identity. Rather
than depicting scenes of armed conflict, his paintings frequently portray peasants, women, families,
olive trees, and Jerusalem as recurring visual motifs. These elements function as symbolic references
that connect individual experience with collective memory. Although Mansour's works have attracted
considerable scholarly attention, studies focusing specifically on the visual construction of resistance
through symbolic representation remain limited. This study therefore aims to examine how resistance
is represented in Mansour's paintings through visual and semiotic analysis.

The research was designed according to the qualitative research approach. Document analysis was
employed as the primary method of data collection. Five selected paintings reflecting the theme of
resistance were chosen as the study material. The artworks were examined through visual analysis
supported by semiotic interpretation. During the analytical process, particular attention was given to
composition, figure arrangement, spatial organization, color relationships, and symbolic imagery. The
interpretation was developed within the theoretical framework of representation, space, cultural
memory, and symbolic meaning. Rather than identifying only formal characteristics, the analysis
focused on how visual elements produce meaning within the cultural and historical context of
Palestinian society. The findings demonstrate that resistance is represented through symbolic rather
than direct visual narratives. In Camel of Hardship, the burden carried by the central figure transforms
Jerusalem into a metaphor for collective memory, homeland, and historical responsibility. The
relationship established between the human body and the city emphasizes that attachment to place
extends beyond geographical space and becomes an essential component of identity. In Mother and
Child with Jerusalem, the mother-child relationship symbolizes cultural continuity and the transmission
of identity across generations, while the image of Jerusalem strengthens the connection between family
life and collective memory. The analysis of Intifada (Resistance Composition) indicates that resistance
is represented as a collective rather than an individual experience. The combination of the Palestinian
flag, the olive tree, and the advancing figures emphasizes solidarity, social unity, and shared identity.
Similarly, Olive Tree (Tree of Life) presents the olive tree as a symbol of rootedness, continuity, and
belonging. The close physical relationship established between the figure and the tree reinforces the
inseparable connection between people and their homeland. Finally, Harvest (Olive Harvest / Palestinian
Harvest) interprets agricultural labor as an expression of cultural continuity. The collective participation
of women in the harvest scene emphasizes cooperation, production, and the maintenance of traditional
ways of life, suggesting that ordinary rural practices themselves function as forms of cultural resistance.

Across all five works, recurring visual motifs such as the olive tree, Jerusalem, peasant figures, women,
agricultural labor, and traditional clothing establish a coherent symbolic language. These elements are
not presented merely as descriptive components of everyday life; instead, they communicate historical
memory, cultural identity, and attachment to land. Likewise, space functions as an active carrier of
meaning rather than a neutral background. Villages, fields, and sacred places appear as visual
expressions of belonging and collective experience. Earth-toned color palettes further reinforce the
close relationship between figures and their environment, contributing to the visual coherence of the
paintings. The study concludes that Sliman Mansour constructs resistance primarily through symbolic
representation instead of explicit images of conflict. His paintings present resistance as a continuing
cultural practice grounded in labor, memory, family, and attachment to place. The visual language
developed through recurring symbols transforms ordinary aspects of daily life into expressions of
collective identity and historical continuity. Accordingly, resistance emerges not simply as a political
position but as an enduring cultural condition embedded in everyday existence. By combining visual
analysis with semiotic interpretation, this research contributes to a better understanding of how
Palestinian contemporary painting represents resistance through symbolic forms and offers a
framework for future comparative studies on Palestinian visual culture and the representation of
collective memory.
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Giris

Filistin sanati, estetik kaygilar ile toplumsal deneyimlerin i¢ igce gectigi bir Giretim alamdir.
Ozellikle 1948 yilinda yasanan Nakba sonrasinda yerinden edilme, go¢ ve toprak kayb gibi
deneyimler sanat tiretiminin temel konular1 arasinda yer almistir. Bu siire¢ sanatgilarin gorsel

dilini dogrudan etkilemis, sanat ise toplumsal hafizanin korunmasi ve aktarilmasinda énemli
bir iglev tistlenmistir (Gidis, 2025).

Filistin sanatinda direnis kavrami askeri ve siyasal miicadele ile siirli degildir. Kiiltirel
suireklilik, aidiyet duygusu ve gindelik yasamin siirdiiriilmesi de direnis diisiincesinin
kapsam igerisinde degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, Arapcada kararhilik ve dayaniklilik
anlamina gelen sumud kavrami ile iligkilendirilmektedir (Khalidi, 1997). Sanat tiretimi, sumud
anlayisinin goériiniirlik kazandigi alanlardan biri olarak kabul edilmektedir. Filistinli
sanatgilar topraga baghlik, emek, aile ve kéy yasam gibi temalar izerinden bu disiinceyi
gorsellestirmektedir. Filistin sanatinin gelisiminde ulusal kimlik, aidiyet ve toprak iliskisi
belirleyici bir yere sahiptir. Ozellikle 1960’1 ve 1970°]i yillarda sanatcilar koylii figiirleri, zeytin
agaclar1 ve kirsal yasam sahneleri araciligiyla Filistin toplumunun tarihsel deneyimlerini
yansitmistir (Boullata, 2009). Boylece sanat, estetik bir tiretim alani olmanin 6tesinde kiiltiirel
hafizanin korunmasina ve ulusal kimligin goriiniir kihinmasina katki sunmustur.

Cagdas Filistin sanatinin 6énde gelen isimlerinden biri olan Sliman Mansour, ¢alismalarim
biuyiik 6l¢iide toprak, emek ve aidiyet temalar1 etrafinda sekillendirmistir. Sanatginin
resimlerinde koyliler, ¢iftgiler, kadinlar ve zeytin agaclari sikga goriilmektedir. Bu imgeler
giindelik yasamin betimlenmesiyle simirli kalmamakta, Filistin toplumunun tarihsel
deneyimleriyle iliski kurmaktadir. Mansour’un eserlerinde toprak, fiziksel bir mekandan ¢ok
kimligin ve tarihsel hafizanin tasiyicisi olarak ele alinmaktadir (Boudaghi, 2024). Figiirler ise
bireysel 6zelliklerinden ¢ok toplumsal aidiyetleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, direnis
distincesinin kolektif bir deneyim olarak ele alinmasina imkan vermektedir.

Bu galisma, Sliman Mansour’un resimlerinde direnisin hangi gorsel unsurlar araciligiyla
temsil edildigini incelemektedir. Arastirmada segilen eserler kompozisyon diizeni, figir
kullanimi, mekansal kurgu ve sembolik gostergeler acgisindan analiz edilmistir. Calismanin
Filistin sanatinda direnisin gorsel temsiline iliskin tartismalara katki sunacag
dastuniilmektedir.

Kavramsal Cerceve
Sanatta Direnisin Kavramsal Boyutu

Direnis, ¢cogu zaman fiziksel ya da siyasal miicadeleyle iliskilendirilmektedir. Ancak kavramin
kapsami bununla simirh degildir. Somiirgecilik, isgal ve yerinden edilme deneyimlerinin
yasandigl toplumlarda direnis; kultirel degerlerin korunmasini, aidiyet duygusunun
sturdirilmesini ve kolektif bellegin gelecek kusaklara aktarilmasimi da kapsamaktadir
(Khalidi, 1997; Said, 1994). Said’e (1994) gore kiiltiirel tiretim, egemen sdylemlere alternatif
anlatilar gelistirebilme giiciine sahiptir. Bu nedenle sanat, yasanan toplumsal deneyimleri
aktaran ve farkli bakis acilar1 gelistiren 6nemli ifade alanlarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Sanatcilar eserleri araciligiyla icinde bulunduklari dénemin siyasal ve
toplumsal kosullarim1 yorumlamakta, izleyiciyi bu kosullar lizerine yeniden diisiinmeye davet
etmektedir.

Filistin sanatinda direnis disiincesi gogunlukla sumud kavramiyla agiklanmaktadir. Sumud,
tim baskilara karsm topraga, kimlige ve yasama bagh kalma kararlihgmi ifade etmektedir
(Khalidi, 1997). Bu anlayis, Filistinli sanatgilarin eserlerinde agik bigimde hissedilmektedir.
Resimlerde yer alan figiirler, mekanlar ve giindelik yasamdan segilen ayrintilar, yasanan
tarihsel deneyimlerin yaninda toplumsal dayanikliigi da yansitmaktadir. Temsil kavrami,
direnis temasinin sanat yoluyla nasil aktarildigin1 anlamada 6nemli bir kuramsal ¢ergeve
sunmaktadir. Hall’a (1997) gore temsil, gergekligin birebir aktarilmasi degil, kiiltiirel kodlar
aracihigiyla anlamlandirilmasidir. Bu nedenle sanat eserleri, yasanmis olaylar: belgelemekten
¢ok, sanatginin bakis agismi ve yorumunu izleyiciye aktarmaktadir. Aym tarihsel olay farkh
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sanatgilar tarafindan farkli imgeler, simgeler ve kompozisyon anlayislariyla yeniden
yorumlanabilmektedir.

Berger (1972), gorsel imgelerin izleyicinin bakisini yonlendirdigini ve olaylar1 belirli bir anlam
gercevesinde okumaya katki sagladigini belirtmektedir. Sontag (2003) ise savas ve gatisma
gorintiillerinin sadece bilgi vermedigini, izleyicinin duygusal ve diistinsel tepkilerini de
etkiledigini vurgulamaktadir. Bu nedenle gorsel sanatlar, direnis disiincesinin farkl
bicimlerde ifade edildigi gii¢lii anlatim alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Direnisin
gorsel anlatiminda mekan o6nemli bir yer tutmaktadir. Lefebvre’e (1991) gore mekan,
toplumsal iligkiler icinde uretilmekte ve bu iliskilerin izlerini tasimaktadir. Bu nedenle
resimlerde goriilen toprak, ev, koy ya da kent gibi 6geler fiziksel ¢cevrenin betimlenmesinin
otesinde, aidiyet, bellek ve kimlik kavramlarina génderme yapmaktadir. Ozellikle Filistin
sanatinda mekan, tarihsel deneyimin ve kolektif hafizanin en gii¢lii tagiyicilarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatta Sembol, imge ve Anlam Uretimi

Sanat eserlerinde semboller ve imgeler, anlamin kurulmasinda temel islevler tistlenmektedir.
Gorsel unsurlar ¢ogu zaman ilk bakista gorilenin oOtesinde c¢agrisimlar tasimaktadir.
Panofsky’ye (1955) gore sanat eserinin anlasilmasi, yalmzca bigimsel o6zelliklerin
incelenmesiyle sinirhi degildir. Eserde yer alan sembollerin kiiltiirel ve tarihsel baglam
icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Cassirer’e (1944) gore insan, diinyayl semboller
araciligiyla kavramaktadir. Bu nedenle sanat eserlerinde yer alan imgeler sadece nesnelerin
temsili degildir. Ayn1 zamanda kiltiirel degerleri, tarihsel deneyimleri ve toplumsal hafizay1
da tasimaktadir. Bir sanat eserinin yorumlanmasi, bu anlam katmanlarinin ¢éziimlenmesini
gerektirmektedir. Berger (1972), imgelerin sadece gorileni aktarmadigini, izleyicinin bakisini
da yonlendirdigini belirtmektedir. Goodman’a (1976) gore ise sanat eserleri birer sembol
sistemi olarak islev gormektedir. Bu nedenle imgelerin anlami, iginde bulundugu kiiltiirel
baglama gore degisebilmektedir. Gorsel unsurlarin tasidiglr anlamlarin dikkate alinmasi, sanat
eserinin daha kapsaml bicimde yorumlanmasina katki saglamaktadir.

Filistin sanatinda semboller ve imgeler, kimlik ve direnis temalarinin aktarilmasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Zeytin agaci, anahtar, koyli figiirii ve toprak gibi imgeler; aidiyet, tarihsel
hafiza ve direnme diisiincesiyle iliskilendirilmektedir (Boullata, 2009). Bu imgeler, Filistin
toplumunun kolektif deneyimlerini gériiniir kilan gorsel gostergeler olarak kullamilmaktadir.
Sonug olarak semboller ve imgeler, sanat eserinin anlam yapisinin temel bilesenleri arasinda
yer almaktadir. Ozellikle Sliman Mansour’un c¢alismalarinda bu gérsel gostergeler, direnis
diisiincesinin aktarilmasinda merkezi bir islev tistlenmektedir. Sanat¢inin kullandigi imgeler,
Filistin toplumunun tarihsel deneyimleri ile kiiltiirel hafizasim1 bir araya getiren gorsel bir
anlati olusturmaktadir.

Filistin Sanatinda Direnisin Sanatsal Boyutu

Filistin sanati, uzun yillardir toplumsal ve siyasal gelismelerden bagimsiz diisiiniilemeyen bir
iiretim alan1 olarak gelismistir. Isgal, zorunlu géc, yerinden edilme ve kimlik miicadelesi gibi
tarihsel stiregler, Filistinli sanatgilarin ele aldigi temel konular arasinda yer almakta; bu
durum sanatin sadece estetik bir etkinlik olarak degil, toplumsal hafizay1 koruyan ve kiiltiirel
kimligi gériintr kilan bir ifade bigimi olarak degerlendirilmesine neden olmaktadir (Faulkner,
2014; Cevik, 2020). Filistin baglaminda sanat, yasanan olaylarin gorsel olarak kaydedilmesinin
otesinde, toplumsal bellegin canh tutulmasina katki saglayan bir direnis pratigi niteligi de
tasimaktadir. Sanatgilar; gog, yurt kaybi, aidiyet, 6zgiirliik ve kimlik gibi konulari farkl anlatim
bigimleriyle ele alirken, bireysel deneyimleri ortak bir tarihsel hafizanin pargasina
dontstirmektedir. Bu yoniiyle sanat eserleri, yasanan gergekligi yansitan gorsel belgeler
olmanin yaninda, kiltirel stirekliligin korunmasina katki saglayan anlatilar olarak da
degerlendirilmektedir (Faulkner, 2014; Bulut, 2020).

Direnis diisiincesi, sadece eserlerin konusu olarak degil, sanatin {iretim ve sergilenme
siireclerinde de kendini gostermektedir. Filistinli sanatgilarin uluslararasi sanat ortaminda
zaman zaman sanslr girisimleriyle karsilasmasi, sanat ile siyaset arasindaki iliskinin
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giincelligini korudugunu gostermektedir. Bunun giincel érneklerinden biri, Filistinli sanatgi
Samia Halaby’nin Indiana Universitesi Eskenazi Sanat Miizesi’nde acilmasi planlanan
retrospektif sergisinin 2024 yilinda iptal edilmesidir. Sanat¢inin Filistin’e iliskin sosyal medya
paylasimlar: gerekce gosterilerek alinan bu karar, uluslararasi sanat ¢gevrelerinde genis yanki
uyandirmis; ¢ok sayida sanatgi ve sivil toplum kurulusu serginin yeniden agilmasi igin
dayanisma kampanyalar1 diizenlemistir. Daha sonra ayni serginin Michigan Eyalet
Universitesi’nde gerceklestirilmesi ise sanatin baskilara ragmen dolasimin siirdiirebildigini
ve dayanismanin direnisin énemli bilesenlerinden biri oldugunu gostermistir (Morelli, 2024;
Maan, 2024; Greenberger, 2024; Sharp, 2024).

Benzer bigimde, Larissa Sansour’un Nation Estate adli ¢alismasinin sergilenme siirecinde
yasanan tartismalar da Filistin sanatinin uluslararasi alanda karsilastigi simirlamalar: ortaya
koymaktadir. Sansour, gog, aidiyet ve vatan kavramlarini bilimkurgu estetigiyle ele alirken,
Filistin toplumunun vyasadigi mekansal parcalanmay1 elestirel bir bakis acgisiyla
yorumlamaktadir. Bu 6rnekler, Filistin sanatinda direnisin sadece eserlerin igeriginde degil,
sanatin dolasimi ve goriiniirliigi Gizerinde yasanan tartismalarda da varligim strdiardiagini
gostermektedir (Lionis, 2016; Morelli, 2024).

Bu gercevede Filistin sanatinda direnis, sadece ¢atisma ve savasin dogrudan betimlenmesiyle
simirh degildir. Toprak, emek, bellek, kimlik ve giindelik yasam gibi unsurlar da direnis
diisiincesini goriiniir kilan temel anlatim araglaria déniismektedir. Cagdas Filistin sanatinin
onde gelen isimlerinden Sliman Mansour da bu yaklasimi benimseyen sanatcilar arasinda yer
almaktadir. Mansour’un resimlerinde direnis, savasin dogrudan goriintiilerinden ¢ok, topraga
baglhihik, koylii yasami, zeytin agaci, kadin emegi ve kolektif hafiza gibi simgesel ogeler
aracihigiyla gorsellestirilmektedir. Bu nedenle sanatgiin eserleri, Filistin sanatinda direnisin
sanatsal boyutunu anlamak agisindan 6nemli 6rnekler arasinda degerlendirilebilir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda yirttilmustir. Arastirmanin amaci,
Sliman Mansour’un resimlerinde direnisin goérsel olarak nasil temsil edildigini incelemektir.
Veriler, dokiiman incelemesi yontemiyle toplanmistir. Dokiiman incelemesi, arastirma
konusu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklarin sistematik olarak incelenmesine dayanmaktadir
(Bowen, 2009). Arastirmanin érneklemini, amacgh 6rnekleme yontemiyle belirlenen Sliman
Mansour’a ait bes eser olusturmaktadir. Orneklem belirlenirken eserlerin direnis temasini
yansitmasi, sanat¢imin sembolik anlatimimi temsil etmesi ve arastirmanin amacina uygun
nitelikler tasimasi 6lgit olarak dikkate alinmistir. Bu kapsamda Camel of Hardship (1973),
Untitled (Mother and Child with Jerusalem) (1980), Intifada (Resistance Composition) (1980),
Olive Tree (Tree of Life) (1980) ve Harvest (Olive Harvest / Palestinian Harvest) adli eserler
incelenmistir. Arastirma verileri, gorsel analiz ve gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemleriyle
degerlendirilmistir. Eserler; kompozisyon diizeni, figir kullanimi, mekansal kurgu, 1s1k, renk
ve sembolik 6geler acisindan incelenmis; gorsel unsurlarin tasidigr anlamlar gostergebilimsel
yaklasim gergevesinde yorumlanmistir (Rose, 2016; Chandler, 2007). Elde edilen bulgular,
direnis, temsil, mekan ve sembolik anlatim kavramlari dogrultusunda degerlendirilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, Sliman Mansour’un se¢ilmis eserleri izerinden elde edilen bulgular, direnisin
gorsel temsiline iliskin olusturulan kavramsal ¢ergeve dogrultusunda degerlendirilmektedir.
Eserler; kompozisyon diizeni, figiir kullanimi, mekansal kurgu ve sembolik 6geler bakimindan
incelenerek direnisin gorsel diizlemde nasil temsil edildigi ortaya konulmaktadir. Sliman
Mansour’un Camel of Hardship adli eserinde (Gorsel 1), sirtin da mimari yapilardan olusan
agir bir yik tasiyan bir erkek figirii gorilmektedir. Figliriin 6ne egilen bedeni, ¢okmiis
omuzlari ve giplak ayaklar ilk bakista yiikiin agirhigmi hissettirmektedir. Yiikiin en belirgin
bolimini Kubbetii’s-Sahranin kubbesi ile Kudiis silueti olusturmaktadir. Arka planda
kullanilan toprak tonlari ise kompozisyonu sadelestirirken figiirii gorsel agidan daha belirgin
hale getirmektedir.
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Gorsel 1. Mansour Sliman, Camel of
Hardship (varyant), 1973, T.U.Y.B.

Kompozisyonun temel anlatis1 beden ile yiik arasindaki iligki tizerine kurulmustur. Figiirin
durusu, fiziksel bir zorlanmanin o6tesinde uzun yillara yayillan tarihsel deneyimi de
cagristirmaktadir. Bu nedenle beden, bireysel bir figir olmaktan cgikarak ortak bellegin
tasiyicisina donismektedir. Boudaghi’ye (2024) gore Mansour, kutsal mekanlar1 insan
figiiriiyle bir araya getirerek Filistin kimligini simgesel bir anlatimla goriintir kilmaktadir.

Resmin odak noktasimi figiiriin sirtindaki kent olusturmaktadir. Kubbetii’s-Sahra’nin agik
bicimde segilebilmesi, tasinan yiikiin anlamimi genisletmektedir. Burada omuzlarda tasinan
sey bir kentten ibaret degildir; gegmis, aidiyet ve kolektif bellek de bu yiikiin pargasi olarak
resmedilmektedir. Khalidi (1997), Filistin’de mekanin tarihsel bellegin temel tasiyicilarindan
biri oldugunu belirtmektedir. Lefebvre’nin (1991) mekan kurami da bu yorumu
desteklemektedir. Ona gére mekan, toplumsal iliskiler icinde anlam kazanmaktadir. Bu agidan
figiiriin bastigl toprak ile omuzlarinda tasidigr Kudiis birlikte degerlendirildiginde, yurt
disiincesi hem yasanan hem de tasinan bir deger olarak okunabilmektedir.

Renk kullaniminda toprak tonlarinin belirgin bigimde 6ne giktig1 gériilmektedir. Sanatgi, glicli
renk karsitliklarina basvurmak yerine smirl bir palet tercih ederek dikkati figir tizerinde
toplamaktadir. Boullata’ya (2009) gore Filistin resminde toprak, dogal ¢evreyi betimlemenin
otesinde kiltlrel sturekliligi ve ulusal aidiyeti simgelemektedir. Mansour’un bu eserinde de
benzer bir yaklasim goriilmektedir.
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Gorsel 2. Mansour
Sliman, Untitled
(Mother and Child
with Jerusalem),
1980, T.U.Y.B.

Gostergebilim acgisindan degerlendirildiginde figiir ile kent birbirini tamamlayan iki temel
gosterge niteligindedir. Figlr Filistin halkina gonderme yaparken, sirtindaki kent ortak bellegi
ve mekansal aidiyeti temsil etmektedir (Chandler, 2007). Berger’in (1972) belirttigi gibi gorsel
imgeler, izleyicinin anlami nasil kuracagini da etkilemektedir. Figiirtin ytiziindeki yorgunluk
ve bedenindeki gerilim, direnis temasinin duygusal boyutunu belirginlestirmektedir.
Sontag’in (2003) vurguladigl tizere gorsel imgeler diisiinsel oldugu kadar duygusal tepkiler de
uyandirabilmektedir. Bu nedenle eser, direnisi ¢catisma sahneleri tizerinden degil, bellek,
kimlik ve toprak arasinda kurdugu giiclii iliskiyle anlatmaktadir.

Sliman Mansour’un Untitled (Mother and Child with Jerusalem) adli g¢alismasi (Gorsel 2),
Filistin sanatinda direnisin dogrudan degil, giindelik yasamin simgeleri tizerinden ele alindig1
o6nemli érneklerden biridir. flk bakista anne ile cocugu merkeze alan sakin bir aile sahnesi
gorilmektedir. Figiirlerin birbirine yakin durusu ve annenin koruyucu tavri, giiven ve baglhlik
duygusunu o6ne c¢ikarmaktadir. Arka planda yer alan Kudiis silueti ise kompozisyonun
anlaminm genisletmektedir. Boylece aile yasami ile toplumsal hafiza ayni gorsel diizlemde
bulusmaktadir. Anne figiirii sadece anneligi temsil etmez, kiiltiirel siirekliligin ve kusaklar
arasi aktarimin da simgesine doéniismektedir. Cocuk ise gelecegi ve yagsamin devamhhigini
cagristirmaktadir. Said’e (1994) gore kiltiirel tiretim, egemen sodylemlere karsi alternatif
anlatilar gelistirebilmektedir. Bu agidan anne ve gocuk, Filistin toplumunun kiltirel varhgim
sturdiren iki temel gosterge olarak okunabilir.

Kompozisyonun arka planindaki Kudiis, mekani siradan bir ¢gevre olmaktan ¢ikararak kimlik
ve aidiyet diisiincesiyle iliskilendirmektedir. Lefebvre'nin (1991) belirttigi gibi mekan,
toplumsal iligkiler iginde iretilen bir yapidir. Kubbetii’s-Sahra’min belirgin bigimde
resmedilmesi de bu iliskiyi giiclendirmektedir. Boudaghi (2024), Mansour’un kutsal mekanlari
Filistin kimliginin gorsel tasiyicilari olarak kullandigimi belirtmektedir. Toprak tonlarmin
hakim oldugu renk diizeni, figiir ile gevre arasinda gorsel bir biitiinliik kurmaktadir. Giysilerde
gorilen geleneksel motifler de kiiltiirel kimligi géranir kilan ayrintilar arasinda yer almaktadir
(Boullata, 2009). Chandler’a (2007) gore gorsel gostergeler, anlamin olusmasinda temel bir
isleve sahiptir. Berger’e (1972) gore ise gorsel imgeler, izleyicinin bakisini yonlendiren anlatim
aracglaridir. Bu resimde anne, ¢gocuk ve Kudiis birlikte degerlendirildiginde, aile kavraminin
bireysel bir iliskiyi asarak kiiltiirel hafiza ve aidiyet diisiincesiyle biitiinlestigi gériilmektedir.
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Gorsel 3. Mansour
Sliman, Intifada
(Resistance
Composition),
1980, T.U.Y.B.

Sliman Mansour’un Intifada (Resistance Composition) adl g¢alismasi (Gorsel 3), Filistin
toplumunun kolektif direnisini simgesel bir anlatimla ele alan énemli 6érneklerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Kompozisyonun merkezinde ayni yone ilerleyen figiirlerden olusan
kalabalik bir grup yer almaktadir. Figiirlerin tasidig: Filistin bayragi ile kompozisyonda 6ne
¢ikan zeytin agaci ilk bakista dikkati ceken unsurlar arasindadir. Hareket halindeki figiirler ve
birbirleriyle kurduklar1 yakin iliski, ortak bir amacg etrafinda birlesen toplumsal bir
dayanismay1 yansitmaktadir. Bayrak ulusal kimligin en goériiniir simgesi olarak éne ¢ikarken,
zeytin agaci Filistin kultiriinde topraga baghhg: ve stirekliligi temsil etmektedir. Figlirlerin
bireysel 6zelliklerinden ¢ok birlikte hareket etmeleri, direnisin ortak bir toplumsal deneyim
olarak ele alindigimi diisiindiirmektedir. Boudaghi (2024), Mansour’un eserlerinde kiilttirel
simgeleri Filistin kimliginin tasiyicilar1 olarak kullandigini belirtmektedir. Gidis (2025) de
Filistin sanatinda ulusal bellegi temsil eden gorsel unsurlarin direnis sdyleminin temel
bilesenleri arasinda yer aldigini ifade etmektedir.

Kompozisyonda kullanilan simgeler birbirinden bagimsiz degildir. Bayrak, zeytin agaci ve figir
toplulugu birlikte degerlendirildiginde ortak hafizaya, aidiyet duygusuna ve kiltirel
stireklilige isaret eden biitiinciil bir anlatim ortaya ¢ikmaktadir. Bu tercih, direnisi sadece
belirli bir tarihsel olaya indirgemek yerine, toplumun yasam pratigine yerlesen stirekli bir
varolus bigimi olarak yorumlamaya imkan vermektedir. Toprak tonlariin agirlikta oldugu
renk diizeni figurlerle gevre arasinda gorsel bir bitiinlilk saglamaktadir. Koyu tonlarin
yogunlastigl bolimler ise kompozisyondaki gerilim duygusunu artirmaktadir. Renk, figiir ve
semboller arasindaki iliski, direnis temasim kiiltiirel aidiyet ve toplumsal dayanisma
ekseninde giiglendiren bir anlatim olusturmaktadir.

Sliman Mansour’un Olive Tree (Tree of Life) adl ¢alismasi (Gorsel 4), Filistin toplumunda
toprakla kurulan bagi ve kiltiirel sirekliligi simgesel bir anlatimla ele alan 6nemli 6rneklerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Kompozisyonun merkezinde, govdesine sikica sarildigi
zeytin agaciyla birlikte resmedilen bir figlir yer almaktadir. Figiriin agaci iki koluyla kavramasi
ve bedenini govdeye yaslamasi ilk bakista dikkat ceken unsurlar arasindadir. Arka planin yalin
tutulmasi ise izleyicinin dikkatini dogrudan figiir ile agag¢ arasindaki iliskiye yoneltmektedir.
Kompozisyonda baska herhangi bir anlati unsuruna yer verilmemesi, figiir ile zeytin agaci
arasidaki gorsel iliskinin resmin temel odagim olusturmasini saglamaktadir. Figiiriin agaca
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sarilmasi, yalmizca duygusal bir yakinhg degil, insan ile yasadigl cografya arasindaki giigli
bag1 da disiindiirmektedir. Filistin sanatinda zeytin agaci, yasamin devamhhigimi temsil
etmesinin yaninda topraga baghhgin ve kiltirel bellegin en giiglii simgelerinden biri olarak
kabul edilmektedir (King, 2007; Peteet, 2005). Boudaghi’ye (2024) gore Mansour, yerel
sembolleri kullanarak Filistin kimligini goértiniir kilan ¢ok katmanli bir gorsel anlatim
gelistirmektedir. Resimde figiir ile agacin neredeyse tek bir govde gibi algilanmasi da bu
yaklasimi desteklemektedir. Figiiriin bedeni ile agacin govdesi arasinda belirgin bir ayrim
bulunmamasi, insanin yasadigl topraktan ayr: diisiiniilemeyecegi fikrini giiclendirmektedir.

Gorsel 4. Sliman Mansour, Olive
Tree (Tree of Life), 1980, TUYB.

Figlirin geleneksel kiyafet ayrintilar1 bireysel bir portreden g¢ok ortak bir kimlige gonderme
yapmaktadir. Hall’a (1997) gore kiiltiirel kimlik, ortak tarihsel deneyimler ve paylasilan
anlamlar Gzerinden kurulmaktadir. Bu acgidan figiir, belirli bir kisiyi temsil etmekten ¢ok,
Filistin toplumunun ortak bellegini ve aidiyet duygusunu goériiniir kilan bir temsil niteligi
tasimaktadir. Figliriin yiiz ifadesinden ¢ok beden durusunun one c¢ikarilmasi da dikkati
bireysel duygulardan ziyade ortak deneyime yonlendirmektedir.

Kompozisyonda belirginlesen dikey eksen, figiir ile agaci tek bir gorsel butinlik iginde bir
araya getirmektedir. Toprak tonlarinin hakim oldugu renk diizeni, agacin yesil yapraklarini
daha belirgin héle getirirken yasamin devamliligina iliskin vurguyu da giiclendirmektedir.
Goodmanaa (1976) gore sanat yapitlarinda kullanilan simgeler sadece nesneleri degil, kiiltirel
anlamlar1 da temsil etmektedir. Bu agidan zeytin agaci, doganin siradan bir pargasi olmaktan
cikarak yurt, hafiza ve siireklilik diistincelerini tasiyan giiglii bir simgeye doéniismektedir.
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Gorsel 5. Sliman
Mansour, Harvest (Olive
Harvest/ Palestinian
Harvest), 1973, T.U.Y.B.

Resimde dikkat g¢eken bir diger o6zellik, herhangi bir gatisma ya da siddet unsuruna yer
verilmemesidir. Buna ragmen kompozisyon, izleyicide glicli bir direnis duygusu
uyandirmaktadir. Mansour, direnisi dogrudan gatisma sahneleri tizerinden kurmak yerine,
topraga baghhk ve yasamin siurdiiriilmesi tizerinden gorinir kilmaktadir. Bu yaklasim,
sanatg¢inin eserlerinde direnisin birincil olarak miicadele anlariyla sinirli olmadigini, giindelik
yasamin i¢inde varhigini siirdiiren kiltiirel bir tutum olarak ele alindigim1 géstermektedir. Bu
yoniiyle Olive Tree (Tree of Life), Filistin sanatinda zeytin agacinmi sadece dogal bir unsur olarak
degil, kimlik, aidiyet ve tarihsel bellegi bir araya getiren giiclii bir gorsel simge olarak
degerlendirmeye olanak saglamaktadir.

b i At -“‘l 5 OR 9 H kst L ———————————— e |, L L%t 0 L ni( j:\ AWML SN o

Sliman Mansour’un Harvest (Olive Harvest / Palestinian Harvest) adl ¢alismasi (Gorsel 5),
zeytin hasadini Filistin toplumunun giindelik yasami, ortak emegi ve kiiltirel strekliligi
uzerinden ele almaktadir. Kompozisyonun merkezinde birlikte zeytin sepeti tasiyan iki kadin
figiira bulunmaktadir. Figiirlerin her iki yaninda diizenli araliklarla yerlestirilen zeytin
agaclarn kompozisyona dengeli bir kurgu kazandirmaktadir. Agaclarin ritmik dizilisi ile
kadinlarin merkezde konumlandirilmasi, izleyicinin dikkatini dogrudan hasat sahnesine
yoneltmektedir. Resimde betimlenen hasat, tarimsal bir etkinligin 6tesinde toplumsal
yasamin 6nemli bir pargasi olarak ele alinmistir. Filistin’de zeytin toplama, topraga baghligin,
aile dayanismasinin ve ortak tiretim kualtirtnin kusaktan kusaga aktarildig1 geleneklerden
biridir (Issa, 2012; Peteet, 2005). Kadinlarin sepeti birlikte tasimasi da bu ortak emek
anlayisini giiglendirmektedir. Amiry ve Riwaq’in (2006) belirttigi gibi zeytin hasadi, ekonomik
degerinin yaninda toplumsal birlikteligi pekistiren kiiltiirel bir pratigi de temsil etmektedir.

Kadin figlirlerinin giysilerinde goriilen geleneksel tatreez islemeleri, kompozisyonun en dikkat
¢ekici ayrintilarindandir. Bu motifler, bolgesel kimligi ve kiltiirel aidiyeti yansitan gorsel
gostergeler olarak okunabilir. Goodman’in (1976) sanati bir semboller sistemi olarak ele alan
yaklasimi dikkate alindiginda, bu desenlerin dekoratif amacla kullanilmadig1 anlasilmaktadir.
Edward Said’in (1978) temsil tartismalar1 agisindan bakildiginda ise yerel giysiler ve islemeler,
disaridan {retilen Filistin imgelerine karsi igeriden kurulan bir kimlik anlatisina
donismektedir. Hall’'un (1997) kiiltirel kimlik yaklasimi da bu yorumu desteklemektedir.
Hall’a gore ortak semboller ve paylasilan deneyimler, kimligin goriiniir hale gelmesinde
belirleyici bir rol tistlenmektedir.
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Kompozisyonda kullanilan renkler, hasat sahnesinin sicak ve dogal atmosferini
desteklemektedir. Toprak tonlarinin agirlikta oldugu renk diizeni, kadin figiirleri ile zeytin
agaclar1 arasinda gorsel bir biitlinliik olusturmaktadir. Arka planin sade birakilmasi dikkatin
dogrudan figiirlere yonelmesini saglamaktadir. Agaclarin diizenli bicimde tekrar edilmesi ise
uretimin stirekliligini ve topraga bagh yasam anlayisini giiglendiren bir ritim olusturmaktadir.
Mansour bu eserinde giindelik yasamdan sectigi bir sahneyi tarihsel ve kiiltiirel gondermelerle
zenginlestirmektedir. Hasat, emek, dayanisma ve aidiyet ayni1 kompozisyon i¢inde bir araya
gelmekte; boylece zeytin toplama eylemi, Filistin toplumunun kiltiirel bellegini ve toprakla
kurdugu iliskiyi simgeleyen giigli bir anlatiya doniismektedir.

Sonug

Bu arastirma, Sliman Mansour’un resimlerinde direnisin hangi gorsel unsurlar aracihigiyla
temsil edildigini incelemistir. incelenen eserler, sanat¢inin direnisi dogrudan savas, ¢catisma
ya da siddet goriintiileri izerinden anlatmadigini gostermektedir. Bunun yerine giindelik
yasamdan secilen figiirler, kirsal yasam, emek, aile, zeytin agaci ve Kudiis gibi simgeler
tuzerinden ortak bir gorsel anlati kurulmaktadir. Boylece direnis, belirli bir tarihsel olaya
verilen anlik bir tepki olarak degil, kiltirel kimligi koruyan ve giindelik yasam iginde
stirdirilen bir varolus bigimi olarak ele alinmaktadir. Mansour’un resimlerinde 6ne ¢ikan bir
diger 6zellik, beden ile toprak arasinda kurulan giiglii iligkidir. Figiirler ¢cogu zaman topraga
temas eden, onu tasiyan ya da onunla biitiinlesen bir yap1 igcinde resmedilmektedir. Bu
yaklasim, topragin fiziksel bir gevrenin 6tesinde aidiyetin, bellegin ve kimligin gorsel karsilig
olarak ele alindigimi ortaya koymaktadir. Benzer bicimde Kudiis, zeytin agaci, hasat ve
geleneksel kirsal yasam unsurlari da tek basina kullanilan simgeler degildir. Bu 6geler birlikte
degerlendirildiginde Filistin toplumunun tarihsel deneyimini, kiiltiirel bellegini ve toplumsal
dayanismasin goriniir kilan biitiincil bir anlam sistemi olusturmaktadair.

Arastirma, Mansour’un direnisi bireysel kahramanlik anlatilari tizerinden kurmadigim da
gostermektedir. Eserlerde yer alan figiirlerin gogu anonimdir ve belirli kisileri temsil etmekten
¢ok toplumsal bir kimligi yansitmaktadir. Bu tercih, direnis dislincesini bireysel
miicadeleden uzaklastirarak ortak yasam, emek, tretim ve kiltirel stireklilik eksenine
tasimaktadir. Bu yoniiyle sanatginin resimleri, direnisi giindelik yasamin icinde yeniden
uretilen kiltiirel bir pratik olarak ele almaktadir. Sonug¢ olarak Mansour’un resimleri, Filistin
toplumunun tarihsel deneyimini sembolik bir gorsel dil aracihigiyla yorumlamaktadir. Sanatgi,
glindelik yasamin siradan unsurlarim kiltiirel kimlik, tarihsel bellek ve aidiyet diistincesini
tasiyan gorsel gostergelere dontistiirmektedir. Bu galisma, Mansour’un resimlerinde direnisin
gorsel olarak nasil temsil edildigini ortaya koymaktadir. Farkli Filistinli sanatgilarin eserleri
uzerinde yapilacak karsilastirmal arastirmalar, direnis temasinin ¢agdas Filistin sanatindaki
farkl yansimalarinin daha kapsamlh bigimde incelenmesine olanak saglayabilir.
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