PEESY ULUSLARARASI ILETISIM
lvgfmm VE SANAT DERGIS]
Wl INTERNATIONAL JOURNAL OF
sana COMMUNICATION AND ART

Yil/Year: 4, Sayi/Issue: 10, Aralik/December, 2023, s. 71-88

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayimlanma Tarihi / The Publication Date
Yayin Gelis Tarihi:29-10-2023 Yayinlanma Tarihi:27-12-2023

ISSN: 2757-6000

Faruk Celik
Cukurova Universitesi

farukcelik1620@gmail.com, Orcid: 0000-0001-7892-0251

CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIiM SANATININ CAGDASLASMA
SURECI

OZET

Bu aragtirmada Cumhuriyet Dénemi ¢agdas Tiirk resim sanatmin geligim siireci baglaminda 6nemli sanat
hareketlerini ve 6nemli bazi sanatcilarin resimlerini incelenmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin devlet
yeniliklere deginilmektedir. Bu ogrenciler, Bati’da aldiklar1 sanat egitiminin ardindan iilkelerine
dondiiklerinde kazanmis olduklar1 yeni Gislup ve konularin, Tiirk resim sanatinda nasil bir yer ettigi ve Tiirk
resminin ¢agdas boyuta nasil evrildigi incelenmektedir. Bu 6grencilerin veya mezunlarmin kurduklari
gruplar 1914 Kusag: (Calli Kusagi), Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve bu birligin dagilmasi
sonucunda bazi iiyelerin bir araya gelmesiyle kurulan D Grubu sanat hareketlerine deginilmektedir. Bu
sanat hareketlerinin resim sanatinda estetik degerlere bagl ¢agdas bir nitelik olgusuna nasil geldigi,
Ozellikle Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Tiirk resim tarihinin c¢agdaslasma siirecinde
kazandirdiklari yeni bir resim anlayis irdelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk resim sanati, ¢cagdas, cumhuriyet, Ali Avni Celebi.

THE MODERNIZATION PROCESS OF TURKISH PAINTING ART IN THE
REPUBLICAN PERIOD

ABSRACT

This research examines the important art movements and the paintings of some important artists in the
context of the development process of the contemporary Turkish painting art in the Republican Period. The
innovations brought by the students, who were sent to the West by Sanayi-i Nefise Mektebi with the state
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program, in the modernization process of Turkish painting history are mentioned When these students
returned to their countries after the art education they received in the West, it is examined how the new
styles and subjects they acquired gained a place in Turkish painting and how Turkish painting evolved into
a contemporary dimension The groups formed by these students or their graduates, the Generation of 1914
(Call1 Generation), the Union of Independent Painters and Sculptors, and the art movements of Group D,
which were founded by some members coming together as a result of the dissolution of this union, are
mentioned. How these art movements reached a contemporary quality phenomenon based on aesthetic
values in painting, and a new understanding of painting that Ali Avni Celebi and Zeki Kocamemi brought
in the modernization process of Turkish painting history, are examined.

Key words: Turkish Painting Art, Contemporary, Republic, Ali Avni Celebi.

GIRIS

Cumhuriyetin ilaniyla beraber biitiin alanlarda yeniliklerin baglamasiyla Tiirk resim
sanatinda da biiyiik atilimlarin oldugu bir dénem olmustur. Ozellikle cumhuriyet
rejimiyle beraber kiiltiir ve sanat alanlarindaki degisim, daha 6nceki donemden ayri
degerlendirilmeyi gerekli kilmigtir. Ancak higbir resim sanatinin gelenegi koksiiz
olmadig1 gibi Tiirk resim sanatinin da gegmisteki gelismelerinden ve bagli oldugu estetik
degerlerden bagimsiz degildir.

Osmanli Dénemi’nin resim sanatinin varligini ele aldigimizda bes yiiz yillik ¢ok
zengin bir gegmisiyle minyatilir sanat1 goriliir. 18. ylizyilda Lale Devri’yle beraber sanat
ve kiiltiir alanlarinda Bati’daki gelismelerin takip edilmesiyle, resim sanatinin ilk
adimlarinin bu dénemde atildigini ve dnemli 6lciide gelisim gosterdigi sdylenebilir. Bu
donemin 6nemli temsilcileri Levni ve Abdullah Buhari’dir. Ancak, minyatiirle smirli
kalan bu sanatg¢ilarin resimleri, resim sanatini bir kimlige kavusturmaya yaklasamaz.
Ozellikle islam dininin etkisinden dolayr halkin ve saraym resim sanatindan uzak
kalmasi, resim sanatmin gelismesine engel olmustur. Ornegin II. Mahmut’un kendi
portresini devlet dairelerine astirmasi ve oglu Abdulaziz’in heykelini yaptirmasi hem
saray ¢evresi hem de halk arasinda “gavur padisah” olarak anilmalarina sebep olmustur.
Nitekim bu sdylemlere ragmen ilk resim dersleri bu déonemlerde Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun ve Miihendishane-i Berri-i Hiimay(nda verilmeye baslanir. Bu okulun ilk
mezunlarindan olan Tevfik Pasa, Ibrahim Pasa ve Hiisnii Yusuf resim egitimi igin
Avrupa’ya gonderilen ilk resim sanatgilaridir. Bu okulun resim dersi programinda askeri
amagla Bat1 tarzinda perspektif ¢izimleri ve bir nesnenin iki boyutlu bir yiizeye ti¢ boyutlu
bir etki olusturmak i¢in 1s51k-golge caligmalar1 yapilmistir (Tansug, 1993). Dahasi bu
okulda verilen resim dersleri teknik c¢izimin ilerisine gidemediginden ne Osmanl
minyatiir geleneginden yararlanabilmis ne de Dogu-Bati geleneklerinden bir sentez
olusturabilmislerdir. Ancak Batili anlamda ilk modern okul olmasi agisindan 6nemlidir.
Ozellikle Abdulaziz’in emriyle génderilen Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyid Bey gibi
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asker ressamlar Bati’nin klasik anlayisin1 benimsemis ve Bati1 resmini taklit ederek Tiirk
resmine yenilikler kazandirmistir.

Ikinci Mesrutiyet Donemi’ne kadar sanat sergileri, sanatsal etkinlikler gibi faaliyet
yok denecek kadar az oldugu gibi bir Tiirk sanat manifestosu ortaya koyacak bir ortam
da yoktur. Sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni Kiymet Giray’a gére Mesrutiyet Donemi’ne
kadar olan siirecte sanat etkinlikleri, sultanlar ve sehzadelerin destegiyle simirl kalmas,
izleyici ve alicis1 dogrudan saray c¢evresi olmustur (Giray, 2003). Halkin sanattan uzak
kalmas1 sosyo-kiiltiirel agidan dinin etkisiyle uzun bir siire boyunca resim sanatiyla
ugrasilmamis ve iizerine elestirel bir yazi yazilmamstir. Ozellikle 1950°ye kadar yapilan
resimlerin gorsel analizleriyle ilgili bir elestiri veya estetik baglamda incelemeler de yok
denilecek kadar azdir. Ac¢ik¢a belirtmek gerekirse Tiirk resim sanatinin estetik anlamda
incelenmemis ve felsefecilerin pek dikkatini ¢cekmemis, daha ¢ok bu alandaki sanatg¢ilara
ya da sanat tarihgilerine kalmigtir. Tabi sanatc¢ilarin ve sanat tarihgilerin resim sanati
lizerine yazdiklar1 Onemlidir, ancak bunu bir felsefecinin yapmasi kadar etkili
olamayabilir. Bu baglamda Avsar Timugin, “her estetik¢i oncelikle bir sanat tarihgisidir,
daha dogrusu sanatlarin tarihgisidir. Ama kuru bir sanat tarihinin bilgisini de ne dlgiide
yogun olursa olsun estetik¢i i¢in yeterli olabilecegini diistinmek dogru olmaz” (Timugin,
2009, s. 18). Benzer sekilde Sitk1 Mehmet Ering ise sanatcilar hakkinda “resim sanatinin
bilimsel bir ¢dziimlemesi, sanat¢inin yetkinligini agsmaktadir” diye belirtir (Ering, 2016,
s. 42). Ingiliz tarihgi ve akademisyen Peter Burke’iin ifade ettigi gibi yalnizca kaynaklara
ulagmak i¢in kiitliphanelere giden ve gorsel imgelerden uzak, aragtirmacilarin yer aldigi
bir toplumun aydinlanmasinin s6z konusu olamayacagin1 agik bir sekilde belirtir (Burke,
2003). Ancak donemin kosullarina bakildiginda kiiltiirel ve entelektiiel donanimlara sahip
bilginlerin de ¢ok az sayida olmasi, bu tiir gelismelerin arka planda kaldigini gosteren
baska bir nedendir.

1908 yilinda Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulmus
ve bes yil sonra sanat gazetesiyle yayin faaliyetlerine baslamistir (Berk ve Ozsezgin,
1983). Osmanli Ressamlar Cemiyeti; 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926
yilinda Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve son olarak 1929 yilinda ise Giizel Sanatlar Birligi
adin1 almistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirkiye’nin birgok yerinde sanat iizerine
konferanslar diizenlemek, sergiler agmak gibi sanatin halk arasinda yayginlagsmasini
saglayacak bir¢ok etkinlik diizenlenmistir.

Bu gelismeleri takiben Tiirk resim sanatinin klasik donemi olarak Osman Hamdi,
Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf, Servili
Ahmet Emin, Siileyman Seyyit gibi isimler batili anlamda resim sanatinin ilk temsilcileri
ve klasikleridirler (Berk ve Ozsezgin, 1983). Batili anlamda ilk adimlarin atildig1 bu
donemde, bu sanatcilar arasinda Sultan Abdulaziz tarafindan Paris’e gonderilen Seker
Ahmet Pasa, Tirk resim sanatinin onemli temel taslarindandir. Seker Ahmet Pasa,
Avrupa’dan dondiigiinde 1873 yilinda Sultanahmet'teki Mekteb-i Sanayi’de yabanci ve
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Tiirk resim sanatcilarinin eserlerinden olusan karma bir sergi agmistir. Bu sergi Tiirk
resim tarihinin ilk sergisi olarak kayitlara geger (Giivemli, 1975). Bu sanatgilar arasinda
Tiirk resim tarihinin en Onemli isimlerinden bir digeri Osman Hamdi’dir. Babasi
tarafindan Paris’e hukuk egitimi i¢in gonderilen Osman Hamdi, resme olan ilgisinden
dolay1 Boulanger ile Jean-Leon Gerome’in atdlyelerinden resim dersleri almistir (Cezar,
2009).

Osman Hamdi’nin ¢agdasi olan ressamlardan farkli anlayista resim yapan tek kisi
oldugunu sdylemek pekala yanlis olmayacaktir. Ciinkii Osman Hamdi’ nin oryantalizm
anlayigina baglh resimler yapmis ve bu resimleri dogulu kiyafetler girerek fotograflarla
resimlerini kurgulamistir. Dolayisiyla Osman Hamdi, olusturdugu fotograf kolajlari,
oryantal temali kompozisyonlarla Tiirk resminin ilk oryantalizm temsilcisi olmustur.
Ancak bu resimlerde Avrupali oryantalist sanatgilarin Dogu’yu kiiciik diisiirticii
tutumlarindan farkl olarak, o donemin akil, bilim ve felsefe kaynaklariyla betimlemeler
yapmustir (Aksiigiir, 1984).

Bunlarin yani sira Osman Hamdi’nin yasami boyunca Tiirk resim sanatina
kazandirdig1 faaliyetler arasinda en onemli ¢alismasi Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi
(Giizel Sanatlar Akademisi)dir. Osman Hamdi Bey, Osmanli’nin 1877 yilinda yasanan,
tarthe 93 Harbi olarak gegen Osmanli-Rus Savasi’nin etkilerinin siirdiigii bir dénemde
bliylik ¢abalar sonucunda bu okulu 1882 yilinda agmisti. Osman Hamdi’nin Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisini kurmasi ve miidiirliigiinii yapmas1 resim sanatmin gelismelerini
biiyiik olgekte hizlandirmistir. Clinkii Hamdi Bey’in batili anlamdaki yenilikleri takip
etmesi bu okulda yetisen 6grencilerin batili tarzda bir sanat egitimi almalarindan dolay1
Tiirk resim sanatina biiyiik 6l¢iide yeni boyut kazandirmistir. Ozellikle batililagma
girisimlerinin yasandigi bu déonemde yeni atilimlarin, degisimlere olan agikligi Tiirk
sanatinin ¢agdas medeniyetlere ulastirmasi adina iki 6nemli rol oynar. Bunlardan ilki
1914 Kusag1 (Calli Kusag), bir digeri 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi olacaktir. Dahasi bu okul uzun yillar Tiirk sanatin1 yonlendiren, yeni teknikler ve
acilimlar gelistiren, Bati sanatinin alti yiiz yillik resim ve heykel olgusunu yiizyila
sigdirmanin zorlugunu iistlenen tek kaynaktir.

Kiymet Giray “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” kitabinda bu okulun
onemine sOyle deginir:

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane; Osmanli toplum yapisinda degisimin simgesi
olan kurumlardan birisi kuskusuz en zor basarilanidir... Cagdaslasmanin devlet
tarafindan oOrgiitlenmesiyle ulasilan bu basari; geleneklerde, inanglarda topluma
acik olarak yer almayan resim ve heykel sanatin1 6grenime agar... (Giray, 1997,
s. 9).

Tiirk tarihinin ilk Giizel Sanatlar Akademisi olmasi1 ve bu yonde sanatg1 yetistirmeyi
hedeflemesi Tiirk cagdas resim tarihi agisindan 6nemlidir. Bu donemde sanat egitimi
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verebilecek nitelikte egitimci olmadigindan Osman Hamdi’nin dnerisiyle bu okulun ilk
egitim kadrosunu yabanci sanat¢ilar ve azinliklardan olusturur. Baslangicta; resim,
heykel, mimar ve graviir dersleri verilir. Ogrencilere bir yil hazirlik dersleri verildikten
sonra resim boliimii i¢in bes y1l egitim 6n goriiliir. Ayrica cumhuriyetin kurulmasindan
sonra 1928 yilinda Namik Ismail’in miidiirliigii ddSneminde bu okulun ismi Giizel Sanatlar
Akademisi olarak degistirilir (Keser, 2009). Bu okuldan mezun olan sanat¢i1 ve egitimciler
cagdas Tirk sanatinin ilerlemesinde biiyiik bir paya sahiptir. Dahas1 Galatasaray sergileri
(1916-1951) ve Osmanl1 Ressamlar Cemiyetinin disinda sanat faaliyetlerinin olmadig: ve
toplumda sanat bilinci olusturmanin yetersizliginden dolay1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
varhigmin yeni sanat derneklerinin ve sanat gruplarinin kurulmast siirecinin, istanbul’dan
Ankara’ya ve diger biiylik sehirlere etki etmesi degerli bir olaydir.

Cumbhuriyet 6ncesi donemini diisiindiiglimiizde bu yasanan olaylar dogrultusunda
gelisim siirecinin kolay olmadigini Nurullah Berk’in Sanayi-i Nefise Mektebinde yetisen
Hikmet Onat’la olan goriigmesinde 6grencilik yillarini anlattig bir anekdotla kavramak
miimkiin:

Hocalarimiz Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler. Warnia degil ama, Valery iyi hocaydi, ondan

¢ok faydalandik. Sanayi-i-Nefise Mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o

devirde resime ¢aligmanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek ne kadin ¢iplak model

yoktu, en cirkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel Ogreten
mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle suc¢luyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan once birka¢ yobaz
mektebi basmus, heykelleri kirmig, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamiglar. Boyle bir
ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz birtakim sarikli,
sakall1, post bryikl1 hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk (Berk ve Ozsezgin, 1983).

Ikinci Mesrutiyet’in ilantyla 1910 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri
arasindan Paris’e gonderilmek {izere yarigmalar yapilmistir. Resim dalinda; Hikmet Onat,
Ibrahim Calli ve Ruhi Arel kazanmistir. Nazmi Ziya kendi imkanlariyla; Hiiseyin Avni
Lifij, Osman Hamdi’nin tavsiyesiyle ve Feyhaman Duran, Abbas Halim Pasa’nin
destekleriyle gitmistir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’ndan dolay1 geri donmek
zorunda kalmislardir. Paris’te aldiklar1 dort yillik egitimin ardindan dondiiklerinde
yaptiklar1 resimler daha cok Empresyonist (Izlenimcilik) akima yakin 6zgiin bir iislup
gelistirdiler. Tiirk resim tarihine “1914 Kusag1 (Calli Kusag1)” veya “Tiirk Izlenimciler”
olarak adlandirilmistir

1914 Kusag1 sanatgilari, istiin yetenekli olaganiistii basarilarla donatilmis
genglerdir. Belirli bir goriintiiyii, dogay1 resmetme egilimleriyle ortaya koyduklar1 sanat
anlayis1, onlarin “izlenimei” olarak adlandirilmasina neden olmustur. Belki de Seker
Ahmet Pasa kusaginin klasik egilimleriyle yaptiklari resimlerinden ayirmak igin
“izlenimciler” olarak adlandirildi. Ciinkii bu sanatcilar diger kusagin genellikle Bati
sanatinin klasik anlayisina bagl figiir, portre, natiirmort gibi kompozisyonlarin aksine
Bati'min modernizm anlayisini benimsemis ve Istanbul Bogazi, Hali¢ kiyilari gibi
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manzaralar1 resmederek Tiirk resim tarihine yeni estetik degerler yerlestirmeye

calismiglardir.

Seker Ahmet Pasa. Natiirmort Hikmet Onat, Manzara.

Asker kusagi ressamlari, Bati resminin klasik anlayisinin izledigi yolu ne kadar
dogru izledigi veya Ronesans, Barok gibi akimlarin igerik baglaminda basaril bir sekilde
calismalarinda entegre edebildigi tartisilir. Ciinkii klasik Bati sanatinin degigsmez diinyay1
sorgulamalarla olusturduklar1 yeni obje yorumunu konu alip resmettiler. 14 Kusagi
sanatcilarin dogrudan Empresyonist anlayisa bagli resimler yapmalar1t bu gercekligi
dogrudan kabul ettikleri goriiliir. Yani izlenimcilik akiminmn yalmzca plastik degerlere
baska bir deyisle bicime bagli olarak renk ve 1s1ik gibi kavramlari calismalarinda
resmetmiglerdir. Dolayisiyla buna bagli estetik bir goriis veya sanat felsefesi ortaya
koyacak bir manifestolar1 yoktur. ismail Tunali, Felsefe Isiginda Modern Resim kitabinda
klasik Bat1 sanatinin modernizme gegisini s0yle tanimlar:

... gelenekse sanat, geometrik bir perspektive dayanan {i¢ boyutlu, saglam, degismenin 6tesinde
bulunan bir diinyay1 konu alarak aliyordu ve tuval {izerinde, bu ii¢ boyutlu diinya, saglam
konturlar ve saglam formlar i¢inde ifade ediyordu. Oysa, modern sanat, impressionizm, bu ii¢

boyutlu diinyay1, iki boyutlu bir diinyaya geri gotiirdii ve biitiin fenomenleri, objeleri, renk ve
151k goriiniigleri ve bunlarin ¢esitli bagliliklart olarak agiklad: (Tunali, 2013, s. 73).

Tiirk resim sanatinin klasik sanatgilar1 {i¢ boyutlu diinyayr resmeden resimler
yaptilar, ancak 14 Kusagi’nin bu ii¢ boyutlu diinyay1 resmeden resimlerine karsi bir tez
gelistirip objeleri renk ve 15181n goriiniislerindeki duyumunu mu resmettiler yoksa Bati
sanatinda gilincel olan sanat hareketini mi taklit ettiler? Tiirk sanatinin belirli bir sanat
anlayis1 baska bir ifadeyle sanat manifestosu olmadigindan dolayr 14 Kusagi
sanat¢ilarinin, Bat1 sanatinin giincel olan sanat hareketini taklit ettikleri agiktir.

14 Kusag1 donemiyle es zamanl bir diger gelisme, 1914 yilinda kadinlara giizel
sanatlar egitimi vermek adina Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasidir. 1926 yilinda
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bu iki okul birlestirilmistir. Ayrica cumhuriyetin kurulmasi yolunda bazi 6zel girisimlerin
oldugu da goriiliir. Bunlardan bazilar1 1921 yilinda Serbest Resim Atdlyesi’dir. Osman
Bey matbaasinda ve Istanbul Tiirk Ocag1 salonunda sergiler diizenlemislerdir. Dahas1
1923 yilinda Istanbul valisi Ali Haydar Bey’in destegiyle “Serbest Resim Atdlyesi”
kurulmustur. Ozel bir resim kursu niteliginde kurulan bu atlyede gece ve giindiiz egitimi
yapilmistir. Atdlyenin &gretim iiyeleri ise Mehmet Ruhi, ibrahim Calli ve Hikmet
Onat’tan olugmaktadir.” (Giray, 1997, s. 267).

Her ne kadar 6zel sanat kuruluslar1 olsa da siyasi bir iktidar olarak sanati1 daha ¢ok
devletin tekelinde oldugunu belirtir Louis Althusser. Ideoloji ve Devietin Ideolojik
Aygitlar: kitabinda Althusser, Devletin Ideoloji Aygitlarini tanimilarken spor ve edebiyat
kategorisine giizel sanatlar1 da ekler ve sanat kiiltiirli devletin aygiti olarak kullanildigini
belirtir. Ama bu aygitlarin belirli bir baskiyla degil ideolojiyle s6z konusu olabildigini
soyler (Althusser, 2000). Buna bagh olarak Nimet Keser’in /ktidarin Resmi Tek Partili
Donemi Tiirk Resmi kitabinda da Tiirk resim tarihinin Sultan II. Mehmet’ten tek partili
doneme kadar sanatin belirli iktidarlar tarafindan yonlendirilen yer yer bir propaganda
araci olarak kullanildigindan séz edilir. Ozellikle ilerde deginecegimiz cumhuriyetin ilk
yillarinda sanat egitimi almalar1 i¢in gonderilen 6grencilerin, Tiirkiye’ye dondiiklerinde
adin1 “La Societe des Artistes Independants”dan (Bagimsiz Sanatcilar Birligi) alan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin amaglarindan birisi; devletten veya 6zel
kuruluslardan siparisler almaktir. Keser, bu amaca gore, birligin “ortak sanatsal inanca ve
anlayisa dayal1 bir sanat¢1 toplulugu degil de mesleki dayanisma ve kurallari gelistirmeyi,
sanat¢cinin ekonomik ¢ikarini savunmayi amaglayan bir birlik oldugu sdylenebilir”
ifadesini kullanir. (Keser, 2012, s. 16). Bu tanim amaca gore dogru olabilir, ancak birligin
sanatgilari, yaptiklari sanat etkinlikleri ve ortaya koyduklari eserlerle bu tanima sigdirmak
dogru olmayabilir. Dolayisiyla Tiirk sanati tarihinin gelisimine baktigimizda belirli bir
aygittan ziyade daha ¢ok toplumun muasir medeniyete ulagmasinin hedeflendigini ve
Tiirk resminin modern sanat estetigine ulagmasi i¢in atilan adimlar oldugunu gorebiliriz.
Ozellikle Atatiirk’iin cumhuriyetin onuncu yil sdylevinde “Milli kiiltiiriimiizii muasir
medeniyet seviyesinin listline ¢ikaracagiz” (Atatiirk, 1933, s. 1) ifadesi geride kalmis bir
toplumu ytikseltmek oldugu aciktir. Ziya Gokalp’in de ifade ettigi gibi milli kiiltiir, ulusal
kimligin bir kosulu ve toplumsal ilerlemenin bir geregidir (Gokalp, 2013). Bundan dolay1
bir ideolojik aygittan veya belirli bir iktidar propagandasindan ziyade bir ulusun
ylikselmesi i¢in Cumhuriyet Donemi sanatgilar1 desteklenmis ve buna bagh olarak sanat
programlar1 yapmiglardir.

Bunlara ek olarak, 1914 yilindan cumhuriyetin ilanina kadar olan siirecte Atatiirk
yiizyillardir yasaklanan resim konusunda degerli séylemlerde de bulunmustur. Ozellikle
Bursa’da halka hitap ederken ¢agdaslasma yolunda sanata verdigi degeri su sozleriyle
dile getirir:
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...Milletimiz din ve dil gibi kuvvetli iki fazilete maliktir. Bu faziletleri higbir kuvvet, milletimizin
kalp ve vicdanindan ¢ekip alamamistir ve alamaz. Insanlar miitekAmil olmak icin bazi seylere
muhtactir. Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tariki terakkide (ilerleme yolunda) yeri yoktur. Halbuki
bizim milletimiz, evsafi hakikiyesile miitemeddin ve miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir...
(Atatiirk, 1959, s. 71).

Atatiirk’iin sanata ve sanatciya deger vermesi cumhuriyetin ilaniyla ¢agdas resmin
ilerleyisini kolaylastiracak ve c¢agdas medeniyetler diizeyine erisecektir. Ozellikle
cumhuriyetin kurulmasiyla beraber yurt disina gonderilen Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligini kuracak ve bu
birlik sonraki akademik egilimlerin kaynagi olacaktir (Tansug, 1993).

1914 Kusagr’nin ardindan bir diger 6nemli gelisme 1924 yilinda devlet programi
cergevesinde Avrupa’ya bir grup 6grencinin gonderilmesidir. Bu gen¢ 6grenciler dort
yillik egitimlerinin ardindan iilkeye dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi ad1 altinda bir araya gelirler. Tiirkiye Cumhuriyet’inin ¢agdas Tiirk resim tarihinin
temel yapisim1 olusturan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Cumhuriyet
Donemi’nin en 6nemli sanatsal gelismesi olarak kabul edilir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin 1923 yilinda temelleri atilir. 1923
yilinda Avrupa’ya, Tiirkiye’nin ¢agdaslagsma siirecini hizlandirmak i¢in sanat egitimi
almak {izere 6grenciler gonderilir. 1928 yilinda Paris ve Almanya’da sanat egitimlerini
tamamlayarak donen on bese yakin resim ve heykel 6grencisinin girisimiyle 1929 yilinda
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi kurulur. Birligin kurulus donemine
bakildiginda sanatin yurtta yayginlasmasi ve Anadolu’da kar giitmeden yurt sergilerinin
diizenlenmesi yurttaki bireylerin sanat1 anlamasi adina biiyiik bir yere sahiptir. Resim ve
heykel 6grencilerinden olusan bu geng sanatgilar basta Zonguldak, Bursa ve Izmir olmak
iizere yurt genelinde sergiler agmistir. Sergi boyunca halki sanat konusunda
bilinglendirmek i¢in sanat iizerine sdylesiler ve konferanslar diizenlediler (Keser, 2009).
Amaglar1 halka resim ve heykel sanatini tanitmak, toplumu bu anlamda muasir
medeniyetler seviyesine ylikseltmek ve aralarindan yetenekli olan gengleri bu konuda
aydinlatmaktir.

Bu birligin sanatgilari, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinin hocalari olan Salvatore
Valeri ve Warnia Zarzecki hocalarin yerine atanan ilk Tiirk akademisyenleri olmustur.
Bulunduklar1 doneme bakildiginda Osmanli’nin yikilmasinin ardindan baslayan Kurtulus
Savasi ve biiyliik bir zaferle kurulan cumhuriyet yillar1 g6z 6niine alindiginda, edindikleri
biiyiik sorumlulugun farkinda olduklarini sdyleyebiliriz. Nitekim bu sanat¢ilar donemi iyi
okuyup analiz ettiklerinden dolay1 degisen siyasi giicii ve kiiltiirel gelismeleri takip edip
bu yonde caligmalar iiretmislerdir. Tiirkiye’nin yeniden insasinda Avrupa’da gordiikleri
600 yillik sanati, birgok sanat kuramlari ve sanat akimlariyla edindikleri teknik ve tislup
bilgilerini aktarmalar1 onlar i¢in kolay olmamistir. Ciinkii sanata ilgi duyan kiigiik bir

Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 10
Aralik / December , 2023

78



Cumbhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinin Cagdaslasma Siireci

kesim Istanbul simirlar1 icerisindedir. Istanbul disinda kalan illerde yagliboya tuvale dair
herhangi bir bilginin varliindan bile haberleri yoktur. Dolayisiyla hem sanat
calismalarini yapabilecekleri bir ortamin sinirliligi hem de bireysel sanat ¢alismalarini
yapabilecekleri ortami bulamamalari, onlarin zor bir siliregten ge¢cmelerine neden
olmustur. Ancak bu zorluk actiklar1 sergilerle Tiirk cagdas sanatinin ilk 6rneklerini
olusturmalar1 agisindan degerlidir (Giray, 1988).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ilk sergilerini Ankara'da Etnografya
Miizesinde, ikinci sergilerini Istanbul'da, Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocaginda agtilar (Berk ve
Gezer, 1973). Bu birligin tiyelerine bakildiginda grubun tek kadin sanatgisi ve ilk Tiirk
kadin ressam1 olarak da kabul edilen Hale Asaf’tir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi ressamlarinin Avrupa’da sanat egitimi alan hocalarina baktigimizda; Hale Asaf,
Berlin’de Prof. Von Arthur Kampf’1n atélyesinde; Mahmut Cuda ve Cevat Dereli, Paris’te
Lucien Simon’un atdlyesinde; Refik Ekipman, Muhittin Sebati, Ali Karsan Paris’te Jean
Pierre Laurens’in resim ve heykel atdlyelerinde ve son olarak Tiirk ekspresyonist
anlayisin ilk temsilcisi olarak kabul edilen Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi Munih’te
Hans Hofmann’1n at6lyesinde sanat egitimi almiglardir. Bu grubun temsilcileri Avrupa’da
farkl1 hocalardan ders aldiklarindan dolay1 resimleri farkli anlayislara sahiptir. Ornegin
Mahmut Ciida ve Seref Akdik realizm; Hale Asaf ve Muhiddin Sebati romantizm, Refik
Ekipman kiibizm; Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi konstriiktivizm ve ekspresyonizm
akimlarina yonelik caligmalar iiretmislerdir (Berk ve Gezer, 1973). Bu sanat¢ilarin
mistakiller adin1 almalarinin nedeni sanat¢ilarin Avrupa’da gordiikleri farkli teknik ve
tislup anlayislart dogrultusunda ortaya koyduklari sanat anlayislarini desteklemek ve
sanatg1 olarak bu anlayislarini korumak olmustur (Giray, 1988).

Kiymet Giray’a gore bu birlik Tiirk ¢agdas resim tarihinin baslangicidir. Dikkatleri
Ozellikle Hans Hoffman’in atdlyesinde sanat egitimi alan Ali Avni Celebi’nin lizerine
ceker. Giray, bu sanat¢inin Miinih’ten Tirkiye’ye doniisiinti, Tiirk resim tarihinin
modernizminin baglangici olarak tanimlar. Giray, bir panel konusmasinda “cumhuriyetin
bu gelisme politikasinda cagdas devletler diizeyine erismek sanatlaydi, muasir
medeniyetler diizeyine erismek buydu ve gercekten de ilk defa Tiirkiye’de bir sanat
hareketi nedir? Onun i¢indeki manifestolar1 nelerdir? Neler anlatir? Bu tartisilmaya
basland1” ifadesine yer verilmistir (Giray, 2020). Bu tartismalarin baslamasinin en biiyiik
nedeni Ali Avni’nin Tirkiye’ye dondiikten sonra Galatasaray sergilerinde sergiledigi
resimlerdir ve bu resimler sergilerde herkesin dikkatini iizerine ¢cekmesiyle olay yaratir.
Celebi’'nin ¢agdas bir anlatimci oldugunu gosteren bu resimler; maskeli balo, vitrin,
kelebek yakalayanlar, ugurtma uguranlar, ip atlayanlar, balerinler, yarisan, balonlular gibi
resimleri su ana kadar resmedilen empresyonist resimlerin aksine farkli kompozisyonlarla
olusturulmus figiiratif resimlerindeki hiz kavraminin cosku uyandiran giiglii renk ve
lekeleriyle hareketli resimlerden olugsmaktadir. Dahast Tiirk resim anlayisina 6nemli
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farkliliklar getiren modern Avrupa resminin bi¢cim anlayigini Tiirk sanatina kiibist ve
konstriiktivist karigimi bir iislupla entegre eder.

Ali Avni Celebi, Kelebek Yakalayanlar, 1904, Tuval Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, Tuval lzerine
lizerine yagl boya, 133x160 cm, Ankara Resim ve yagli boya, 139x187 cm. istanbul Resim ve Heykel
Heykel Miizesi. Muzesi

Bu resimlerden biri “Kelebek Yakalayanlar”dir. Hofmann’mn atdlyesinde 6grendigi
estetik degerlerin tiimiinii kapsayan kiibist ve disavurumcu anlayisiyla Tiirk sanatinin
modernizmin basyapitlar1 arasinda yer alacak bir eser olmasi bakimindan 6nemlidir.
Eserde hem kiibist formlarin hem de digavurumcu renk anlayisinin sentezini biiyiik bir
ustalikla kullandig1 goriilmektedir. Plastik degeri ¢ok giiglii ve dengeli bir kompozisyona
sahip bir eser olmasi kavramsal anlammi giiclendirir (Giray, 2008). Eserin ortasinda
kelebegi yakalamaya calisan bir figiirin hareketi géze ¢arpar. Bu figiir, seyirciyi de o
hizin i¢ine dahil ettigine dair bir izlenimi ve eserin sol tarafina dogru bir hareketin
varligina dair bir kavrayisi yakalariz. Celebi, bu sola yonelik harekete karsilik eserin sol
alta yerlestirdigi iicgen formlarla resmin dengesini saglar. “Kelebek Yakalayanlar” eseri
figiiratif ekspresyonizmin Tiirk resim sanatinda yasanan yenilesme ve cagdaslagsma
stirecini gosteren dnemli bir bagyapattir.

Bir diger eser “Maskeli Balo” dur. Bu eser, bu zamana kadar goriilmemis bir
anlayisa ve teknige dayanir ve Tiirk resim tarihinde hem konu se¢imi hem de
kompozisyon kurgusuyla benzersiz bir anlatima sahiptir. Celebi, bu eseri sikintili donemi
olan Konya’da resim 6gretmenligi sirasinda yapmustir. Bu eserle beraber Pedikiircii,
Yorgan ve Kirda Dinlenen Kadinlar adli eserleri Konya yillarinda resmettigi 6nemli
eserleri arasindadir (Giray, 2008). Maskeli Balo, Tiirk resim tarihine yeni bir boyut
kazandirir. Donemin toplumsal degerleri géz dniine alindiginda resimdeki figiirlerin, bir
eglence mekaninda acik secik sekilde betimlenmis ve ¢arpici bir gergekligi gozler Oniine
serer. Bu eglence yeri, tipik bir eglence yerinden ziyade, bir bar ortamini gdsterir. Sanatgi,
resimde cinsel gostergelerin oldugu ve batil inanislarin yer aldigi imgeleri yerlestirerek
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elestirel bir tavir sergilemis olur. Bu cinsel 6ge resmin sol altta yer alan erkek ve kadin
figtirlinlin eglence mekaninda ¢iplak bir sekilde iliski yasadig: goriiliir. Kiiltiirel baglamda
bunun uygun olmadigin1 ancak Celebi, bu resimde dogal bir olay oldugunu gosterir.
Dahasi1 bu resimle beraber sergideki diger sanat¢ilarin resimleri daha 6nce yapilmis olan
empresyonist resimlere yonelik bir kars1 sav gelistirir. Gerek icerik gerek bicim anlayisini
gelistiren Miistakiller yeni bir ddnemin kapilarini agmislardir.

Cevat Dereli, Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve D Grubu’nun i¢inde yer alan Nurullah
Berk’in resimlerinde yeni arayislar ortaya ¢ikmis hem plastik iislup alaninda hem de
kavramsal anlamda sorgulamalarin girmelerine neden olmustur. Giray’a gore bu
sorgulamalar Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu sanatgilari
arasinda Tiirk resim sanatinda yeni bir ¢i1gir actigimni gérmek miimkiin. Bu yeni bir yolu
baslatmak o kadar onemlidir ki “Artik Tiirk resmi kendini Avrupa’ya uyarl cagdas
medeniyetler dogrultusunda gelisen sanat hareketlerinin i¢inde bir yer aramaya ve kimlik
gostermeye baslayacaktir.” (Giray, 2020).

Sanat tarih¢isi Nikolaus Pevsner’in bir sanat¢inin sanat grubundan ziyade kendi
kisiliginin yaratict iislup ve yeniligini su sozilyle 6zetler: “Bir sanat tarihinin islupta
degisimlerle degil, sanatg1 ve cevresi arasinda iligkilerdeki degisimlerle diisiiniilmesi
gerektigini simdi anliyorum” (Pevsner, Akt. Heinich, 2013, s. 39). Pevsner’in tanimi
miistakillerin i¢cinde bulunan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin grubun iginde
bulunan sanatgilarin ¢ok iistlinde resimler yapmasi, yeni bir kimlik yaratmasi bu soze
dogrudan karsilik gelebilir. Aslinda bu sanatcilar Bati sanatini taklit ederek resimler
yapmis gibi goriilebilir, agikca belirtmek gerekirse Celebi ve Kocamemi’yi onlardan
ayiran, bulundugu sanat hareketine taniklik etmesi ve bu anlayisa bagl daha yapisalct
ilkelerle, bir resim estetigiyle yaratmalaridir. Bu resimlere taklit demek elbette yanlis
olacaktir. Ayrica bu resimler ulusal kimligin 6tesinde evrensel bir boyutta yani diinya
resim sanati tarihi agisindan irdelenebilecek diizeyde oldugu fikri iizerinde durulmasi
daha dogru olacaktir.

Elif Destarli, Tiirk resminin bati resmini taklit ederck modernlesme siirecine
girdigini sOyle ifade eder:

... Eger Tiirkiye’de de modern sanatin tipki Bati’daki gibi bir paradigma degisiminin sonucu ya

da daha dogru ifadeyle eslik¢isi oldugunu goriirsek, Osmanli-Tiirk Batililasma-modernlesme

tarihinde modern olanin bir sonu¢ degil adeta siirecin, degisimin kendisi oldugunu anlayabiliriz
(Destarli, 2021, s. 28)

Ayrica Destarli, Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin ¢aginin ¢ok ilerisinde oldugunu
belirtir ve Tiirk sanat¢ilarin Bati tarziyla resminin yaptiklarindan dolayr modern kabul
edildiklerini sdyler. Bundan dolay1 Tiirk resmin ¢cagdaslasmasi belirli bir tarihten ziyade
bir siirecin kendisidir. Ancak Celebi ve Kocamemi’nin resimleri dogrudan dogruya Batiy1
taklit eden resimler degildir. Ciinkii Miinih yillarinda eskiyi taklit etmemis yeni bir
gergekligi baska bir deyisle yeni bir sanat hareketinin i¢inde kendilerini bulurlar. Bu
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donemin gergekligine bire bir taniklik ederek resimler yaptiklarindan dolay1 yeni bir
imgenin yaraticist olmalari, Tiirk resminin ¢agdaslasmas1 yolunda 6nemli bir déniim
noktasi olarak kabul edilebilir.

Omer Ulug’un Resimle Felsefenin Bakismasi yazisinda estetik bir bakisla resmi
tanimlamasiyla Ali Avni Celebi’nin Kelebek Yakalayanlar ve Maskeli Balo resimleriyle
bir iliski kurulabilir.

“Siradan estetik, resmi de, bir tat alma sorununa, yalinkat bir begeni konusuna donistiiriir. Resme
uyumdan, hosluktan, s1g ve kisiliksiz begeniden daha uzak ne var! Yaratici resim, resmi begeni
(sagbegeni diyebiliriz) ve donmus ustalik sorunu olarak ele alan akademizmden oldugu gibi bunun

tam karsitindan, yani resim olmayan isaretler toplamindan da aynmi uzakliktadir; digindadir
bunlarin” (Ulug, 2009, s. 1)

Baz1 elestirmenlerin Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin resimlerini,
Cumhuriyet Donemi’ne kadar yapilan resimlerin genel olarak Bati’y1 taklit eden
resimlerin disinda tutmalar1 tesadiifi degildir. Ozellikle Ali Avni Celebi’nin resimlerinde
siklikla kullandig1 hiz kavrami donemin sinema sanatindaki hareket olgusunu gosteren
onemli bir imgedir. Celebi’nin ¢aligmalar1 toplumsal olaylara estetik bir tavirla yaklagtigi
Maskeli Balo ve hiz kavrammi acik bir sekilde isledigi Kelebek Yakalayanlar isimli
resimleri Tirk resim sanatinin ¢agdaslastigini goOsteren bagsyapitlar arasindadir.
Dolayisiyla denilebilir ki Celebi, estetik salt bir begeni, kullandig1 renk iligkileri ve
nesnelerin birbirleriyle olan uyum iligkisi, yeni bir kimlik olusturmasi i¢in figiirlerin
fiitlirist bir yaklagimla kazandirdigi hiz kavrami ve estetik unsurlar1 ustaca kullanan
toplumsal sorunlar1 6nceleyen bir sanatgidir.

Kaya Ozsezgin, resimde cumhuriyetin ilk on yilindaki gelismelerinin, &zellikle
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin 6nemli temsilcileri Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi tizerinden amacini sdyle tanimlar:

Oysa amag, biitiiniiyle 6zgiin ve dinamik bir yolun olanaklarini aragtirmak, yagsamin i¢ginden resme
yonelmekti. Izlenimei paletle olusturulan Istanbul manzaralari, bu amag icin yeterli degildi. Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Miinih’den doniiste getirdikleri yeni egilim, o zamana kadar
renk sorunlarinin olusturdugu bir merkez cevresinde donen sanat ortamina yeni bir hava
kazandirmig ve bu egilim ressamlar arasinda ilgiyle kargilanmisti. Celebi ve Kocamemi, Avrupa’da
1907-1914 yillar1 arasinda yayginlasan geometrik ve hacimsel bigim anlayisini, yoresel bir
begeniye uygun diisecek ¢oziimler icinde gelistiriyorlar, saglam kurulusa ve yapisal biitiinliige
dayanan bu ¢6ziimii, 1930’larda bir bolilk ressama esin kaynagi olusturacak etkinlik diizeyine
gotiirliyorlardi. Tiirk resim i¢in yeni ve denenmemis bir asamaydi bu. Ama bir bakima asil sorun
bundan sonra basliyordu: Bosluk i¢inde yer alan nesnelerin diri goriintiisii, hangi yoresel
malzemelere eslik edecek ve bir ressami 6tekinden ayiracak yorum zenginligi, bu ortak anlayistan
nasil kaynaklanacaktir. (Ozsezgin, 1980, s. 7).

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin resimleri tutarli isluplariyla Tiirk ¢cagdas
resmin ilerleyisinde 6nemli rol oynarlar. Ancak her iki sanat¢1 bu siireglerinde biiyiik
zorluklar yagsamis, gereken devlet desteginin eksikligini ve 6zel kuruluslarin ilgisiz
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durumlarn ilerleyislerini aksatmustir. Ozellikle Hale Asaf ve Muhittin Sebati’nin erken
Oliimleri, birligin dagilmasina neden olmustur ve sanat¢ilarin aralarinda olusan
anlasmazliklar birligin dagilmasini tetiklemistir (Tansug, 1993).

Bu dagimalarin ardindan 1933 yilinin temmuz ayinda, iclerinde Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanat¢ilarinin da oldugu Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Elif Naci ve Ziihtii Miiridoglu “D Grubu” adin1 verdikleri
yeni bir sanat birligi kurarlar. Gruba “D” adin1 vermelerinin nedeni, daha 6nce kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birliginden sonra kurulan dordiincii birlik olmalar1 ve alfabede dordiincii
harfe denk gelmeleridir. Grubun ilk sergisini Beyoglu’ndaki Narmanli Yurdunun
zemininde yer alan Mimoza isimli sapkaci diikkaninda agarlar. Bunun yani sira yurt dist
ve yurt i¢i sergileriyle 1950’lere kadar varlik gosterirler.

D grubun teorisini Nurullah Berk iistlenmis ve hedefledikleri amag¢ akademik resim
anlayis1 yerine yerel halkin problemleri iizerine olmustur. Ozellikle D grubu
sanatcilarinin degindikleri konular giinliik yasamdan kareler oldugunu, uluslararasi capta
sanatc1 olmak i¢in yerel unsurlarin resmedilmesiyle miimkiin olabilecegini sdylerler. “Bu
sanatcilara gore, uluslararasi biiylik sanatgilar yetistirebilmek demek ‘kendi sanatimiza’
ulusal nitelik verebilmek, gelenekten yararlanabilmekle miimkiindiir.” (Keser, 2009, s.
95). Bu amag¢ hem uluslararasi bir nitelik kazanmak hem de halk: sanata yaklastirmak
olarak goriilebilir. Dahas1 D grubu sanat¢ilarin sanatsal anlayislar1 daha ¢ok Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin devami niteliginde kiibist ve konstriiktivist anlayisi
devam ettirmekle beraber saglam bir desen anlayisi ve renk temelli bir kompozisyon
gelistirmek olmustur.
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Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, Tuval iizerine yagh boya, 60 x 91,5 cm. Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi.

Nurullah Berk’e gore Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin istedigi
basariy1 saglayamadigini; bunu, D grubunun basardigini soyler:

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Galatasaray sergileri gelenegine yeni bir hava
katmakla beraber aydin ¢evrelerin bekledigi devrimi basarmak giiciinii gdsterememisti. Bu giicil,
1933-34 yillarinda “D Grubu” adi altinda birlesecek yeni bir topluluk gosterecek, Tiirk resim ve
heykeltiraslik diinyasinda taze bir ¢agin aciligini saglayacakti (Berk, 1972).

Tiirk resim sanatinin kiiltiirel motif ve imgelerle uluslararas1 bir nitelik kazanma
durumu, estetik acidan dogru bir sav olmayabilir. Avsar Timugin’e gore ‘“sanatin
toplumsal-tarihsel olusumlardan, kiiltliriin 6bilir alanlarindaki gelisimlerden bagimsiz
kalabilecegini de diislinemiyoruz” (Timugin, 2009, s. 37). Nitekim D grubu sanat¢ilarinin
da uluslararas1 diizeye ulasmanin sadece ulusal konularla miimkiin oldugunu
diistinmelerinden dolay1 basarisiz olduklari sdylenebilir. Sezer Tansug da bu basarisizligs,
modernlesme siireci baglaminda yeteri kadar ilgi goremedigini, 6zgiin bir dile
ulagilamadigini ve eksik yanlarmin oldugunu soyle elestirir:

“Dogrusu aranirsa Istanbul’daki Resim-Heykel Miizesinin hayli kéhne bir manzara arz eden teshir
ve koleksiyon donuklugu disinda ne Calli Kusagi ne daha eskiler ne de Miistakiller ve D Grubu
sanatgilar1 zay1f bir ilgi hedefi olmay1 agamadilar. Uzun bir siire bu boyleydi. Eger degisip gelisen
olgularin c¢agdas tarihi icindeki onciilerine ilgi duyan bir bilince de sahip degilseniz, ilginizi
yogunlastirabilme olanagimizda yoktur.” (Tansug, 1995, s. 56).
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Tansug, cagdas Tiirk sanatinin 1950 ve 1960’lardan sonra 6zellikle 1980’lerde tam
olarak yerlestigini ve bdylece 6zgiin bir dile kavustugunu ifade eder. Bu 6zgiin dilin
olusma nedenlerini Sezer Tansug sdyle siralar:

Sosyo-ekonomik yapinin liberallesme ¢abalarna paralel olarak sanatsal davranislar ve {islup
degerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.

Resimsel temalarin se¢iminde sanat¢inin i¢ diinyalart ve kisisel yasantilarina iliskin gergekleri
6n plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal ¢evrenin resim diline aktarilmasina 6znel yorum
haklarinin serbestge kullanilmaya baglanmasi.

Sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz kazanigina paralel olarak kentsel temalarin kirsal
temalara tercih edilmesi. Diizensiz kentlesme ve niifus yogunlagsmasinin getirdigi sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel sorunlara kars1 genisleyen ilgiler...

Bati’daki sanat ve distince akimlarinin daha hizli bir tempoyla izlenmesinde yeni
zorunluluklarin ortaya ¢ikmasi (Tansug, 1995).

Buna benzer bir¢ok neden siralanabilir. Tansug, 1950’lere kadar yapilan tim
sanatsal etkinliklerin bu c¢abaya tam anlamiyla ulasamadigini sadece hazirlik
deneylerinden ge¢mis ama kurumsallasgamadigimni belirtir. Kurumsallagsmasinin ve
temelini olusturmasinin Sanat Tarihi Enstitiisiiniin kurulmasiyla oldugunu dile getirir
(Tansug, 1995). Nitekim kurumsallagsmas1 ve akademik bir kaynaga ulagmasi Tiirk resim
sanatinin estetik bir tavir ortaya koymasi acisindan degerlidir. Sunu da belirtmek gerekir
ki her ne kadar cumhuriyet sonras1 kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
ve D grubu yeterince desteklenmemis olsa da Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Nurullah
Berk gibi 6nemli Miistakil ressamlarin 6zgiin sanat lisluplarinin ¢agdas Tiirk sanatina
biiytik eserler kazandirdigint Ankara Resim Heykel Miizesinde gérmek miimkiin. Dahas1
donemin sanat yazarlar1 Nurullah Berk ve Ahmet Hamdi Tanpimnar’in yazilarina
bakildiginda cagdas Tiirk resim sanatinin estetik bir deger olusundan ve 6zgiin bir
sentezin varhigindan soz ettikleri goriiliir. Ozelikle Elif Naci’nin Ulkii dergisinde
Miistakiller ve D Grubu hareketinin biiyiikk bir basar1 kazandigini, 1914 Kusagi
ressamlariyla beraber Miistakiller ve D Grubu ressamlarinin ¢agdas Tiirk resim sanatinin
estetik bir dil olusturdugunu, dolayisiyla 1923 yilinda cumhuriyetin kurulmasiyla Tiirk
plastik sanatlarin ronesansi oldugunu ifade eder (Naci, 1938).

SONUC

Tiirk resim tarihine genel olarak bakildiginda cumhuriyetin kurulmasina kadar olan
siirecte Tiirk resminin ¢agdaslasmasi adina bazi adimlar gordiik. Ozellikle Osman Hamdi
Bey’in girisimleriyle acilan Sanayi Nefise Mektebi’nin yurt disina gonderilen
ogrencilerin, Bati’da aldiklar1 sanat egitimleriyle iilkelerinde 6nemli sanat girisimleri ve
resimde yeni {islup denemeleri olmustur. Avrupa’da 6nemli hocalardan aldiklar1 sanat
egitimleriyle iilkelerinde 6nemli sanat hareketi olustururlar. Ancak bunlarin sadece
plastik anlamda kaldigini, estetik bir tavir olarak manifesto boyutuna ulasmadigini,
yetersiz aydin ve uzman kisilerin ¢ok az sayida olmasindan belirli bir ¢izgi olusturamaz.

Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 10
Aralik / December , 2023

85



Cumbhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinin Cagdaslasma Siireci

Bu sanat hareketlerinden ilki Tiirk resim tarihinde “izlenimciler” olarak isimlendirilen
1914 Kusagi, Calli Kusagi’dir. Bir diger dnemli sanat hareketi 1929 yilinda kurulan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’dir. Bu birligin 6nemli temsilcilerinden Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Hofmann’dan aldiklar1 sanat egitimleriyle Tiirk resim
tarihinin ¢agdaslasmasinda énemli adimlarin1 gériiriiz. Ozellikle Celebi’nin disavurumcu
anlayisiyla ve kiibist formlarla resimlerinde teknik ve konu bakimindan yenilikler
kazandirmasi, Tiirk resim sanatini daha ileriye tasiyan dnemli bir unsurdur. Bu resimler
Celebi’nin resimlerinde kullandigi imgeler Tiirk resim sanatinin ¢agdaslasmaya ve
entelektiiel bir girisime neden olur. Celebi’nin Avrupa’da egitim aldig1 donemlerde i¢inde
bulundugu sanat hareketin gercekligine dogrudan taniklik etmesi ve hocast Hofmann’in
yeni bir estetik boyutu i¢inde olmasi Celebi’yi daha zengin bir kisilik haline getirir.
Kiymet Giray’mn katildigim bir konferansinda, “Ikinci Diinya Savasi dolaylarinda
Hofmann, savas nedeniyle Amerika’ya gidecektir. Ancak gitmeden once Celebi’yle
beraber gitmek i¢in ona davet gonderir, Celebi bu teklifi belirli nedenlerden dolay1 kabul
edemez. Giray, eger Celebi, Amerika’ya gitseydi Hofmann’dan daha nitelikli bir
konumda ve uluslararasi ¢apta taninan bir sanat¢i olarak s6z ederdik” diye belirtmistir.

Ayrica Miistakiller diger sanat hareketlerinin gelisimlerini hizlandirir ve
cumhuriyetin resim tarihinin ¢cagdas donemini baslatir. Bu gelismeleri takip eden sanat
hareketleri; 1933 yilinda D Grubu, 1941 yilinda Yeniler Grubu ve 1947 yilinda Onlar
Grubu’dur. 1950°ye kadarki siirecte toplumun resim sanati bilinci olusabilmesi adina
devletin sanata olan destegi goriiliir, bu yi1ldan sonra sanat bilincinin tartisildig1 ve daha
diisiinsel bir siirece girdigi donem olur. Bu dénemde sanatcilar, Tiirk resminde soyut
egilimlerin baglamasiyla beraber Amerika’da etkili olan sanat akimlarini takip etmeye de
baslarlar. Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra aydin ve sanatgilar arasinda olusan
birliktelik, onlarin daha bilimsel nedenlerle sorgulamalarina ve fikir roliiniin olugsmasina
neden olur. Bu birliktelik, teknolojinin gelismesiyle beraber Bati’nin daha yakindan takip
edilmesine olanak saglar. Dolayisiyla diinya ¢apinda teknolojinin gelismesi ve sanatlar
aras1 yaklasimin hiz kazanmasindan dolay1 es zamanli olarak sanatgilarin ¢alismalarinda
ve elestirmenlerin sanat {izerine diislinceleri evrensel bir boyut kazanir.
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