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Ozet: Bu calisma, grafik tasarim disiplininde geleneksel gorsel anlatim kurallarini sorgulayan ve déndstiiren bir estetik
yaklasim olarak lomografiyi incelemektedir. Calismada, grafik tasarimin iletisimsel islevi ¢cercevesinde fotografin tarihsel
suregte Ustlendigi rol tartisilmis, fotografin hem belgeleyici hem de anlati gucune dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda lomografi,
fotografik agidan teknik kusurlari estetik avantaja donusturen yapisiyla geleneksel fotografgiliga ve grafik tasarim normlarina
alternatif bir gorsel dil sunmaktadir. Lomografi, yalnizca bireysel bir fotografcilik pratigi degil, ayni zamanda dijital cagda
analoga duyulan nostaljinin ve sezgisel Uretim sureglerinin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Grafik tasarim alaninda
lomografinin sundugu rastlantisallik ve duygusal derinlik, gorsel iletisimde samimi ve 6zgun anlatilar kurmak acisindan énemli
bir potansiyel tasimaktadir. Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis; dijital araclarla Uretilmis lomografik estetige
sahip kitap kapagi, dergi kapag, film afisi ve sehir tanitim billboardlarindan olusan grafik tasarim 6rnekleri analiz edilmistir.
Her bir ornek, lomografi estetiginin dijital ortamda nasil yeniden Uuretilebilecegini ve grafik tasarimla nasil butunlestigini
gostermektedir. Tipografi, renk, kadraj ve kompozisyon gibi unsurlar araciligiyla, lomografik fotograflar estetik oldugu kadar
iletisimsel birer arag olarak degerlendirilmistir. Arastirmanin bulgulari, lomografinin grafik tasarim alaninda deneysel
dusunme bigimlerini tesvik ettigini, geleneksel gorsel normlarin disina gikarak sezgisel ve duygusal anlatilar olusturma olanagi
sundugunu ortaya koymaktadir. Bu yonUyle ¢alisma, lomografinin grafik tasarimda alternatif bir estetik yaklasim ve yaratici
ifade alani olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Grafik tasarim, fotograf, lomografi, estetik

Abstract: This study examines lomography as an aesthetic approach that challenges and transforms conventional visual
storytelling norms within the discipline of graphic design. Within the framework of graphic design’s communicative function,
the historical role of photography has been discussed, highlighting its documentary and narrative power. In this context,
lomography offers an alternative visual language to traditional photography and graphic design norms by transforming
technical “flaws” into aesthetic advantages. Lomography is not merely a personal photographic practice but also a reflection
of nostalgia for analog and intuitive modes of production in the digital age. The spontaneity and emotional depth offered by
lomography hold significant potential for establishing sincere and original narratives in visual communication. A qualitative
research method was adopted in this study, and graphic design examples such as book covers, magazine covers, film
posters, and urban promotional billboards that incorporate digitally produced lomographic aesthetics were analyzed. Each
example demonstrates how lomographic aesthetics can be reproduced in digital environments and integrated into graphic
design. Through elements such as typography, color, framing, and composition, lomographic photographs are evaluated not
only as aesthetic components but also as communicative tools. The findings of the study reveal that lomography encourages
experimental thinking in the field of graphic design and provides opportunities for creating intuitive and emotionally charged
narratives that deviate from traditional visual norms. In this regard, the study suggests that lomography can be considered an
alternative aesthetic approach and a creative mode of expression within graphic design.
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Extended Abstract

This study explores lomography as a unique aesthetic and conceptual strategy within the discipline of
graphic design. In this study, lomography is positioned as an alternative visual language that disrupts
traditional photographic composition rules, technical perfection, and narrative structure. As is well
known, photographic art has long played an important role in graphic design. In this respect, it
functions both as an aesthetic component and as a communication tool that strengthens message
communication through visual clarity. However, lomography radically departs from these established
traditions by consciously transforming elements traditionally considered technical errors, such as light
leaks, colour shifts, grain, and vignetting, into aesthetic possibilities. It thus offers graphic designers a
unique way to create intuitive, emotional, and experimental visual narratives.

Graphic design can be considered to function primarily as a visual communication discipline,
structuring messages through images, symbols, and typographic arrangements. In this sense,
historically, photography has been used in this context to ground visual communication in realism and
can also be said to have served as a signifier that strengthens the trust, immediacy and emotional
connection between the design and the viewer. Thus, traditional approaches to deciphering the layers
of meaning in photography emphasise technical precision and clarity to ensure the legibility of the
message.

It can be said that Lomography emerged as an alternative application in the face of these expectations,
offering photographers or designers the opportunity to favour intuition over control, chance over
planning, and emotional resonance over technical precision. Born from the use of low-tech analogue
cameras, particularly the Soviet-era LOMO LC-A, adapted from Japan’s Cosina CX-2 model in the early
1980s, Lomography evolved from a local phenomenon into an international movement with the
founding of the Lomography Society International. This movement has redefined the cultural and
artistic perception of photography by emphasising the principle of ‘Don't think, just shoot’.

This research adopts a qualitative methodology that incorporates both a literature review and a visual
analysis of lomography-inspired graphic design practices. The study examines book covers, magazine
covers, movie posters, and urban billboard designs digitally crafted by the authors that embody
lomographic aesthetics. Each example is analyzed for typographic choices, color schemes, framing
strategies, and compositional structures, with particular attention paid to how lomographic visual
features are adapted to digital media and integrated into design narratives. Contrary to the classical
photography approach, which seeks to minimise or eliminate flaws, in lomography these flaws are
considered valuable. Characteristic visual markers such as saturated colours, unpredictable lighting,
contrast variations, grain, and vignette effects are interpreted not as flaws but as aesthetic codes.
These codes enable designers to subvert traditional expectations of photographic representation and
create emotional layers in their designs. This aesthetic is particularly in tune with contemporary digital
culture, where nostalgia for the analogue era plays an important role in visual production. Thanks to
software tools, lomographic effects can be simulated digitally. Thus, the resulting effects transcend
analogue photography and are incorporated into a hybrid design language that blends tactile
imperfections with digital precision.

Visual analyses reveal that the lomographic aesthetic can significantly enrich graphic design by adding
emotional depth, spontaneity, and a sense of originality. In book cover designs, the use of lomographic
colour distortions and soft focus effects strengthens metaphorical meanings. For example, these
effects reinforce the concepts of memory, trace, and nostalgia. Magazine covers featuring vignette and
grain effects create poeticism, shifting the focus from descriptive representation to experiential
interaction. In film poster designs, lomographic interventions add melancholic tones to everyday
scenes, suggesting narrative depth that does not rely on explicit storytelling. In urban billboard
applications, atmospheric cityscapes and an emotional design language enable the viewer to form
emotional connections, demonstrating how nostalgia-based imagery can be used for cultural branding.

The study also demonstrates that typography plays a critical role in complementing lomographic
images. Handwritten or brush-style typefaces, soft and balanced compositions, and strategic colour
contrasts help integrate photographic and textual layers, ensuring that the resulting design
communicates both emotionally and structurally.

The findings show that lomography is used as a kind of counter-creativity strategy in graphic design.
Whereas the traditional photographic approach tends to fix meaning, lomography renders it uncertain
and invites the viewer to participate more actively, to fill in narrative gaps and to respond emotionally
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rather than rationally. This approach appears to be consistent with broader postmodern visual
practices, where subjectivity, imperfection and play become sources of creative power. However, the
nostalgic dimension of lomography, interacting with collective and individual memory, represents a
suitable aesthetic strategy for designs that seek to arouse emotions or trigger memories in the viewer.
By rendering uncertainty and imperfections valuable in creative and aesthetic contexts, lomography
challenges the hegemonic logic of precision and control that characterises much of contemporary
digital visual culture.

This research positions lomography as both an aesthetic and conceptual resource for contemporary
graphic design. By emphasising intuition, spontaneity, and emotional attachment, lomography offers
potential for designers to transcend the limitations of the classical photographic approach. By
encouraging experimental thinking, it enriches visual narratives and develops emotional forms of
communication, as opposed to the precision of digital image creation.

Practically speaking, this work demonstrates that print media, digital publishing, cultural campaigns
and urban communication approaches inspired by lomography can be effectively applied in various
design contexts. Theoretically, it emphasises the need to expand graphic design to include aesthetic
strategies that embrace visual vocabulary, error, imperfection, and emotional interaction as deliberate
design choices. Consequently, lomography emerges not merely as a photographic technique, but as a
critical design language, a tool for expressing alternative visual narratives, reconnecting with analogue
sensibilities in the digital world, and creating poetic, immersive, and emotional design experiences.

Giris

Grafik tasarim, temelde gorsel 6geler araciligiyla anlam tiretmeyi ve iletmeyi amaglayan bir
iletisim disiplinidir. Bu baglamda, bir grafik tasarim problemi her zaman bir mesajin hedef
kitleye dogru ve etkili bigcimde aktarilmasi meselesidir. Tasarimcinin gorevi yalnizca estetik
kaygilarla simirh degildir; ayn1 zamanda gorsel ve stzel mesajlar arasindaki etkilesimi
gozeterek, izleyicide biraktign etkiyi ve gorsel yanilsamalarin iletisimdeki islevini
anlamlandirmasi gerekir. Bu ¢ok katmanli yapisi nedeniyle grafik tasarim, gorsel iletisim
bilimleriyle yakindan iligkili, kavramsal boyutu giiclii bir yaratim sirecidir (Kaptan ve Sayin,
2020, s. 806). Gorsel iletisim, tizerinde uzlas1 saglanmis semboller araciligiyla bilgi, diistince
ve duygularin aktarilmasi siirecidir. Bu aktarim hem zaman hem de mekan bakimindan
eszamanh ya da farkli baglamlarda gerceklesebilir. Bu yoniiyle gorsel iletisim, bireyler
arasinda veri alisverisiyle beraber ortak anlam tiretimini de miimkiin kilar (Yazar, 2012, s.
1306). Dolayisiyla, grafik tasarim ve gorsel iletisim tasarimi, anlamin bicim araciligiyla insa
edildigi diistiinsel yaratim siirecinde birbirini tamamlayan iki disiplin olarak
degerlendirilebilir

Bu ¢ok boyutlu iletisim ortaminda, grafik tasarmmin islevini en etkili bicimde yerine
getirebilmesi i¢in kullanilan araglarin se¢imi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu noktada, goérsel
gercekligi dogrudan ve giiglii bicimde yansitabilme kapasitesi sayesinde fotograf sanati hem
estetik hem de iletisel nitelikleriyle 6ne c¢ikan ifade araglarindan biri haline gelmistir.
Fotograf, salt olarak nesnel goruntii sunmakla kalmayip ayni zamanda hedef kitlenin
dikkatini ¢ekme, duygusal bag kurma ve anlam tretme siireglerine aktif bicimde katk:
saglamaktadir. Boylece grafik tasarim, fotograf gibi etkili gorsel ogelerle desteklendiginde,
iletinin ¢ok daha derinlikli ve gli¢lii bir bicimde aktarilmasina olanak tanir (Zhaorui, 2024, s.
15).

Fotograf, farkli disiplinlerde am goriintiileme araci olarak gesitli agilardan tanimlanmaktadir.
Bu tamimlarin bir kismi fotografin i1sikla olan dogrudan iliskisini vurgularken, bir kismi ise
sureci fiziksel ve kimyasal islemler butinliiga i¢inde ele almaktadir. Fotografin salt olarak
teknik bir uygulama olmadig; icerik, anlam ve gergeklik kavramlari1 ¢cergcevesinde kuramsal
olarak da degerlendirilmesi gerektigi goriisii 6ne ¢gikmaktadir. Bu ¢ok yonli yapi, fotografin
hem teknolojik hem de diistinsel bir tiretim alam1 oldugunu ortaya koymaktadir (Sahin ve
ilkyaz, 2014). Bu nedenle, fotografin teknik bir ara¢ olmakla beraber; ayn1 zamanda anlamin
ingasina katki sunan kiiltiirel ve diisiinsel bir ifade bigimi olarak degerlendirilmesi
mimkindir. Gorintiiniin salt bir kayittan ibaret olmadigini, seyirciyle kurdugu gok katmanh
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iliski tizerinden anlam kazandigim sdéylemek yerinde olacaktir. Bu baglamda fotograf, grafik
tasarim gibi gorsel iletisime dayali alanlarda estetikle beraber kavramsal derinlik saglayan
bir iletisim 6gesi olarak da konumlanabilir.

Grafik tasarimci, anlam tiretme sirecinde estetik unsurlar1 kullanabilir. Bunun yani sira,
anlamsal biitiinlik olusturan araglara da basvurabilir. Bu araglardan biri olan fotograf,
seyircide yarattig1 gergeklik duygusu sayesinde gorsel bir 6ge olmakla birlikte giiven telkin
eden bir iletisim aracidir. Fotograf, seyircisine gordiigiiniin dogru oldugunu diisiindiirmekle
beraber; duygusal, imgesel ve bireysel diizeyde de bir etkilesim ortami sunar. Bu yoniiyle
seyirci, fotografta gérdiigii sahneyi hem seyreder hem o anin bir pargasiymis gibi hissetme
imkanini elde eder. Gortintiiniin bu yogun algisi, bireyi fotograf araciligiyla temsil edilen
diinyaya ceker. Boylelikle birey ve aygit arasinda teorik bir iliski de ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda Fardy (2021, s. 140), Ariella Azoulay’in fotografi 6znelerin liretimi i¢in materyalist
bir aygit olarak teorilestirdigini, Althusser’inse metaforik fotografcilik aygitimi kullanarak
ideolojiyi teorilestirdigini ifade ederek, bahsi gecgen iliskiye dair belirgin bir degerlendirme
yapmis gibidir.

Grafik tasarimda fotograf kullaniminmin islevi, bilgi aktarmakla smirll degildir. S6z konusu
islevin, toplumsal farkindalik olusturmak, diistinsel birliktelikler saglamak ve ¢éziim odakh
mesajlar tiretmek gibi ¢ok boyutlu amacglara da hizmet ettigi bilinmektedir. Gorsel giici
yiiksek olan fotograflarin seyircide zihinsel ve duygusal etkiler yaratarak iletinin etkinligini
arttirma potansiyeli olusturdugu diisiiniilebilir. Bu etkinin kaliciliginin ve dogrulugunun,
kullanilan fotografin amaca uygunlugu ve kolay algilanabilirligi agisindan degerlendirilmesi
onemlidir. Bu nedenle grafik tasarimda kullanilan gorsellerin teknik ve anlamsal agidan
belirli kriterleri karsilamasi beklenir. Bununla birlikte, baz1 gorsel anlatim bigimleri bu
normlarin disina ¢ikarak 6zgiin ifade yollar1 sunabilir. Ornegin, lomografik fotograflar
kurgusuzluk, anti miitkemmelliyetgilik ve dogallik ilkeleriyle, seyirciyle daha spontane (anlik)
ve sezgisel bir bag kurmay1 amagclar. Bu tarz fotograflar, grafik tasarimin aligilmis sinirlarim
zorlayarak alternatif bir iletisim dili olusturabilirler.

“Lomografik fotograflar, canh renkler, golgeli cerceveler, siirpriz efektler ve dogaclama ile
o6ne c¢ikan ami yakalayan fotograflardir” (Lomography City Guide Berlin, 2011, s. 7). Bu
anlamda lomografi, klasik fotografcihigin teknik kusursuzluk anlayisina meydan okuyan,
spontane ve sezgisel iretim siireglerini yiicelten bir gorsel ifade bigimi olarak tamimlanabilir.
Rusen (2019, s. 11) lomografiyi film fotograf¢ihginmin bir devami niteliginde olan yaratici bir
analog fotograf teknigi olarak tamimlamistir. Oziinde, 6ngériilemeyen sonuglar yaratan diisiik
teknolojili analog makinelerle gergeklestirilen gekimler, geleneksel kompozisyon kurallarinin
disina c¢ikarak anmin oOzgunliigiinii yakalama arayisimm 6n plana c¢ikartmaktadir. Renk
sapmalari, gren, vinyet ve 1sik patlamalar1 gibi unsurlar, teknik hata olarak degil, estetik
secimler olarak degerlendirilir. Bu yoniiyle lomografi, teknik yontem olmanin yam sira,
gorsel deneyimi yeniden tanimlayan bir bakis acisi1 sunar.

Calismanin amaci, grafik tasarim ve fotograf iliskisini bir yandan teknik diizlemde, diger
yandan kavramsal boyutta da degerlendirmektir. Arastirma ile birlikte, alanla ilgili
okuyuculara ve tasarimci kimligine sahip bireylere farkli bakis acilar1 kazandirilmasi
hedeflenmektedir. Bu amaca ulasmak i¢in, giniimiizde grafik tasarim uygulamalarinda sikga
tercih edilen ve belirli iletisim ilkelerine bagh kalarak olusturulan fotograflarin aksine,
kuralsizlik ilkesiyle 6ne gikan lomografik fotograflarin yer aldigi grafik tasarim ornekleri
incelenmistir. Sunulan oOrnekler lizerinden yapilan ¢o6zimlemelerde, tasarimcinin mesaj
iletmekle birlikte fotografin bigimsel ve sezgisel 6zelliklerini nasil kullanacagina dair biling
gelistirmesi gerekliligi de vurgulanmistir.

Bu arastirmanin énemi, tarihsel siireg igerisinde fotografin grafik tasarimda tistlendigi roli
goriniir kilmak ve iletisim siirecinin temel yapi taslarindan biri olarak tasidig1 potansiyeli
hatirlatmaktir. Grafik tasarimci, hem bugiiniin seyircisine hem de gelecekteki toplumsal
dinamiklere ulasabilen bir gorsel isleyicidir. Bu baglamda fotograf, tasarimcinin hem
bireysel hem toplumsal diizeyde giiclii baglar kurmasina olanak saglayan onemli bir arag
olarak degerlendirilmistir.
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Yontem

Calismada, nitel arastirma modeli kullanilmis ve temel yaklasim olarak gorsel analiz
benimsenmistir. Bir arastirmada incelenen olgu veya olaylarla ilintili bilgiler igeren yazih
belgelerin ayrintih olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitinliik olusturulmasi,
dokiiman/metin analizi olarak adlandirilir (Creswell, 2002). Bunun yam sira, arastirma
konusuna dair raporlar, kitaplar, arsiv dosyalari, video ve ses kayitlari, gorsel materyaller
gibi belgeler de dokiiman/metin analizi yolu ile verilere dontstiiriilebilir (Merriam, 1998). Bu
baglamda, alan yazin taramasinin yani sira, lomografik fotograflar tizerinden yazarlar
tarafindan yapilan uygulamalara dair analizlerle konunun gorsel boyutu incelenmistir.
Analizlerde gorsellerin tipografi, renk, kompozisyon matrisine dayali bigimsel ¢dziimleme
yapilmistir. Yapilan yerli ve yabanci literatiir taramasinda, grafik tasarimda fotograf
kullammmina iligskin oldukg¢a genis bir bilgi birikimine ulasmak mimkiin olmakla birlikte,
lomografik fotografin dogrudan grafik tasarim uygulamalari igerisindeki yeriyle ilgili 6zgiin
ve kapsamli kaynaklar oldukg¢a smirhdir. Lomografiye 6rnek teskil eden veriler, diinya
capinda kabul goren ve biitiin lomografi kullanicilarimin bulusma noktasi olarak kabul edilen
“https://www.lomography.com” isimli web sitesinden toplanmistir. Gorsel veriler
toplanirken, lomografinin tesadiife dayanan yaklasimini vurgulayabilecek cesitlilikteki
galismalara yer verilmistir. Buytk bir ilgiyle takip edilse de, lomografiye dair ¢gok sayida web
sitesi ve yaymn bulunmamaktadir. Bu durum, konunun akademik baglamda heniiz yeterince
ele alinmadigini ya da yeni yeni ilgi gormeye basladigini distiindirmektedir. Bu baglamda,
lomografiye dayanan tasarim oOrneklerinde arastirmamn sinirhiliklar, grafik tasarim ve
fotograf iliskisi cercevesinde vyalmizca lomografik fotograflara ve bu fotograflarla
olusturulmus grafik tasarim uygulamalarina odaklanmasiyla belirlenmistir. Calismadaki
tasarimlar, tipografi, renk, kadraj ve kompozisyon acisindan degerlendirilmistir.

Grafik Tasarim ve Fotograf iliskisi

Gorsel iletisim alanin temel bir araci olan grafik tasarim, goérsel unsurlar kullanilarak bilgi
iletimi saglamak tizere izleyene belirli bir mesaji veya duyguyu daha etkili ve ¢arpici bigcimde
aktarmak icin kullamilan bir disiplindir. Bu ogeler arasinda fotograf, gerceklik algisim
giiclendiren ve hedef kitleyle duygusal bir bag kurmaya imkan veren en énemli bilesenlerden
biridir. Fotografin grafik tasarimdaki kullanimi, tek basina estetik bir tercih olmanin 6tesine
gecerek, gorsel hiyerarsi, kompozisyon biitiinliigii ve anlati derinligi acisindan stratejik bir
rol tstlenmektedir. Bu nedenle grafik tasarim ile fotograf arasmndaki iliski, iki disiplinin
islevsel ve anlam iretici yonlerini igeren dinamik bir etkilesim olarak degerlendirilebilir
(Kizildemir, 2025, ss. 98-99).

Fotograf, grafik tasarimin gorsel iletisim giiclinii artiran temel 6gelerden biri olarak 6ne
cikmaktadir. Ozellikle basin ve yayin disindaki reklam mecralar: kapsaminda degerlendirilen
cesitli aracglar, “diger reklam araclar1” bashg altinda smiflandirilmakta ve su sekilde
siralanmaktadir: sinema gosterimleri, billboard ve afis gibi acik hava reklamlari, elektronik
panolar, fuarlar, dogrudan posta ile gonderilen mektuplar ve kartpostallar, CD’ler, dijital
platformlar ve internet. Grafik tasarim, brosiir, ambalaj ve basin ilanlar1 gibi kitle iletisim
araglarinda fotografi yogun bicimde kullanirken, illiistrasyon gibi diger gorsel ogeler de
destekleyici rol tistlenmektedir. Ancak, fotografin gercgeklikle kurdugu dogrudan iliski, onu
diger gorsel anlatim bigimlerine goére daha ayricalikli kilmaktadir. Gorselin gerceklige
gondermede bulunmasi ve seyircide hakiki bir deneyim hissi yaratmasi, 6zellikle tiiketici
davranislar: baglaminda énem tasimaktadir. Grafik tasarimda fotograf hem islevsel hem de
estetik bir boyut tasir; bu iki yontiyle birlikte degerlendirildiginde, gorsel iletisimde imaj
aktarimim renk, 1sik ve kompozisyonun giicinii kullanarak etkili bigimde gergeklestirir
(Kostumoglu ve Ozkan, 2021).

Deneysel Fotograf Pratikleri

Fotografin grafik sanatlar igindeki konumu, 20. yiizyllin baslarina kadar uzanir; fotograf
ozellikle 1910’lu yillarda, deneysel uygulamalar ve fotomontaj teknikleriyle grafik tasarim
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Gorsel 1. Francis
Bruguiere, Kesme Kagit
Soyutlama [Cut Paper
Absraction], 1930
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pratigine entegre edilmeye baslanmistir. Bu siiregte fotograf, gorsel iletisim perspektifiyle
dekoratif bir tamamlayic1 6ge olmaktan ¢ikip grafik tasarimin yapitaslarindan biri haline
gelmistir. Zaman iginde fotografin sanat ve tasarim pratigi icindeki islevselligi ve ifade giicii
artmis; gorsel anlatinin hem estetik hem de anlam boyutlarinda merkezi bir rol tistlenmesi
mumkiin olmustur (Zhaorui, 2024).

Fransiz fotograf sanatgis1 Francis Bruguiere (1912), kartonu kesip katlayarak olusturdugu
soyut formlari 1sikla canlandirarak benzersiz gorsel kompozisyonlar tiretmistir (Gorsel 1). Bu
yaklasimiyla fotografi geleneksellik sinirlarindan cikarip siirsel bir anlati diizlemine
tasimistir. Bruguiere’in bu tiir soyut galismalarinda seyircinin farklh bakis agilariyla yorum
yapabilmesi ve anlam yaratmasi amaglanmistir; ¢iinkii goriintii, bigimsel oldugu kadar,
kavramsal ve duyusal agilardan da ¢ok katmanh okumalara agiktir (Adlhoch, 2015).
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Alvin Langdon Coburn, 1913 yilinda ¢ektigi kusbakisi fotograflarinda dogadaki soyut
bigimleri ve motifleri objektif araciligiyla yakalamigtir (Gorsel 2). Bu ¢galismalar: aracihigiyla
fotografin anlatisal derinligini genisletmis; seyirciye ¢ok katmanl bir atmosfer ve anlam
sunmustur (Katzin, 2022).

' / ™
Gorsel 2. Alvin S

Langdon Coburn, 1 .
Vortograf, 1917 ‘

Christan Schad, fotograf sanatina getirdigi deneysel yaklasimla, tel, kumas ve kagit pargalari
gibi gindelik nesneleri kiibist bir kompozisyon anlayisiyla fotograf kagidi tizerine
yerlestirmis; ardindan bu diizenlemeyi kontrolli bir 1siklandirma siireciyle goriiniir kilarak
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1s18a duyarh yiizey lizerinde kalic1 hale getirmistir (Christian Schad Paintings, Bio, Ideas,
2025) (Gorsel 3).

<

Gorsel 3. Christan
Schad, Amourette
(Schadograf), 1918

Gorsel 4. Man Ray,
Rayograf, Alfabe
Sablonlu Silah, 1924
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Gorsel 5. Herbert
Matter, II. Diinya
Savasi Posteri, 1941

20. yuizyll boyunca grafik sanatlar alaninda gelisen tasarim anlayislari; fotografi, bir gorsel
destek unsuru olmaktan gikararak tasarimin kavramsal biitiinliigiinii sekillendiren temel bir
ifade araci haline gelmesine yol agmistir. Bu dénemde sanatgilar, kullanilacak fotografin
se¢imi ve tasarima dahil edilme bigimi konusunda farkh estetik ve diisiinsel yaklagimlar
benimsemis; boylece fotograf, grafik tasarim siireclerinde hem bigimsel hem de anlam
uretici bir unsur olarak yeni bir islev kazanmistir (Opoku vd., 2023).

1920’li yillarda Dadaist ve Siirrealist akimlarin etkisiyle fotograf sanatina yon veren Man Ray,
klasik fotograf anlayisinin oOtesine gegerek daha once kesfedilmemis gorsel bigimler
uretmistir (Gorsel 4). Sanatsal pratiginde deneyselligi 6n plana c¢ikaran Ray, geleneksel
temsil tekniklerini sorgularken, fotografi yaratici bir ifade dili olarak konumlandirmistir. Bu
yaklasim, fotografin soyut estetikten grafik anlati formuna evrilmesinde 6nemli bir déonim
noktasi olusturmus; gorsel sanatlar icinde fotografin yerini déniistiiren bir paradigma
degisimini tetiklemistir (Raja, B., 2023). Man Ray, rayograf adini verdigi baskilarindaki
teknigin yeniden kesfinin mimari oldugunu iddia etmis, Christian Schad, Laszlo Moholy-
Nagy gibi diger sanatcilarin da bu teknikle ¢galismis olmasina ragmen, Ray kendini bu konuda
gercgek bir oncii gibi gormiistiir (Ware, 2012, s. 18)

Man Ray’in onciiliik ettigi deneysel fotograf yaklasimi, ilerleyen yillarda grafik tasarimin
farkh alanlarinda kendine daha somut bicimde yer bulmustur. Ozellikle 20. yiizyiin
ortalarindan itibaren, fotograf ile grafik dilini ustalikla birlestiren tasarimcilar, bu etkilesimin
gorsel iletisimdeki potansiyelini artirmistir. Herbert Matter, Walter Herdeg, Paul Rand, Otto
Storch, Herb Lubalin ve Giinther Kieser gibi isimler, fotografin belgeleyici niteligiyle birlikte
estetik ve anlati giici yiksek bir unsur olarak tasarima entegre edilebilecegini
gostermislerdir. Bu tasarimcilar, o6zellikle afis sanatinda fotografin kompozisyonel
dinamiklerle nasil biitiinlestirilebilecegini yeniden tanimlamis; modern grafik tasarimin
bigcimsel ve kavramsal smirlarin1 genisleten yenilik¢i yaklagimlariyla alana énemli katkilar
sunmuslardir (The Museum of Modern Art, 1991) (Gorsel 5 ve Gorsel 6).

\i‘.u.

L] '&’1.

Gorsel 6. Walter Herdeg,
St. Moritz Posteri, 1935
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Gorsel 7. Lomografi
Fotograf Makineleri-
LC-A ve Cosina CX-2

Teknik Miidahaleler ve Dijital Manipiilasyon

Grafik tasarim uygulamalarinda tercih edilen fotograflarin, estetik bir unsur olmanin 6tesine
gecerek, anlam katmanlari barindiran gorsel unsurlar oldugu diisiiniilmektedir. Bu tur
fotograflar, cogu zaman gostergesel diizeyde c¢oklu okumalara olanak taniyan bir yapiya
sahip olmaktadir. Tasarimin iletmek istedigi mesaja gore fotograflarin kimi zaman dogrudan
cekimle, kimi zaman da kurgu ve miidahale siiregleriyle olusturuldugu goriilmektedir. Bu
baglamda hem konvansiyonel hem de dijital tiretim tekniklerinin birlikte ya da ayr1 ayr1
kullanilmasiyla olusan fotografik gortintiilerin, gerceklik ve hayal arasinda bir smirda
konumlandig1 diisiiniilebilir. Gorselin seyircinin zihnindeki c¢agrisimlara hitap etme
potansiyeline sahip oldugu durumlar s6z konusu olabilmektedir. Bu baglamda, grafik
tasarimin iletisimsel giiciinii artirmak amaciyla kullanilan goérsellerin, zaman zaman
kurgusal gercgeklikler tizerinden yeni anlam alanlari insa ettigi ifade edilebilir.

Yakin dénem grafik tasarim uygulamalarinda, fotograflarin dijital miidahalelerle yeniden
bicimlendirildigi gozlemlenmektedir. Bu miidahalelerin, gorselin etki giiciinii artirma amaci
tasidig1 diisiiniilebilir. Dijital rotus olarak tamimlanabilen bu tiir uygulamalar, gorianti
uzerinde yapilan cesitli diizeltme ve giiclendirmeler aracihgiyla iletilmek istenen mesajin
daha belirgin ve etkili bir sekilde aktarilmasina katki saglamaktadir. Gorsel iletisimde 6ne
¢ikmak ya da dikkat cekiciligi artirmak gibi hedeflerin, bu tiir dijital isleme tekniklerinin
kullanimini yayginlastirdigi séylenebilir. Kullanilan yazilimlar araciligiyla fotograflarin 1sik,
renk, kontrast gibi 6geleri izerinde yapilan diizelemeler seyircinin algisini belirli bir yénde
yonlendirmeye doniik stratejiler olarak degerlendirilebilir.

Lomografik Fotograflar

1980’li yillarda Sovyetler Birligi'nde Japon menseli Cosina CX-2 modelinden ilhamla
gelistirilen LOMO LC-A, Sovyet optik endiistrisinin kendi halkina uygun fiyath bir kompakt
fotograf makinesi sunma hedefiyle ortaya cikmistir (Gorsel 7). 1982’de prototip tiretimi
baslayan cihaz, karakteristik Minitar-1 lensi sayesinde renk bozulmalari ve kontrast
sapmalar1 gibi estetik kusurlar tasiyan 6zgiin bir gorsel dil olusturmustur. 1991’de
Cekoslovakya’da bir grup Avusturyal 6grenci tarafindan kesfedilen bu makine, kuralsiz ve
sezgisel fotograf gekimine dayali lomografi hareketinin dogmasina neden olmustur. Bu
hareket kisa siirede Viyana’da orgitlenmis ve kiiresel 6lgekte yayllmistir. LC-A’'nin estetik
potansiyeli, Giretimi durmus olmasina ragmen biiyik bir talep yaratmistir. Bunun sonucunda
uretimin yeniden baslamasi i¢in Rusya’daki LOMO fabrikasi ve siyasi aktorlerle goriismeler
yapilmistir. 1990’larin sonuna kadar devam eden bu siireg, kameranin yeniden tretimini
saglamig, ancak 2005’te Uiretim tamamen durmustur. Buna ragmen, Lomografi toplulugu LC-
A’y1 yasatmak adina tamir, yeniden iiretim ve yeni modeller gelistirme yoniinde g¢abalarim
stirdiarmustiir (Lomography - The Complete & Concise History of the LOMO LC-A, 2025).

Lomografi, gorsel bozulmalari bir kusur degil, sanatsal ifade bicimi olarak ele alir. Ozellikle
Minitar-1 lensin neden oldugu renk kaymalari, diisiik kontrast ve kenar kararmalari; dijital
teknolojilerde diizeltilmesi gereken hatalar gibi goriilmek yerine, lomografik gorselligin ayirt
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edici nitelikleri olarak benimsenmektedir. Bu baglamda, lomografi bir tir “kusurun
estetigi”’ni insa etmektedir. Fotografin dogrulukla iligkilendirilen temsil glicliine karsi,
subjektif deneyimi 6n plana c¢ikaran bu yaklasim, ¢agdas gorsel sanatlarda alternatif bir
pozisyon sunmaktadir.

Lomografi, dijital cagda analog teknolojilere duyulan nostaljinin gérsel bir disavurumu
olarak da degerlendirilebilir. LC-A gibi makinelerle yapilan ¢ekimler, sadece teknik bir
tercihten ibaret olarak disinilmemelidir. Aym1 zamanda ge¢mise doniik bir 6zlem ve
aidiyetin gorsel karsilig1 olarak okunabilir. Film tabanh tretimin sabir, belirsizlik ve manuel
emek gerektirmesi; hiz, kontrol ve mitkemmellik arzusunun hakim oldugu dijital kiltirle
bilin¢li bir tezat olusturur. Bu cergevede lomografi, hem bireysel hafiza hem de kolektif
estetik pratikler baglaminda nostaljik bir yeniden baglanma araci olarak islerlik kazanir.

Lomografinin teknik bir nostalji alanm1 olusturken gorsel kiltiirdeki cagdas karsiliklariyla
etkilesim halinde olan bir ifade bigimi sundugu da diisiiniilebilir. Bu durum, o6zellikle
bireysel hafiza ile analog tiretim siirecgleri arasindaki iliskiyi vurgular niteliktedir ve gegmise
ait bir 6zlemin yeniden canlandirilmasiyla simirh kalmayarak giiniimiiz sanatgilarinin estetik
ve teknik olarak benimsedigi stratejilerde dolayli bigcimde izlenebilir. Gériintiiddeki bozulma,
rastlanti ve miidahale gibi unsurlarin bilingli bir tercih olarak kullanimi -lomografinin dijital
cagda yeniden yorumlanan estetik degerleriyle paralellik gosterebilecek- yaratici
yaklasimlara zemin hazirlamaktadir. Bu paralellik baz1 c¢agdas sanatcilarin tretim
pratiklerinde lomografinin dogrudan etkisinden ¢ok onunla ortiisen bir diisiinsel zeminin
izlerini siirme biciminde kendini gostermektedir.

Sanat tarihi baglaminda lomografik estetikle benzesen turetimler gerceklestiren bazi cagdas
sanatgilar, bu yaklasimi dogrudan benimsememis olsalar da, {iretim pratiklerinde
lomografinin temel ilkeleriyle ortiisen stratejiler agikga okunmaktadir. Bu duruma o6rnek
olarak Andreas Miiller-Pohle, Julija Svetlova, Kiki of Paris, Tamara Skudies ve Pearl Rapalje
gibi sanatgilar, lomografi estetiginin farkli boyutlarini uluslararasi mecrada sergilemis
isimlerdir. Julija Svetlova’nin, diisiik teknolojili kameralarla gerceklestirdigi kent temsilleri
ise, rastlantisal karelerin sahip oldugu estetik potansiyelini 6ne c¢ikaran lomografik
duyarhlikla ortismektedir. Kiki of Paris’in kamusal alandaki gindelik detaylara yonelen
anlatisi, kompozisyonun mitkemmelliginden ziyade sezgisel yaklasimla sekillenen bir gorsel
siirselligi 6n plana almaktadir (Gorsel 9). Benzer sekilde Tamara Skudies ve Pearl Rapalje’nin
analog cekim tekniklerini, 11k sizmtilarimi ve film kaynakli bozulmalar1 sanatsal bir tercih
olarak kullanmalari, lomografinin kusurlar1 estetik deger haline getiren dogasiyla uyum
icindedir. Bu sanatgilar, bireysel yaklasimlarina ragmen, ortak bicimde gorintideki
rastlantisallig1 ve teknik sinirlar1 bir anlatim araci haline getirmekte; boylece lomografinin
estetik ve kavramsal agilimlarimi dolayh bigimde gorianitir kilmaktadir.

Lomografi, siklikla “kuralsiz fotografcilik” olarak tamimlansa da aslinda bu yaklasim belirli
bir 6zgirlik anlayisim1 hedefleyen kendine 6zgii bir gorsel felsefeye dayamir. Lomografik
estetik, teknik miilkemmeliyet arayisini reddederken, sezgisellik, hiz ve rastlantisallik Gizerine
kurulu bir deneyim alam1 yaratmaktadir. Andreas Miiller-Pohle’nin deneysel yaklasimi,
analog gorsel kusurlar ile dijital miidahalenin sinirlarini bulanmiklastirarak fotografin teknik
dogruluguna yonelik geleneksel beklentileri sorgular niteliktedir (Gorsel 8). Bu dogrultuda
lomografi pratigi, fotografcinin makineyle bitiinlestigi, an1 yakalamanin spontane bir eyleme
dontstigi bir yaklasimi tesvik etmektedir (Gorsel 9). Temel prensipler arasinda fotograf
makinesinin giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline getirilmesi, her kosulda -giindiiz
ya da gece- ¢ekim yapilmasi, gorintiniin planlanmaksizin i¢giidiisel bicimde olusturulmasi
ve ¢ekim siirecinde diisiinmeden hareket edilmesi 6ne ¢gikmaktadir (Gorsel 10 ve Gorsel 11).
Bu anlayis, teknik dogruluk yerine duygusal tepkiyi, kompozisyon yerine tesadiifii, kontrol
yerine kesfi 6n planda tutar. Dolayisiyla lomografi, fotografin kurallarla tanimlanan bir sanat
formu olmaktan c¢ikarak bireyin yasam pratigine donlismesini saglayan deneysel bir
yaklasimi temsil eder (Lomography, 2025).
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Gorsel 8. Andreas
Miiller-Pohle,
Donusum 5548, 1981

Gorsel 9. Kiki of Paris,
Adios Queens, 1986

Lomografiyi bir gorsel estetik olarak ele almak disinda fotografginin diinyayla iliskisini
yeniden tanimlayan deneyimsel bir Gretim pratigi olarak da diisiinmek mimkindir. Gortinti
olusturma siirecinde teknik siirlarin bilingli sekilde ihlal edilmesi, geleneksel fotografciligin
normatif yapisina karsi bir tavir gelistirmenin 6tesinde, alternatif bir gorsel ifade bigimi
yaratma gabasi olarak diistiniilebilir. Bu ifade bigimi, belirli teknik uygulamalar ve araglarla
belirginlik kazanmakta ve kullamlan kamera tirtinden pozlama yontemlerine, film
tercihlerinden dijital ¢agin gorsel efektlerine kadar uzanan genis bir teknik yelpazeyi
icermektedir.

Oncelikle lomografinin ortaya cikisinda kameraya dayali tekniklerin belirleyici bir rol
oynadigl unutulmamahdir. Ozellikle Lomo LC-A gibi Sovyet menseli kameralarin diisiik
¢ozunurliklil lens yapisi, merkezi netlik ve kenarlarda bulaniklik olusturarak gortintiiye
karakteristik bir “vignette” etkisi kazandirmistir. Vignette “kare koselerinin, yanlis objektif
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kukuletesi kullanmak ya da g¢ok fazla filtre yerlestirmek suretiyle, yuvarlaklasmasidir”
(Calder ve Garrett, 1998, s. 207). Bu optik bozukluklar, klasik fotografgilikta kusur sayilirken,
lomografide estetik bir ifade araci olarak benimsenmistir. Bu tir teknik 6zellikler bilingli bir
tercih olarak benimsenmekte ve kullanicilar “kusur” olarak goriilen 6geleri deneysel tiretim
siirecine dahil etmektedir.

Lomografi pratiginde film se¢imi ve pozlama siireleri, gorsel anlatimin sinirlarini zorlayan
unsurlardir. Kullanicilar farkli Iso degerlerinde filmler tercih ederek 1sik duyarlhiligim ve
kontrast dengesini dogrudan etkiledikleri goriintiiler elde edebilmektedirler. “Iso degeri,
aslinda filmin 1s18a ne kadar duyarh oldugunun bir gostergesidir ve genellikle film hiz1 olarak
adlandirilmaktadir” (La Sardina: Seeing The World Through A Sardine Cam, 2011).
Kullanicilarin ayrica ¢gapraz banyo (cross-processing) teknigiyle renk doygunlugu ve tonlama
uzerinde sira dis1 sonuglar elde ettikleri gorilmektedir. Bu islem, filmin farkh bir film igin
tasarlanmis kimyasal bir ¢ozelti iginde kasith olarak islenmesidir ve tipik olarak, renkli
(pozitif) slaytlar ve renkli negatifler i¢in tasarlanmis kimyasallar arasinda gecis yapilmasiyla
ortaya g¢ikmaktadir (Tay, 2012, s. 43). Benzer bicimde 1sik sizintisi, lomografinin “kusur
estetigi” anlayisinin en c¢arpici érneklerinden biridir. Buna gore “muhtemelen ya fotograf
makinesinin értiicii yaylarindan dolay: bir problem vardir ve értiicii zamaninda kapanmadigi
icin negatifin baz1 bolimlerinde bu olay gerceklesmistir (Bilgiseren’den akt. Kanburoglu,
2007, s. 221). Bu durum, ozellikle Holga markal fotograf makinesinde goériilmektedir ve
kullanicilar bu durumu Holga efekti olarak da adlandirmaktadirlar (Scott, 2006, s. 40).
Kamera kasasimin kasith olarak gevsek birakilmasi ya da eskiyen govdelerin sizdirmasi
sonucu olusan bu efekt, rastlantisalligl ve nostaljiyi ayni anda yansitmaktadir. Isik sizintisi
teknik bir hatamin o6tesine gegerek, bir anlatim dili olarak benimsenir ve bdoylelikle
goruntiiniin gercgeklikle olan baginin bilingli olarak bulaniklastirilmasi amaglanir. Pozlama
degerleriyle oynama, lomografik fotograflarin dramatik atmosferini olusturan bir diger temel
tekniktir. Kullanicilar asir1 pozlama ile detaylan siliklestirerek soyutlamaya, az pozlama ile
ise golgeyi yogunlastirarak anlatimsal derinlik yaratmaya yonelmektedirler.

Gorsel 10-11-12-13.
Lomografi Fotograf
Ornegi, 2025

1960’larda Hong Kong’da Great Wall Plastics Factory tarafindan Diana ismiyle piyasaya
stiriilen ve tamamen plastikten tretilen makinenin fiyati yaklasik bir dolardir (Diana F+:
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Gorsel 14. Lomografi
Fotograf Ornegi, Mehmet
Fatih Yelmen, 2004

More True Tales & Short Stories, 2011, s. 11). Film tirayle birlikte distnildiigiinde plastik
lensler, goriintiide grenlilik, renk bozulmalar1 ve diisiik kontrast gibi “lo-fi” o6zellikleri
mimkiin kilmaktadir. Dijital teknolojik siireglerin de vadettigi tiim bu kusurlar ise, analog
¢agin nostaljisini yeniden tiretmekte kullanilmaktadirlar. S6z konusu teknolojinin gelisimiyle
birlikte lomografinin temel estetikleri sanal ortama tasinmistir. Bu doéniisimin analog
deneyimi tamamen ortadan kaldirmak yerine, estetik ogeleri dijital filtreler aracihgiyla
yeniden yapilandirmayr miimkiin kilmistir. “Lo-fi” filtreler, dijital gériintiillere gren, doygun
renkler ve 1sik sizintis1 efektleri ekleyerek analog deneyimin gorsel simiillasyonunu
sunmaktadir. Bu durum, fotografin gerceklikle olan bagini sorgulama islevini dijital alana
tasimistir.

Instagram gibi sosyal medya platformlarinda sunulan “Lomo-fi” vb. nostaljik veya vintage
filtreler, lomografi estetiginin kitlesel tiikketime agilmasi bakimindan bir imkandir. Bu
filtrelerin dijital kullanicilar tarafindan kolaylikla erisilip uygulanabilmesi, daha ¢ok insanin
esit bigcimde ulasip onu kullanabilme imkanina sahip olmasi anlaminda lomografinin
demokratiklesmesine ve nostaljik gorsel dilin dijital kiltiirde yeniden iiretilmesine olanak
saglamistir. Bu durum lomografiyi bir teknik olmaktan 6te kiiltiirel bir ifade bigimi haline
gelmistir.

Lomografide film ¢ekimi sonrasi bekleme siireci, deneyimin kendisinin parcasi haline gelir;
cinkii klasik bir vizor sistemiyle vyapilan c¢ekimlerde sonug¢ biuyiik 6lgiide
ongorilebilmektedir. Oysa lomografik makinelerde belden tutarak (bel hizasindan) ¢ekim
yapilmasi gibi, alisiimisin disina ¢ikma stratejileri sonucu beklenmedik sonuglara acgik bir
ortam olusmaktadir. Lomografi meraklilar: igin bayat film kullanimi ya da pozitif (dia) filmin
normal renk negatif kimyasallarinda islenmesi, bagka bir ifadeyle ¢apraz banyo teknigi, ilk
bakista “hatali” sayilabilecek goriintii bozulmalarimi, 6zgiin renk gecislerini ve dokusal
farkhiliklar1 yaratabilen bir estetik tercih olarak kabul edilmektedir (Lomography - Back To
Basics, 2025).
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Gorsel 15. (Sol)
Lomografi Fotograf
Ornegi, Miinevver Aslan,
2023

Gorsel 16. (Sag)
Lomografi Fotograf
Ornegi, Mehmet Fatih
Yelmen, 2016

Gorsel 17. Lomografi
Fotograf Ornegi,
Miinevver Aslan, 2023

Fotomaniplasyon yazilimlarinin sundugu miidahale imkanlar1 sayesinde lomografik estetigin
analog makine imkaniyla simirh kalmaksizin yeniden tiretilebilecegini gostermektedir.
Goruntllt manipilasyonuna olanak taniyan cesitli yazilimlar sayesinde; renk sapmalari,
kontrast bozulmalari, vignette efektleri ya da grenli dokular gibi lomografiye 6zgii gorsel
karakteristikler dijital olarak simiile edilebilmektedir. Bu tiir miidahaleler, gorsel
kompozisyonun rastlantisalligimi taklit ederken ayni zamanda geleneksel lomografi pratigini
dijital tasarim alanina tasir (Gorsel 14, Gorsel 15, Gorsel 16 ve Gorsel 17). Ozellikle gorsel
iletisimde deneysel yaklasimlarin 6nem kazandigi cagdas grafik tasarim uygulamalarinda, bu
tur dijital lomografi simiilasyonlari estetik gesitlilik yaratmanin yani sira nostaljik bir gorsel
hafizaya da gonderme yapar. Boylece lomografi, fiziksel iretim siirecine bagh kalmaksizin,
grafik tasarim araciligiyla bigimsel ve kavramsal olarak yeniden insa edilebilecek bir ifade
alani olarak genislemeye devam eder.

Lomografik estetik, bir fotograf liretim yontemi olmanin 6tesinde grafik tasarmmin ifade
bigimlerini déntistiiren bir gorsel dil olarak da degerlendirilebilir. Renk doygunlugu, 1sik
patlamalari, optik bozulmalar ve c¢ergeve disi kadraj tercihleri gibi lomografiye o6zgi
unsurlar, grafik tasarim siireclerinde yaratici birer gorsel enstriimana doniisebilmektedir.
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Gorsel 18. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Tokyo’da Bir Ogrenci,
Haruki Murakami)

Ozellikle afis, dergi kapagi, albiim tasarmm ve dijital mecralarda kullanilan gérsel iceriklerde,
lomografik gorsellik bir nostalji, rastlantisallik ya da duygusal derinlik araci olarak islev
gorebilir. Bu baglamda tasarimcilar, lomo estetigini dijital efektlerle taklit etmekle kalmaz.
Bu estetigi cagristiran tipografi, doku ve renk paletleriyle gorsel kompozisyonlarini
zenginlestirebilir. Dolayisiyla lomografi, grafik tasarimda hem bigimsel hem de kavramsal bir
referans kaynagina doniiserek, analog bir kiiltiriin dijital ¢cagdaki yeniden yorumu olarak
anlam kazanmaktadir.

Grafik Tasarim Uygulamalarinda Lomografik Fotograflarin Kullanimi

Calismada yer alan uygulama o6rnekleri, fotografla grafik tasarim arasinda kurulan estetik
birlikteligin teknik bir sentez olmak disinda vyaratict bir ifade alani olarak
degerlendirilebilecegini de gostermeyi hedeflemektedir. Bununla birlikte s6z konusu
teknigin, dijital teknolojiler baglaminda post dijital siirecin etkisine girdigi soylenebilir.
Ceylan (2025, s. 120), post-dijital c¢agin estetigin teknolojiyle bagmtili olarak
sturdiarilebilirlik, kullanici deneyimi, veri gorsellestirme gibi birtakim kavramlar ve
uygulamalarla temasimin oldugu bir donem oldugunu, bu doénemde estetigin, sanat
uygulamalarina entegre olmus dijital teknolojiler ve yapay zeka ile siirekli olarak sekil
degistirmekte ve seyircinin kendi estetik tercihleri dogrultusunda var oldugunu ifade
etmistir. Ote yandan Klein (2021, ss. 28-29), post-dijital ve post-internet gibi ifadelerin, dijital
teknolojinin sosyal, kiiltirel, politik ve cografi gevrelerle i¢ ige gectigini ve yeni kultiirel,
sembolik ve maddi bigimler ortaya ¢ikardigini ve her iki terimin de, ikili kodlara aktarilabilen
ayrl birimler veya donamim ve yazihm anlamindaki dijitallesme anlayisini astigini
belirtmistir. Calismadaki uygulamalarin da, bu tirden bir anlayisa yakin durdugu
soylenebilir.

Kitap Kapagi Tasarimlari
Gorsel 18’in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 18, lomografik fotograf estetigi ile grafik tasarim
ilkelerinin  birlesiminden dogan bir kitap kapagi
tasarimidir. Bu ¢alisma, Haruki Murakami’nin “Tokyo’da
Bir Ogrenci” adli eserinin atmosferine uygun bicimde, kent
yasaminin yalmzhik, 1sitk ve bellek temalar1 {izerinden
gorsel bir anlat1 kurmay1 amacglamaktadir.

Kapakta kullanilan tipografik diizen, iki farkhh yazi
karakterinin karsithg tizerine kurulmus bir deneme olarak
distniilebilir. “TOKYO” s6zciigi geometrik, kalin ve biiyiik
TOKYO'da harflerle  tasarlanarak mekanin  baskin  varhgini
1 v Oerenci hissettirmeye calisirken alt satirlarda yer alan “da Bir
l‘: Bir Ugre Ogrenci” ve “Haruki Murakami” ifadeleri daha ince ve
EPEHCRMRIEIE  klasik bir serif karakterle yazilmis bu da anlatinin kisisel ve
duygusal yanimna gonderme yapma c¢abasit olarak
gorilebilir. Harflerin ritmik dizilimi ve satir aralhklarmin
dengesi, seyircinin goziini fotografin dikey akisi boyunca
yonlendiren bir biitinlik hissi olusturmakta, tipografiyle
fotograf arasinda sezgisel bir bag kurulmaktadir.

Renk paleti, morun derin ve ige doniik tonlariyla sar1 15181 sicaklhigi arasinda kurulan bir
karsithk tzerinden duygusal bir atmosfer yaratma arzusunu yansitir. Bu iki rengin bir
aradaligl, gecenin yapay 1sigiyla giindiiziin soluk kalintilar1 arasinda kalan bir zamansizlik
duygusunu cagristirmakta; ayni zamanda kent yasaminin melankolik, ama bir o kadar da
canli yonlerini ima etmektedir.

Gorseldeki aydinlatma diregi, dikey bir yonelim olusturarak tipografik vyapiyla
butiinlesmekte, fotografin kadrajinda yukaridan asagiya dogru bir hareket hissi
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Gorsel 19. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi (iz,
Ashihan Baskaya)

dogurmaktadir. Solda yer alan bitki formu ile sagda konumlanan yazi blogu arasinda kurulan
gorsel denge, hem doga ile kent arasindaki gatismayr hem de bireysel varolusun bu
gergcevede nasil sikistigini diistindiirmektedir. Kompozisyonun genelinde bosluk kullanimi
bilin¢li bir tercih gibi durmakta, seyirciye hem mesafe hem de odaklanma alam
birakmaktadir. Fotografin ylizeyine diisen golge, iki boyutlu diizlemde derinlik yanilsamasi
yaratarak sahnenin gergeklik hissini zayiflatmakta, bunun yerine bir hafiza imgesi izlenimi
vermektedir.

Goérsel 18’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Gorselin geneline sinen dijital ton kaymalar1 ve diisiik doygunluk, analog lomografi estetigini
gagristiran bir atmosfer olusturmaktadir. Bu sayede goriintii, hem rastlantisal hem de
duygusal bir deneyime doniismektedir. Kapak, bir yandan kentin igindeki yalniz bireyin izini
ararken, diger yandan fotografin belge niteligini asan bir anlatim arayisini da
stirdiirmektedir. Tasarim siirecinde hem teknik hem de kavramsal diizeyde, fotograf ile
grafik tasarimin kesisiminde olusan bu gorintii, ¢agdas bir gorsel anlatinin imkanlarin
sorgulayan kisisel bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 19’un Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 19, lomografik fotograf estetigi ile grafik tasarim
ilkelerinin birlesiminden dogan, “iz” kavramimi hem fiziksel
hem de duygusal bir diizlemde ele alan bir kapak tasarimi
olarak degerlendirilebilir. Dijital miidahalelerle
yumusatilmis yilizey dokusu ve ton gegisleri, ge¢gmisin
bulanik imgelerini cagristiran bir atmosfer yaratir. Zemin
uizerinde siliklesen ayak izleri, hem varligin gegiciligini hem
de bellekte birakilan kalici isaretleri animsatir. Tasarim, bu
anlamda fotografin belge niteligini asarak duygusal bir
hafiza alanmi1 kurmaya yonelir.

Tipografide el yazis1i karakterin tercih edilmesi, bireysel
dokunusun izini gorsellestirir. “Iz” sézciginiin akiskan
formu, zemin dokusundaki ¢izgisel yonlerle gorsel bir
uyum yakalar. Harflerin organik kivrimlari, diizenli tas
dokusuna karsi bir karsitlik olusturarak dogallik ile
yapaylik arasinda bir gecis hissi yaratir. Ust béliimde
konumlanan yaz1 ve alt kisimdaki kiigiikk logo, dikey
eksende gorsel dengeyi saglar; bu yerlesim, seyircinin bakisim yukaridan asagiya yonlendirir
ve stireklilik duygusunu giiglendirir.

Renk kullanmiminda bej, yesil ve sarimsi tonlar agirhiktadir. Bej zemin, zamansal asinmay1 ve
gecmisin sicakligini simgelerken, yesil tonlar dogaya ve canlihiga gonderme yapar. Bu iki renk
arasindaki gecis, hem dogal hem de nostaljik bir atmosfer olusturur. Diisiik doygunluk
tercihleri, fotografin lomografik karakterini destekler; renklerin hafif solgun gériinmesi,
zamanla silinen anilarin gorsel karsiligina doniisiir. Renk paleti genel olarak dingin, yamusak
ve sicak bir ifade tasir; bu da gorselin temasi olan “iz” kavraminin duygusal yansimasini
glclendirir.

Kompozisyonda zeminin perspektif cgizgileri seyirciyi gortintinin derinligine dogru
cekerken, tipografinin merkezi konumu bu hareketi dengeleyen bir duraklama noktasi
olusturur. Goérselin alt kisminda yer alan dairesel form, hem minimal bir odak hem de sessiz
bir agirhik noktasi islevi goriir. Bosluk kullamimi, fotografin atmosferine sakinlik kazandirir;
sessizlik, gorselin anlatisinin bir pargasi haline gelir.

Gorsel 19’un igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu galisma, renk, tipografi ve kompozisyonun bitiincil kullanimiyla “iz” kavraminmi hem
bigimsel hem duygusal acgidan arastiran bir tasarim yaklasimi sunmayl amacglamaktadir.
Dijital lomografi estetigi, bellek, zaman ve varolus temalarini gérsel diizlemde yeniden turetir;
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Gorsel 20. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Lunapark, Zeynep Cakir)
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boylece calisma, grafik tasarimin teknik yapisimi kisisel bir gorsel hafiza deneyimine
doniistiiren 6zgiin bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 20°nin Bigcimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 20’deki ¢calisma, ¢ocukluk hafizas1 ve kent kiltira
temalari etrafinda sekillenen bir kapak tasarimi 6rnegidir.
Gorunti, lunaparkin duragan bir anim yakalayarak hem
hareketin potansiyelini hem de ge¢gmise ait bir sessizligi
aynt karede bulusturur. Dijital miidahaleler ve ton
kaymalari, goriintiniin zamansiz bir gorsel hafiza
mekanina doniismesine katkida bulunur.

Tipografik tercih, eserin genel atmosferini destekleyecek
bi¢gimde zarif ve akici1 bir karaktere sahiptir. “Lunapark”
bashgi, egrisel bicimi ve el yazisi benzeri formuyla hem
lunaparkin eglenceli yapisina hem de gegmise duyulan
ozleme gondermede bulunur. Yazinin dst kisminda yer
alan yazar adi, sade bir grotesk karakterle yazilarak
gorseldeki hiyerarsiyi dengelemektedir. Bu iki tipografik
0ge, bicimsel olarak kontrast i¢cinde goriinse de biitiinsel
bir uyum yaratir; bashgin akiskanhg: ile isim bilgisinin
duraganhgi, cocukluk coskusu ve yetiskin farkindahgi

arasindaki gecisi temsil eder.

Renk paleti genel olarak pastel tonlardan olusmakta, yesilimsi mavi ve sarimsi bej tonlarmin
birlikteligiyle nostaljik bir atmosfer yaratilmaktadir. Diisiik kontrast ve hafif puslu 1sik etkisi,
lomografi estetigine 6zgii rastlantisalligi hissettirir. Bu ton gegisleri, lunaparkin canh
renklerini bastirarak onlar1 birer hatira pargasina donustiirir. Renklerin solgunlugu,
bellekte kalan anilarin zamanla siliklesmesini c¢agristirir; aymi zamanda bu solgunluk,
sahnenin duygusal yoniinii yumusatarak tasarima siirsel bir ton kazandirir.

Kompozisyonda, kadrajin merkezine yakin konumlanan atlikarinca formu hem goérsel hem
tematik odak noktasidir. On plandaki bariyer cizgileri seyirciyle sahne arasinda mesafesel
bir siir olusturur; bu smir, hatirlamanin imkani ile ulasilamazlik arasindaki gerilimi temsil
eder. Fotografin sag alt bolimiindeki bosluk, gorsel dengeyi saglar ve seyircinin bakigim
merkezdeki hareketsiz figlirlere yonlendirir. Gorseldeki dikey ve yatay cizgiler arasinda
kurulan ritmik diizen, gocukluk dénemine ait tekrar eden oyun déngiisiinii gagristirir.

Gérsel 20°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Tasarim, lomografik renk gecisleri, yumusak 1s1k etkisi ve nostaljik tipografisiyle, gecmise ait
bir mekanin duygusal bellekteki izdiisiminii yeniden insa eder. Gorselin duraganhgi,
lunaparkin eglenceye dayali dogasiyla bilingli bir tezat olusturur. Boylece calisma, hem
bicimsel hem kavramsal diizeyde, fotograf ve grafik tasarimin kesisiminde beliren bir hafiza
sahnesi olarak okunabilir.

Dergi Kapagi Tasarimlari
Gorsel 27’in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 21’de yer alan galisma, lomografik fotograf estetigi ile grafik tasarim ilkelerinin
kesistigi bir kapak tasarimi denemesidir. Goruntiide giindelik bir kentsel nesne olan trafik
konisinin merkeze alinmasi, doga, zaman ve insan miidahalesi arasindaki iliskiye dair
sezgisel bir sorgulamay1 ¢agristirmaktadir. Dijital miidahaleyle belirginlestirilen 1s1k ve golge
dengesi, ylizey dokusunu 6n plana gikarirken fotografin hem gercgeklige hem de sembolik
anlatima yakin duran bir ifade kazanmasima neden olmaktadir. Bu yaklasim, siradan bir
objenin estetik bir gorsel 6ge haline gelebilme ihtimaline isaret etmektedir.
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Gorsel 21. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Doga, 2025 Kasim)

=5 Tipografik yerlesim, kompo%isyonun dengesiyle uyumlu bir
D O G A bigimde tasarlanmigtir. “DOGA” bashgi, kalin ve belirgin serif
karakteriyle dikkat gekerken, doga kavramina yiiklenen giicii
ve slrekliligi cagrisirmaktadir. Alt bolimdeki yazi alam,
sade ve okunakl bir grotesk yazi tipiyle verilmis, bu da
basligin gorsel agirhigini dengeleyen bir unsura dontismistir.
Tipografik ogeler arasindaki hiyerarsi, bicimsel anlamda
doganin kalicihgiyla insan iretimi kent 6gelerinin gegiciligi
arasinda bir karsitlik kurmakta; baslik, alt metin ve fotografin
dikey ekseni arasinda fark edilir bir gorsel butinlik
olusmaktadir.

2025 KASIM

Renk kullammminda sicak turuncu, solgun yesil ve gri tonlar
on plandadir. Turuncu ton, fotografin en giliglii vurgusunu
olustururken, c¢evresindeki yesilimsi gri yiizey bu rengi
yumusatan bir zemin islevi gormektedir. Isigin koniye diisme
bicimi, ton degerlerinde gecici bir sicaklik yaratmakta ve
turuncuyu 6ne ¢ikarirken zeminin  serinligini de
belirginlestirmektedir. Bu renk karsithgl, doganin canli yapisi ile yapay yiizeylerin donuk
ifadesi arasinda bir gerilim olusturmaktadir. Diisiik doygunluk tercihleri, lomografik
estetigin rastlantisal niteligini desteklemekte ve gorintinin duygusal bir sessizlige
birinmesine katki sunmaktadir.

Kompozisyon yapisinda trafik konisinin saga yakin yerlesimi, gélgesinin ise sola uzanmasiyla
asimetrik bir denge kurulmus gorinmektedir. Kadrajin ortasindan gegen beyaz ¢izgi, gorseli
ikiye bolerek dogal rastlanti ile insan eliyle yaratilmis diizen arasinda sembolik bir simr
duygusu olusturur. Zeminde daginik bigimde yer alan birkag yaprak, kompozisyona hareket
kazandirmakta ve doganin kentsel yiizey tizerindeki varligim hatirlatan kiigiik ayrintilar
olarak dikkat gekmektedir. Bosluk kullanimi, fotografin genelinde sessiz bir denge hissi
yaratmakta; genis ylizey alani, seyircinin algisina distinsel bir duraklama alam
birakmaktadir.

Gérsel 271’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu tasarim, giindelik bir sahneyi estetik bir deneyim alanina déntiistirmeye yonelik kisisel
bir arayisin tiriinii olarak goriilebilir. Renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari arasimdaki
etkilesim, doga ile kent arasindaki karsithgi duyusal bir denge iginde yeniden
yorumlamaktadir. Fotograf, lomografik estetigin verdigi rastlantisal etkiyle, siradan bir
nesnenin i¢ginde barman siirselligi ima eden bir gorsel anlati denemesi haline gelmektedir.

Gorsel 22°nin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 22’de yer alan galisma, siirsel bir dergi kapak
tasarimi 0rnegi olarak degerlendirilebilir. Gortinti, 1s1k ve r

renk gecislerinin yumusak etkisiyle seyircide dinginlik,

yalnizhk ve ige doniis gibi duygular c¢agristiran bir .

atmosfer yaratmaktadir. Gorselin genelinde bilingli bir S€SS1Z
bulaniklik tercih edilmis, bu da hem lomografi estetiginin W
rastlantisaligina hem de belirsizligin estetik potansiyeline 0/ Z -
gonderme yapan bir yaklasim sunmaktadir. Tasarim,
fotografin belgesel dogasindan uzaklasarak daha igsel,
sezgisel bir anlatim alani olusturma cabasina yodnelmis
gorinmektedir.

Tipografik dizen, sessizligin ve i¢sel derinligin anlatimini
destekleyen yalin bir bigimde tasarlanmistir. “sessiz”
sozcugl kuguk harflerle, sade bir sans serif karakterle
verilmis; bu tercih sdzciigiin anlamiyla ortiisen bir gorsel
sakinlik yaratmaktadir. Alt satirda yer alan “okun” ifadesi , -~

Goérsel 22. Lomografi Fotograf Ornegi ile Olusturulmus
Grafik Tasarim Uygulamasi (Sessiz Okur)
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Gorsel 23. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Fotografin Oykiisii)

ise daha akiskan, el yazisini andiran bir yaz tipiyle yazilarak iki sdzciik arasinda bigimsel bir
karsithk kurulmustur. Bu tipografik farklilik, sessizlikle hareket, duraganlikla akis arasinda
kurulabilecek anlam katmanlarini hatirlatmaktadir. Harflerin hizalanisi, goriintiiniin sol tst
kisminda hafif bir asimetri olusturarak boslukla etkilesim kurmakta, bu da goérselin ritmini
dengeli bicimde yonlendirmektedir.

Renk paleti sar1 ve yesil tonlarinin gecisi iizerine kurulmustur. Ust bsliimdeki sicak sar1 ton,
15181 varligmi ve giin dogumuna benzer bir aydinligli amimsatirken; alt kisimdaki yesil ve
siyaha yaklasan tonlar, derinlik ve gizem duygusu uyandirmaktadir. Bu iki ton arasindaki
gecis, hem duygusal hem de zamansal bir degisimi ima eder. Renklerin doygunlugunun
diisiik tutulmasi, lomografik gorsel dilin karakteristik 6zelligi olarak, fotografin zamandan
kopuk bir hissiyat tasimasina neden olmaktadir. Bu durum, hem dogaya hem de insanin ig
diinyasina ait bir sessizlik halini ¢cagristirmaktadir.

Kompozisyon agisindan goriintii, yukaridan asagiya dogru ilerleyen bir ton gecisiyle dikey bir
akisa sahiptir. Bu akis, gorseldeki renk hareketiyle tipografinin yerlesimini birlestirerek
seyirci gozini yonlendiren bir denge kurar. Gorselin biyiik kisminda yer alan bosluk,
sessizlik temasini destekleyen bir durgunluk hissi yaratmakta; bu durgunluk, ayn1 zamanda
seyirciye kendi i¢ sesini duyma alani birakmaktadir. Fotografin hafif bulanik yapisi, gérselin
siirlarini belirsizlestirerek hem fiziksel hem de zihinsel bir gecgis alam olusturur.

Gérsel 22°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Tasarimin genelinde, renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari sessizligin kavramsal
anlamim gorunir kilacak bigcimde bir araya gelmistir. Lomografik estetigin sagladigi
rastlantisal dokular, bilingli bir sadelikle birlestiginde, gorselin siirsel bir yiizeye
doniismesine olanak tanimaktadir. Bu calisma, fotografin duygusal potansiyelini grafik
tasarim aracilifiyla goriintir kilmaya ¢alisan, i¢sel bir sessizligi bicimsel bir dile doniistiirme
denemesi olarak yorumlanabilir.

Gorsel 23’liin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 23’te yer alan calisma, gorsel anlati ve hafiza
iliskisini  ¢agristiran  bir kapak tasarimi olarak
FOTOGR AFIN degerlendirilebilir. Tasarimin genelinde sade bir diizen
| anlayis1 hakimdir; tipografi, renk ve kompozisyon unsurlari
birlikte ¢alisarak seyircide hem modern hem de nostaljik
bir alg1 yaratmaktadir. Gorseldeki fotografin giindelik bir

an1 yansitmasi, fotografin 6éykii anlatma potansiyelini 6n
plana ¢ikaran bir yaklasimi diistiindiirmektedir.

Tipografik tercih, hem anlatisal hem de bigimsel bir
dengeyi gozeten bir yapidadir. “FOTOGRAFIN” kelimesi
sade, geometrik ve modern bir sans serif karakterle
yazilmis, gorselin belgesel niteligini destekleyen bir notrlik
tastmaktadir. Alt satirda yer alan “OYKUSU” ise kontrast
olusturacak bigimde kalin, blok formda ve turuncu bir
H zemin Uzerinde konumlandirlmistir. Bu iki tipografik
i farklilik, hem anlatimda vurguyu belirlemekte hem de
gorselde bir ritim duygusu olusturmaktadir. Harflerin
hizalanisi, diizenli bir kompozisyon anlayisimi yansitarak bashkla alt boliimdeki fotograf
arasinda bigimsel bir koprii kurmaktadir.

Renk paleti, beyaz, turuncu ve yesil tonlarin etkilesimi tizerine kuruludur. Beyaz zemin
tasarima sade bir nefes alani kazandirmakta, turuncu blok sicak bir vurgu noktasi olarak éne
¢ikmakta, alt kisimdaki yesil tonlar ise fotografin dogal atmosferini desteklemektedir.
Turuncu rengin tercih edilmesi, fotografin duragan dogasimi kiran bir dinamizm hissi
olusturmakta; beyazla olan kontrast ise sade bir ¢agdaslik izlenimi vermektedir. Renklerin
genel olarak doygun ama dengeli bir bigimde kullanilmasi, fotografin lomografik etkisini
gliclendiren bir sicaklik ve derinlik hissi yaratmaktadir.
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Gorsel 24. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi (Ug
Notalik Yorum)

Kompozisyon diizeninde simetrik bir denge gozetilmistir. Ustte yer alan tipografik alan,
ortadaki renk blogu ve altta bulunan fotograf, hiyerarsik bir yapi olusturarak seyircinin
bakisini yukaridan asagiya yonlendirmektedir. Fotografin kesilerek yerlestirilmesi, anlatinin
tamamlanmamis bir yoéniinii ima eden bilingli bir tercih gibi gértinmektedir. Bosluklarin
dengeli dagilimi, tasarimin genelinde sade ama etkileyici bir diizen duygusu yaratmakta; bu
da fotografin 6ykiisiinii seyircinin tamamlamasina imkan taniyan bir alan birakmaktadir.

Gérsel 23’iin icerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Gorsel 23 ile fotograf, kendisini anlatinin bir parcgasi olarak ele alan bir tasarim yaklasimi
izlemektedir. Renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari, gorselin belgesel niteligi ile duygusal
yonil arasinda bir gecis kurmakta; lomografik estetigin sagladigi hafif solgunluk ve dogal 1s1k
etkisi, gegmisle bugiin arasinda bir ara mekan hissi yaratmaktadir. Tasarimin biitiiniinde,
gorsel anlatimin yalinhigr icinde bir 6ykii arayisi sezilmekte; bu durum, fotograf ve grafik
tasarimin birbirini tamamlayan sessiz bir diyalog iginde diistiniilebilecegini hatirlatmaktadir.

Film Afis Tasarimlari
Gorsel 24°iin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 24’te yer alan calisma, lomografik fotograf estetigi ile
grafik tasarim ilkelerinin birlesiminden dogan bir film afisi
tasarim1  O6rnegi olarak degerlendirilebilir. Tasarimin
genelinde, miizik temas1 tizerinden sekillenen bir atmosfer
olusturma c¢abasi dikkat gekmektedir. Goriintiide kontrbasin
govdesi ve parmak hareketleri, miizigin ritmik akisim temsil
eden soyut bir bigim diliyle ele alinmistir. Los 1s1k, derin mavi
tonlar ve yansima etkisiyle gorsel, hem sahne 1s18inin
yogunlugunu hem de mizigin duygusal titresimini
c¢agristirmaktadir.

Tipografik yapi, miizikal temaya paralel bigimde zarif ve
dengeli bir diizen anlayisiyla kurgulanmistir. Film bashg “Ug
Notalik Yorum”, serif ve italic 6zellikleriyle klasik miizigin
estetik yapisini animsatan bir karakter tasimaktadir. Yazinin
st bolimde konumlanmasi, seyircinin ilk bakis yoniini
kontrol eden bir hiyerarsi yaratmakta, alt kistmdaki kiigiik
puntolu bilgiler ise bu yapiy1 tamamlayan bir denge unsuru
olarak yer almaktadir. Tipografi, fotografin akis yoniiyle biitiinleserek hem hareket hem de
sessizlik arasinda bir gegis duygusu kurmaktadir.

Renk paletinde baskin olan mavi tonlar, miizikle 6zdeslesen bir derinlik ve duygusallik hissi
uyandirmaktadir. Soguk maviyle siyah arasindaki gecis, hem sahne 1s18inin yogunlugunu
hem de gece atmosferini ¢agristirir niteliktedir. Bu tonlarin yiizey tizerindeki dagilmasi,
lomografik fotografin rastlantisal etkilerini amimsatmakta, fotografin duygusal yonini
giiclendirmektedir. Isigin vurdugu alanlardaki parlama etkisi, enstrimann yilizeyine
neredeyse dokunsal bir parlaklik kazandirarak gérselde miizigin titresen enerjisini ima eden
bir gorinim yaratmaktadir.

Kompozisyon agisindan afisin dikey yonelimi, hem sahne alaninin hem de miizigin ritmik
yapisinin gorsel karsihigimi olusturur. Gorselin ortasinda belirginlesen 1sik yansimasi,
seyircinin bakisimi merkezde toplarken, ¢gevresindeki koyu alanlar gérselin dramatik etkisini
artirmaktadir. Bosluk kullanimi, afisteki tipografiyle dengelenmis bir duruluk hissi
birakmakta, boylece miizik temasinin sade ama derin bir anlati formunda hissedilmesine
olanak tanimaktadir.

Gérsel 24%iin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Genel olarak bu film afisi tasarimi, fotografin lomografik estetik 6zellikleriyle grafik tasarim
ilkelerini bir araya getirerek miizigin duygusal ritmini gorsel bir dile déntistiirmeye c¢alisan
bir yorum niteligi tasimaktadir. Renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari, sahne 1s1ginin
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Gorsel 25. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Yakan Top)

dramatik etkisiyle birleserek miizigin soyut yapisina gorsel bir karsilik arayan bir tasarim
yaklasimini diisiindiirmektedir.

Gorsel 25°in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 25’te bulunan tasarim, giindelik yasamin i¢cinden
segilmis bir sehir sokagini konu alirken ¢ocukluk ve oyun
kavramlarimi kent dokusu iginde yeniden diisiinmeye
yoneltmektedir. Renk gegisleri, 1518 diisme bigimi ve
kadrajin daraltilmis perspektifi, sahnenin hem anhik hem
de gecmise ait bir izlenim tasimasina neden olmaktadir.
Fotografin lomografik karakteri, seyircinin belleginde yer
etmis bir g¢ocukluk anisinin bulanik ama sicak
¢agrisimlarinmi uyandirmaktadir.

Tipografik diizen, film admnin yalin yapisim1 6n plana

ASLIHAN

BASKAYA 8, cikaracak bicimde sade Dbir hiyerarsi icinde
ey | » yerlestirilmistir. “Yakan Top” bashgi, kigcik harf

‘ kullanmmmiyla giindelik bir dogalligi ¢cagristirmakta; yazinin
St ' sariya yakin tonu, gorseldeki yesilimsi atmosferle tezat

olusturarak dikkat ¢ekici bir vurgu yaratmaktadir. Basligin
altinda konumlanan alt bilgi satir1, minimal bir karakterle
yazilmis ve tustteki baslikla gorsel bir uyum kurmustur.
Yaz1 yerlesimi, dikey perspektifle paralel bicimde tasarlanmis; bu diizen seyircinin bakisini
sokak boyunca yonlendiren bir gorsel ritim olusturmustur.

COCUK OLARAK KAEMAK ICIN

Renk paletinde yesil ve sar1 tonlarinin hakimiyeti hissedilmektedir. Yesil tonlar, gegcmise ait
bir duyguyu, fotografin nostaljik atmosferini tasirken; sar1 ton, hem sicaklik hem de
zamansal bir solgunluk hissi yaratmaktadir. Renklerin doygunlugu diisiik tutulmus, bu da
sahneye eski bir film karesi hissi kazandirmaktadir. Golge alanlardaki koyuluk ve 1s181n
yonsel dagilhimi, lomografi estetiginin karakteristik rastlantisal etkilerini hatirlatmakta,
gorintideki duygusal yogunlugu artirmaktadir.

Kompozisyon acgisindan bakildiginda, sokagin derinlik hissi veren perspektifi, seyirciyi
sahnenin i¢cine dogru ¢eken bir yapidadir. Kadrajin solundaki yiiksek bina yiizeyiyle sagdaki
ara¢ formu, gorsel alani gergeveleyerek ortadaki insan figiirlerine yonlendirilmis bir odak
olusturur. Bu yerlesim, hem mekansal derinlik hem de ¢ocukluk anisina ait bir “oyun sahas1”
algis1 yaratmaktadir. Bosluk ve doluluk arasindaki denge, sahnenin duraganligimi kirmadan
gorsel bir hareket duygusu tretmektedir.

Gérsel 25’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu afis tasarimi, lomografik gorsel yaklasimiyla kent yasami, ¢ocukluk ve hatira kavramlarini
bir araya getirmeye calisan bir anlatim bi¢imi sunmaktadir. Renk, tipografi ve kompozisyon
unsurlari, gegmisin sicak anilarini sehir estetigiyle bulusturan bir duygu alani olusturmakta;
bu da filmi sadece bir hikaye degil, bir hatirlama deneyimi olarak diisiindiirmektedir.

Gorsel 26°nin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 26’daki ¢galisma, siradan hayatin igindeki dramatik potansiyeli sezdiren bir anlatim
diliyle olusturulmasi amacglanan afis tasarim oOrnegidir. Afisin genelinde dogallik, renk
yogunlugu ve kadraj tercihi, hem belgesel hissi hem de kurmaca duygusunu bir arada
barindiran bir gorsel atmosfer yaratmaktadir. Isigin yoni ve kadrajin derinligi, seyirciyi
sahnenin igine ¢ekerek filmin hikayesine dair bir merak duygusu uyandirmayi
amagclamaktadir.

Tipografide el yazisima yakin egrisel bir yaz tipi tercih edilmis, bu da film adinin giindelik
ama ayni zamanda duygusal yoniini destekleyen bir bi¢gim dili ortaya koymaktadir. “Képekli
Kadin” bashginin kirmizi renkte tasarlanmasi, hem dikkat ¢ekici bir vurgu hem de duygusal
bir gerilim unsuru olarak degerlendirilebilir. Yazinin diagonal yonelimi, fotografin yatay
cizgileriyle gorsel bir kontrast olusturarak kompozisyonun dinamizmini artirmaktadir.
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Oyuncu ve ekip bilgileri ise tuistteki kirmizi bloklar igerisinde sade bir grotesk karakterle
sunulmus; bu diizen, tipografik hiyerarsi agisindan bashgin duygusal agirhigini dengeleyen

bir yap1 kurmustur.

BIR ORNEK YAPIM FiLMI

d
ASLIHAN BASKAYA

EBRU OZDEMIR
e

ZEYNEP GAYIR

Gorsel 26. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Kopekli Kadin)

W TE TR W=

Renk paleti, yogun yesil ve kirmizi tonlarimin karsithgi
luzerine insa edilmistir. Yesil tonlar sahneye dogallik ve
mekansal derinlik kazandirirken, kirmizinin sicakligi
gorselin odak noktasini belirlemektedir. Bu iki rengin
etkilesimi, hem doga ile insan arasindaki iliskiyi hem de
filmdeki olasi igsel gatisma temalarim1 ima eden bir gerilim
hatti olusturur. Renklerin hafif doygun, solgun 1sikla
dengelenmis kullanimi lomografik estetigin rastlantisal
etkisini desteklemekte, fotografin gergeklikten ¢ok duygusal
bir atmosfer sunmasina katki vermektedir.

Kompozisyon yapisinda derinlik hissi belirgindir. Onde
konumlanan figiir, seyirciyle arasinda bir mesafe birakirken,
arkadaki mimari yapi1 sahneye mekansal bir cergeve
kazandirmaktadir. Bu diizenleme, hem hikaye iginde bir
gozlemci konumunu hem de karakterin yalmzhigini sezdiren
bir mesafe duygusunu tasimaktadir. Bosluk ve doluluk orani

dikkatle ayarlanmis, sahne gorsel olarak nefes alan bir yapiya déntistiiridmistir.

Goérsel 26°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Afis; renk, tipografi ve kompozisyon ogelerinin etkilesimiyle giindelik bir anin igindeki
dramatik yogunlugu goriunir kilmaya galisan bir yaklasim sergilemektedir. Lomografik
fotografin belirsiz 1s1k yapis1 ve renk gecisleri, siradanligin igindeki hikayeyi sezdiren bir
duygusal alan yaratmaktadir. Bu yoniiyle tasarim, bir anin tamklhgim estetik bir gorsel
anlatiya déniistiirme gabasi olarak okunabilir.

Sehir Tanitim Bilboard Tasarimlari

Gorsel 27’nin Bigcimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gérsel 27. Lomografi Fotograf Ornegi ile Olusturulmus
Grafik Tasarim Uygulamasi (1 Mayis Dayanismanin Giinii)
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Gorsel 27’de yer alan galisma, lomografik bir fotograf
estetigi lzerinden insa edilen ve kamusal alanda
sergilenmek tizere tasarlanmis bir billboard uygulamasi
olarak diistiniilebilir. Goriintii, emek temal bir sahne ile
kentsel mekanin giindelik akisin1 bir araya getirirken,
151k ve golge kullanimiyla hem belgesel hem de siirsel
bir ifade alan1 yaratmaktadir. Yapim siirecinde tercih
edilen yumusak bulanmiklk, giines 1s1gmin yilizeyde
biraktigl izler ve yer yer kaybolan form smirlari,
seyirciyi fotografin igindeki emegi hissetmesi yoniinde
tesvik eden bir gorsel atmosfer olusturmayl
amagclamaktadir.

Tipografik kurgu, afisin mesajim1 giiglii ve sade bir
bigimde iletme niyeti tasir. “1 MAYIS” ifadesi buyiik
puntolarla, blok formlu bir yazi1 karakteriyle verilmis;
altindaki “DAYANISMANIN GUNU?” satir1 ise daha ince
bir tipografiyle desteklenmistir. Bu diizen, vurgu ve
hiyerarsi iligkisini belirginlestirirken, tipografinin gorsel
alan i¢inde agirhk noktasi olusturmasini saglamaktadir.
Yazinin zemine hafifce gomiilmiis gibi duran yapisi,
tasarimin fotografla bitinlesik bir ylizey niteligi
kazanmasina katki sunmaktadir.

Minevver Aslan, Mehmet Fatih Yelmen
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Gorsel 28. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Sehrin Ritmi)

Renk paletinde sicak sar11sik tonlar: ve toprak renklerine yakin mat ylizey dokular1 hakimdir.
Aksamiistii glinesinin egimli 15181, hem c¢alisma halindeki figiiriin hareketini hem de emegin
kavramsal sicakligini ¢gagristiran bir goérsel alan tiretmektedir. Renklerin diisitk doygunlukla
tercih edilmesi, gorintiiniin agir ve sakin ritmini desteklemekte; lomografi estetigindeki
nostaljik yumusaklik hissi, temanin tarihsel ve duygusal yanini gériniir kilmaktadir.

Kompozisyonda perspektif derinligi 6nemli bir rol tasir. Zemindeki isaret cizgileri ve
golgelerin uzantisi, seyircinin goziinii sahnenin igine ¢ekmekte; calisma yapan figirin
konumu ise mekani hem gergek hem de temsili bir alana doniistirmektedir. Negatif alanlarin
genigligi, afisteki metni nefes alan bir ylizey ilizerine yerlestirmeye imkan tanirken, insan
figiriniin gorece kiigiik birakilmasi, bireysel emegin kolektif anlamina dair bir hatirlatma
olarak goriilebilir.

Gérsel 27°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Tasarimda fotografin belgelerken ayni zamanda donistirebilen dogasindan yararlanarak
kamusal bir mesaj1 estetik bir dille aktarmaya yonelmis goriinmektedir. Renk, kompozisyon
ve tipografi iliskisi; dayanisma temasimin hem duygusal hem de toplumsal boyutuna isaret
eden, sakin ama etkili bir gorsel anlat1 iretmektedir. Tasarim, seyirciyi bilgilendirmenin yani
sira, fotografa sizan 1s1k ve emek ritmi araciligiyla diisiinmeye davet eden bir yorum niteligi
tasimaktadir.

Gorsel 28’in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 28’de yer alan c¢alisma,
lomografik fotograf estetigiyle kent
tanitim tasarimi yaklasiminin
birlestigi bir billboard uygulamasidir.
Gorsel, glin batimina yakin saatlerde
deniz ufkuna yayilan sicak 1s18in ve
belirsiz  siluetlerin  olusturdugu
dingin atmosfer itizerinden sehir
kimligini siirsel bir dille temsil
etmektedir. Fotografin bulanik
hatlar1 ve 1s18iIn  su {izerindeki
titresimi, hem hareketin hem de
geciciligin gorsel karsihigi olarak
yorumlanabilir. Bu yaklasim,
seyirciye salt olarak bir mekam degil,
o mekanin ritmini ve duygusunu
hissettirmeyi amaclayan bir anlatim
diline isaret etmektedir.

Tipografik diizen, sloganin akici ve melodik yapisini vurgulayacak bigimde kurgulanmistir.
“Sehrin ritmini” ifadesi, italik ve zarif bir yaz1 karakteriyle verilmis, alt satirda yer alan
“Atakum’da yakalayin” ise daha sabit bir yaz tipi tercih edilerek hiyerarsik bir biitiinliik
olusturmustur. Yazinin sar1 tonlarda segilmesi, gorseldeki sicak renk paletiyle uyumlu bir
gecis saglamis, ayn1 zamanda dikkat ¢ekici bir vurgu yaratmistir. Tipografinin kompozisyon
igindeki konumu, fotografin denge ¢izgisine paralel bigimde yerlestirilmis; bu sayede yazi ve
gorsel arasinda ritmik bir uyum elde edilmistir.

Renk paletinde sicak sar1 ve yesil tonlarin hakimiyeti gortilmektedir. Glines 1s181min altin
yansimalari, deniz yilizeyinde yesilimsi gecislerle birleserek huzurlu bir atmosfer
olusturmakta; renklerin dogal gegisleri lomografi estetiginin karakteristik yumusakhgim
anmimsatmaktadir. Isigin dagilma bigcimi, hem doganin kendi ritmini hem de kentin sakin
temposunu c¢agristiran bir duygusal derinlik kazandirmaktadir. Renklerin diisiik kontrastla
kullanilmasi, afisin genelinde sakin ama etkileyici bir ton birligi saglamaktadir.

Kompozisyon yapisinda, ufuk gizgisine paralel 1s1k hatt1 gérselin denge unsuru olarak islev
gormekte; bu ¢izgi ayn1 zamanda kentin sinirlar1 ile doganin biitiinltigii arasinda bir gecis
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Gorsel 29. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Zamani Sehri Samsun)
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alam1 yaratmaktadir. Gorseldeki bulaniklik, seyirciye netlikten ¢ok hissedilen bir atmosfer
sunmakta; boylece afis, dogrudan tanitici olmaktan ¢ok duygusal bir izlenim birakmaktadir.
Bosluk kullamimi, yazinin gorinirligini artirirken, manzaranin dinginligini de koruyacak
bicimde diizenlenmistir.

Gérsel 28’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu tasarim; tipografi, renk ve kompozisyonun bir araya gelisiyle sehir kimligini gorsel bir
mesaj olarak iletmektedir. Ote yandan tasarim, hissedilen bir deneyim olarak yansitmay1
amagclayan bir yaklasim sunmaktadir. Lomografik estetik, bu anlatimda kentin ritmini
zamansiz bir sahneye dontistiirerek seyircide duygusal bir yanki uyandiran bir gorsel dil
onermektedir.

Gorsel 29°un Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 29’da yer alan c¢alisma,
Samsun’un gindelik yasam akisim
yansitan lomografik kareyle
nostaljik bir izlenim ve cagdas bir
dinamizm duygusunu yansitmayi
amaglayan Dbillboard tasarimidir.
Fotografin 6n planinda yer alan
figiir, seyircinin bakisini yonlendirici
bir odak noktasi olustururken, arka
plandaki kent dokusu zamanin
akisina dair gorsel bir anlati
kurmaktadir. Gorsel, hem bireysel
bir g6zlemi hem de kolektif bir sehir
deneyimini aym1 anda disiindiren
bir atmosfer Giretmektedir.

Tipografik yerlesim, gorselin genel
dengesiyle uyumlu bigimde st
kisimda konumlandirilmistir.

“Zamanin Yelki Samsun” ifadesi, egimli ve akiskan bir yaz tipi tercihiyle yazilms; bu
yonelim, hem riizgarin hem de zamanin hareket hissini ¢agristirmaktadir. Yazinin yerlesimi,
gorselin perspektif yoniine paralel bir egimle konumlanarak sahnenin dogal akisina dahil
edilmistir. Tipografide tercih edilen yesilimsi ton, fotografin renk paletiyle bitiinlik
kurarken, mesajin mekanla uyumlu bir bigimde hissedilmesine katki sunmaktadir.

Renk kullaniminda yesil ve sar1 tonlarin yogunlugu dikkat ¢cekmektedir. Yesil tonlar, dogay1
ve canlihigl simgelerken aymi zamanda kentin enerjisini temsil eden bir renk atmosferi
yaratmaktadir. Sar1 1s1k gecisleri, giiniin belli bir saatine 6zgii sicak bir yansima duygusu
verirken, fotografin lomografik yapisina 6zgii yumusak kontrastlar da bu atmosferi
desteklemektedir. Renklerin rastlantisal dagilimi, sahneye hem gergek hem de hayali bir
katman kazandirmakta; boylece seyirciye kent goriintisiinden ¢ok bir zaman duygusu
aktarilmaktadir.

Kompozisyon acisindan derinlik hissi belirgin bir sekilde hissedilmektedir. On plandaki
figirain sirtindan gorilen perspektif, seyirciyle sahne arasinda bir gegis alam1 olusturarak
gorseli bir gozlem deneyimine dontstirmektedir. Arka planda yer alan yapilarin ritmik
dizilimi, hem hareket hissini hem de mekansal stirekliligi giiclendirmektedir. Bosluk
kullanimi, tipografiyle dengelenmis bigimde yer almakta; gorseldeki yogun detaylara ragmen
seyircinin odak noktasi korunmaktadir.

Gérsel 29°un igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Genel olarak ¢alisma, kent yasaminin zamana yayilan akisini lomografik bir bakisla yeniden
yorumlamaya yonelmis gorinmektedir. Tipografi, renk ve kompozisyon unsurlar1 bir araya
gelerek sehir bellegini tanitan bir unsur olmanin 6tesinde hissettiren bir tasarim dili
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uretmekteyi amaglamaktadir. Fotografin bulanik kenarlari, giines 1s181inin yiizeyde biraktigi
izlerle birlestiginde, gorsel bir anin 6tesinde duygusal bir zamansallik hissi olusturmakta; bu
da tasarimi, sehir taniiminin 6tesine gecgen bir anlati diizlemine tasimaktadir.

Sonug

Bu galisma, lomografinin hem fotograf sanati hem de grafik tasarim disiplinleri agisindan
incelenerek, analog temelli estetik anlayisinin giinimiiz dijital tiretim bigimleriyle nasil
yeniden yorumlandigini ortaya koymayl amacglamistir. Arastirma kapsaminda ulasilan
bulgular, lomografinin teknik bir tercih olmaktan o6te; ifade 6zgiirligli, spontane anlatim ve
bireysel gorsel dilin insas1 agisindan 6zgiin bir yaklasim sunduguna isaret etmektedir. Bu
baglamda lomografinin grafik tasarim igin alternatif bir estetik sundugu ve teknik normlarin
disinda kalan gorsel 6zellikleri bilingli bir tasarim stratejisine dontistirdigi goriilmektedir.
“Dilistinme, ¢ek” mottosunun arkasindaki felsefe, kullaniciya gorsel diinyay1 sezgisel bir
sekilde yeniden kurgulama imkani tanimakta; bu da geleneksel kompozisyon ve kurgu
anlayisini ters yiiz eden bir estetik yaklasimi beraberinde getirmektedir.

Calismada yer alan uygulama ornekleri, dijital araclarla yapilan miidahaleler araciligiyla
lomografik estetigin giincel tasarim alanlarina nasil tasinabildigini ortaya koymustur. Dijital
ortamlarda lomo estetiginin yeniden tiretiminin miimkiin oldugu goriilmiis; boylece analog
temelli bir yaklasimin ¢agdas tasarim teknolojileriyle uyumlu sekilde yeniden islev kazandigi
anlasilmistir. Bu baglamda hem bireysel hem de kamusal alana doéniik kitap kapagi, dergi
kapagi, afis, billboard gibi grafik tasarim tiriinlerinde lomografinin duygu yiiklii ve nostaljik
gorsel atmosferinin tasarimsal bir dile doniisebildigi g6zlemlenmistir. Ozellikle dijital araclar
aracihigiyla gercgeklestirilen gorsel miidahaleler, analog kokenli bu pratigin cagdas tasarim
teknikleriyle uyum iginde kullanilabilecegini gostermistir.

Lomografi, standartlardan sapmay1 estetik bir tercih haline getirdigi icin grafik tasarim
disiplinine de deneysel diisinme alani agmaktadir. Bu noktada arastirmada, analog
kusurlarin iletisimsel katki yaratabilecegi, fotograf ile grafik tasarim arasinda olusan
disiplinlerarasi iliskinin, 6zellikle dijital cagda giderek daha da bitiinlestigini ve tretim
siireglerinin ¢ok katmanl yapilarla sekillendigini vurgulamaktadir. Grafik tasarimcilarin ve
fotograf sanatcilarinin birlikte diisiinme ve turetme bigcimlerini yeniden degerlendirmeye
yonelik katki sunmay1 amacglamaktadir.

Lomografi sadece teknik bir yontem olmaktan ote gorsel kiiltairdeki tek diizelige karsi
alternatif bir durus olarak da okunabilir. Bu alternatif durus, grafik tasarim alaninda anlati
glicii yuksek, etkileyici ve deneysel isler tiretme yoniinde ilham verici bir potansiyel
tasimaktadir. Yapilan uygulamal ornekler gostermektedir ki, lomografi estetigi tasarim
disiplinine entegre edildiginde, gorsel anlatinin daha samimi, iggiidiisel ve duyusal bir
diazleme tasinmasi yoniinde bir olanak tamimaktadir. Bu bakimdan tasarimcilara sezgisel,
deneysel ve rastlantisal yeni bir gorsel dil alam actig1 s6ylenebilir.

Lomografi, giniimiiz gorsel Giretim bigimleri icinde teknik kusur, rastlant1 ve miidahalesizlige
dayali bir estetik anlayis onerdigi icin baz1 yaratici alanlarda ilgi ¢ekici bir ifade imkani
sunmasi olagandir. Gértintiideki belirsizlik ve sezgisel ¢ekim siireci, dijital teknolojilerle
kurgulanan kontrollii gorsellik anlayisimin disinda kalan deneyimlere alan agabilirken
fotograf pratiginde daha iggiidiisel, anlik ve kisisel bir yonelimin gliclenmesine katki
saglayabilecek bir zemin yaratiyor gibi goriinmektedir. Grafik tasarim baglaminda ise
ozellikle gerilla reklam gibi dikkat g¢ekiciligin 6n planda oldugu uygulamalarda, lomografinin
dikkat dagimikhigini avantaja ¢eviren gorsel yapisi bir arag olarak degerlendirilebilir; gérselin
miitkemmel olmaktan ¢ok, dogrudan ve g¢arpici olmasi beklendiginde, teknik bozulmalarin
bilingli bir tasarim unsuru haline gelmesi miimkiin hale gelebilir. Bu tir kullanim bigimleri,
izleyicide alisilmisin disinda bir algi uyarimm olusturma potansiyeli tasiyabilir. Medya sanati
acisindan degerlendirildiginde ise, lomografik tiretimlerin barmdirdii spontane ve
deneyimsel yapi, dijital estetigin mekanikligine karsit bir tutum olarak yorumlanabilir;
kusurun, bozulmanin ya da 1sik sizintisinin gorsel anlatinin bir pargasi haline gelmesi,
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izleyiciyle kurulan iliski bi¢gimini daha dogrudan ve sezgisel kilabilir. Bu yaklasim, kontrollii
estetik anlayisina karsi gelisen elestirel pozisyonlarla ortiisen bir egilimle iliskilendirilebilir.
Tam bu agilardan bakildiginda, lomografi pratiginin farkh disiplinlerde yaratici arastirmalar
icin tetikleyici bir alan olabilecegi varsayilabilir; ancak bu tiir yaklasimlarin daha genis ifade
olanaklarina doniisiip déniismeyecegi, gorsel kiiltiiriin yonelimiyle birlikte sekillenebilir.

Lomografik estetik, tasarimcilarin gorsel anlatimda deneysel ve duygusal yaklasimlar
gelistirmelerine olanak tamiyan o6zgiin bir ifade bigimi sunar. Bilingli hatalar, belirsiz
kadrajlar, yogun kontrastlar ve doygun renk kullanimi gibi unsurlar, gorsel tiretim siirecinde
kaliplarin disina cikilarak daha 6zgiin tasarimlar yaratilmasim saglar. Ozellikle dijital
araglarla yapilan lomografik miidahaleler, sosyal medya gorselleri, albtim kapaklari, kiiltiirel
afisler ve alternatif yaymlar gibi mecralarda dikkat ¢ekici estetikler yaratmak adina énemli
bir potansiyel tasir. Tasarim siirecinde sezgiye ve spontane ifadelere agik olmak, geleneksel
kurallara bagl kalmaksizin bigim ve igerik tiretiminde ¢esitliligi artirir. Bu durum, seyirciyle
gorsel olmakla birlikte duyusal ve kisisel bir bag kurma imkam sunarak tasarimin etki
giiciinit artirir. Ozellikle kiiltirel ve sanatsal igeriklerde tercih edilen bu yaklasim,
tasarimcilarin yaratici cesaretlerini beslerken, gorsel normlarin 6tesine gecebilmeleri adina
ilham verici bir 6rnek teskil eder. Bu baglamda ¢alismanin; lomografinin grafik tasarim
pratiklerine entegre edilebilirligi acisindan hem tasarimcilara hem de akademik literatiire
katki sunabilecegi, gelecek calismalar igin daha ileri arastirmalarin yapilabilmesine imkan
saglayacagl, boylelikle lomografinin grafik tasarim uygulamalarindaki potansiyel kullanim
alanlarinin, egitim siireclerine entegrasyonunun ve dijital mecralarla iliskilerinin daha
kapsaml bigcimde ele alinabilecegi diistiniilmektedir.
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