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Ozet: Turk-islam cografyasi miizik nazariyati eserleri, alana ait galismalar yiiriiten arastirmacilar tarafindan siklikla basvurulan
kaynaklar arasinda yer almaktadir. Oyle ki s6z konusu eserler, icerisinde yer alan gesitli konular izerine yapilan arastirmalarla,
birer uzmanlk alani haline gelmistir. Ancak s6z konusu calismalar incelendiginde, nazariyat eserleri icerisinde makamsal
yapilarin muellifler tarafindan ne sekilde siniflandinldigi konusunun ele alinmadigi gorulmektedir. Bu nedenle ¢alisma, Turk-
islam cografyasi miizik nazariyati eserlerinde makamsal yapilarin siniflandirilmasina yénelik yaklasimlarin tespit edilerek tasnif
edilmesi amacini tagimaktadir. Bu dogrultuda muzik teorisine dair ilk bilgilerin edinildigi, IX. yuzyilda El-Kindi tarafindan kaleme
alinmis risélelerden, Hasim Bey Edvari’nin kaleme alindigl XIX. yUzyila kadar gecen surecte kaleme alinmis muzik nazariyati
eserlerinde gorulen siniflandirma yaklasimlari, nitel arastirma desenlerinden tarihsel-karsilastirmali arastirma yontemi ve
tarama modeli kullanilmak suretiyle tespit edilmistir. Galisma, Tirk-islAm cografyasi miizik nazariyati eserlerinde makamsal
yapilarin siniflandinlmasina yonelik yaklagimlari ortaya koyan yeni bir tasnifi literatire kazandirmasi bakimindan 6nem arz
etmekte olup, yapilan arastirmalar sonucunda makamsal yapilarin; intikal merkezli, klasik yaklasim, perde merkezli, makam
merkezli ve sistematik yaklasim olmak Uzere bes ana yaklasim altinda tasnif edilebilecegi tespit edilmisgtir.
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Abstract: Music theory treatises from the Turkish—Islamic cultural sphere constitute primary reference sources frequently
consulted by researchers in the field. Over time, specific topics within these works have evolved into specialized areas of
scholarly inquiry. However, a review of existing literature reveals that little attention has been paid to how the authors of these
theoretical texts classified modal structures. This study aims to identify and systematically categorize the approaches to modal
classification found in Turkish—Islamic music theory treatises. To this end, the research examines works composed between
the 9th century treatises of al-Kindi—representing the earliest written accounts of music theory—and the 19th century Edvar of
Hasim Bey. Employing a historical-comparative research design and survey model within a qualitative framework, the study
identifies and analyzes classification approaches. The findings introduce a new taxonomy to the literature, demonstrating that
modal structures in these sources can be grouped into five primary approaches: transition-centered, classical, pitch-centered,
mode-centered, and systematic. This classification not only fills a notable gap in the field but also provides a structured basis
for future comparative and analytical research on modal theory in the Turkish—Islamic tradition.
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Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

Giris

Tiirk-Islam cografyas1 miizik nazariyat1 eserleri, giiniimiizde bilimsel arastirmalarin iizerine
siklikla incelemeler yaptigi konular arasinda yer almaktadir. S6z konusu ¢alismalar kaleme
alindiklar1 cografya ve ait olduklar1 yiizyillar, makam anlayisinin yiizyillar igerisindeki
degisimi (irden, 2018: 269-314; Karaduman, 2020: 1-9; Demirdirek, 2024: 79-87; Tuncel 2025a:
904; Tuncel, 2025b: 376), usuller (Aydin, 2019: 19-121), miizik ve saglik konusu (Isildak, 2022:
31-157), hanendelik ve mesk adab1 (Sen Tuncel, 2018: 432-439; Sen Tuncel, 2019: 19-62),
miizik felsefesi (Cigek, 2022: 69-219), calgilar (Kog, 2010: 389-398) ve akustik (Arslan, 2007:
263-278) gibi spesifik konular iizerine ¢alismalarin yuriltaldigi birer uzmanlik alani1 haline
gelmistir.

Literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgilere gore nazariyat eserleri lizerine yapilan
siniflandirma ve dénemlendirme galismalarinin, yiizyillara goére ya da eser igeriginde mevcut
olan asli kavram ve konulara gore; makam/terkib, notasyon, c¢algilar, ika, felsefi anlayis,
kullanilan ana dizi, araliklar ve sistem gibi belirlenen simirhliklar ¢ercevesinde akademik
calismalara konu edildigi tespit edilmistir. Ancak s6z konusu c¢alismalarda, makamsal
yapilarin ne sekilde simiflandirildigina iliskin olarak detayli bir incelemeye tabi tutulmadig:
gorillmektedir. Okan Murat Oztiirk’iin, yapmis oldugu arastirmalar sonucunda, Safiyyiiddin
Abdulmi’'min Urmevi’nin (6. 1294)' eserlerinden itibaren, nazariyat eserlerinde yer alan
baslica model ve anlayislarin; Daire/Devir/Sedd Modeli (DDSM), Batini Sembolizme Bagh
Makam Modeli (BMM), Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli (BSM), Tonaliteye Dayalh Makam
Modeli (TDM) olmak iizere tasnif edildigi goriilmektedir.? Oztirk’iin yapmis oldugu bu
modellendirme g¢alismasi mielliflerin nazariyat anlayislarim ele alirken, makamsal yapilarin
(makam, avaze, stibe, terkib) nazariyat eserleri igerisinde nasil simiflandirildigini anlamaya
yonelik olarak yapilan bu arastirmada ise amag; nazariyat eserlerinde mielliflerin
olusturdugu ya da benimsedigi smiflandirma yaklasimlarim tespit ve tasnif etmektir. Bu
nedenle Safiyytiddin Abdulmii’min Urmevi Oncesinde yazilan nazariyat eserleri de
siiflandirmaya tabi tutulmustur.® Boylelikle calismanin evreni Tiirk-Islam cografyas: miizik
nazariyati eserleri olarak belirlenmis olup, IX. ylizyilda El-Kindi tarafindan kaleme alinmis
risalelerden, Hasim Bey Edvarr’nin kaleme alindig1 XIX. yiizyila kadar gecen siirecte kaleme
alinmis miizik nazariyati eserleri ise 6rneklem olarak secilerek, miielliflerin olusturdugu ya da
benimsedigi yaklasimlar siiflandirilmistir.

Bu dogrultuda verilerin toplanmasinda basvurulan kaynaklar; Arapga ve Farsga kaleme alinan
eserlerin Tirkge ¢evirilerinin yapildigr akademik galismalar ve kitaplardan olugsmakta olup,
s6z konusu arastirmalarda bulunan bilgiler 1s18inda, eserlerde yer alan smiflandirma
yaklasimlar: analiz edilerek, tespit edilen yaklasimlar kategorize edilmistir. Calismada, Tirk-
Islam cografyasinda miizik nazariyatina dair ilk bilgilerin edinildigi El-Kindi (796-874)’nin*
risalelerinden Hasim Bey Edvar1’nin kaleme alindig1 XIX. ytizyilla kadar gegen siirecte kaleme

! N. Uygun galismasinda Urmevi’nin 6liim tarihi ve yeri hakkinda kayda gegirilen farkl tarihlere dair bilgi vermis olsa da ibn-i
Tagriberdi’nin (6. 1469) verdigi, Urmevi’nin 18. Sefer 963/10 Ocak 1294’de Tebriz’de vefat ettigi, bilgisini kayda ge¢gmistir (Uygun, 1999:
33).

2 Oztiirk’iin ifadesine gore, “Bu ¢alismada sergilenen temel tutum, iki ana 6zellige vurgu yapmaktadir: (i) makam ozelligi tasiyan
ezgilerin basat niteliklerinin 6zgin olgiitlerle gelistirilmis muiziksel analiz yoluyla belirlenmesi, tanimlanmasi ve simiflandirilmasi, (ii)
makam nazariye tarihi kaynaklar1 iizerinde, analiz bulgularimin yorumlanmasi bakimindan daha ayrintih okuma, belirleme ve
degerlendirmeler yapilmasi. Boylece eldeki repertuarin, gesitli segeneklere sahip kavrayis ve bilgilerle birlikte ele alinmasi anlayiginin,
bilimsel bilgi tiretimine saglayabilecegi katkilar baglaminda, makam tarihinde meydana gelen pek ¢ok degisimin daha iyi anlasilmasi,
donemlendirilmesi ve bugiin ile diin arasindaki baglanti noktalarinin da, stireklilik ve degisim ekseninde ¢ok daha kapsamh sekilde
irdelenebilmesi saglanmis olmaktadir” (Oztiirk, 2014: 187-223).

3 Bilim tarihinde siiregler birbirine bagh ve kiimulatif bigimde ilerler. Bir disiplinde herkes tarafindan kabul goren bir paradigma
oncesinde bu bilgiye ait bir 6n asama bulunur. Bu asama ise stire¢ igerisinde paradigma oncesi hazirhk dénemi ya da bilim 6ncesi
donem olarak isimlendirilir (Kuhn, 2018: 66-89). Bu donem, paradigmanin epistemolojik temelini anlamaya olanak saglamakla birlikte
tarihsel gelisimi biitiiniiyle yorumlayabilmek adina énemli bir basamaktir. Tiirk-islam cografyasi miizik nazariyati eserlerinde ise
teorik anlamda Safiyiiddin Abdulmii’'min Urmevi ile baslayan anlayis paradigma olarak kabul edildiginde, 6ncesinde El-Kindi ile
baslayan ve devaninda Harezmi, ihvan-i Safa, Farabi, ibn Sina ve ibn Zeyle ile son bulan dénem ise bilginin bir 6n asamasi ya da bir
hazirlik dénemi olarak ifade edilebilir. Tiirk-islam cografyasi miizik nazariyati eserleri kapsanminda ele alinan bu galismada, epistemik
bosluklara sebebiyet vermemek ve siniflandirma yaklasimlarimin tarihsel butiinligiinic korumak adina Safiyyiiddin Abdulmii’min
Urmevi 6ncesinde yazilan nazariyat eserleri de siniflandirmaya tabii tutulmustur.

4 Kind’nin dogum yeri ve tarihinine iligkin bilgilerin tarismali oldugu bilinmekle birlikte dogum tarihinin genel olarak 796 olarak
verildigi goriilmektedir. Oliim tarihi hakkinda da net bir bilgiye sahip olmamakla bilikte Kindi’nin yaklasik olarak yetmis yil yasadig
aktarilmaktadir (Turabi, 1996: 25, 26).
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alinmis eserler incelenmis ve toplamda otuz eser analiz edilmistir. Bu sebeple ¢alisma, hem
kapsaminin genisligi hem de Tiirk-islam cografyas1 miizik nazartiyati eserlerinde makamsal
yapilarin siiflandirilmasina yonelik yaklasimlari ortaya koyan yeni bir dénemlendirmeyi
literatiire kazandirmasi ve miizik nazariyati eserlerinin birbirlerinden hangi noktalarda
ayrildiklarini gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Arastirmada nitel arastirma desenlerinden tarihsel-karsilastirmali arastirma yontemi ve
tarama modeli kullanilmak suretiyle kaynaklardan elde edilen veriler, tarihsel acidan
incelenerek aralarinda bulunan bagintilar ortaya koyulmus, makamsal yapilarin ne sekilde
siniflandirildigina  iliskin tasnif, eserlerde goriilen ortak unsurlar baz alnarak
isimlendirilmistir.

Bu smiflandirmada, incelenen eserlerin telif edildikleri tarih ve miielliflerin nazari anlayislar:
degil, makamsal yapilarin ne sekilde tasnif edilmis oldugunu tespit etmek ve bu baglamda
nazariyat eserlerindeki degisiklikleri goriiniir kilmak amaclanmistir. Bir miiellifin, eserin,
dénemin ya da en genis cerceve ile Tiirk-islam cografyasi miizik nazariyati eserlerinde goriilen
bir anlay1sin yorumlanabilmesi i¢in tek bir kavram yeterli olmamakla birlikte, edvarlarin igerik
zenginligine bagh olarak epistemoloji, ontoloji, felsefe, sosyoloji gibi disiplinlerin yan1 sira
muielliflerin bagh oldugu paradigma, kiiltir, din ve inang, bilgiyi isleme diizeyi ve ideoloji gibi
konularla bir biitiin olarak ele alinmasi gerekmektedir. Ortaya koyulan bu smiflandirma,
biitiinsel agidan bir yazim gelenegi ya da anlayisini yansitmasa da bu konu 6zelinde yapilacak
arastirmalar i¢in biitiinii kavrayabilme imkam saglayacaktir.

Yapilan incelemeler sonucunda Tiirk-Islam cografyasinda miizik nazariyatina dair eser
kaleme alan miielliflerin makamsal yapilar1 siniflandirirken bes farkh yaklasim kullandiklar:
tespit edilmistir. Bu yaklasimlardan ilki, temeli Antik Yunan miizik teorisine dayanan ve
mielliflerin eser igerisinde “intikal” olarak ele aldiklar1 kisimlarda yer almaktadir. Yalmizca
perde dizimlerinin® inici-gikici 6zelliklerine bagh olarak yapilan tasnife istinaden bu yaklasim
intikal merkezli olarak tamimlanmistir. Safiyyiiddin Abdulmii’'min Urmevi ile birlikte temelleri
atilan makam, 4vaze, sibe ve terkiblerden olusan smiflandirma, Safiyyiiddin’in eserlerinden
sonra kaleme alinan hemen hemen biitiin nazariyat eserlerinde kayit altina alinmis olmasi
nedeniyle klasik yaklasim, Sirazi’nin (6. 1311) makamsal yapilarin baslangic ve karar
perdelerini dikkate almak suretiyle gelistirdigi yaklasim ise perde merkezli yaklasim olarak
adlandirilmistir. Safedi’nin (6. 1363) temsilcisi oldugu bir diger yaklasim ise asli olarak
belirledigi dért makam ve bu dort makamdan dogan avaze, siibe ve terkibleri, makami
merkezde konumlandirarak siiflandirmasi dolayisiyla makam merkezli yaklasim adi altinda
tasnif edilmistir. Sonuncu yaklasim ise ilk olarak Kantemiroglu’nun (6. 1723) eserinde gorilen,
hem intikal merkezli yaklasimi (kalin ve ince sesli perdelerin makamlar1), hem de birlesik
makam ve terkibleri ayr1 olarak ele almasi1 bakimindan birden fazla yaklasimi kullanarak
nazariyat eserlerinde goriilen yaklasimlar: bir araya getirmistir. Bu sebeple bu yaklasim ise
sistematik yaklasim olarak isimlendirilmistir.

Intikal Merkezli Yaklasim

Kindi (796-874), musiki ile ilgili eser telif eden ilk Islam diisiiniirii olarak kabul edilir. Kindi’nin
Yunan filozoflar1 tarafindan nazari kaideleri tespit edilen musikiyi Bagdat’da icra edilen
misikiye uygun bir sekilde tatbik etmis oldugu soylenebilir (Turabi, 2015: 627). Makamsal
yapilara ait siiflandirmaya dair ilk yaklasim Kindi’nin risalelerinde goriilmektedir. Bu
donemde eserlerde aralik, cins, kompozisyon ve intikallere ait smiflandirmalar o6ne
cikmaktadir. Calismada intikal merkezli olarak isimlendirilen yaklasim, Kindi ile baslayip
devaminda Farabi (6. 950/951), Ibn Sina (6. 1037) ve Ibn Zeyle (6. 1048) ile devam etmis ve XIII.
yuzyillda Urmevi ile baslayan yeni simiflandirma yaklasimina kadar gegerliligini stirdirmuistir.

5 Safiyytiddin’in eserinde sekizli haricinde rastlanilan dokuz veya on sesten olusan perde dizimlerine istinaden bu ifadenin
kullamilmasi uygun goriulmustar.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 5(15) Belkis Gizem Guran, Seher Tetik Isik



Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

Kindi, miizik nazariyatina iliskin risalelerini yazarken biiyiik 6l¢iide Antik Yunan miizik
nazariyati eserlerinden istifade etmistir. Oyle ki Antik Yunan miizik nazariyati eserlerinde
oldugu gibi diziyi on iki yarim sese ayirirak gostermis ve ebced harfleri kullanarak her bir
yarim ses i¢in semboller koymustur. Kindi’nin miisiki dizisi (modern tabirle kromatik dizi), her
nota arasinda belirli araliklar ihtiva eder. Bu araliklar; tanini araligi (tone), yarim tanini araligi
(semi tone) ve bakiye araligi (limma)’dir. Kindi, Risdle fi Hubr Sinaati’t-telif isimli eserinde ise
Tanini Cinsi- Diyatonik (tanini + tanini + bakiyye), Levni Cinsi- Kromatik (Bakiyye + Bakiyye +
3x yarim tanini), Te’lifi Cinsi- Anarmonik (1/4 tanini + 1/4 tanini + 2 X tanini) olmak lizere ti¢
farkh dortliiden bahsetmistir.” Kindi, bu tig ¢esit dortliiden elde edilen sekiz adet diziyi, Yunan
misikisindeki karsiliklari ile birlikte; 1. Phrygian, 2. Lydian, 3. Mixolydian, 4. Hypodorian, 5.
Hypophrygian, 6. Hypolidian, 7. Dorian ve 8. Hypmixolydian aktarmistir (Turabi, 1996: 83).

Melodileri miizikal 6zelliklerine gore siiflayan Kindi, bunlari tarabi (neseli), ikdami (hamasi),
secevi (kederli) olmak tzere ilige ayirarak insan duygu ve davramslar tizerindeki etkileri
kullanilan ritimleriyle birlikte agiklamistir.® Kindi bunlara ek olarak kompozisyonlar: da, el-
kabdi, el-basti, el-mu’tedil olmak iizere ti¢ sekilde bir siniflandirmaya dahil etmistir (Turabi,
1996: 85-88). Kindi, Risale fi Hubr’ eserinde melodik yap1 tiirlerine dair alt1 adet model
vermistir. Bu yapilari, notalarin pestten tize ve tizden pest tarafa olmak lizere pespese
getirilmesiyle elde edilen miitetali (ardisik olanlar)® ve notalarin belirli bir 4henk igerisinde
farkl sekilde siralanmasiyla elde edilen la mutetali (ardisik olmayanlar)'® olmak tizere ikiye
ayirmistir. Bu intikalleri dizi tizerinde gostermis olsa da ayrintili tanim ve izahatler
bulunmamaktadir (Turabi, 1996: 86).

Farabi’nin (872-950/951) de Kindi’'nin siniflandirma yaklasimini devam ettirdigi, Kitabu’l-
Miisika’l-Kebir isimli eserinde intikal konusunu isledigi ve basit intikallerle ilgili cetveller
aktardigl bilinmektedir (Arslan, 2004: 329-331). Ibn Sina ise Kindi ve Farabi’nin aktardif
intikal (gecis, siralama) konusunu daha detayli ve anlasilir sekilde Kitabii’s-sifd’nin (1020-
1027) “Cevamiu Ilmi’l-Misika” boliimiiniin ikinci faslinda ele almistir (Turabi, 2015: 982-985;
Kutluer, 2010: 131-134). Notalarin pes pese siralanmasinin, skala notalar1 tizerinde intikal
olarak tanimlandigini belirten ibn Sina, notalarin siralamasini pesten-tize dogru olarak “inici”,
tizden-peste dogru “cikic1”, buna ek olarak “hasv” (orta ses)’den baslamak suretiyle olan inici
ve ¢ikici dizi oldugundan bahsetmistir (Turabi, 2015: 57-60).

Kindi’nin risalelerinde goriilen; melodilerin miizikal 6zellikler, insan duygular1 ve kainatla
iliskilendirilmesi hususuna Ibn Sind’nin eserinde rastlanmamaktadir. Sina, gok cisimlerinin
doéntlis sebebiyle ses olusturabildiklerini ancak bu durumla beseri miizikal kompozisyonlar
arasinda ortaya ¢ikabilecek benzerligin yalmizca miizigin teorisine denk diisen, aritmetiksel
baglamda, tesadiifi bir uygunluk oldugunu savunur. Oyle ki eserin girisinde de bu konuyla ilgili
reddiyesi mevcuttur. ibn Sina her ne kadar goksel cisimlerle baglanti kurmayan bir teori
benimsese de perde dizilimlerinin inici, ¢ikici, inici ve gikici olma 6zelligini insan duygulari
uzerinden de 6rneklemistir. Buna gore tiz seslere intikal kizgin, pes seslere intikal ise dengeli
ve anlayish karakterlerin ifadesiyken, doniicii ¢ikisla elde edilen inigler tizere kurulan
intikaller ise nefse hikmetli ve asil bir ruh verir (Turabi, 2015: 996).

Turabi, intikdl esnasmda sesler lizerinde bazi kalislar, tekrarlar (kararlar) yapilabilecegi
diistincesini aktarmis ve “ona gore gegis/seyir (intikal), sadece o dizinin genel karakteristigi
degil, dizinin hangi seslerinde kararlar yapilacagi, hangi sesleri arasinda gezinilecegini de
kapsar” ifadesini aktarmistir (Turabi, 2015: 996). ibn Sina’dan aktarilan bu ifadenin dogrulugu
kabul edildiginde baslangi¢ sesi, karar, seyir unsurlarinin varligi géze carpan detaylar
arasindadir. Turabi'nin giniimiiz terimleri ile agiklamaya ¢alistign bu kavramlar, o dénem
mizik nazariyati eseri kaleme alan miellifler tarafindan eserler igerisinde heniiz
kullanilmayan terimlerdir. Turabi’nin dénemin kavramlarini tamimlamak amaciyla makam

5 Yarim tanini arah@imdan bir koma daha azdir. Limma, Pisagor araliginin yarisi olarak da adlandirilir. (Turabi, 2015: 637-638).

7 Bu bilgi Kindi’nin Risale-i Hubr’ eserinde yer almaktadir (Turabi, 1996: 124).

8 Kindi/Risale-i Hubr’da yer alan bu bilgi, form/bi¢im konusunda ilk siniflandirma 6rnegi olarak nitelendirilebilir.

9 Telift’l-miitetali sd’iden (gikic1 gam), Telifi’l-miitetali habiden (inici gam).

12 Telif levlebi dahili (ige dogru helezoni), Telif levlebi harici (disa dogru helezoni), Telif dafir miistebek (bilesik 6rgi), Telif dafir munfasil
(ayrik orgi).
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kavramimi olusturan asli unsurlara tekabiil eden bu terimlerle iliskilendirerek yaptigl
aciklamalar, 6zellikle makam ve seyir kavraminin gelisim siirecine dair énemli ipuglar
sunmaktadir.

ibn Zeyle’nin (6. 1048) ise EI-Kafi fi’l-miusika’® adl eserinde verdigi bilgilerden bilhassa ibn
Sin&’nin ve ¢agdaslarinin teori anlayisini benimsedigi 6yle ki donem igeriside kaleme alinan
eserlere ait igerik siralamasi da dahil olmak iizere pek ¢ok agidan paralellik gosterdigi
gorillmektedir (Oncel, 2019: 240-241). Ibn Zeyle de dénemin yazim gelenegine bagh kalarak
cins ve cem olarak tanimladig1 perde dizilimlerini smiflandirmis, buna ek olarak cemlerde
tanininin pozisyonundaki degisime bagh olarak farkh isimlendirme yoluna gitmistir (Oncel,
2019: 248, 249). Eserin tamami incelendiginde, ibn Sina ile pek ¢ok konuda ortak noktada
bulustugu gériilen ibn Zeyle'nin de intikaller konusunda ibn Sina ile aym noktada oldugu,
makamsal yapilarin siniflandirmasi agisindan ise Kindi ve ibn Sina ile ayn1 yéntemi kullandig
gorilmektedir.

Klasik Yaklasim

Calismada klasik olarak isimlendirilen bu smiflandirma yaklasimi, XIII. yiizyilda Safiyiiddin
Abdulmi@’min Urmevi (6. 1294) ile baslamis ve uzun siire gegerliligini stirdiirmiuistir. Nitekim
bu dénemden sonra eser telif eden miiellifler, kaleme aldiklar1 eserler igerisinde kendilerine
ait 6zgliin bir smmiflandirma yaklasimina yer verseler dahi Urmevi’'nin aktarmis oldugu bu
siniflandirma nazariyat eserlerinde kanonik bir yap1 kazanarak aktarilmaya devam etmistir.
Benzeri sekilde Urmevi de kendisinden 6nce nazariyat eserleri kaleme alanlarin yaptig: gibi
Serefiyye adl1 eserinin dordiincii makalesinde intikal konusuna deginmistir (Arslan, 2004: 329-
331). Ancak Safiyiiddin Abdulmii’min Urmevi'nin Kitdbu’l-Edvar (Uygun, 1999: 65-133) ve
Serefiyye isimli eserleri ile bir 6nceki smiflandirma yaklasimina sahip olan eserler arasinda
icerik agisindan goriilen en buyiik fark, on iki meshur devir/makam ve alti avazeye yer
vermesidir (Uygun, 1999: 93). Bu durum ise makamsal yapilara ait yeni bir smiflandirma
yaklasiminmi baslatmistir. Urmevi, “tabaka” terimini bugiin kullanmakta oldugumuz gé¢iirme-
transpoze/sedd kavramlarinin karsiigl olarak kullanmistir. Her bir makamin on yedi ses
uzerine gocurilmesiyle elde edilen araliklar1 “tabaka cetvelleri” ile gostermistir.'? Kitab-iil-
Edvar isimli eserinin XI. fashinda devirlere yer veren Urmevi, misiki sanatinin bilginleri
tarafindan devirlerin, “sudtid”*® olarak isimlendirildigini ve on iki adet olarak belirlendigini
aktarmistir. Avazeler konusunda ise bazi edvarin avaze olarak isimlendirildigini, bazilarinin
ise adlandirilmadigini belirtmistir (Uygun, 1999: 94). Kitab-iil-Edvar’da avaze sayisim alti
(Uygun, 1999: 93-94) olarak belirten Urmevi’nin sibe hakkinda bilgi vermedigi, Serefiyye isimli
eserinde ise yalnizca on iki devir/makam hakkinda bilgi verdigi gorilmektedir. Stbe
kavraminin ise Abdiikadir Meragi ile basladig1 gorilmektedir.

On iki Makam-Alti Avaze-Yirmi dért Siibe

Abdiikadir Meragi (6. 1435), dortlii araliga, besli araligin eklenmesiyle olusurulan terkipleri
“devir” olarak tammmlamistir. Bu devirlerin “perde makam ve glise” gibi isimlerle de anildigim
belirten Meragi, bunlarin disindaki (on iki asil devir) bazi olusumlara “avaze” bazilarma ise
“stibe” ve meshur devirlerin disinda kalan biitiin edvara ise “devair” ismi verildigini
belirtmistir.'* Meragi, on iki devir ve alt1 avaze oldugunu aktarmis, avazeleriise kendiiclerinde
ikiye ayirmistir’® Avaze konusunda goriilen bu ikili smniflandirma sekli, ilk kez Meragi’nin

eserinde gorilmektedir. Abdiikadir Meragi, stibe sayisinin genel gecer kabule gore yirmi dort

" Eserin yazim tarihine iliskin net bir bilgi verilmemis olup yalmzca XI. Yiizy1l eseri olarak kayda gecirilmistir (Oncel, 2019: 241).
2Urmevi yalnizca ussak, baselik, neva, rast, hiiseyni, zengiile, irak, 1sfehan, zirefkend, hicazi/hicaz ve biiziirk makamlarina ait dizileri
on yedi tabaka halinde her perdeye gogiirerek gostermistir ve araliklarin terkibini bilen kimselerin her devri aymi metodla
gosterebilecegini belirtmistir (Arslan, 2004: 95).

3 Sed kelimesinin goguludur.

14 Abduikadir Meragi, miizisyenlerin uyumlu nagmeler toplulugu s6z konusu oldugu zaman meshur devirler yerine “perde” kavramini
kullandiklarim aktarmistir. Anlasilacag: iizere perdenin, ameliyede kullanilan bir terim oldugunu sdylemek miimkiindir. Ayrica
Meragi, meshur devirlerin zaten uyumlu oldugunu bu ytizden bestekarlarin bu terimi kullanmadiklar bilgisini de ilave etmistir.

5 Nevrlz avazesini, nevriz-1 asl-1 sagir ve nevriz-1 kebir; gerdaniye avazesini, gerdaniye ve gerdaniye-i zaid; maye avazesini ise hem
bilinen sekli ile hem de icracilarin uyguladig: sekilde aktarmistir.
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adet oldugunu, makami olusturan unsurlarin ise on iki meshur makam, alt1 avaze ve yirmi dort
stibe oldugunu aktarmistir (Kolukirik, 2009: 73-74). Sibenin yirmi dort adet oldugu bilgisine
ilk olarak Meragi’nin eserinde rastlanmaktadir.

Eserinde klasik yaklasimi benimseyen bir siniflandirma sunan Benai’nin (6. 918/1512), Miisiki
Risalesi’inde (h. 888/1483) (Koprili, 2016: 1-8), aktardigi meshur on iki makam, alt1 &vaze ve
tabakat cetvelleri (Kopriili, 2016: 125-154), Urmevi'nin edvarindaki bilgilerle paralellik
gostermektedir. Stbelerin yirmi dort adet oldugunu belirten Benai (Kopriili, 2016: 162-176),
terkiblerin ise birinci kat dortliiler ile ikinci kat beslilerin birlesmesinden meydana geldigini
belirtmistir. Bu birlesimden bilinen ve bilinmeyen seksen doért adet tabaka olusturulacagini
soyleyen Benai, bu islemle sayisiz tabaka meydana gelebilecegini de eklemis ve eserde kirk
alt1 adet terkib ismi vermistir.®

Benzeri sekilde Molla Cami (6. 1492), Risale-i Miusiki (1485) adli eserinde meshur on iki
makam, alt1 adet avaze ve yirmi dort adet stibe oldugunu belirtirken (Verdemir, 1998: 1-7,
Kolukirik, 2009: 145, Agayeva, 2008: 124), Hasan Kasani, Kenzii’t-Tuhaf (1355) isimli
eserinde,'” on iki tane meshur devri aktardiktan sonra diger devirlerin uyumsuz ve lezzet
vermedigini ilave etmistir (Yildiz, 2011: 104-107). Avazelerin alti tane oldugunu belirten
Kasani’nin avazeler hakkindaki ifadeleri ise soyledir: “bazilari, devirlere “avazat” derler ve
bazi kavimler onlara “stibeler” derler. Bu avazelerin disinda, her bir avaze digeriyle birlesir ki
bunlara “miirekkep” denir. Bunlarin her biri geleneksel, 6zel bir isimle anilir. Mesela
“muhayyer, iki nevruzun birlesimidir. Ayni sekilde niihiift, bir nevruz ve bir hicazin birlesimi
ve Araplar ve Acemler arasinda esas perdenin hicaz mi yoksa maye mi oldugu konusunda
ayrilik vardir. Mevlana Safiyiiddin Abdulmu’min Nurullah -ki bu ilmin iginde herkesten daha
ustin biridir- hicazi perde olarak, mayeyi ise siibe olarak gésterir” (Yildiz, 2011: 109).
Urmevi’nin mayeye avazeler kisminda yer verdigi bilinmekte olup Kasani’nin bu konuda
vermis oldugu bilgilerin net olmadig1 goériilmektedir. Bunun yam sira bu déneme kadar
incelenmis olan eserler icerisinde “miirekkeb” kavramina ilk kez Kenzii’t-Tuhaf’da
rastlanmaktadir.

Alisah B. Hac1 Biike, Mukaddimetii’l-Usiil (1438-1507)¢ adli eserinde ise makamlar: dairelerle
gostermis ve tabakat cetvelleri aktarmistir. Alisah, kirk iki adet meshur dizi oldugunu ve
bunlarin; on iki makam ve yirmi dort stibe oldugunu belirtmistir. Alisah, digerlerinden farkh
olarak makamlardan her birine sedd veya perde denildigini ve her makamin farkhi ses
bolgelerini kullandigim belirterek, makamlarin tiz veya pest taraftan hem seyrin baslangic
perdesine hem de seyir bolgelerindeki 6zelliklerine vurgu yapmistir (Cakir, 1999: 46).

Fethullah Sirvani (6. 891/1486), Mecelletun Fi’l-Mtisika’® adh risalesinde meshur on iki
makami aciklamis,? avazelerin alti adet, stibelerin ise yirmi dort adet oldugunu belirtmistir
(Akdogan, 1996: 4-11, 222-226). Bu bilgiler kendinden 6nce eser telif eden Alisah B. Haci
Bike’nin Mukaddimetii’l-Usiil’de aktardigi bilgilerle benzemektedir. Sirvani, makam, avaze,
stibe haricinde kalanlarin ise terkib ve miirekkeb olarak isimlendirildigini belirtmistir.
Icracilarin meshur olan edvari “makam”, “perde” ve “klise” olarak da isimlendirdikleri
bilgisini de eklemistir. Fethullah Sirvani, avazelerin stbe olarak isimlendirildigini pek gok
yerde tekrarlamistir (Akdogan, 1996: 225, 226).

6 Benai, eser igerisinde toplam seksen dort adet terkibi agiklasa da eser igerisinde sadece kirk alti adet terkibin ismi kayit altina
alinmistir. Tabakalarin birbirine eklenmesi yontemiyle olusturulmasi sebebiyle bazi terkibler yalnizca teorik olarak vardir. Bu nedenle
isimleri kayith olmayan bu terkiblerin yanina Benai ¢gogunlukla tenafiir (uyumsuz) notunu dismiistiir (Koprila, 2016: 61-120).

7 Hasan Kasani, Kenzii’t-Tuhaf1n telif tarihi tam olarak bilinememekle birlikte yaklasik olarak miladi 1340-1387 yillar1 arasinda yani
XIV. yuzyilda yazilmis oldugu tahmin edilmektedir. Ancak konu tizerine galisan arastirmacilarin yaygin kanaati, telif tarihinin 1355
oldugu yoniindedir (Yildiz, 2011: 24).

18 Eserin yazim tarihine dair net bir bilgiye ulasilamamakla birlikte Mukaddimetii’l-Usiil’tin Herat’ta Hiiseyin Baykara doneminde
(1438-1507) yazilarak Alisah tarafindan Ali Sir Nevai'ye takdim edildigi bilinmektedir (Cakir, 1999: 3).

9 Eserin yazim tarihine dair net bir bilgiye ulasilamakla birlikte M. Nuri Uygun’un yapmis oldugu ¢alismada bu eserin 1450 yilinda
kaleme alindig bilgisini aktardig1 goriilmektedir (Uygun, 1990: 14).

20 Mecelletun Fi’l-Misika adl risdlesinden baska bir masiki eseri bulunmamaktadir. Sirvani risaleyi Fatih Sultan Mehmed’e ithaf
etmistir. Hanende veya sazende olduguna, ud galdigina dair bilgi bulunmadig gibi, risalenin sonunda galgilara ve ¢alip séylemeye
kars1 oldugunu belirten ifadelere yer vermistir. Masiki ile ilgili eser te’lif etmesinin sebebi ise ilimlere hizmet etme duygusu ve
masikinin bir ilim olarak yayilmasim istemesi olarak yorumlanmaktadir (Akdogan, 1996: 12-16).
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On iki Makam-Yedi Avaze-Dért Stibe

Eserinde klasik siniflandirma yaklasimini benimseyen ancak makamsal olusumlar: on iki
makam-yedi avaze- dort slibe seklinde tasnif eden nazariyatgilar ise Yusuf Kirsehri, Bedr-i
Dilsad, Kadizade Tirevi ve Seydi’dir. Yusuf Kirsehri’nin eserini 1411, Bedr-i Dilsad’in 1427 ve
Seydi’'nin 1505 yilinda kaleme aldigina iliskin bilgiler mevcutsa da Kadizade Tirevi'nin (6
899/1494), eserini ne zaman kaleme aldigina iliskin net bir bilgiye ulasilamamaktadir
(Dogrusoz, 2012: 43-46; Uslu, 2017:658).

Klasik yaklasimin ikinci alt grubunu benimseyen bu miiellifler arasinda her ne kadar avazenin
yedi olmasi1 konusunda bir birlik olsa da terkib sayilarinda farkhiliklar oldugu goriilmektedir.
Kirsehri, on iki makam, yedi avaze ve dort subeden olusan klasik yaklasimin ikinci alt
grubunun ilk temsilcisidir. Bu grubun diger temsilcilerinden biri olan Bedr-i Dilsad Murad-
name (1427) isimli eseri igerisinde, on iki makam, yedi avaze, dort sube ve elli dort adet terkib
aktarmis (Ceyhan, 1994: 23, 279-284), Kadizade Tirevi ise risdlede musikinin ortaya gikisindan
kisaca bahsettikten sonra on iki makam, yedi avaze, dort stibe ve kirk sekiz terkibin seyirlerini
anlatarak eserini tamamlamistir.?!

Donemin son temsilcisi olan Seydi ise (910/1505) yilinda kaleme aldig1 ElI-Matla isimli eseri
icerisinde on iki makam, yedi avaze, dort subenin yani sira elli sekiz adet terkib ismini kayit
altina almistir (Arisoy, 1988: 23-35, 36-57).

Ayrica bu grubu temsil eden nazariyatgilar arasindan Bedr-i Dilsad’in eseri igerisinde maisiki
adabina ait konulara, makamlar ve giin vakitleri; makam-usil ve ten-géz renkleri; mizag,
davranis 6zellikleri arasindaki iliskiye dair bilgiler verilmistir.

On iki Makam-Alt1 Avaze-Dort Stbe

Klasik siiflandirmanin Gi¢lincii alt grubunu temsil eden bu yaklasimin temsilcileri Ahmedoglu
Siikrullah ve Hizir bin Abdullah’dir. Ahmedoglu Siikrullah (1388/1489), Risdle min Ilmi’l-Edvar

! Kadizade Tirevi, Farabi, Kemaleddin Buhari ve ibn Sina'min belirledigini sdyledigi kirksekiz terkibi kabul ettigini ve onlarin yolunu
izledigini beyan etmistir (Uygun, a.g.e., 1990, s.31-47). Vermis oldugu bu bilgiler eserin kaleme alindigi dénemi anlasilir kilmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Tirevi'nin eserinin telif tarihine dair baz1 tartismalarin bulundugu bilinmekte olup yapilan
incelemeler sonucunda, eserin XV. yiizyillda kaleme alinmis olabilecegi kanis1 agirhk kazanmaktadir. Nitekim Kadizade Tirevi, Risdle-
i Msiki isimli eserinde musikinin Farabi tarafindan ortaya koyuldugu bilgisini aktarmistir. Bu bilgi Tirevi, Bedr-i Dilsad ve Hizir Bin
Abdullah’in eserinin de aralarinda bulundugu toplam ti¢ kaynakta bulunmaktadir. Ancak bu déneme kadar kaleme alinan eserlerde
musiki ilminin Pythagoras tarafindan ortaya koyuldugu bilgisinin kayith oldugu goriilmektedir. Bedr-i Dilsad, 1427 yilinda telif ettigi
Muradnéame isimli eserinin girisinde misiki ilmini Farabi'nin telif ettigi ve on iki makam, yedi avaze ve dort siibeyi onun belirledigi
yoniindeki bilgilerin rivayet oldugu konusunda agiklamada bulunmustur (Ceyhan, 1994, 278). Hizir bin Abdullah’in edvarimin, Bedr-i
Dilsad’in eserinden sonra kaleme alindig1 diistiniildiigtinde Bedri Dilsad’in vermis oldugu cevabin Tirevi'nin ifadelerine karsilik oldugu
diistintilebilir ancak burada belirtmekte fayda vardir ki masiki ilmini Farabi'nin telif ettigine dair bu bilgi, Dilsad’'in istifade ettigi ancak
glinimlize ulagmayan bir eserde de yer aliyor olabilir. Bu ihtimal goz ardi edildiginde, gintimiizde tespit edilen ve tizerinde arastirma
yapilan eserlerden hareketle ortaya gikan sonug, Tirevi'nin eserinin XV. Yiizyilin ilk ¢eyreginde ve hatta Muradndme’den yani 1427
yilindan 6nce; Kirsehirli Yusuf’'un Risdle-i Musiki’sinden yani 1411 yilindan sonra yazilmis olma ihtimalidir. Nitekim Tirevi'nin
eserinde aktardigi terkib isimlerinin Kirsehri’nin terkibleri ile benzerlik gostermesi; Tirevi'nin terkiblerde aktardigi “giilizar” terkibinin
ilk olarak Kirsehri'nin eserinde ge¢mesi, ayrica cogu eserde hicaz, hicazi, hicaz-1 tirk gibi farkli isimlerle kullanilan bu makam/terkibin
isminin Tirevi ve Kirsehri’nin eserinde “turki hicaz” olarak kayith olmasi, Tirevi’nin, Kirsehri’nin eserinden istifade etmis oldugunu
diastndarmektedir.

Risalenin ana kismindaki seyir tarifleri incelendiginde, Tirevi'nin seyir climlelerinin kurulumu; “(makam/avaze/sube/terkib ismi) oldur
ki (perde ismi) hanesinden agaze idup, asagi/yukar1 gidiip, (perde ismi) hanesini/hanelerini seyr idub, (perde ismi) hanesinde karar
idersin” seklindedir. Bu seyir tarifleri de XV. yiizyila ait eserlerde kullanilan iislupla benzerdir. Risalede, XVII. yiizyillda kaleme alinan
eserlerde 6ne ¢ikan 6zelliklerden; perdelerin tanbur tizerinde acgiklanmasi durumuna, ana dizinin baslangi¢ perdesine dair yeni bir
oneriye, herhangi bir notasyon denemesi ya da eser kayitlarina rastlanmamaktadir. Bu durumun yam sira Kadizade Tirevi'nin,
inceledigi eserler arasinda bir risalede elli alt1 terkib ile kargilastigim belirtmesi de, risalenin XVII. ylizyil ve daha sonrasinda telif
edilemeyecegini diisiindiirmektedir. Nitekim incelenen eserler arasinda Ahmedoglu Siikrullah’a ait Risdle min ilmi’l-Edvar, elli alt
adet terkibin bulundugu tek eserdir. Tirevi'nin bu eserden bahsetmis olma ihtimali hesaba katildiginda Kadizade Tirevi'nin eserini,
1411 yihnda telif edilen Kirsehirli Yusuf’un Risdle-i Muisiki isimli eseri ve 1435-37 yillarinda telif edildigi diistiniilen Risdle min ilmi’l-
Edvar’dan sonra kaleme aldigi kanaati agirhik kazanmaktadir.

Tirevi’nin eserinin XV. ylzyilda telif edildigine dair ihtimalleri giiglendiren bir diger bilgi ise Ladikli Mehmed Celebi’'nin er-Risaletii’l-
Fethiyye isimli eserinde bulunmaktadir. Nitekim Ladikli eserinde dokuz adet terkib ismi vermekte ve eski bilginlerin bunlari stibe, yeni
bilginlerin ise terkib olarak isimlendirdiklerini aktarmaktadir. Ladikli, yeni bilginlerce kullanilan terkiblerin bazilarini; stinbile, uzzal,
niriz-i sagir, niriz-i kebir, nihavend-i kebir, nihavend-i sagir, karcigar, acem, 1sfahanek, rahatii’l-ervah, zevali, siyegah, zevaliisfahan,
nigar, nisdburek, hazi, hacest, zemzem, hiimayun, miistear, nigar-1 nik olarak agiklamistir. Nihavend-i sagir ve stinbiile terkiblerine
ilk olarak Kadizade Tirevi'nin eserinde rastlanmakta olup Ladikli'nin “yeni bilginlerce” ifadesinden hareketle Tirevi’ye ait risalenin
telif tarihine dair yapmis oldugumuz tahminin dogruluk payinin yiiksek oldugu anlasilmaktadir. Buna ilaveten Fethiyye’nin telif
tarihinin 1484-1485 oldugu kesin olarak bilindigine gére Tirevi'nin risalesinin XV. yiizyihn ilk geyregine ait bir Tiirk-islam cografyasi
miizik nazariyati kaynagi olma olasilig1 daha da yiikselmektedir.
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22 adli eserinde on iki makam, alt1 avaze, dort stbe ve elli alt1 terkib oldugunu belirtmistir
(Kamiloglu, 2007: 2-6). Ahmedoglu Siikrullah, Safadi’den sonra stbelerin dort adet olarak
kabul edildigini sdyleyen ikinci mielliftir.

Klasik smiflandirma yaklagimini benimseyen bir diger miellif ise Hizir bin Abdullah’tir.
Kitabir’l-Edvar (1441) isimli eserinde makamlarin on iki adet, avazelerin ise Farabi’ye gore
yedi, diger tistadlara gore alt1 adet oldugunu; hisar1 avazeden saymadiklarini belirtmistir
(Celik, 2001: 4). Stbelerin dort adet oldugunu belirten Hizir b. Abdullah, bunlarin disinda
kalanlarin terkib oldugunu ifade etmektedir. Terkiblerin makam, stibe ve dvazelerin birbirine
karismasi ile meydana geldigini ve sayisi ile ilgili bir kesinlik olmadigin1 belirten Hizir b.
Abdullah, eserinde iki yiiz dort adet terkibi tek tek agiklamistir. Bu terkiblerden yiiz kirk dort
tanesi, on iki makama alt1 &vazenin eklenmesi veya bu avazelerin on iki makama eklenmesi
suretiyle olusturulmustur. Hizir bin Abdullah tarafindan olusturulmus olan bu terkiblere XV.
yuzyllda yazilmis diger edvarlarda rastlanmamistir (Celik, 2001: 11).

Perde Merkezli Yaklasim

Kutbuddin Sirazi (6. 1311), Diirretii’t-Tac (1306)* isimli eserinde avaze, stibe ve terkib
kavramlarinin isimlendirilmesinde Urmevi'nin goriislerine elestirel bir agidan yaklagmistir.
Avaz yerine “perde” isminin kullanilmasinin daha uygun olacagin séylemistir. Stibelerin amel
erbabinin nezdinde en meshur olanlariyla, diigah, segah, ¢argah, pencgah, zavili, riy-i irak,
miiberka, maye ve sehnaz olmak tizere dokuz tane oldugunu aktarmistir (Ding, 2021: 286).
Sirazi, eserin dokuzuncu bahsinde, “Perdelerin Birbiriyle Karistirlmas1 ve Meshur
Makamlarla flgili Kalan Konular” bashg altinda meshur makamlar1 aktarmis, “makam”
kelimesini de ilk kez bu kisimda zikretmistir. Bu makamlari; “Baslangici ve sonu diigah
olanlar: diigah, hicaz ve hicaz-1 vasat gibi. Baslangici diigah, ortasi biiziirg ve sonu da rahevi
olan, diigah ve rahevi makamlaridir. Baslangici zengile ve sonu rahevi olan da hiimaytndur.
Bu zamanin ehline gore ¢ok kullanilan meshur makamlar, bu perdeler, sti‘beler ve terkiplerle
simirhdir” (Ding, 2021: 289, 290) seklinde ifade etmistir. Sirazi eserinde gelenege ait
smiflandirma yaklasimina dair kavram ve bilgileri aktarmis olsa da perde merkezli
simiflandirma yaklasimim ortaya koyan ilk temsilci konumundadir. Bu yaklasim Urmevi ile
baslayan klasik yaklasimdan sonra goriilen ilk 6zgiin stmiflandirmadir.

Hizir Aga (1720/1799), Tefhimii’l-Makamat fi Tevlidi’n-Nagamdat (1749)** eserinde, ilk olarak
klasik simiflandirma yaklasiminda goriilen bilgileri aktarmistir.® Hizir Aga, gelenege ait vermis
oldugu bu bilgilerin haricinde perde merkezli siniflandirma yaklasimimi daha sistematik hale
getirmis ve karar kildiklari perde (makarr-gah) ve aymi perdeyi siklikla kullanmalarma ragmen
karar perdesi olarak kullanmayan makam, terkib, stibe ve avazeleri tek bir perde iginde ortak
olarak simiflandirmistir (6rn; diigah’dan dogan makamlar, avaze, stbe, terkibler) ve hepsini
tek bir dairede gostermistir.2®

Hizir Aga, meshur olan makamlarin; ussak, rast, hiiseyni, irak, hicaz, neva ve biiselik olmak
uzere yedi adet oldugunu, herkesce bilinen altmis bir terkib oldugunu belirtmis ve tamamini
“dil-ktisa” ismini verdigi bir dairede toplamistir. Hizir Aga, dairenin ortasma “diigah”
perdesini yerlestirmis ve buraya donemin ana dizi anlayisi ile ilgili 6nemli bir not diismuistir.
Bu not, eski edvéarlara gore “rast” perdesinin misikide baslangi¢ perdesi olarak kabul
edildigini ancak bu zamana uygun olan ve sonradan kabul edilen baslangi¢ perdesinin ise

2 Ahmedoglu Siikrullah’in eserinin yazim tarihine dair itilaflar mevcuttur. Bazi kaynaklar yazim tarihini 1410 olarak belirtirken (Uygun,
1990: 14), baz1 kaynaklar ise 1435-37 tarihleri arasinda yazilmis olabilecegini 6ngérmektedir (Uslu, 2017: 670).

2 S, Ding tarafindan yapilan ¢alismada niishanin miiellifin niishasi oldugu diisiiniilen iran Meclis Kiitiiphanesinde yer alan 4720
katalog numarali niisha kullanilmistir. Niishada Zilhicce aymin son 10 giiniinde hicri 705, miladi 1306 yilinda yazildig1 bilgisi yer
almaktadir (Ding, 2021: 36).

2 A. Tekin tarafindan ¢galismada kullanilan niisha Siileymaniye Kiatiiphanesi Hafid Efendi Yzm. No: 291 ve 1749 tarihli niishadir (Tekin
2003: 76).

% On iki makam ile (rast, irak, 1sfahan, kagek, buzirk, zirgtile, rehavi, hiiseyni, hicaz, buselik, neva, ussak) burg, unsur, tabiat, aylar
ve hayvanlar, yedi avaze (gtivast, nevraz, selmek, sehnaz, hisar, segdh-maye, gerdaniye) ile gezegen, unsur, tabiat ve madenler, dort
stibe (yegah, diigah, segah, ¢cargah) ile mevsim, tabiat ve yonler arasindaki iliskileri detayh bir sekilde aktarmistir.

% Bu perdeler alt1 adet olup; diigah, rast, irak, neva, asiran ve segah daireleridir (Tekin, 2003: 118-125).
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“diigah” oldugu bilgisini icermektedir. Hizir Aga eserinde toplamda elli sekiz adet makam ve
terkibin seyir tariflerini aktarmastir (Tekin, 2003: 127, 131-138).

Tanbtri Kigik Artin, Misiki Edvarrna (1740) renk karigsimlar ile ilgili bir benzetme ile
baslamistir. Birbirinden bagimsiz iki renk olan kirmizi ve beyazin karisimindan pembenin
olusacaginm ve bunlarin birbirinden ayri renkler oldugunu séylemis ve daha pek ¢ok rengin
karisimindan farkl renkler olusacagini belirtmistir. Bu durumu -yedi agazenin (nim-dik-pes
perdeler) farkl sekilde birleserek- “stibe”lerin olusumuyla iliskilendirmistir. Ayrica Artin, bir
nimin karismasiyla hicaz, iki nimin karismasiyla peng¢gah, Gi¢ nimin karismasiyla stirinin
olusacagin belirterek bu durumu 6rneklendirmistir. Tanbri Kiigiik Artin eski tistadlarin, nim
seslerle karismayanlarin stibe, nagme, makam gibi kavramlarla ifade edilemeyecegini, nimsiz
olanlarin yedi agazeden olustugunu ve terkib olarak sayilacagimi belirttigini aktarmistir.
Misiki ilminde itibar edilen durumun “karar” oldugunu belirten Artin, eserde aktardig: yliz
altmis sekiz stibeye dair bilgiyi iran, Turan, Hint ve Sind’li iistadlardan edindigini bildirmistir.
Buna ek olarak misiki tistadlarinin bu siibeleri gezegen ve dort unsur ile iliskilendirdikleri
bilgisini de aktarmistir (Judetz, 2002: 23-27).

Tanbfri Kigik Artin, eserin sekizinci ve dokuzuncu kisminda misikinin olusumu konusuna
deginmistir. Masiki ilminin ilk olarak Allah’in yerytiziinii yaratacagl zaman once felekleri
yarattigl ve dénmesini buyurdugu, nihayetinde bu doniis esnasinda sesin olustugunu ve yedi
agazenin yani rast, diigdh, segah, cargdh, neva, hiiseyni, evigin ortaya c¢iktig1 seklinde
aciklamistir (Judetz, 2002: 79, 80). Artin buna ek olarak eserin ti¢iincii kisminda on iki makam
ile on iki burg; dort unsur ile tabiat ve stibeler ile dort unsuru iliskilendirdigi bilgilere yer
vermistir.?’

Tanbfiri Kagciik Artin, siniflandirma konusunda makam, dvaze, stibe ve terkiblerin ilgili oldugu
perdeyi esas kabul ederek bu perdeye mensup olan stbelerin seyir tariflerini yapmistir.
“Stbe” kavrami Artin’in makam, avaze, slibe, terkibler igin ortak olarak kullandigi bir
kavramdir. Bu kavramlari ayri1 ayr1 smiflandiran Artin, “agaze” kavramim da “perde”
anlaminda kullanmistir. Artin’in eserde vermis oldugu seyir tarifleri sirasiyla rast, diigah,
segah, neva, hiiseyni ve evi¢ perdesinin hiilkmiinde olanlar seklindedir (Judetz, 2002: 28-57).

Makam Merkezli Yaklasim

Safedi (1297-1363), Risdle fi ilmi’l-Miuisika? isimli eserinde on iki makam, yedi avaze ve dort
stibenin isimlerini aktarmis ve kendisi hisar avazeden saymayarak alt1 avaze oldugunu kabul
etmistir. Safedi eserin sonuna hamdeleden sonra bir siir eklemis ve bu siirin igerisinde, on iki
makamin ismini acem kaidelerine gore zikredecegini, birinci makamin rast, ikincinin 1rak,
tuclinciuniin 1sfahan ve dordinciniin zirefkend oldugunu soylemistir. Safedi, eserin igerisinde
de asli olarak belirledigi dért makami ve bu dért makamdan dogan avaze, siibe ve terkibleri
aciklamistir. Daha o6nceki donemlerde makamsal yapilarin simflandirilmasi konusunda
incelenen iki farkh yaklasimin haricinde Safedi’nin bu kavramlarin her birini asil dért makam
olarak belirttigi (rast, irak, zirefkend, 1sfahan) makamlardan tiireyen veya bunlarla ilgili olan
makamlar adi altinda ele aldig1 (Tekin, 2007: 98-103) yeni bir smniflandirma yaklasimi ile tasnif
ettigi gorilmektedir. Bu sebeple galismada bu smiflandirma yaklasimi makam merkezli
yaklasim olarak isimlendirilmistir.

Safedi eserinde terkib ya da terkibat kavramimi kullanmamistir ancak bir ya da birden fazla
makami1 igceren bu olusumlari “bu dort makamla ilgili olan makamlar” bashg altinda
aciklamistir. Safedi bu baslikta makam ve avaze isimlerini de zikretmistir. Bu sebeple
calismada terkibleri tespit edebilmek adina yukarida ismi gegen makam ve avazelerin isimleri

27 Bu siibeler klasik simiflandirmada belirtildiginin aksine dort siibe degil, hava unsuruna ait on dokuz, su unsuruna ait on, ates
unsuruna ait kirk bir stibe ve toprak unsuruna ait on adet stibe ile iliskilendirilmektedir (Judetz, 2002: 60, 61).

2 Safedi (1297-1363), Risale fi ‘ilmi’l-Mtsika eserinin yazim tarihine dair kaynaklarda net bir bilgiye rasttanmamaktadir. Urmevi'nin
kaleme aldig1 eserlerden sonra sirasiyla Kutbiiddin $irazi, Diirretii’t-Tac (1306), Hasan Kasani, Kenzii’t-Tuhaf (1355), Abdiilkadir
Meragi'nin Cami’ul-elhan (1406) kaleme alindigi kesin olan bilgiler arasindadir. Safedi’nin ise 6liim tarihnin 1363 olmasi konusunda
bir itilaf bulunmamaktadir ve eserin 1363’den 6nce kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Bu durumda Risdle fi ‘ilmi’l-Miisika@ eserinin
Diirretii’t-Tac ile Kenzii’t-Tuhaf “m kaleme alindig (1306-1355) tarihleri arasinda yazilmis olabilecegi yorumuna ulasilabilir.
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cikarilmak suretiyle geriye kalanlar terkib olarak belirlenmistir. Bu terkibler sirasiyla; biiziirk,
muhayyer, evc, penggah, sesteri, uzzal, segah, hefgah, saidi, miiberka, ukberi, asiran, nihift,
nigari, nura, maveratinnehr, remel, karcigar, muhayyer saba, mahur, remel-i-hisar, zirefkend-
i-hisar, zirkesi, zavili, rekbi ve araban olmak tizere yirmi bes tanedir.

Safedi’nin eseri bu donemden 6nce incelenen eserlerdeki yazim geleneginden farkh bir
anlayisa sahiptir. Nitekim Safedi’nin eseri; sesin olusumu, araliklarin bulunmasi (¢ikarilmasi-
bolinmesi vs.), sayisal oranlari, ika, kompozisyon ve galgilara iliskin konulari ihtiva etmedigi
gibi, misiki bilgilerinin agiklanmasinda tabaka cetvelleri, daire ve ebced notas1 gibi anlatim
metodlarini da icermemektedir. Eserinde vermis oldugu seyir tarifleri, Tiirk-Islam cografyasi
miizik nazariyati eserleri yazim geleneginde biiyiik bir anlayis degisikligine sebep olmustur.
Oyle ki Kindi’nin eseri ve Thvan-1 Safa risalelerinde gériilen kainat unsurlariyla iliskilendirilen
miizik nazariyat1 anlatisi ile Safiyiddin Abdulmii’min Urmevi ile baslayan teori anlayisinin
degistigi doneme ait bilgileri sentezlemistir. Bu sebeple Safedi’yi, Urmevi’den sonraki ekoliin
ilk temsilcisi olarak kabul etmek yanlhs bir tespit olmayacaktir. Bu noktada Risdle fi‘ilmi’l-
Miisikd, Tirk-Islam cografyasi misikisi nazariyati kaynaklarinda meydana gelen anlayis
degisikliklerini temsil eden kritik ve 6nemli eserlerdendir.

Nayi Osman Dede (d. 1652, 6.1729) Rabt-1 Tabirat-1 Misiki (1718)*° isimli eserinde ise ses ve
sdoziin mutlaka uyum iginde olmasi gerektigini, seslerin makam, stbe ve terkibleri
olusturdugunu belirtmistir. Acem’de yedi makam bulundugunu, Arap’larin ise bunlardan
hiiseyni, acem, muhayyer, peng¢gah ve uzzal olmak iizere bes makami kullandiklarini aktaran
Nayi Osman Dede, eser igerisinde on iki adet asil makam, yirmi dort stibe ve kirk dort adet
terkibi kayit altina almistir (Hariri, 1992: 14-16). Nayi Osman Dede, rast makaminin “baba”,
neva makaminin ise “ana” olarak nitelendirildigini, makamlarin da ilgili stibeleri oldugunu
belirterek simiflandirmistir. Bu makamlar ve stbeleri; rast (rehavi, mahtar, miiberka, niihiift,
nihavend, selmek, nikriz),*® penggah (nisabur, 1sfahan), neva (beyati, karcigar), cargah (yok),
digah (ktgek, saba), hiiseyni (hisar, biiselik), asiran (hzi, btiziirk), acem (arazbar), muhayyer
(stinbiile), irak (hiizzam, evc), uzzal (hicaz, sehnaz), segah (maye) seklinde aktarmistir. Nayi
Osman Dede’nin klasik smiflandirmaya benzer bir yaklasimla on iki makam ve yirmi dort
stibeyi tasnif ettigi ancak avaze kavraminm kullanmadig goriilmektedir (Hariri, 1992: 34, 35).
Buna ek olarak Nayi Osman Dede’nin tasnifi, makamlar1 asil kabul ederek ilgili stbelerini
aktarmasi ve kategorize etmesi nedeniyle Safedi’nin yapmis oldugu siniflandirma yaklasimi ile
benzerlik gostermektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede (d. 1765/1821) ise Tedkik-u Tahkik (1794) isimli eserinde makamlarin
on dort adet oldugunu,?! eskilerin miisikide ilk olarak on iki makam, alt1 Avaze, yirmi dort stibe
ve sonsuz terkibat belirlediklerini ancak daha sonra gelenlerin on iki makamdan bazilarim
cikararak yerine avazeleri dahil ettiklerini, sonralar1 bunlar1 da degistirerek yedi avaze, dort
stibe ve ¢cok sayida terkibat viicuda getirerek buna itibar ettiklerini aktarmis ve bu déneme
gelinceye kadar bir ¢ok yeni tavir ve tabirin ortaya ¢iktigim belirtmistir (Baser, 2013: 68, 89-
91).

Klasik siiflandirma yaklasimini kesin olarak benimsemedigi gériilen Nasir Dede’nin eserinde
tim makamsal yapilari1 makam ve onlardan tireyen terkibler gatis1 altinda toplamasi
sebebiyle makam merkezli siniflandirma yaklasimi altinda ele alinmistir. Nitekim eserinin,
ikinci babin “Tenbih” bashginda yiiz yirmi bes adet meshur, unutulmus ve yeni terkibi tasnif
yapmadan agiklayan Nasir Dede, terkib kavramini iki veya daha fazla asil makamin veya
terkibin birlesmesiyle meydana gelen nagme olarak tamimlamistir. Terkib tariflerini verirken
kudema, kudema-i miiteahhirin, selef, miiteahhirin, fi zamanina gibi tabirler kullanmak
suretiyle makamlarin birbirinden farkhh zaman dilimlerinde nasil tanimlandiklarin1 gésteren
bir siiflandirmaya tabi tutmak suretiyle nazariyatgilar1 nazari anlayiglarina gore tasnif
etmeye ¢alistigl goriilmektedir (Baser, 2013: 62-66; Behar, 2022: 86; Tetik Isik, 2023: 48-49).

2 Y1lmaz Oztuna eserin Lale devrinde 1718 tarihinden sonra kaleme alindigim belirtmistir (Cakir, 1998: L.XII).

% Parantez igindeki makamlar ilgili makamin stbeleridir.

3t Nasir Dede’nin belirledigi on dort makam; rast segah, neva, nisabur, hiiseyni, rahevi, baselik, stzidilara, hicaz, saba, i1sfahan,
nihavend, 1rak, ussak makamlari olup Abdulbaki Nasir Dede eskilerin buiziirk ve zengiile makamlari yerine segah, nisabur, nihavend
ve III. Selim’in bulusu olan suz-i dilara’yr koymaktadir (Baser, 2013: 67).
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Bu babin “tetimme” bashginda ise unutulan ya da yeni tertib edilen terkibleri aktarmistir.
Esere sonradan eklenen zeyl kisminda bulunan on bir terkibin III. Sultan Selim’in emriyle ilave
edildigi bilinmektedir. Boylelikle eserde toplam yiiz otuz alti terkib ve on dért makam yer
almaktadir (Baser, 2013: 51-52).

Eserde makamlarin toplam sayisinin on dort (rast, segdh, neva, nisadbur, hiiseyni, rahevi,
btselik, stiz-i dilara, hicaz, saba, 1sfahan, nihavend, irak, ussak) oldugunu belirten Nasir Dede
(Baser, 2013: 68, 107-108), avaze ve slibeye dair herhangi bir isim beyan etmemis, toplamda
yiiz otuz alt1 adet terkib aktarmistir. Bu déneme kadar incelenen eserlerde makam sayisini on
dort olarak veren ilk miiellif Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Nasir Dede eskilerin biiziirk ve zengiile
makamlar1 yerine segah, nisabur, nihavend ve III. Selim’in bulusu olan suz-i dilara makamin
koymaktadir.*

Hasim Bey’in edvarinda ise makamsal yapilar 6nceki simiflandirmalar1 da igerecek sekilde
tasnif edilmistir. Nitekim on iki burcun on iki makam, alt1 veya yedi gezegenin ise yedi
baslangic (agaze), dort veya yirmi dort sibe ile iliskilendirildigine dair bilgiler, klasik
yaklasima; tam perdeleri nim perdelerde olan makamlar, tiz perdelerin makamlari, kalindan
inceye varinca yarim perdelerin makamlari, tizden nerme varinca nim perdelerin makamlari,
mirekkeb makamlar, ismi olup kendisi olmayan makamlar, makam namiyla kullanilan
terkibat (Tirigskan, 2000: 38-41-48) olmak tizere aktardigl simiflandirma ise sistematik
yaklasima aittir. Bunlarin yam sira misiki ilminin ehillerine goére asil makamin dort olarak
kabul edildigini ve dort unsurla iliskilendirildigini, ileri gelenlerden bazilarinin ana perdeyi
rast, bazilarinin ise diigah olarak kabul ettigini belirten Hasim Bey, bu iki perdeyi de rasttan
dogan makamlar ve seyirleri, diigdhtan dogan makamlar ve seyirleri seklinde tasnif ederek
(Tiriskan, 2000: 19) perde merkezli yaklasima dair bilgileri de aktarmistir. Seksen sekiz adet
kullanilan ve yetmis iki adet kullanilmayan makama ilaveten makamlari major ve minor olmak
uzere siiflandiran Hasim Bey, sed konusunu ise tamamen bir uygulama olarak (transpoze)
ele almis ve makamla iliskilendirmemistir. Ayrica eser igerisinde terkib konusuna deginse de
smiflandirmasi igerisinde bu konuya yer vermemistir (Tiriskan, 2000: 61-63, 70). Hasim
Bey’in eserinde nazari anlayis konusunda Kantemiroglu ile oértiisen pek ¢ok yon oldugu bilinse
de smiflandirma konusunda Kantemiroglu’'nun yapmis oldugu smiflandirmayr kullanmayi
tercih etmedigi ve seyir tariflerinde makamsal yapilari siniflandirma konusunda, kullanilan ve
kullanilmayan makamlar olmak izere tasnif ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla makami esas

32 Nasir Dede’nin makam sayisini on dorde gikarmasiyla (Baser, 2013: 67) “padisahin bu nev-icat terkibi makam statiistine terfi etmis”
oldugunun altimi ¢izen Cem Behar, arastirmasinin ¢esitli yerlerinde konunun Nasir Dede ve III. Selim 6zelinde ele alindiginda hem
padisahin hem de onun muntesibi oldugu Mevleviligin ylceltilmeye ¢alistig1 diisiincesinin, kendisinde hasil oldugunu belirtir (Behar,
2022: 182-186). Nitekim Mevleviligin Osmanlh Devletinin kurulusundan itibaren oldukga etkili oldugu ve bu nedenle devlet ileri
gelenlerinin Mevlevilige intisab ettigi gibi pek ¢ok Mevlevi miintesibinin de Osmanh Devleti ile yakin iligkiler icerisinde oldugu
anlasilmaktadir. Bu iliskiler g6z 6ntinde bulunduruldugunda ise Mevleviligin devlet sermayesine sahip tarikatlardan biri oldugunu
diisiinmek kaginilmaz hale gelmektedir. Ozellikle musiki alaninda, padisahlarin mevlevihanede dinleyip saraya yammna aldig1 Seyda
Hafiz (Abdirrahim Dede); musahib-i sehriyari olma vasfina nail olan Cengi Yusuf Dede (IV. Murad’in musahibi), Vardakosta Ahmed
Aga, Hammamizade ismail Dede Efendi gibi bu duruma emsal teskil edecek Mevlevi miintesibi musikisinaslarin varligi da bu
diisiincemizi pekistirmektedir (Ozcan, 1989: 41-42) Ancak misiki alaninda yetismis bir kisinin devlet sermayesine sahip olabilmesinin
en etkili yollarindan birisi masiki alaninda kalici bir triin birakmaktan gegmektedir. Nitekim Mevlevi muntesiblerinin musiki
konusunda sembolik sermayeye sahip olabilmelerini miimkiin kilan en gii¢lii etmenlerden biri Mevlevi ayini bestelemek ise digeri de
bir nazariyat eseri kaleme almis olmaktir.

III. Selim’in 6zellikle kafes hayatinda bulundugu yillarda etrafinda pek ¢ok musikisinasin bulundugu, misikisinaslarin yeni arayiglar
icerisinde ve birbirleriyle yaris icerisinde olduklari, bu ¢ergevede yeni terkipler ortaya ¢ikardiklar: gliniimiiz miizik tarihi anlatisinda
oldukca yer verilen konular arasinda yer almaktadir (Ozcan, 2010: 307). Oyle ki Abdiilbaki Nasir Dede de Tedkik u Tahkik adh eserinde
ve bu eserin zeylinde III. Selim’in de aralarinda bulundugu pek ¢ok musikisinasin terkib ettigi yeni makamlardan bahsetmektedir
(Baser, 2013: 59-71). Hatta kendisi de bu riizgara kapilarak eski makamlar1 canladirmaya galismis, yeni makamlar terkib etmistir
(Behar, 2022: 227, 284). Bunun yani sira Nasir Dede’nin, Tedkik u Tahkik (inceleme ve dogruyu bulma) adini verdigi eserinin pek ¢ok
yerinde, makamsal olusumlar1 anlama ve agiklama kaygisi igerisinde oldugu anlasilmaktadir (Baser, 2013: 223; Behar, 2022: 91). Nasir
Dede’nin yapmis oldugu agiklamalardan hareketle (Baser, 2013: 241-243; Behar, 2022: 229) bu donem msikisinaslarinin I1I. Selim’in
de tegviki ile miisikinin kurallarini, kaidelerini belirlemeye, bu dénem musiki anlayisini insa etmeye calistiklarini soylemek miimkiinse
de, bu anlayisin temellerinin Kantemiroglu, Nayi Osman Dede ve Hizir Aga gibi 6nciilerinin oldugunu distindigimiizde, durumu
dogrudan III. Selim ile iligkilendirmek giiglesmektedir (Hariri, 1992: 31; Uslu, 2008: 51-52; Baser, 2013: 51; Yalgin, 2016: 107; Tetik
Isik, 2023: 48). Ancak Cem Behar’'in calismasinda Hizir Aga’nin oglu oldugu belirttigi ayn1 zamanda III. Selim’in musahibi olan Seyyid
Ahmed Aga (Vardakosta Ahmed Aga)'nin Nasir Dede’yi bir miizik nazariyati eseri yazma konusunda tesvik etmesinin yani sira (Behar,
2022: 282), III. Selim’in XVIII. yiizyilhn baslarindan itibaren gelen bu yenilik¢i anlayis: siirdiirme, musikisinaslar: yeni makam tertib
etme, nazariyat eseri yazma, yeni bir nota icat etme gibi hususlarda yonlendirdigi diistiniiliince, onu masikinin kurallarini, kaidelerini
belirleme, bu donem musiki anlayisini insa etme galismalarinin topyekiin disinda tutmak miimkiin gérilmemektedir (Behar, 2022: 88,
180-181, 277, 284).

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 5(15) Belkis Gizem Guran, Seher Tetik Isik



Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

kabul eden bu yaklasimi temel almasi sebebiyle Hasim Bey, makam merkezli simiflandirma
yaklasimi igerisinde konumlandirilmistir.

Sistematik Yaklasim

Kantemiroglu (d.1673, 6.1723), Kitabu Ilmi’l-Musiki ala@ Vechi’l-Huriufat® adl eserinde
makamlarin smirli oldugunu ancak terkiblerin nihayeti olmadigini séylemistir. Terkibi,
cikarilan seslerin birkag perdede gezinip birka¢ makama ugradiktan sonra bu makamlardan
birinin karar perdesine gidip orada karar vermesiyle olusan bir kavram olarak tanimlayan
Kantemiroglu, bu sekilde ya karar verdigi makamin terkibi durumunda olacagim ya da o
makama uyan bir terkibi olusturacagim belirtmistir. Kantemiroglu eser igerisinde yirmi doért
terkib (1sfahan, bilizlirg, hicaz, gevest, selmek, maye, acem asirani, buselik asiram, htizzam,
nihavend, nithiift, horosani, hiiseyni, hlizi, bliselik, rahatii’l-ervah, ray-i irak, muhalif-i irak,
sultanirak, arazbar, baba tahir, kigek, miiberka) adini kayit altina almistir. Kantemiroglu her
terkibin ulu bir makama ait oldugunu belirtmis ve terkiblerin bazi kimselerce yanlis bir sekilde
makam olarak adlandirildigini, bunun ise baz terkiblerin ¢ok kullanilmasa ile iliskili oldugunu
belirtmistir. Kantemiroglu makamlar1 6nce basit ve birlesik olarak aciklamis ve sekiz
kategoride simiflandirmistir (Yeprem, 2007: 38).

Kantemiroglu'nun yapmis oldugu smiflandirma ve smiflama icinde aktardigi makamlar;
1.Kalin sesli tam perdelerin makamlari: (irak, rast, diigadh, segéah, cargah, neva, hiiseyni),
2.Ince sesli tam perdelerin makamlari: (evc, gerdaniye, muhayyer), 3.Kalin seslerden ince
seslere dogru giderken oniimiize ¢ikan ara perdelerin makamlari: (kiirdi, saba, bayati, acem),
4.Ince seslerden kalin seslere dogru giderken 6énitimiize c¢ikan ara perdelerin makamlari:
(sehnaz, hisar, uzzal, biselik, zengile), 5.Birlesik makamlar: (stnbiile, mahur, pencgah,
nikriz, nisabur), 6.Gériiniiste makamlar: (beste-nigar, zir-efken), 7.Ismi olup da cismi olmayan
makamlar: (rehavi), 8.Terkibler: 1sfehan, bliziirg, hicaz, gevest, selmek, maye, acem-asiran,
btiselik-asiran, hiizzam, nihavend, nihiift, horosani, hiiseyni, hiizi, baselik, rahatii’l-ervah,
ray-i wrak, muhalif-i wrak, sultani-irak, arazbar, baba-tahir, kiigek, miiberka ve karcigar
seklindedir (Yeprem, 2007: 39). ilk olarak Kantemiroglu tarafindan gelistirilen bu
smiflandirma, Tiirk-islam cografyas: miizik nazariyat1 eserleri icerisinde bu déneme kadar
kaleme alinan eserler arasinda makamsal yapilarin tiimiinii sistematik sekilde tek bir
siiflama altinda toplamasi sebebiyle en genis kapsaml yaklasim olarak tanimlanabilir ve bu
sebeple de calismada sistematik yaklasim olarak isimlendirilmistir. Bu yaklasima dair
bilgilere yalnizca Hasim Bey edvarinda rastlanmaktadir ancak Hasim Bey’in bu yaklasimi
kullanmadig1 gorilmektedir. Kantemiroglu'nun ortaya koymus oldugu bu smiflandirma
yaklasimi kendisinden sonra eser kaleme alan miellifler tarafindan benimsenmese de
makamlari basit ve birlesik olarak agiklamakla Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel’in ortaya
koymus olduklari miizik teorisi eserlerine smiflandirma baglaminda katki sagladig:
soylenebilir.

Makamsal Yapilara Ait Bilgileri Bir Tasnife Bagli Olmadan Aktaran Eserler

Harezmi'nin (d. 780, 6. 850)** Mefatihu’l-‘ulim® isimli eseri, ansiklopedi niteligi tasimakta
olup hem miiellifin ilimlere olan bakis agisi, hem de eserden istifade edecek kesimin ihtiyag
duydugu bilgi birikiminin tespit edilmesi noktasinda kiymetli bir veri kaynagidir. Harezmi
eserinde cinsleri, birincisi tanini (kavi-mukavvi), ikincisi levvi ve miilevvi, tigiinctisi ise telifi

% Kantemiroglu'nun eserinin hangi tarihte hangi padisaha sunuldugu konusu da tartismali konulardan biri olmakla birlikte,
Kantemiroglu’nun 1717 yihnda yazimin tamamladign Osmanli imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi adli kitabinda “...musiki
sanati hakkinda, Turkge kiictik bir kitap yazdim ve halen padisah bulunan II. Ahmed’e sundum” ifadesinden hareketle eserin II.
Ahmed’e sunuldugu yoniinde bir fikir olusmus olsa da, 1717 yilinda tahtta bulunan padisahin III. Ahmed olmasi nedeniyle eserin, III.
Ahmed’in tahta giktig1 ve Kantemiroglu’nun heniiz tilkeyi terk etmemis oldugu 1703-1711 yillar1 arasinda III. Ahmed’e takdim edildigi
anlasilmaktadir. (Unal, 2021:159-162)

34 Harezmi’nin 6liim tarihi ile ilgili birden fazla bilgi yer almaktadir. Baz1 kaynaklar 6liim tarihini 997 olarak aktarmaktadir (Akyol &
Arslan, 2019: 15).

% Eserin yazim tarihine ait kaynaklarda net bir bilgiye rastlanmamaktadir.
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(nazim-rasim) olmak tizere iige ayirmis ve beraberinde cinslerle, insan cinsiyetleri ve
duygular arasindaki iligkiyi aktarmistir (Akyol & Arslan, 2019: 298). Ancak eserde yer alan bu
kisa bilginin haricinde Kindi’den Urmevi’ye kadar olan dénemde goriilen intikal merkezli
siiflandirma anlayisina ya da farkl bir simiflandirma yaklasimina rastlanmamaktadir. Thvan-
1 Safa ise kaleme almis oldugu risalelerde intikal bahsine yer vermis ancak galismada bir
smiflandirma yaklasimi olarak ele aldigimiz intikal konusunu farkl olarak aciklamistir. thvan-
1 Safa, intikali, masiki icracisimin icrd esnasinda tek diizelikten kurtarmak amaciyla
yapabilecegi farkli melodilere gegis ve aynm1 melodinin baska perdeye aktarilmasi anlaminda
ele almistir. Eser igerisinde siniflandirma yaklasimi gorilmemektedir (Cetinkaya, 1991: 115).

Ladikli Mehmed Celebi er-Risdletii’l-Fethiyye (1484-85) isimli eserinde eski bilginlere gore®®
Er-Risaletii’l-Fethiyye’de aktardigi on iki makam (rast, wrak, isfahan, zirefkend, bizirg,
zengiile, rahevi, hiiseyni, hicaz, buselik, neva, ussak), alti avaze (gevest, nevriz, selmek,
gerdaniye, maye, sehnaz), yirmi dort stibe (hazan/vasf-1 yegah, segah, ¢argah, penggah-1 asil
ve penggah-1zaid, asiran, nevriz-1 arab, mahur-1 sagir ve mahur-i1kebir, nevriiz-1 hara, nevriaz-
1beyati, hisar, niihiift, uzzal, evc, niriz-i sagir ve niriz-i kebir, miiberka, rekeb, saba, hiimayun,
zavali, 1sfahanek, bestenigar, nihdvend, h{izi, muhayyer) olarak belirlendigini aktarmistir
(Tekin, 1999: 160-173). Ladikli Mehmed Celebi “yeni bilginler, yaptiklar1 hesaplama ve
galismalar sonucunda makamlarla burglar, sesler, yildizlar, b6éliimler ve unsurlar arasinda
manevi bir iliskinin oldugunu anlatirlar. Onlar bu tiir bilgileri baskalarinin bilmemesinden
dolayr makamlarla bu bilgiler arasindaki iliskiyi iice yani makam, boliim ve terkibe ayirdilar”
ifadesini kullanmistir. Ladikli makamlarin ve -yeni bilginlere gore-yedi avazenin (gevest,
nevriiz, selmek, sehnaz, hisar, gerdaniye, maye) burclar ve tabiat unsurlari ile olan iliskisine
dair bilgileri agiklamis, makamlarin seyir yoniinii (inici-gikici) eski ve yeni bilginlere gore
karsilagtirmali olarak ele almistir. Yeni bilginlere gore stibenin doért adet oldugunu belirten
Ladikli, bunun yeni bilginlerin bulusu oldugunu, eski bilginlerin kitaplarinda yer almadigim
soylemistir. Bu stibeleri ise sirasiyla; yegah (su), diigdh (hava), segah (toprak), cargah (ates)
olarak aktarmistir (Tekin, 1999: 183-193).

Ladikli Mehmed Celebi, terkiblerin sayisimin fazla oldugunu ancak déneminde kullanilan
yaklasik otuz adet terkib oldugundan bahsetmistir. Burada bir kisim; penggah-1 asil, penggah-
1zayid, muhayyer, evc, mahur-1 kebir, bestenigar, miiberka ve asiran olmak tizere dokuz adet
terkib ismi belirterek eski bilginlerin bunlar stibe, yeni bilginlerin ise terkib olarak
isimlendirdiklerini aktarmistir. Bu terkiblerde yapi bakimindan ihtilaf s6z konusu olmadigini,
yalnizca isimler konusunda farkhilik oldugunu belirtmistir (Tekin, 1999: 194-203). Ladikli
Mehmed Celebi’nin kendine 6zgii yeni bir simiflandirma yaklasimina sahip olmadigi, yalmizca
eski ve yeni bilginlerce yapilan simiflandirmalar1 aktardigir goriilmektedir. Ayrica klasik
smiflandirmaya dair bilgileri aktarmis olmasina ragmen benimsemis oldugu bir
siiflandirmadan da bahsetmek miimkiin gériinmemektedir.

Sonug

Calismada yapilan incelemeler sonucunda makamsal yapilarin; intikdl merkezli, klasik
yaklasim, perde merkezli, makam merkezli ve sistematik yaklasim olmak iizere bes ana
yaklasim altinda tasnif edilebilecegi tespit edilmistir. Aragtirmada intikal merkezli yaklasim
olarak isimlendirilen makamsal yapilara iliskin ilk tasnif bigimi Kindi’'nin risalelerinde
gorilmektedir. Temeli Antik Yunan miizik teorisine dayanan intikal merkezli yaklagim Kindi
ile baslayip devaminda Farabi, ibn Sina ve ibn Zeyle ile devam etmis ve XIII. yiizyllda Urmevi
ile baslayan yeni smiflandirma yaklasimina kadar gecerliligini stirdirmiistiir. Urmevi’nin
eserleri, bir o6nceki smiflandirma yaklasimina sahip olan eserlerden on iki meshur
devir/makam ve alt1 avazeye yer vermesi bakimindan ayrilmaktadir. Bu durum makamsal

36 Ladikli’'nin mukaddime kisminda aktardigi; ilim tasnifi, rivayetler, tamimlar, ismi gegen alimler, ciimle kurulumu ve konu siralamasi
bakimindan verilen bilgilerin Fethullah Sirvaninin eserinde konuya iligkin bilgilerle birebir aym oldugu goriilmektedir. Ozellikle ibn
iliskiye dair bilginin aktarimi bu iki eser arasindaki bariz benzerlikler arasinda yer almaktadir. Ayrica Ladikli’nin eski bilginlere gore
demek ile kast ettigi miiellifin Urmevi oldugu anlasilmaktadir.
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yapilara ait yeni bir smiflandirma yaklasimim baslatmistir. Kindi, Farabi, ibn Sina ve ibn
Zeyle’den sonra goriilen ilk 6zgiin siniflandirma 6zelligi géstermesi bakimindan bu yaklagim,
kanonik bir yapi kazanarak daha sonra kaleme alinmis nazariyat eserlerinde aktarilmaya
devam etmistir. Bu nedenle s6z konusu yaklasim galismada klasik siniflandirma yaklasimi
olarak tamimlanmistir. Urmevi ile baslayan klasik smiflandirma, Meragi'nin stbeleri
aktarmasiyla birlikte sekillenmistir.

Klasik yaklasim, avaze ve stibe sayllarinda goriilen farkliliklar nedeniyle calisma igerisinde tig
alt gruba ayrilmistir. flk alt grupta, makamsal yapilar on iki makam-alt1 &vaze-yirmi dort stibe
olmak iizere tasnif edilmistir. Meragi, Benai, Molla Cami, Alisah B. Hac1 Biike, Kasani ve
Sirvani eserlerinde on iki makam, alti &vaze ve yirmi dort slibe bilgisini, makam ve avaze
isimlerindeki siralama haricinde bir farklilik olmadan aktarmaktadir. Klasik yaklagsimin bu alt
siifinda 6n plana ¢ikan durumlardan biri makam, avaze, sibe, perde, sed, miirekkeb, terkib
kavramlarinda yasanan karmasadir. Miielliflerin bu konuyla ilgili hassasiyetlerini, eserler
icerisinde yer alan kavram karmasasinin ¢ozimine yonelik ifadelerinden anlamak
mimkiandir.

Eserinde klasik simiflandirmanin ikinci alt grubu olarak belirlenen on iki makam-yedi avaze-
dort stibe yaklasimimi benimseyen nazariyatgilar ise Kirgehri, Bedr-i Dilsad, Tirevi ve Seydi
olup, avaze ve slibelerin sayisi konusunda ilk gruptan ayrilmaktadirlar. Buna ek olarak terkib
sayllarinda artis goriilmekte ve bazi stibelerin terkibler igerisinde yer verildigi alt grubu temsil
etmektedirler. Ugiincii alt grup olarak belirlenen on iki makam-alt1 avaze-dért stibe yaklasimi
temsilcilerinin ise Ahmedoglu Siikrullah ve Hizir bin Abdullah oldugu tespit edilmistir.
Ahmedoglu Siikrullah’mn, Risdle min ilmi’l-Edvar adl eseri ile Kasani’nin Kenzii’t-Tuhaf isimli
eserinin muhteviyat ve anlayis bakimindan benzerlik tasidig1 gorilmekte olup makamsal
yapilarin simiflandirilmasi konusunda Kasani’nin eserinin -stibe sayisindaki farkhlik
nedeniyle- klasik siniflandirma yaklasiminin ilk alt grubuna mensup oldugu gériilmektedir. Bu
bilgiler 15181nda, klasik yaklasimin ilk alt grubundaki miellifler yirmi doért stibeye iliskin bilgi
verirken klasik yaklasimin ikinci alt grubunu temsil eden miiellifler stibe sayisim1 dorde
indirmis olduklar1 goriilmektedir. Bunlarin disinda kalan diger stibeler ise cogunlukla
terkibler icerisinde kayit altina alinmistir. Buna ek olarak, Kasani ile baslayan ve Sirvani’nin
de kullandig1 miurekkeb kavrami ise Kantemiroglu’na kadar kullanilmamis bunun yerine terkib
kavrami kullanilmistir. Ancak Kantemiroglu, yapmis oldugu smiflandirma ile birlikte ilk olarak
birlesik makam (miirekkeb) kavrami ile terkibleri ayr1 sekilde tasnif etmek suretiyle bu iki
kavram arasindaki farki ortaya koymus ve kavram karmasasina son vermistir. Nitekim Ladikli
Mehmet Celebi’nin de eserinde bu konuya agiklik getirmeye ¢alistig1 anlasilmaktadir.

Klasik yaklasima iliskin karsilasilan bir diger durum ise, nazariyatgilarin mausikiyi
mesrulastirmak i¢in kullandiklar: referanslara iliskindir. Klasik yaklasimin ilk alt grubundaki
miiellifler eserleri igerisinde miizikle kainata ait unsurlar arasinda bir iliski kurmamaislar
ancak kisaca bahsetmek suretiyle bu konuya yer vermislerdir. Bu durum klasik yaklagimin
son iki alt smifi olarak belirlenen on iki makam, alti1 ve yedi avaze, dort stibe kabul eden
miielliflerin eserleri ile bu agidan ayrilmaktadir. Nitekim klasik yaklasimin son iki alt grubuna
ait mielliflerin eserlerinin ortak 6zelliklerinden birisi makam, avaze ve stibeler ile kainat
unsurlar: (giin vakitleri, mevsim, dért unsur, gezegen ve insana ait olan duygu, davranis,
tabiat, ten ve goz renkleri) arasinda kurulan iliskinin 6n planda olmasidir. Buna ek olarak,
Kirsehri, Bedr-i Dilsad, Kadizdde Tirevi ve Seydi’'nin hisar1 avazelerin igerisinde
konumlandirdigr goriliirken, Ahmedoglu Sikrullah ve Hizir bin Abdullah’in smiflandirma
yaklasiminda yer almamaktadir.

Bir diger alt1 ¢izilmesi gereken konu ise Urmevi'nin nazari anlatisinin etkisi alinda kaleme
alimmis olmasi bakimindan “Sistemci Okul” olarak nitelendirilen bu dénem nazari anlayisim
benimsemis mielliflerin, makamsal yapilar: siniflandirirken birbirinden farkh siiflandirma
yaklasimlarina basvurmalaridir. Bu hususta Urmevi klasik yaklasima sahipken, Sirazi’nin
perde merkezli, Safedi’nin ise makam merkezli bir simiflandirma yaklasimim ortaya koymasi,
sistemci okul nazari anlatisinin ¢igeklenmeye basladiginin géstergesidir.
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Safiyiiddin Abdulmii’min UrmevVi ile baslayan klasik yaklasimdan sonra goriilen ilk 6zgin
siniflandirma perde merkezli yaklasim olup temsilcisi Kutbiiddin-i Sirazi’dir. Mielliflerin
eserler icerisinde makamsal yapilar ilgili oldugu perdeye bagh olarak siniflandirmalari
sebebiyle galismada bu simiflandirma perde merkezli yaklasim olarak isimlendirilmistir. Bu
yaklasima sahip diger muellifler ise Hizir Aga ve Tanbliri Kiigiik Artin’dir. Sirazi’nin eserinde
ilk izleri goriilen perde merkezli siniflandirma yaklasimin sistematik hale getiren kisinin Hizir
Aga oldugu soylenebilir. Hizir Aga, toplamda alt1 adet perde tizerinde; karar kildiklar1 perde
(makarr-gdh) ve aym perdeyi siklikla kullanmalarina ragmen karar perdesi olarak
kullanmayan makam, terkib, stbe ve avazeleri tek bir perde icinde ortak olarak
siiflandirmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda on iki makam-alt1 &vaze-dort stibeye ait bilgileri aktaran ilk
miellifin Safedi oldugu tespit edilmistir. Ancak Safedi’nin, avaze, stibe ve terkiblerin asli
olarak belirledigi dort makamdan dogdugunu belirttigi kendine 6zgi yeni bir simiflandirma
yaklasimini benimsedigi goriilmektedir. Bu nedenle Safedi’nin eseri klasik smiflandirma
icerisinde dahil edilmeyerek makam merkezli yaklasim altinda tasnif edilmistir. Bu yaklasima
benzer bir siniflandirma kullanan diger miiellifler ise Nayi Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede
ve Hasim Bey’dir. Makam merkezli yaklasimda Nayi Osman Dede’nin de benzer sekilde
makamlari asil kabul ederek ilgili stibeleri aktarmasi ve kategorize etmesi, Safedi ile baslayan
yaklasima benzer bir yaklasima sahip oldugunu géstermektedir. Eserinde klasik simiflandirma
yaklasimini kesin olarak benimsemeyen Abdulbaki Nasir Dede de yalnizca makam ve
onlardan tiireyen terkibleri ele almasi dolayisiyla makam merkezli siniflandirma yaklasimina
dahil edilmistir. Bunlarin yam sira Nasir Dede, Ladikli Mehmet Celebi ile benzer sekilde
nazariyatcilar1 -kudema, kudema-i miiteahhirin, selef, miiteahhirin, fi zamanina gibi tabirler
kullanmak suretiyle- bir smiflandirmaya tabii tutmustur. Boylelikle Nasir Dede’nin,
nazariyatgilar: da nazari anlayislarina gore tasnif etmeye ¢alistigi yorumu yapilabilir. Bunlara
ek olarak Hasim Bey’in edvarinda da klasik, perde merkezli ve sistematik smiflandirma
yaklasimlarina dair bilgiler yer alsa da Hasim Bey’in makamsal yapilar1 agiklarken makam
merkezli bir siniflandirma yaklasimini tercih ettigi goralmektedir.

Sistematik yaklasimin ilk temsilcisi ise Kantemiroglu’dur. Bu yaklasimin, kendi donemine
kadar kaleme alinan eserler arasinda, makamsal yapilarin timiini sistematik sekilde tek bir
simiflama altinda toplamasi sebebiyle, en genis kapsamli yaklasim oldugu goriilmektedir. Bu
sebeple s6z konusu vyaklasim, c¢alisma igerisinde sistematik yaklasim olarak
isimlendirilmistir. Ancak bu yaklagimin kendisinden sonra eser telif eden miellifler
tarafindan kullamlmadig: gériilmektedir. Bunlarin haricinde Harezmi, Thvan-1 Safa ve Ladikli
Mehmed Celebi’nin eserlerinde ise herhangi bir smiflandirma yaklasiminin bulunmadig:
tespit edilmistir.

S6z konusu nazariyat eserleri igerisinde en ¢ok yaziya dokiilen konunun makamsal yapilarin
isimlendirilmesinde karsilasilan ihtilaf oldugu goriilmektedir. Nitekim Ladikli Mehmed
Celebi’den baslamak suretiyle XVIII. Yiizyll miizik nazariyati eserleri igerisinde goriillen
ameliye ve nazariye arasindaki ihtilafin nedenlerinden birinin de bu oldugu séylenebilir. Oyle
ki Sirazi, avaze, stibe ve terkib kavramlarmin isimlendirilmesinde Urmevi'nin goriislerine
elestirel bir agidan yaklagsmis, avaz yerine “perde” isminin kullanilmasini 6nermistir. Meragi
on iki asil devir disindaki bazi olusumlara “avaze” bazilarina ise “stibe” ve meshur devirlerin
disinda kalan biitiin edvara ise “devair” ismi verildigini belirtmistir. Kasani bazilarinin
devirlere “avazat” dedigini ve bazi kavimlerin ise “sibeler” dediklerini, her bir avazenin
digeriyle birlesimine “miirekkep” denildigini aktarmistir. Alisdh, makamlardan her birine
sedd veya perde denildigini séylemistir. Sirvani ise makam, avaze, stibe haricinde kalanlarin
terkib ve mirekkeb olarak isimlendirildigini belirtmis ve avazelerin sfibe olarak
isimlendirildigini eser igerisinde pek ¢ok yerde tekrarlamistir.

Bu bilgiler 1s1¢inda, nazariyat eserlerinin bir ekolii takip etse de makamlar: tasnif edis
bigimleri bakimindan birbirlerinden ayrilabildikleri goértilmektedir. Bunun en Onemli
nedenlerinden birisi ise miuelliflerin etki altinda kaldiklar1 eserlerin gesitliliginden
kaynaklandig anlasilmaktadir.
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Ek: Calismada incelenen eserler ve siniflandirma yaklasimlart tablosu

MUELLIF

KIiND1 (6. 874)

HAREZMI (6. 850/997)

FARABI (6. 950/951)

iBN-i SINA (6. 1037)

THVAN-T SAFA

iBN-ZEYLE (6. 1048)
SAFiYUDDIN A. URMEVI (6.
1294)

KUTBIDDIN SIiRAZi (6. 1311)
SALAHADDIN SAFADI (6. 1363)
HASAN KASANI

ABDULKADIR MERAGI (6. 1435)
YUSUF KIRSEHR{

KADIZADE MEHMET TiREVi
BEDR-i DIiLSAD

AHMEDOGLU SUKRULLAH (6.
1489)

ALISAH B. HACI BUKE

HIZIR BiN ABDULLAH
LADIKLi MEHMET CELEBi
FETULLAH SiRVANI
ABDURAHMAN CAMI (6. 1492)
SEYDI

BENAI (6. 1412)

DIMITRi KANTEMIR (6. 1723)
NAYI OSMAN DEDE (6. 1729)
TANBURI KUCUK ARTIN
HIZIR AGA (6. 1799)

ABDULBAKI NASIR DEDE (6.
1821)

HASIM BEY

ESER isMi

* Risale fi’l-Luh(in ve’Nagam

* Kitabu’l-Musavvitati’l-Veteriyye min Zati’l-
Veteri’l-Vahid ila Zati’l-Asrati’l-Evtar

* Risale fi Ecza Hubriyye fi’l-Masika
* Mefatihu’l-‘ulm

* Kitabu’l-Musika’l-Kebir

* Kitabi’s-sifa

*Res#'ilit Thvani’s-Safa ve Hullani’l-Vefa
* El-Kafi fi’l-musika

* Kitabi’l Edvar

* Serefiyye

* Dirreti’t-Tac (1306)

* Risale fi ilmi’l- Musika (1306-1355)
* Kenzi’'t-Tuhaf (1355)

* Camiu’l-elhan (1406)

* Risale-i Musiki (1411)

* Risale-i Musiki (1411-1427)

* Muradname (1427)

* Risale min ilmi’l-Edvar (1435-37)

* Mukaddimetir’l- usul (1438-1507)

* Kitabil-Edvar (1441)

* Er-Risaletit’l Fethiyye (1484-85)

* Mecelletun Fi’l-Musika (1486)

* Risale-i Musiki

* El Matla Fi Beyanil Edvar Vel Makamat (1504)

* Musiki Risalesi

* Kitab-1 [lmir'l-musiki ala vechi’l-hurufat (1717)
* Rapt-1 Tabirat-1 Musiki (1718)

* Musiki Risalesi (1740)

* Tehfim’l Makamat fi Tevlidi‘n Negamat (1749)

* Tahririye, Tedkik-1 Tahkiyk (1794)

* Hasim Bey Edvari
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