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Ozet: Baglamanin telleri birbiriyle uyum teskil eden seslere ayarlanmaktadir. Tellerin acik konumda irettigi seslerin miizikal
aralik bakimindan uyumu her bir dizenin “duzen” olarak kabulti bakimindan bir 6lgut islevi gormektedir. Folklorik bakimdan
“tellerin murad almas!” ifadesiyle dillendirilen bu uyum “baglamada duzen” kavrami igin bir temel mahiyetindedir. Baglama
duzenlerinin her biri, bu duzenler dizgesinin igerdigi uyumun birer sesli nisanesi olmaktadir. Bu dizgenin igerdigi tum
duzenlerden yankilanan her bir uyum durumu, duzen ve dizge kavramlarinin baglama paydasinda tasidig anlama gonderme
niteligindedir. Baglama duzenlerinin barindirdigl benzer, farkl, nitel ve nicel yonler bilindigi Uzere gelenek zemininde konulan
adlar ile ima edilmektedir. Bilgisayar klavyelerindeki tus takiminin konumlandiriisindaki farkliliklar bir ad olarak nitelemek igin
kullanilan F, Q gibi harfler, benzer islevle baglamada tellerin agik konumdaki seslerini bir diizen paydasinda gostermektedir.
Tellerin agik konumda urettigi sesler ve bu seslerin muzikal araliklar bakimindan uyumu ayrica onlarin merkez kabul edilen bir
sese gore derecelendirilmesi gibi basliklar altinda toplanan veriler, baglama dUzenlerinin igerdiklerinin yorumlanmasi igin birer
yol gosterici roll Ustlenmektedir. Bu yolun iz cgizgisinin olusturdugu desenler ve bu desenlerin icerdigi unsurlarin dizilim
bigimlerinde onlarin palindrom ve yansima simetrisi kavramlarinin anlam igerigiyle ortisen yonleri bulunmaktadir. Baglama
duzenleri kapsamli bu desenlerin igerdiklerinin okunmasi igin konuya dair kaynaklar taranarak her bir dizenin bahsi gegen
basliklara gonderme yapan ozellikleri belli isaretgiler kullanilmak suretiyle kodlanmis ve bu kodlar ilgili tablo ve baglama
cizimleriyle birlikte sunularak barindirdiklari palindromik ve yansima simetrik yapilar sergilenmistir. Bu kodlarin hem her bir
dizen, hem de duzenler arasi olusturdugu desenler ve bu desenlerin iz gizgileri bu yapilarca, nitel arastirma yontemlerinden
dokiman incelemesi zemininde irdelenmistir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi adlarini tasiyan duzenlerin palindromik ve yansima
simetrik yapida oldugu tespit olunmustur. Bu duzenler araciligiyla gergeklestirilen sesleyise dair edimlerde de (tezene ve
parmak hareketleri) bu yapisal niteliklerin gozlenmesi 6ngorulmektedir.

Anahtar Sozclikler: Muzikte palindrom, muzikte simetri, Kayseri dUzeni, Yeksani dUzeni, Sabahi duzeni

Abstract: The strings of the baglama are tuned to sounds that are in harmony with each other. The harmony of the sounds
produced by the strings in their open position, in terms of musical intervals, serves as a criterion for each arrangement to be
considered "order." This harmony, expressed folklorically as "the strings taking aim," is the basis for the concept of "order in
baglama." Each baglama arrangement is a vocal manifestation of the harmony inherent in this system of arrangements. Each
instance of harmony resonating from all arrangements within this system refers to the meaning carried by the concepts of order
and system in the baglama's denominator. The similar, different, qualitative, and quantitative aspects inherent in baglama
arrangements are, as is well known, implied by names derived from tradition. Letters like F and Q, used to name differences in
the keypad positioning on computer keyboards, serve a similar function, representing the sounds of the strings in the open
position in the baglama's denominator of order. Data collected under headings such as the sounds produced by the strings in
the open position, the harmony of these sounds in terms of musical intervals, and their gradation according to a central sound
serve as a guide for interpreting the contents of baglama patterns. The patterns formed by the trace line of this path and the
arrangement of the elements contained within these patterns have aspects that overlap with the semantic content of the
concepts of palindrome and reflection symmetry. To interpret the contents of these comprehensive baglama patterns,
resources on the subject were reviewed, and the characteristics of each pattern referring to the aforementioned topics were
coded using specific markers. These codes were presented with relevant tables and baglama drawings, demonstrating their
palindromic and reflection symmetrical structures. The patterns created by these codes, both within each pattern and between
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patterns, and the trace lines of these patterns were examined by these researchers using document review, a qualitative
research method. It was determined that the patterns named Kayseri, Yeksani, and Sabahi possess palindromic and reflection
symmetrical structures. It is anticipated that these structural qualities will also be observed in the vocal acts (plectrum and
finger movements) performed through these systems.
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Extended Abstract

Introduction: Palindromic structures in music, which ensure that a melody, rhythm, or an entire musical
section/piece retains the same structure when played both forwards and backwards, are one of the
concrete manifestations of mathematical patterns in music and represent a unique form of symmetry in
mathematics. Palindromic structures are poised to become an interdisciplinary field of research
because they present a mathematical order in rhythmic and melodic elements in an aesthetic way (Hart,
2020). There are various names used to describe the patterns, designs, templates, and examples that can
be used to characterize baglama patterns. The tradition underlying the names used to describe baglama
patterns and the approaches to their use can be seen as the ground on which the contexts referred to by
the name baglama flourish. Gazimihal (2001) presented six types of patterns under the title “Saz
Patterns” in a table, referring to them as “Bozuk” through the F key (open string) and the dizek.

The identification and explanation of the content of patterns, grounded in folklore and examined within
other disciplines, naturally holds significance. The meanings these patterns carry within the folklore
context, when filtered through the lens of the aforementioned disciplines, also gain value in terms of both
social and positive sciences. As is known and stated, mathematics and the opportunities it offers are also
valuable in terms of revealing the hidden aspects of the context and the patterns related to it. Different
disciplines are also interested in understanding and explaining the nature of contextual patterns and the
ground on which they flourish.

Purpose and Scope: The concept of order in context, filtered through the concepts of polindrom and
symmetry, is not known as a familiar approach or a frequently used path. Based on the idea that even
untrodden paths are subject to a ground, understanding and explaining the qualitative and quantitative
aspects of the ground also refers to what the patterns contain. This study is presented with the aim of
being a path traversed on this ground.

Method: Document review involves analyzing written materials containing information about the
phenomenon or phenomena being investigated (Yildirirm and Simsek, 2006, p. 187). In this regard,
sources providing data on binding patterns were examined, and it was determined that binding patterns
contain certain patterns and that these patterns are referred to by various names in different sources.

Findings and Conclusion: The identification of baglama patterns containing palindromic and
symmetrical structures and the meanings expressed by the information obtained through this
identification are important. The palindromic and symmetrical structures contained in the patterns
known as Kayseri, Yeksani, and Sabahi make the notes obtained from each “string tie” on the lower and
upper strings of these patterns consonant. This is because in these patterns, the lower and upper strings
are tuned to the same sound. In this context, due to the consonant structure exhibited by the lower and
upper strings of the presented tunings, the musical intervals formed by the middle string in each tuning
relative to the lower and upper strings stand out as differences.

In the Kayseri-Emmi tuning, the middle string, along with the lower and upper strings, forms a 4"
interval; in the Yeksani tuning, it forms a 5™ interval, and in the Sabahi tuning, it forms a 6™ interval. In
the Kayseri tuning, the 4 interval formed by the middle string, along with the lower and upper strings,
translates to a 5™ interval. In this tuning, the note symbolized by A, which is the tonic or central note,
corresponds to the note E, which is the fifth note and degree. When the notes produced by the open
strings in this tuning are listed alphabetically, they form the sequence A-E-A. The four-note interval used
in this sequence is also meaningful in the context of the arrangement of the strings on the d.

The dominant feature that distinguishes the Yeksani tuning from the Kayseri tuning is the setting of the
middle string to a major second pitch. When the middle string is tuned to a major second pitch in the A-
E-A sequence of the Kayseri tuning, the intervals contained in the Yeksani tuning become apparent. As
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is known in this tuning, the sounds produced by the open strings show the A-D-A sequence, preserving
the low-middle-high string order. When the low and middle strings are sounded, a fifth interval is heard.
When the sound tuned on the middle string is imagined as an octave higher, the low and middle strings
form a fourth interval. In the Yeksani tuning, the degree position of the sound tuned on the middle string
in this tuning is symbolized by the number 4.

In the Sabahi tuning, the notes produced by the open strings are symbolized alphabetically, resulting in
the sequence A-C-A. In this sequence, the lower and middle strings resonate in a major sixth interval.
When the note tuned on the middle string is conceived as an octave higher within this tuning, it forms a
minor third interval with the lower string. This tuning, which is regular to the minor or major third
interval, reflects a tuning known as Buhari, which is associated with the Horasan Tanbur.

Giris
Insanlik tarihine bakildiginda matematik ve miizik yiizyillardir bir iliski icinde var olagelmistir.
Ortak yapi ve estetige sahip bu iki disiplin, Antik Yunan'dan bu yana filozoflar ve bilim
insanlarinin ugras alanlarini olusturmustur. Kokeni Pisagor’a kadar dayanan “Kiirelerin
armonisi”, matematik ve mizik arasindaki uyumu ortaya koyan ilk 6greti olup, bu 6gretiye
gore sayllar ve sesler arasindaki bu gizemli uyumun aym zamanda gezegenler arasindaki
mesafelerde gorildigi bilinmektedir (Pienaar, 1997). Matematik ile miizik arasinda var olan
iliski, bu felsefi disiincenin oldukc¢a 6tesindedir. Ritim, melodi vb. gibi miizik kavramlari,
simetri, oran, permiitasyon, déniisim vb. matematik kavramlar1 ile dogrudan iliskilidir
(Aasim, 2018, Ayata, 2020; Karahan ve Dogan, 2025). Mazzola (2018) miizik bestelerinde
matematige ait pek ¢ok kavramin olduguna ve matematigin alt dallar1 olan Topoloji, Grafik
Teorisi, Diferansiyel Hesap, Soyut Cebir ve Lineer Cebir'in gerekliligine de dikkat
cekmektedir. Tarhan’a (2019) gore evrende mevcut tiim yasalar, matematikseldir ve miizik de
bu matematiksellikten etkilenmistir. Benzer diisiinceyle, matematigin miizigin teorik ve
uygulama alanlarim1 destekledigini, miizigin de matematik teorilerin gelismesine katki
sagladigim vurgulayan Hart, (2020) matematik yapiyr igermeyen miizigi giriltii olarak
nitelemektedir.

“(...) Duydugumuz sey rastgele bir guriiltii degil, yapilandirilmis bir miizik pargasidir. Mesele su ki,

sayllar ve yapi, kompozisyon siirecinin anahtariydi. Elbette giirtlti ile miizik arasindaki farki yaratan

sey, yapl tasglarii nasil diizenledigimizdir. Matematiksel yapilar miizikte her zaman mevcuttur, ancak
besteci her zaman tistiinliige sahip olmahdir!” (Hart, 2020, s. 14).

Matematikteki simetri kavrami, miizik teorisinde énemli bir role sahiptir. Miizikte 6nemli bir
yere sahip olan simetri tizerine arastirmalar yapan Solomon (1973), estetikligin yam sira,
melodik ve ritmik dizilerde tutarlihk ve denge saglamasi nedeniyle simetri kullaniminin
onemine dikkat c¢ekmektedir. Papadopoulos (2014) miiziksel yapilardaki dontstmleri
aciklamak igin grup teorisinin giicli bir ara¢ sundugunu ve bu sayede miizikteki
permiitasyonlarin, doénisimlerin ve simetrik desenlerin matematiksel olarak
incelenebildigini ileri siirmektedir. Belirli bir ses araligim1 ya da makam dizisini 6ne ¢ikaracak
bicimde yapilandirilan farklh diizenlerde, simetrik dizenleme kullamilmakta, bu durum
icracinin yorumuna, dogaclamasina ve ses dizilerini manipiile etme bicimine de yon
vermektedir. Simetrinin miizikteki rolii, disiplinler arasi bir yaklasimla ele alindiginda, beste
ve miizik analizinde yeni kapilar agacaktir.

Mizikte bir ezginin, ritmin veya biitiin bir miizik bélimiiniin/par¢asiin hem ileri hem geri
calindiginda ayni yapiy1 korumasini saglayan palindromik yapilar, matematiksel diizenlerin
miizikteki somut izdiistimlerinden biridir. Geriye dogru okunuslarinda da degismeyen diziler
olan palindromlar, matematikte kendine 6zgii bir simetri bigimini temsil eder. Palindromik
yapilar, ritmik ve melodik unsurlarda matematiksel bir diizeni estetik bir bigimde
sundugundan (Hart, 2020) disiplinler arasi bir arastirma alani1 olmaya namzettir.

Baglama ailesinin olusturdugu kiimenin elemanlar1 gesitlilik arz etmekle birlikte, bu
gesitliligin igerdiklerinin isittirdikleri de bu ¢esitliligin bir nevi yankisi1 anlamina gelmektedir.
Genis bir kiiltirel alana yayilmis bu aile sazlar1 ve onlardan isitilenleri isittirebilmek adina
gercgeklestirilen edimler baglami s6z konusudur. Baglamanin tellerine bir dokunup “diizenli”
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olup olmadiginin yoklanmasi bu nazarda sesleyise dair edimlerin gerceklestirilmeden 6nce
atilmasi gereken ilk adim mahiyeti tasimaktadir. Baglamayla seslendirilmesi éngériilen eserin
miuizige dair igerdiklerinin bir uyum olusturacak veya miizik olarak degerlendirilebilecek denli
isittirilebilmesi i¢in onun diizen tutturmasi gerekmektedir. Bir diizen tutturmamis baglamanin
isittirdikleri konusunda s6z etmek nafile goriilmektedir. Baglamanin tellerinin diizenli olmasi
yalmiz tellerin murat ettigi bir durum olarak kabul edilmemektedir. Baglamanin tellerinin
muradina ermesi i¢in her birinin belli frekans degeri tasiyan seslere kulaklar1 burularak
ayarlanmasi1 gerekmektedir. Her bir teli agik konumda yani teller bir perde bagi lizerinden
baglamanin kol ylizeyine temas ettirilmeksizin tinlatildiginda verdigi sesin baglama tizerinde
konumlandirilmis diger teller ve belli konumda perdelerin tirettigi sesler ile miizikal uyum
teskil edecek araliklara ayarlanmasi geregi s6z konusudur. Miizikal aralik kavramina
gonderme yapan disiplinin genel itibarla matematik ve fizik oldugu bilinmekle birlikte bu
kavramin i¢ini dolduran yaklasimlarin kiiltiirden kiiltire farkhihik gosterdigi bilgisi de genel
gercek bir nitelik arz etmektedir.

Her biri birer oriintii, desen, kalip, 6rnek ifadeleriyle isaret olunabilecek baglama diizenlerini
nitelemek igin kullanilan ¢esitli adlar bulunmaktadir. Bu adlarin konulmasinda isler kilinan
kurallarin yazih olarak yer aldig1 bir kilavuzdan dem vurmak zorlama bir yaklasim sayilabilir.
Bu konuda tercihleri yonetenin, yonlendirenin mahiyetinin yazih olmadig1 yani soézli kiltir
dairesinde oldugu veyahut gelenek oldugu anlasilmaktadir. Baglama diizenlerini isaret eden
adlar ve onlarin kullanimi konusunda sergilenen yaklasimlarin oturdugu gelenek, baglama
adimin gonderme yaptigl baglamlarin da yeserdigi zemin olarak isaret olunabilir. Gazimihal,
(2001) “Saz Diizenleri” bashgiyla niteledigi tabloda Fa anahtar1 (agkisi) ve dizek lizerinden
aktardigl alt1 adet diizen tipini “Bozuk” adiyla sunmustur. Bu igerikte yer alan diizenlerin her
birinin Bozuk adiyla simirh kalmayip bagka adlarla da gagirildigi ayrica bilinmektedir. Bu
durum geleneksel kiltiir kapsami icin bilindigi izere istisnai bir yap1 olusturmamaktadir.

Baglama diizenleri ve onlarin viicuda getirilmesinde isler kihnan o6lgekler folklorik temelde
tellerin murad almasina yorulmaktadir. Fakat o belli isgoriiler kapsamh kullanilan, anlam ve
islev yiiklenilen 6lgeklerin belli bir alanin yani bu nazarda miizigin terimlerince ifade edilmesi,
niteliklerinin disiplinler arasi1 bakisla tespit edilip aciklanmasi gerekli gorilmektedir.
Diizenlerin icerigine dair saptama ve acgiklamalarin folklorik zemine oturtulmasi bir tuhaflik
olmamakla birlikte bu igerigin diger disiplinler nezdinde incelenmesi tabi olarak 6nem
tasimaktadir. Onlarin folklor zemininde yiiklendigi anlamlarin bahsi gegen disiplinlerin
slizgecinden gecirilmesi hem sosyal hem de pozitif bilimler bakimindan da deger yiikklenmesi
anlamina gelmektedir. Bilindigi ve belirtildigi tizere matematik ve onun sundugu olanaklar
baglama ve ona dair diizenler baglamimin ortiilli kalms yonlerinin ortaya cikarilmasi
bakimindan da deger tasimaktadir. Baglama diizenleri ve onlarin yeserdigi zeminin niteliginin
anlasilmasi ve agiklanmasi bakimindan konuya dair farkl disiplinler ayrica ilgi beklemektedir.

Arastirmanin Amaci

“Diizen” adinin gonderme yaptigl anlamlar ve bu anlamlarin baglama zemininde isaret ettigi
konularin genel itibarla folklor disiplininin kapsaminda yer aldig1r séylenebilir. “Baglamada
dizen” bashgi igin alt baslik olmaya namzet birgok kavram s6z konusudur. Bu bashklardan
biri olarak tasavvur edilebilecek olan “diizenlerin adlandirilmasi” ve bu adlandirma igin isler
kilinan veya tutulan yol veya yollarin folklorik bir zemin tizerine insa edilmesi asina olunan bir
yaklasimdir.

Baz1 adlarin isaret ettigi diizenlerde tellerin agik konumda ayarlandigi seslerin ayni miizikal
araliklar yansitip farkl adlarla ¢agirilmasi konu nazarinda tutulan yollardan biri olmaktadir.
“Hicaz, Kaval, Zurna, Yozgat, Sirmeli, Yorik, Yeksani” adlarini igceren bir kiimenin
elemanlariin baglama diizenlerinden bir dizilimi veya bir deseni isaret ettigi bilinmektedir.
Bu adlarin anlam igeriginin c¢algi, makam, yer/yore ve konu nezdinde belli bir yore baglamh
turkileri de kapsadigi anlasilmaktadir. Farkli ad ve baglamlar kapsaminin baglama
diizenlerinden bir deseni nitelemek igin kullanildigl bu nazarda ifade edilebilir. Yani bir diizen
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tipini nitelemek igin birgok ad kullanilmaktadir. Ayrica tellerin agik konumda trettigi sesleri
farklilik iceren diizenlerin yalniz bir ad ile nitelenmesi de bu konuda tutulan yollardan birine
ornek teskil etmektedir. “Bozuk” adinin anlam yelpazesinde hem bir¢ok diizen hem de
baglama ailesi tiyeleri de yer almaktadir. Bir diizen tipinin birgok isimle veya bir¢ok diizen
tipinin de bir isimle nitelenmesi bu yaklasimlarin folklorik temelli olusuna yorulabilir.

Baglama diizenlerinde alt-orta-iist tellerin agik konumda trettigi seslerin meydana getirdigi
miizikal araliklar ve karar sesi olarak kullanilan tel ve perde konumlarinin yine miizikal
bakimdan derecelendirilmesi bu diizenlerin belli bakimlardan nitel ve nicel yonlerinin tespiti
icin deger ifade etmektedir. Diizenlerin her birinde tellerin agik tel konumda tirettigi seslerin
icerdigi miizikal araliklar ve bu araliklar temelli tegkil edilen “uyum”, onlarin mahiyetinin belli
bakimlardan acgiklanabilmesinde zemin olarak anlam ifade etmektedir. Bu nedenle baglama
diizenlerine dair belli unsurlarin simgelenip palindrom ve simetri kavramlari siizgecinden
gecirilmesi onlarin hem kendi hem de birbirleri arasinda igerdikleri uyumun, tasidiklari
folklorik deger 6telenmeksizin, nasil bir zemin tizerinde insa edildigi bilgisine ulasmanin
aracisi olabilir. Konu nazarinda palindrom ve simetri kavramlar1 araciligiyla bu kiltiirel ve
folklorik bakisin en nihayetinde yeserdigi zeminin mahiyetine bir gonderme yapilmaktadir.

Baglamada diizen kavraminin, gozleri polindrom ve simetri kavramlarinca olusturulmus bir
elekten gecirilmesi asina olunan bir yaklasim veya sikgca gecilen bir yol olarak
bilinmemektedir. Tutulmayan yollarin da bir zemine tabi oldugu diisiincesinden hareketle
zeminin nitel ve nicel yonlerinin anlasilip agiklanmasi diizenlerin icerdiklerine de gonderme
mabhiyeti tasimaktadir. Bu ¢alisma bu zemin tizerinde katedilmis bir giizergdh olma amaciyla
sunulmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Baglama diizenleri gesitli nitelik ve nicelikler barindirmaktadir. Bu nitelik ve nicelikler belli
bakimlardan bagdasiklik icermektedir. Baglamanin kolu iizerine baglanmak suretiyle
konumlandirilan perde baglar1 ve bu perde baglarinin perde iizerinde konumlandirilmasi
konusunda isler kilinan veya izlene gelen yollar bulunmaktadir. Bu yollarin kadim zamandan
glinimiize degin tutulmasina gerekge teskil eden hususlarin miizikte gonderme yaptigl
kavramlarin bu kapsamda ifadesi gozleri sik bir elek kullanimim gerekli kilmaktadir. Perde,
aralik, armonik aralik, uyum, alt motif, motif, ciimle ve dénem gibi terimler miizigi payda
edinen ve bu elekten diisen kavramlar karsilamaktadir. Melodinin igerdigi unsurlar ve bu
unsurlarm bir melodi i¢in tasidigl is gorii ve anlamlar miizikte ve dolayisiyla baglamada diizen
(kozmos) kavramlarindan bagimsiz tutulamamaktadir.

Baglamada “diizen” kavrami, miizige dair bu kapsamda bahsi gecen terimler ile bagdasik
nitelik tasimaktadir. Bu terimler baglamadan isitile gelen melodileri onlara i¢ckin bir mahiyette
bicimlendirmektedir. Baglamadan isitmeye, dinlemeye aliskin olunan melodilerin bu terimler
baglaml igerdikleri onlar1 baglama ile seslemek adina onun kulaklarimi ¢gekerek yapilan her
bir diizenin igerigi bakimindan belirleyicilik barindirmaktadir. Bir melodinin art arda gelerek
ilmek ilmek dokusunu olusturan her bir perde ve bu her bir perdenin o melodi baglamh
olusturdugu dizge (makam) ve onlarin bu dizge igerisinde yer tuttugu basamagin konum
derecesi, baglama ve onun diizenleriyle bagdasik bir yap: sergilemektedir.

Telleri belli vesileler araciligiyla titrestirildigi ve bu titresimler belli parmak oyunlariyla
melodiye biurindirildigiinde baglamadan en nihayetinde isitilen uyum olmaktadir.
Baglamada diizen ve ona gonderme yapan ayrica belli adlar ile ¢agirilan desenler ve onlarin
desenlenis tarzlarina palindrom ve simetri kavramlarinca bakmak bu nazarda bir davete icap
etmekten farksizdir. Ciinkii bu diizenlerin nasil diizen tutturduguna dair ayrintilarin fark
edilmesi i¢in onlar araciligiyla isitilen melodilerin davetkarhgina farkh disiplinlerin de bilgisi
dahil olmaktadir. Farkl olarak adlandirilip muamele gorse de miizigin ve onun igerdiklerinin
belli bakimlardan irdelenmesine aracilik eden diger disiplinlerin, diizen (uyum) zemininde,
baglama diizenlerinde diizenin nasil saglandigina dair destegi ongorilmektedir. Kaldi ki
baglamanin tuttugu, kurdugu diizenlerin uyum zeminine oturdugu varsayimi da desteksiz
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kalmamaktadir. Bu uyumun nasil saglandigi konusunda veri havuzu i¢in bu ¢alisma bir damla
mahiyeti tasimaktadir.

Yontem

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazil
materyallerin analizini kapsar (Yildirnm ve Simsek, 2006, s. 187). Bu bakimdan baglama
dizenleri hakkinda veri saglayan kaynaklar incelenmis ve baglama diizenlerinin belli desenler
icerdigi ve bu desenlerin c¢esitli kaynaklarda c¢esitli adlarla belirtildigi saptanmistir. Bu
saptama neticesinde bir adin birka¢ diizeni ayrica birka¢ adin ise bir diizeni niteledigi
gorilmustiir. Arastirmaci, arastirdigi1 olay ve olguya bizzat taniklik etmedigi ve ayrintilara
hakim olmadigi i¢in, dokiiman incelemesinde elde ettigi dokiimanlara giivenmek zorundadir.
Bu nedenle, pek ¢ok dokiiman arastirmaciya arastirma yaptigi konuda eksik bilgi saglayabilir.
Arastirmaci, ilgili konu veya olay hakkinda baskalar1 tarafindan anlatildig1 veya nakledildigi
kadariyla yetinmek zorundadir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 192).

Baglama diizenlerine ad verilmesi konusunda sergilenen yaklasimlar o6zellikle folklorik
bakimdan bir anlam ve deger ifade etmektedir. Yalmiz bahsi gecen ad veya adlar ile isaret
olunan dizen veya diizenlerdeki bu karsiliklh yer degistirme belirsizlige sebebiyet
vermektedir. Bu belirsizlik veyahut ikircikli durumu bu baglama tasimamak adina ilgili
diizenleri isaret eden adlar, tespit olunanlar nezdinde, belirtilmis fakat her bir diizen i¢in bir
ad tercihi yapilmis ve kullanmilmistir.

Baz1 dokiimanlar standart bir formatta hazirlanmadiklari i¢in, bunlar1 analiz edecek kisilerin
karsilasacaklar: en 6énemli sorun bu dokiimanlarda yer alan bilgileri kodlamadir (Yildirim ve
Simsek, 2006, s.193). Kodlar, bir calismada toplanan tanimlayici ve yoruma dayal bilgilere
anlam birimleri atamak i¢in kullanilan kiinye ve etiketlerdir (Miles ve Huberman, 2016, s. 56).
Konu alanina dair yazih kaynaklari bu arastirma nazarinda anlamli kilmak adina belli
diizenlemeler ilgili kodlamalar tizerinden gerceklestirilmistir. Kapsamda yer alan diizenlerin
veya desenlerin igerdigi agik konumda teller baglamh sesler, 6ncelikle harfler ile isaretlenmek
suretiyle birer veri 6gesi olarak degerlendirilmistir. Belli frekans degeri tasiyan seslerin
harfler ile isaret olunmasi bu ¢calismaya 6zel veyahut 6zgi bir yaklasim degildir. Her bir diizen
nezdinde birer veri 6gesi olarak degerlendirilen bu agik teller baglamh seslerin olusturdugu
miizikal araliklar da birer veri 6gesi olarak kabulle belli isaretciler (harf ve rakam) kullanilmak
suretiyle kodlanmistir. Bunun igin kapsama alinan her bir diizende tellerin agik konumda
urettigi sesler alfabetik notalar araciligiyla simgelenmis, ayrica karar sesi tizerinden rakamlar
araciligryla da numaralandirilmistir. Gerek harfler gerekse rakamlar ile simgelenen ve her biri
bir diizen baglaminda bir desen veya tema olusturan sesler yine her bir diizende karar sesi
olarak kabul edilen merkeze gore derecelendirilmistir. Bu islem asamalar1 araciligiyla her bir
baglama diizeninin sundugu desenlenis veya temalanis bicimi belli nitelikleri bakimindan
okunmak tizere tablo ve gizimler araciligiyla birer dokiiman haline getirilmistir.

Baglama diizenlerini tablo ve ¢izimler araciligiyla gosteren dokiimanlarin barmndirdig veri
ogeleri her bir diizen nazarinda; tellerin agik konumda tirettigi sesleri, bu seslerin olusturdugu
miizikal araliklar1 ve onlarin bir merkez sese gore derecelendirilisini gostermektedir. Bu
silsilenin ti¢ diizen nazarinda sundugu dizilimler, palindrom ve simetri kavramlarinca
irdelenmek suretiyle bu kavramlarin nitelikleriyle oértiisen veya bu nitelikleri yansitan yapilar
tespit edilmis, ilgili diizenler birbiriyle karsilastirilmak suretiyle de bu yapilar1 yansitma
sekilleri incelenmistir.

Bulgular
Baglama Diizenlerine Dair

Baglamanin telleri belli miizikal araliklar olusturacak sekilde belli frekans degerlerine
ayarlanmakta, geleneksel olarak soylesiyle, diizenlenmektedir. Bu frekans degerleri
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glinimiizde oOzellikle toplu sesleyislerde olgiinlii (standart) olarak degerlendirilmektedir.
Baglamanin tel veya telleri onun kolu yiizeyine ilgili perde veya perde baglari tizerinden temas
ettirilmeksizin (agik-bos olarak tabir olunan konumda) belli frekans degerleri kistas alinarak
ayarlanabilmektedir. Tel veya teller, baglamanin kolu tizerine bagh olarak konumlandirilmis
perde baglar1 izerinden kol ylizeyine temas ettirilerek de tellere diizen verilebilmektedir.
Fakat tellerin hangi frekans deger veya degerlerine ayarlanacagi konusunda farkh kistaslar,
yaklasimlar bulunmaktadir. Kistas alma konusunda belli frekans deger veya degerlerini
isittiren ve Olgen gesitli aracilarin (akort aleti, gesitli yazilimlar) belli vesileler ile kullanimi bu
nazarda érnek gosterilebilir.

Gelenegin biraktig izi takiple fakat kendi adimlariyla Asik Veysel’in de yiiriimiis oldugu yoldan
gecmis olanlarin boyle bir araci kullandigina dair bilgiye ulasilamamis olmasi bir noksanlik
emaresi olarak okunmamakta dogal olarak okunamamaktadir. Bu ozan veya asiklar igin
kistasin, seslendirecekleri eserlerin kendi ses alanlariyla olusturdugu kesisim alanina o
donem ig¢in kopuzlar: bugiin i¢in baglamalarinin olasi diizenlerini uyum olusturacak sekilde
dahil etmek oldugu bu nazarda dile getirilebilir. Sazlar pest gelince okuyucular derhal Cogiire
cek diye sazciya ihtarda bulundular (Cogiir: Dik, diken) (Gazimihal, 2001, s. 75) ifadeleri konu
nezdinde gayet agiklayici mahiyettedir.

Kopuzdan baglamaya degin bircok ad ile isaret olunan bu aile ¢algilari ve onlarin tellerinin
diizenlenis bigcimleri hakkinda kiiltir tasiyiciligi is goriisit bulunan asiklar ve asiklik kavrami
bilindigi {izere 6nem arz etmektedir. Asiklar, halkin anlayacag: dille yazar, daha cok hece
o6lciisii kullanir ve saz calarak diyar diyar gezerler (Artun, 2001, s. 57). Asiklar diiz konusma
ile siir soylemeyi “dilden sodylemek”, saz esliginde siir soylemeyi de “telden soylemek”
seklinde ifade etmislerdir. Bununla asigin siirine eslik eden sazin siirden ayrilmaz bir unsur
oldugu anlatilmak istenmistir. Saz sairleri en ¢ok c¢ogir denilen saz1 galdiklarindan
kendilerine c¢ogiircii adi verildigi de goriilmektedir (Albayrak, t.y.). Asiklar, siirlerini
dogaclama yarattiklar, sézle ve sazla yaydiklar1 icin ekleme ve cikarmalarla siiri hep
degistirirler. Bu siirin olgunlasma asamasidir. ilk séylendigi bicimde yaziya gecirilmedigi icin
yazili edebiyat triinleri gibi kesinlik tasimaz (Artun, 2001, s. 36). Bugiin dsik adiyla nitelenen
zimrenin zaman igerisinde gecirdigi degisiklik konu nezdinde 6nem tasimaktadir. 15.
yuizylldan sonra “ozan”in yerini “asik”, kopuzun yerini “karadiizen, baglama, ¢égiir, tambura,
cliravb” (Kopriili, 1989; akt. Artun, 2009 s. 30) adlarinin almasi; Anadolu’daki Tiirkler kiiltiirel
etkilesim iginde yeni bir kiultiirel kimlik kazanmislardir (Giveng, 1993, s. 98) ifadesiyle
desteklenmektedir. Bu kiiltiirel degisime emare olusturan bir konu da baglama ailesi
calgilarimin adlar1 olmaktadir. Bozuk; Anadolu’da Canakkale, Gaziantep, Kastamonu, Kayseri,
Kitahya, Usak ve Ankara civarinda goriilmektedir. Anadolu’da 19. yy.’da yapilan arastirmalar
esnasinda bozuk sazinin isminin karadiizen sazina déniismesi ve giniimiizde “Karadiizen ve
Bozukdiizen” olarak anilan saz diizenlerinin bulunmasi (Giineygiil, 2020, s. 99) oldukcga
manidardir.

Baglama ailesi calgilarinin isim havuzunda yer alan ornekleri sayica arttirmak ve
gesitlendirmek miimkiin olmakla birlikte goreli yakin veya uzak kiltir ortamlarinda farkh ad
ve yapisal ozellikler sergileyerek sesleri isitilen bazi galgilarin tellerinin (agik konumda)
dizenlenis desen veya tiplerinin ortak yonler barindirdigi da goriilmektedir. Balalayka, Tar,
Setar 1i¢ sira telli Buzuki, Tanbur c¢algilar1 bu konuda 6rnek olarak gosterilebilir. Konu
nezdinde Farabi’nin Horasan Tanburunda kullanilan diizenler hakkinda acgiklamalari bir
kilavuz mahiyetindedir.

“Iki tel de ayn sese gekilebiliyor. Buna “Ehli” diizen deniyor... Alt tel, {ist telden bir miicenneb (veya

iki bakiyye) dik olabiliyor. Bu diizene “Dagi” adi veriliyor. Alt tel iist telden bir tam ses, bir tanini dik

olabiliyor. En ¢ok kullanilan diizen bu diizen. Alt tel, Gist telden bir tanini ve bir bakiyye kadar dik

olabiliyor. Buna: “Buhéara Diizeni” deniyor. Alt tel, st telden bir tam dortlii dik olabiliyor. Buna da

“Ud Diizeni” deniyor. Alt tel, iist telden bir tam besli, bir yedili, bir sekizli dik olabiliyor” (Tura, 1998,
s.171-172).

Horasan Tanburunun alt ve tist olmak tizere iki tellinin diizenlendigi sesler goriildiaga tizere
Turk Mizigi araliklarinca ifade edilmektedir. Farabi’nin Horasan Tanburu tizerinden aktardigi
diizenlerin, giinimiizde belli adlar ile anilan baglama diizenleri ve onlarin tellerinin agik
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Gorsel 1. Bazi
miizikal araliklar

konumda olusturdugu miizikal araliklar baglamina génderme niteligi bulunmaktadir. Alt ve
orta tellerin aymi sese diizenlenmesi temeline oturan desenin “Ehli” adiyla nitelendigi
goriilmektedir. Baglama diizenleri nezdinde bu yapiy1 tasiyan veya araligi yansilayan érnekler
Abdal, Hiizzam, Acemasiran, Hiiseyni ve Ummi adlariyla mevcuttur. Yalniz orta-iist telleri
aynmi sese diizenli olan “Yanik ve Kiitahya” diizenleri de bu nazarda degerlendirilebilir.
“Buhara” dizeninde iki telin birbirine uzakhgi (belli ayrintilar disarida birakilarak) kiigiik tclii
kapsamh degerlendirilebilir. Baglama diizenleri igerisinde Edirne, Sabahi ve Rast diizenleri alt
ve orta teller olmak tizere iki teli bu aralikla uyumlu sayilabilecek 6rnekler olarak gorilebilir.
“Ud” diizeni ise tam dértlii aralik yapisi ile Str, Kayseri, Ogur, Yanik diizenleriyle alt ve orta
tellerin uyumu baglamh kosutluk géstermektedir. Dombra, Dutar ¢algilarinin tellerinin agik
konumda isittirdigi aralik olan dortli, telleri agik konumda tinlatildiginda Nesimi diizeninden
de isitilmektedir. Alt ve orta tellerin besli araliga ayarl oldugu diizen adlari; Bozuk, Misket,
Miistezat, Baglama, Kiitahya, Segah ve Yeksani seklindedir.

Acik Konumda Tellerin Baglama Diizenleri Kapsaminda Derecelendirilmesi

Tellerin baglamanin kolu yiizeyine temas ettirilmemesi “acik konumda” ifadesiyle
nitelendirilmektedir. Teller, tel takozundan burgulara, koprii ve esik lizerinden gecgerek
ulagmaktadir. Tellerin, koprit ve esik tizerinde boylu boyunca gerili bir vaziyette uzanir
konumlar: bu s6z kalibiyla ifade olunmaktadir. Bu nedenle tellerin bu konumda tinlatilmalari
halinde trettikleri sesler de onlarin ayarlandigi veya diizenlendigi sesleri isittirmektedir.

Alt (birinci), orta (ikinci), st (iiglincii) tel 6bekleri veya siralarinin tinlatildiginda birbirleriyle
melodik veya armonik olarak olusturduklari mizikal araliklar s6z konusudur. Bu miizikal
araliklar her bir diizen i¢in 6zel bir yap1 gostermekle birlikte ayni miizikal araliga diizenlenip
farkh adlar ile nitelenen diizenlerin de varhgi bir sir degildir. “Misket”, “Karanfil”, “Edirne”
adlarinin, telleri agik konumda aymi miizikal araliklara [A (La)-F (Fa) Diyez-B (Si)] ayarli sadece
bir diizeni nitelemesi bu bakimdan bir 6rnek teskil etmektedir. Ayrica Yeksani-Yozgat-
Stirmeli-Kaval-Zurna-Zeybek adlar yakistirilan ve tellerinin alt-orta-iist sirasiyla A-D (Re)-D
seslerine ayarlandigl diizen icin “bozuk” adimin da kullanildigi Mahmut Ragip Gazimihal
tarafindan bildirilmektedir (Gazimihal, 2001, s. 114). Baglama diizenlerinde her bir tel veya tel
Obeginin bir digeriyle olusturdugu miizikal araligin nitelendirilmesi bakimindan kisa bir
degerlendirme gerekli gorualmektedir.

oo fHeo .

Gorsel 1’de dizek tizerinde kirmizi, mavi ve turuncu renkte notalar yer almaktadir. Mavi ve
turuncu renkte notalarm kirmizi renk ile birlikte olusturdugu miizikal araliklar dizegin tist ve
alt kisminda konumlandirilarak sunulmaktadir. Kirmizi-mavi notalarin olusturdugu araliklar
dizegin Gst; kirmizi ve turuncu renkte notalarin olusturdugu araliklar ise dizegin alt kisminda
ve adlarn kisaltmalar seklinde ayrica kutucuklar igerisinde belirtilmektedir. Miizikal
araliklarin dizek tizerinde kirmizi renkte A notasi merkez alinarak sunumu baglamanin alt
telinin diizenlendigi sesin genel itibarla isim olarak A notasiyla isaret olunmasindan
kaynaklanmaktadir. Alt telin ayarlandigi sesten tiz veya pest oluslarina gore diger tellerin
hangi aralikta oldugunun tespiti konusu bu yolla agiklanmaktadir.

Gorsel 1’de soldan ilk siitunun birbirinin g¢evirimi olan 1’li - 8’li araliklarimi igerdigi
goridmektedir. Bu situnda kirmizi ve mavi renkte A notalarn sestes yani 1’li aralik
konumundadir. Aym siitunda yine kirmizi renkte A notasi ile turuncu renkte A notasi birbirine
8’li (oktav) aralik mesafesindedir. Farabi’'nin belirtmis oldugu tizere Horasan Tanburunda iki
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Gorsel 2. Miizikal
araliklar ve melodiyi
olusturan notalarm
dereceleri

telin bu araliklar baglamh diizenlenisi “Ehli” adiyla nitelenmektedir. Ikinci siitunda mavi
renkte A diyez kirmizi renkte ve merkez olarak kabul edilen A notasina gore kiigiik ikili
konumda iken turuncu renkte A notasiysa kii¢iik ikili aralifin gevirimi olan buyik 7’1
konumundadir. Ugiincii siitunda kirnuzi renkte A notasina gore mavi renkte B biiyiik ikili;
turuncu renkte B ise kiigiik 7°li aralik konumunda bulunmaktadir. Biiyiik ikili araligin ¢evirimi
kiicik yedili araligini olusturmaktadir. Evi¢ diizeni baglaminda alt-orta tel eslesmesi bu
kapsamda degerlendirilmektedir. Dérdiinci siitunda mavi renkte C (Do) notasi kirmizi renkte
A notasina gore kiic¢iik ti¢lit konumda iken onun ¢evirimi mahiyetinde turuncu renkte C notasi
ise buylk altih aralik olusturacak konumda yer tutmaktadir. Bu siitunda yer alan miizikal
araliklar Edirne, Sabahi ve Rast diizenlerinde alt-orta tel eslesmesine gonderme yapmaktadir.
Altinci situnda mavi renkte D kirmizi renkte A ile tam dortli aralik; turuncu renkte D ise tam
besli aralik olusturmaktadir. Yeksani diizeninde alt-orta tellerin diizenlenisi de bu nazarda
degerlendirilmektedir. Sekizinci siitunda sunulanlar kapsaminda kirmizi renkte A ile mavi
renkte E (Mi) tam besli; turuncu renkte E ile tam dortlii aralik konumdadir. Bu siitunun igerigi
Kayseri adiyla ¢agirilan diizene gonderme yapmaktadir. Kirmizi renkte A notasinin merkez
alinarak kendi igerisinde oktav veya 8’li konumda aralik olusturan notalarin bu kapsama déhil
edilip ilgili diizenlere gonderme yaparak sunulan bir degerlendirmenin saglam bir zemin
olusturdugu 6n goriilmektedir. Kaldi ki bu nazarda sergilenen yaklasim veya tutulan yolun
vaktiyle asilmis oldugu da ayrica bilinmektedir.

Baglamada tellerin agik konumda tirettikleri seslerin birbirleriyle olusturduklar: miizikal
araliklar1 belli rakamlar ile derecelendirilmekle onlarin belli melodik yapilar igerisindeki ast -
ust iliskisini derecelendirmek bazi farkliliklar igermektedir. Bu farkliliklar: agiklamak igin bir
melodik yapinin barindirdiklarinin konu nezdinde degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir.

Muzikal Araliklar
4 1 ¢ 2 2O 2Z2AR2 1 @ A @ @B @1 2@

#cCero0r * st .,

4 (1 3 2

Melodiyi Olusturan Notalarin Dereceleri

Sunulan nota 6rneginde bir melodinin igerdigi seslerin olusturdugu miizikal araliklar ve bu
seslerin bu melodi icerisindeki dereceleri gosterilmektedir. “Miizikal Aralik” satirinda D (re)
ve A notalarinin mavi renkte 4 rakamiyla simgelenen dortlii aralhigi olusturdugu
belirtilmektedir. ikinci aralig1 olusturan her iki notanin ayni olmasi bu aralig1 sestes (unison)
kilmakta ve bu durum 1 rakamiyla simgelenmektedir. Uciincii aralik A-D notalarini icermesi
bakimindan ilk aralik ile 6rtiismekte ve 4 rakamiyla numaralandirilmaktadir. Dérdiincii araligi
olusturan D-C notalar: birbirine ikili mesafededir. Altinci araligi olusturan her iki nota aym
oldugu igin 1 rakamiyla numaralandirilmaktadir.

Gorsel 2’de sunulan nota 6rneginin “Dereceler” satirimin igerdiklerinden de melodinin tek
katmanli (monodik) yapida oldugu anlasilmaktadir. Melodinin karar veyahut bitis sesinin A
olmasi konu baglaminda onun 1 rakamiyla numaralandirilmasini gerektirmektedir. Bu sesi
gosteren A notasina gore B notasi ikinci konumundan dolay1 2 rakamiyla isaret olunmaktadir.
C notasmin konumu igin tekrar kistas veya merkez olarak A notasinin alinma gereginden
dolay1r C notasmin konumu 3 rakamiyla gosterilmektedir. Melodinin ilk notasi olan D’nin
konumu da diger notalar igin isler kilman yaklasim geregi A notasina gore belirlendigi i¢in bu
notanin konumu 4 rakamiyla simgelenmektedir.

Bu melodi gesitli diizenlerde baglamalar ile seslendirilebilmektedir. Kara, Kayseri, Abdal,
Yeksani, Hiiseyni, Ummi, Nesimi diizenlerinde baglamalar ile seslendirildiginde (genel bir
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Gorsel 3. Baglamada
dizenler ve agik
konumda tellerin
derecelendirilmesi

bakigla) karar sesi i¢in alt tel agik konumda kullanilabilmektedir. Ayni melodi baglama
diizeninde sesletildiginde tist tel agik konumda karar sesini vermektedir. Bozuk diizende bir
baglamanin kullanilmasi durumunda orta tel agik konumda karar sesi olarak
kullanilabilmektedir. Melodi baska bir perde lizerine aktarilmak suretiyle belirtilenler disinda
dizenler kullanilarak da sesletilebilmektedir. Melodinin icerdigi mitizikal araliklar ve
dereceler tizerinde boyle bir uygulama degisiklik olusturmamaktadir. Baglama diizenleri ve
onlarin agik konumda tellerinin lirettigi sesler ve onlarin derece konumlari genel kullanilislar:
nazarinda bu yaklasimla belirlenmektedir. Herhangi bir diizen o diizenin karakteristik
kullanimlar1 disinda sesleyisler kapsamh da kullanilabilmektedir. Bu kapsamda sunulan
derecelendirmeler istisnalar tizerinden degil bilindik veya asina olunan sesleyisler gozetilerek
aktarilmaktadir.

Duzenler Teller Dereceler Duzenler Teller Dereceler
Ust Ust Ust Ust

Evi¢ G Sarki F;
Abdal G Yanik E
Hiizzam Fy Bozuk / Kara G
Acemasiran F Misket Fy
Huseyni E Mustezat &
Ummi D Baglama E
Edirne B Kitahya D
Zirgile G Segah B
Sur B Yeksani / Strmeli A
Kayseri A Sabahi A
Ogur G Rast G

Gorsel 3’te diizenler ve onlarin alt-orta-iist tellerinin acik konumda ayarlandiklar:
(diizenlendikleri) sesler alfabetik notalar ile simgelenmektedir. Ayrica bu harflerin bu
diazenler nezdindeki derece konumlar1 da rakamlar araciligiyla belirtilmektedir. Baglamada
dizenler, bu diizenlerin adlandirilmasi ve her bir diizenin yoresel ve kisisel yaklasima bagh
olarak alisilmisin disinda kullanilis bicimleri de olanak dahilindedir. Fakat bu diizenlerin
degerlendirilmesinde onlarin olanak dahilindeki bu durumlarinin, tellerin agik konumda
urettikleri sesler tizerinde bir etkisinin olmayisi nedeniyle kapsam disinda tutulmustur. Bir
dizende merkez veya karar sesi kisisel yaklasim nezdinde degistirilebilmektedir. Kara
dizende alt, orta veya tist telin urettigi seslerin herbirine bu nitelik yiklenebilmekte hatta
yuklenmektedir.

“Neset Ertas’in alt telde, D perde bag1 odakl ses verdigi ve bircok makama géonderme niteligi tasiyan
sesleyisleri de bu diizen tizerinden gergeklesmektedir. Bu diizende, alt teldeki D perdesi tizerinden
sesleyise dair edimlere, orta telin acik telde verdigi ses olan D, “dem sesi” olarak eslik etmektedir.
Ayrica alt telde D sesini veren perde ve bu perde bagi orta tel tizerinden kullamldiginda, bir énceki
uygulamada orta tel, dem islevi goriirken, bu uygulamada ise orta tel yerini, ayni islevi gormek tizere
ust tele birakmaktadir. Ali Ekber Cigek’in baglamasiyla ses verdigi “Ondort Bin Yil Gezdim
Pervanelikte (Haydar Haydar)” adli eser, bu nazarda mitkkemmel bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
uygulamalar nezdinde, baglamanin kolu iizerine baglanan perde baglarinin konumlams ve
kullanilisim bir diizenlenis olarak kabul eden bakis, ilgili melodilerin igerdigi perdeler ve onlarin
diizenlenisini de “diizen” paydasinda degerlendirmis olmaktadir. S6z konusu edilen bu durum bugiin
makam adiyla ¢agirilan ve ilk ad1 her ne ise o kavrami isaret etmektedir. Neset Ertas, Bozuk da denilen
bu diizende ve ayni perde bag tizerinden birgok ses dizgesini igeren nice esere ses vermektedir. Hatta
baglamasimin kolundaki perdelerin sayisi ve konumlanisi, dahasi1 tekne yapisi da tanbur sazim
animsatmaktadir” (Karahan ve Dogan, 2025, s. 683).
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Gorsel 4. Muzikal
araliklar bakimindan
diizenlere gore tellerin
acik konumda trettigi
sesler

Bu gorselde sunulan diizen adlar1 ve onlarin agik konumda tellerinin karar sesi olarak
kullanilma durumlarinin da farklhilik gosterdigi anlagilimaktadir. Sunulan goérselde, 1 rakami
karar sesi ve onun hangi telin agik konumuna denk geldigi bilgisini aktarmaktadir. Bu rakam,
diger rakamlarin simgeledigi konum dereceleri i¢cin merkez konum teskil etmektedir. Agik tel
konumlari tizerinden alinan karar sesleri her bir diizende ilgili tel veya teller yine ilgili perdeler
tzerinden baglamanin kolu yiizeyine temas ettirilerek de karsilanabilmektedir. Bu sekilde
uygulamalar kapali konum tabiriyle ifade olunabilmektedir. Hatirlatilmasi gereken énemli bir
konu da belirtilen nota adlar1 onlar icin atanmis standart frekans degerleri baglamh
kullanilmamaktadir. Baglamanin genel itibariyla alt telinin A notasi tizerinden isimlendirilmesi
milnasebetiyle alisildik veya bilindik yoldan gidilmektedir.

Gorsel 3’te baglama diizenleri, alt-orta-iist teller nazarinda belli bir yaklagimla sunulmaktadir.
Sunulan ilk diizenin Evi¢ oldugu goriilmektedir. Bu secimin nedeni bu diizende alt ve orta
tellerin ikili (telin durumuna gore yedili de olabilen) miizikal araliga diizenlenmis tek diizen
olmasindan kaynaklanmaktadir. Alt ve orta teli agik konumda tinlatildiginda ikili miizikal
aralik Gireten baska bir diizen adina, ulasilabilen kaynaklar nezdinde rastlanmamistir. Abdal,
Hiizzam, Acemasiran, Hiiseyni, Ummi diizenlerinde de alt ve orta tellerin acik konumda sestes
(unison) veya sekizli (oktav) aralik trettigi goriilmektedir. Diizenlerin bu gorseldeki sunumu
alt-orta; orta-iist ve alt-list tellerin olusturdugu miizikal araliklarin belli bir sira gozetilerek art
arda getirilmesi temeline oturmaktadir. Her bir diizenin tellerinin agik konumda tirettigi sesler
ve onlarin bu diizenler igerisindeki konum dereceleri “dereceler” bashgiyla nitelenen siitunda
sunulmaktadir. Tellerin agik konumda {rettigi sesler alfabetik yani harf notalar ile
simgeleniken onlarin her birinin tasidigi konum derecesi ise ilgili rakamlar aracihgiyla
numaralandirilarak belirtilmektedir.

Gorsel 3’te sunulan icerigin diizenler arasi bazi1 desenler sergiledigi farkedilmektedir. Abdal,
Hiizzam, Acemasiran, Hilseyni ve Ummi diizenlerinde alt ve orta tellerin aym sese diizenli
oldugu fakat her bir diizende st telin agik konumda tirettigi sesi simgeleyen harflerin bir sira
gozeterek pestlestigi goriilmektedir. Bu durum hem Sur, Kayseri, Ogur, Sarki, Yanik hem de
Bozuk, Misket, Miistezat, Baglama, Kiitahya, Segdh ve Yeksani diizenlerinde de tespit
olunmaktadir.

Abdal Evig Edirne Zirglle Sur Bozuk Sabahi
Hiizzam Kayseri Misket Rast
Acemasiran Ogur Mustezat
Alt-Orta Huseyni Sarki Baglama
Ummi Yanik Kutahya
Segah
Yanik Abdal Hiizzam Evig Hiseyni Ummi Sabahi
Kutahya Zirgule Ogur Acemasiran Sur Yeksani
Orta-Ust Sarki Mustezat Misket Bozuk
Segah Rast
Sabahi
Kayseri Evi¢ Hizzam Acemasiran  Huseyni Ummi
Yeksani Abdal Sarki Miistezat Yanik Kitahya
Sabahi Zirglle Misket Baglama
e Sur
Alt-Ust Ogur
Bozuk
Segah
Rast

Gorsel 4’te her biri bir miizikal aralig1 ifade eden siitunlarda bazi diizen adlar1 yer almaktadir.
Bu diizenlerin hangi tellerinin birlikte bu miizikal arahg tirettigi bilgisi kutucuklar igerisinde
konumlandirilan “Alt-Orta”, “Orta-Ust” ve “Alt-Ust” basliklariyla sol siitunda alt alta
sunulmaktadir.
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Ornek bir okuma yapmak gerekirse alt ve orta telleri kiiciik ticlii aralik (k3’lil) iireten bir
diizenin adi1 “Edirne” olarak gegmektedir. Alt ve orta telleri biiyiik tiglii aralik olusturan yine
bir diizen mevcut olup ad1 “Zirgiile”dir. Orta ve st telleri bliytik altih (B6’l) aralik tireten bir
diizenin adi “Sabahi”dir. Alt ve tist telleri tinlatildiginda biiyiik ikili (B2’li) aralig: isittiren
diizenlerin adlar1; “Evig, Abdal, Zirgiile, Sur, Ogur, Bozuk Segah ve Rast’tir. Buytk yedili (B7’1i)
aralik stitununun bos kaldig1 goriilmektedir. Yalniz belirtildigi tizere Evi¢ diizeninde alt ve orta
tellerin biiyiik ikili ve biiyik yedili araliga diizenlenmesi olanak dahilindedir. Ayrica oktav
stitununun bu gorsele dahil edilmemesi sestes siitununun ayni bakisla yeterli goriilmesinden
dolayidir.

Baglama Diizenlerinde Palindromik ve Yansima Simetrik Yapilar

Baglama diizenlerinin birbirleriyle belli yonler bakimindan kiyaslandiginda bazi ortakliklar
barmndirdig: fark edilmektedir. Bu ortak yonlere dair belli niteliklerin agiklanmasi bakimindan
“goreli” miizik dis1 disiplinlerin de ifade araci olarak kullanildigi maliim ve bahsi gegen bir
konudur. Baglama diizenlerinde tellerin agik konumda trettigi seslerin harfler ve rakamlar ile
simgelenmesi veyahut kodlanmasi bu diizenlerin icerdigi diizeni veya onlarin
desenlenisindeki kurguyu goriiniir kilmaktadir. Gorsel 3 ve 4’te sunulan igerik ve bu igerigin
hazirlanilisi konusunda gosterilen yaklasim bu bakimdan bir 6ngérit ve bir tespit olarak
nitelenebilir. Belirtildigi tizere alt ve list telleri ayn1i sese diizenli yani sestes bir yapi sunan
dizenlericin Gorsel 3 ve 4’tin igceriginde “Kayseri, Yeksani ve Sabahi” adlariyla ti¢ diizenin yer
aldigr goriilmektedir. Bu diizenlerde tellerin acik konumda ayarlandigi seslerin harf ve
rakamlar ile simgelenip sunulmasi onlarin benzer ve farkli yonlerinin vurgulanmasi
bakimindan deger ve 6nem tasimaktadir.

Gorsel 5’te dizek tizerinde eliptik sekilli yesil renkte, iggen sekilli turuncu renkte ve kare
sekilli mavi renkte notalar sunulmaktadir. Yesil renkte eliptik nota alt, turuncu renkte tiggen
nota orta ve kare sekilli mavi nota Ust teli simgelemektedir. “Araliklar” satirinda yer alan
rakamlar dizek tizerindeki her iki notanin olusturdugu miizikal aralig1 belirtmektedir. Kayseri
diazeninde alt-orta ve orta-iist teller agik konumda 4’lii arahiga diizenlenmektedir. Bu
dizenlenis Yeksani diizeninde 5’li ve Sabahi diizeninde ise 6’1 aralik tizerinden
saglanmaktadir. Kayseri diizeninde alt ve iist telleri simgeleyen A notalar1 sabit tutularak orta
telin diizenlendigi sesi niteleyen E notasi bir sekizli tize tasindig1 veya aktarildiginda alt-orta
ve orta-ist teller 5’li uyum gostermektedir. Bezner uygulama Yeksani diizeninde uyumu 4’li
ve Sabahi diizeninde kiigiik altili zemine tagsimaktadir.

Orta telin agik konumda tirettigi alt ve tist telin agik konumda sese gore Kayseri diizeninde 4’li
aralik uyumu gosterirken orta telin derece konumu 5 rakamiyla numaralandirilmaktadir. Bu
durum Yeksani diizeninde aralik olarak 5’li, derece olarak 4’li goriinimii arz etmektedir.
Sabahi diizeninde aralik 6’11 iken derece 3 olmaktadir. Her bir diizende A merkez notasina gore
aralik degeri biiytidiikge dereceyi gosteren numara degeri azalmaktadir. Ya da bu durum
tersinden de okunabilmektedir.

Ayni gorselin “Yansima Simetrisi” satirinda birer yansimasiyla sunulan 4, 5 ve 6 rakamlari
“Araliklar” satirinin bir iz diisiimit mahiyetindedir. Yalniz her bir diizenin aralik uyumunu
niteleyen bu rakamlarin yansimalar: bu kapsamda sunulan her bir diizenin igerdigi yansima
simetrik yapilar1 vurgulamak amaciyla baglama dahil edilmistir. Alt-orta tellerin arahk
kapsamh uyumu orta-iist teller nezdinde de yansimasini bulmaktadir.
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Gorsel 5. Baz1 diizenler
nezdinde palindromik
ve simetrik yapilar

Duizenler
Kayseri Yeksani Sabahi
4 4 5 5 6 6
o S 6
A A A
1 1 1

Gorsel 5’te “Harf Notalar” satirinda Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinde tellerin acgik
konumda ayarlandig: sesler alfabetik olarak sunulmaktadir. Kayseri diizeninde tellerin agik
konumda trettigi seslerin harf notalar ile gosterimi neticesinde A-E-A dizilimi olusmaktadir.
Bu dizilim Yeksani diizeninde A-D-A iken Sabahi diizeninde A-C-A seklini almaktadir.
“Yansima Simetrisi” satirinda ve her bir diizen igin yapilan isaretlemeler neticesinde Kayseri
dizeninde 4 rakami “Harf Notalar” satirinda “A-E” notalarinin eslesmesini aralik degeri
olarak belirtmektedir. Bu eslesme melodik veya armonik bakimdan 4’lii uyum
sergilemektedir. Yine bu diizen i¢in 4 rakaminin yansimasi kullanilarak belirtilen rakam degeri
de aym sekilde orta-iist tellerin uyumunu isaret etmektedir. Burada vurgulanmak istenen alt-
orta yani “A-E” eslesmesinin “E-A” eslesmesiyle yansima simetrik bir iliski olusturdugudur.
Bu durum Yeksani ve Sabahi diizenleri igin kosutluk géstermektedir. Yeksani diizeninde alt-
orta tellerin agik konumda tirettigi sesler harf notalar ile A-D seklinde ifade edilmektedir. Her
iki notanin “A-D” veya “D-A” dizilimleri nazarinda aralik uyumunun 5’li oldugu goriilmektedir.
“Yansima Simetrisi” satirinda bu durumun Yeksani siitununda 5 rakami ve onun yansimasiyla
sunumu bu nedenledir. Sabahi diizeninde acgik tellerin aralik uyumu 6’h yapidadir. Bu
dizende “A-C” veya “C-A” dizilimlerinin bir izdiisimii “Yansima Simetrisi” satirinda
sunulmaktadir. Bu aralik uyumunu goésteren 6 rakaminin bir yansimasiyla birlikte sunumu bu
durumu vurgulamaktadir.

Ayni gorselin “Dereceler” satirindaysa bu dizilimlerin miizikal dereceler baglamh sunumu
yapilmaktadir. Konu kapsaminda A harf notasi 1 rakamiyla eslestirildigi i¢in tellerin acik
konumda tirettigi seslerin rakamlar vasitasiyla derecelendirilmesi Kayseri diizeninde 1-5-1,
Yeksani diizeninde 1-4-1 ve Sabahi diizeninde 1-3-1 dizilimlerini meydana getirmektedir. Bu
bakimdan olusan sayisal degerlerin tiimii bir sayisal palindrom yap1 arz etmektedir. Bu sayisal
degerlerin sol veyahut sagdan okunuslar1 dizilimde bir degisiklik getirmemenin yam sira
sayllarin her biri igin bir deger farklihigina da neden olmamaktadir. Tellerinin agik konumda
urettigi sesler dereceler kapsaml rakamlarla da ifade olunarak Kayseri, Yeksani ve Sabahi
diizenlerinin igerdigi palindromik yapilar gértintir kilinmaktadir.

Konu kapsaminda harfler ve rakamlar araciligiyla sunulan tiim dizilimlerin sag veya soldan
okunuslar1 “Harf Notalar” ve “Dereceler” satirlarindan anlasilacagl tizere aym dizilimin
tekrarindan ibaret kalmaktadir. Bu durum palindrom kavraminin anlam igerigiyle tamamiyla
ortismektedir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenleri, sergiledikleri bu nitelikler bakimindan
palindrom yapidadir. Bu diizenler kapsamli baglamalarin alt ve iist telleri nezdinde kol
tizerinde bagh biitiin perde baglari sestes miizikal araliklar tiretmektedir.
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Gorsel 6. Kayseri,
Yeksani ve Sabahi
diizenleri baglaminda
tellere gore ana perdeler
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Bu durum Gorsel 6’da sunulan dort adet baglama ¢izimi araciligiyla aktarilmaktadir. “Alt ve
Ust Tellerde Ana Perdeler” ibaresi ilistirilerek sunulan baglama ciziminde alt tel iizerindeki
bazi1 notalar1 simgeleyen harf notalar yesil renkte sunulmaktadir. Yine ayni ¢izimde mavi
renkte harf notalar ise iist teldeki bazi notalari ilgili perde baglar1 tizerinden gostermektedir.
Mavi veya yesil olsalar da bu li¢ diizende alt ve st tellerin ilgili perde baglar1 izerinden ayni
sesleri urettigi veya sestes yapi sergiledigi gorilmektedir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi
diizenlerinde orta telin diizenlendigi sesin kademeli veya basamak halinde E-D-C gibi bir
dizilim gosterdigi fark edilmektedir. Alt ve st tellerin diizenlendigi seslerin ayni, orta telin
dizenlendigi seslerin ise alt ve tust tellere gore melodik bir c¢izgi olusturacak denli
yapilandirilmasi bu ii¢ diizen igin bir nitelik olarak belirmektedir.

Gorsel 6’da sunulan icerikte yer alan li¢ diizende temel veyahut ortak 6zellik, alt ve tist tellerin
ayni sese ayarli olmasidir. Bu ii¢ diizende orta telin Kayseri diizeninde besinci, Yeksani
diizeninde dordiincii ve Sabahi diizeninde ti¢clincii dereceye ayarlanmaktadir. Orta telin
urettigi sesler Kayseri-Yeksani diizenleri ve Yeksani-Sabahi diizenleri i¢in biyiik ikili aralik
uyumu gostermektedir. Bu durum Kayseri-Sabahi diizenlerinde biyik tcli uyumu
icermektedir.

Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinde alt ve tist tellerin aym sesleri irettigi bilinmektedir.
Bu diizenlerin orta tellerinin tirettigi seslerin farklilik gostermesi, diger mizikal araliklarin da
bu baglam nazarinda degerlendirilmesi akla getirmektedir. Bu sebeple doértlii, besli ve kiigiik
altih araliklar disinda kalanlar kullanilmak suretiyle, alt ve tist tellerin sesleri sabit tutulmak
kosuluyla, farkl desenler olusturulabilir.
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Gorsel 7. Alt ve ust telleri
acik konumda sestes
aralikta kurgulanmis

olas1 dizenler
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Gorsel 7’de sunulan igerik, adlari belirtilen baglama diizenleri disinda bir 6ngori
mahiyetindedir. Bu gorsel, alt ve Ust teli sestes miizikal araliga ayarh olasi diizenlerin
goriniimiinii dizek ve miizikal araliklar nezdinde sunmaktadir. Alt tel ve onun agik konumda
iirettigi ses yesil renkte elips notaile dizek iizerinde simgelenmektedir. Ust tel ve onun tirettigi
ses ise mavi renkte ve kare sekilli nota ile gosterilmektedir. Sadece turuncu renkte tiggen
sekilli notalarin dizek tizerindeki konumlari her bir desen kapsaminda degistirilmektedir.

Elips ve kare sekilli notalar ve onlarin simgeledigi sesler herhangi bir degisiklige tabi
tutulmamaktadir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinin igerdigi desenlerin meydana
getirilme kurgusu yalin olarak bu sekilde ifade olunabilir. Bir diizenin meydana getirilmesinde
sadece bu temel lizerine oturan bir kurgudan bahsetmek desteksiz bir yaklasim anlamina
gelmektedir. Kaldi ki bu sekilde bir desenin bir diizen niteligi gostermesi veya diizen olarak
kabulii igin tellerin muradim aldiracak eserlerin ortaya konmasi ve halk indinde de bir karsilik
bulmasi gibi baz1 6n kosullar 6nem arz etmektedir.

Sonug

Palindromik ve simetrik yapilar igeren baglama diizenlerinin tespiti ve bu tespit nezdinde elde
edilen bilgilerin ifade ettigi anlamlar 6nem tasimaktadir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi adlariyla
anilan diizenlerin icerdigi palindromik ve simetrik yapilar bu diizenlerin alt ve st tellerinde
her “bir perde bag1” iizerinden elde edilen notalar1 sestes kilmaktadir. Ciinka bu diazenlerde
alt ve st teller aym sese diizenlenmektedir. Bu kapsamda sunulan diizenlerin alt ve st
tellerinin sestes yapi1 sergilemesinden 6tiirii her bir diizende orta telin, alt ve st tellere gore
olusturdugu miizikal araliklar birer farkhlik olarak goze carpmaktadir.

Kayseri-Emmi diizeninde orta tel, alt ve st teller ile 4’1{i; Yeksani diizeninde 5’li ve Sabahi
diizeninde 6’l miizikal aralik olusturmaktadir. Kayseri diizeninde orta telin, alt ve tist teller ile
olusturdugu dortlii araligin gevirimi begli araligi vermektedir. Bu diizende karar veya merkez
konumda olan ve A notasiyla simgelenen ses ile besli konum ve derecede olan ses E
olmaktadir. Bu diizende tellerin agik konumda verdigi sesler alfabetik olarak belirtildiginde
bilindigi tizere A-E-A dizilimi olusmaktadir. Bu dizilimin miiziksel aralik bakimindan kullandig:
dortli 6l¢ll Gid sazinin tellerinin diizenlenisi baglamli da anlam tasimaktadir. Tanbur sazinda
ise tellerin diigah diizenine ayarlanmasinda da 6l¢ii dortlii aralik olmaktadir. Ayrica Tar ve
Setar sazlarmin temel diizenleri de bu 6rtiismeye dahildir. Balalayka galgisinda kullanilan
temel akort tipi, baglamada Yanik adiyla bilinen diizenden farksizdir.

Yeksani diizenini Kayseri diizeninden farkh kilan baskin yoniin orta telin buiytik ikili pest sese
ayarlanmasidir. Kayseri diizeninin A-E-A diziliminde orta tel bir biiyiik ikili aralik degerde
pestlestirildiginde Yeksani diizeninin igerdigi araliklar belirmektedir. Bu diizende bilindigi
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uzere tellerin acik konumda verdigi sesler alt-orta-iist tel sirasi korunarak A-D-A dizilimi
gostermektedir. Alt ve orta teller tinlatildiginda besli miizikal aralik isitilmektedir. Orta telin
diizenlendigi ses bir oktav tiz olarak tasavvur edildiginde alt ve orta teller dortlii aralik
olusturmaktadir. Yeksani diizeninde orta telin diizenlendigi sesin bu diizen nazarinda derece
konumu 4 rakamiyla simgelenmektedir. Yeksani-Yozgat-Siirmeli-Kaval-Zurna-Zeybek gibi
adlar ile isaret olunan bu diizen Tanburda tellerin ayarlanmasi bakimindan kullanilan
desenlerden biri olan Rast diizeniyle ortiismektedir.

Sabahi diizeninde tellerin acgik konumda irettigi seslerin alfabetik olarak simgelenmesi
neticesinde A-C-A diziliminin olustugu goriilmektedir. Bu dizilimde alt ve orta tel biiyiik altili
aralikta tinlamaktadir. Orta telin diizenlendigi ses bu diizen kapsaminda bir oktav tiziyle
tasavvur edildigi vakit alt tel ile kii¢lik tiglii aralik meydana getirmektedir. Kiigiik tiglii veyahut
biiylik ti¢lii aralia diizenli bu diizen Buhari adiyla isaret olunan ve Horasan Tanburuna dair
bir diizeni yansilamaktadir. Rast diizeninde de alt ve orta teller kiigiik tc¢lii uyumu
gostermektedir. Ayrica Edirne diizeninde de orta tel merkez konumda tasavvur edildiginde alt
tel ile kiigiik G¢lii aralik uyumu sergilemektedir.

Baglama diizenleri ve bu diizenlerle seslendirilen eserlerin gesitlilik gosterdigi bilinmektedir.
“Topal Kogsma”, “Ankara Divan Ayag1”, “Gayadan Bakan Oglan (Sekeroglan)” gibi tiirkiilerin
genel itibarla Baglama diizeniyle ses buldugu bilinmektedir. “Yildiz Aksamdan Dogarsin (Kol
Havasi1)”, “On Dort Bin Y1l Gezdim Pervanelikte (Haydar Haydar), “Trakya Karsilamasi 1” gibi
orneklerin Bozuk diizenle sesletildigi de maltim bilgidir. Yeksani adiyla da amlan Siirmeli
dizeninin Yozgat yoresi tirkileriyle olan ilgisi bu diizene adim1 vermesinden anlasilmaktadir.
Ozellikle Kayseri ve Sabahi adlariyla nitelenen diizenler ve bu diizenler iizerinde sesletilen
eserler konusu belirsizlik icermektedir. Baglama diizenleri kapsami tasavvur edildiginde bu
dizenlerin sapa bir konumda kaldig1 ifade olunabilir.

Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinin barindirdigi palindromik ve yansima simetrik
yonlerin sesleyise dair edimler baglamina da etkisi s6z konusudur. Bu diizenler tizerinden
gerceklestirilen sesleyislerde alt ve ust tellerin sestes yapida olusu dem sesi kullanimim
destekler mahiyettedir. Orta telin, alt ve st teller ile 4’lii, 5°li ve 6’h miizikal araliklar
olusturacak sekilde dizenlenmesi en nihayetinde bir kurguyu isaret etmektedir. Bu kurgu
aracihifiyla bu tele agik veya kapali konumda bir melodinin igerdigi sesleri iiretme veya bu
seslere eslik mahiyetinde bir katman veya tabaka olusturma is goriisii yiiklenebilmektedir.
Bahsi gecen her bir diizende tellerin agik konumda bu diizenlenis kurgusu, gerek tek tel
gerekse iki veya 1i¢ tel tizerinden saglanan hem art arda, hem de art arda ve es zamanh olarak
gercgeklestirilen temaslar igin elverisli birer zemin olusturmaktadir.

Kayseri diizeninde eser sesletilirken alt-orta ve iist-orta tel gegisleri tezene ve ayni perde
baglar1 tizerinden parmak hareketleri baglamh saglanabilmektedir. Alt ve orta teller
kullanilarak bir melodinin sesletilmesi icin gerceklestirilen parmak ve tezene edimleri aym
perde baglari tizerinden tist ve orta teller kullamilmak suretiyle de gerceklestirilebilmektedir.
Yalniz alt ve orta teller tizerinden gercgeklestirilen edimlerin ziddi veyahut birer yansima
simetrik karsiligi olan edimler st ve orta teller kullanilarak da viicuda getirilebilmektedir.
Baglama egitim ve 6gretiminde bir eserin sesletilmesi igin gereken tiim edimlerin yansima
simetrik karsiliklarimin uygulanmasina dair son derece elverisli bir giizergah olusturmaya
namzet bir diizenin adidir Kayseri.

Ayrica Nesimi diizeni olarak bilinen kalibin da aslinda bir yansima simetrik karsilig1 Kayseri
diizeninde, tellerin acik konumda verdigi sesler nazarinda isitilmektedir. Nesimi diizeninde
sesletilen eserlerin de bu diizende yansima simetrik karsiliklar olusturacak sekilde edimler ile
isittirilmesi olanak dahilindedir. Eserlerin yansima simetrik yapi olusturan edimler nezdinde
sesletilebilmesinin ustalik yolunda yiirtimek adina katkilar saglayacagi 6n goriilmektedir.
Tezenenin “asagl” veya “yukar1”” yonde hareket bicimleri bu nazarda bir nitelik
sergilemektedir. Asagi sozcugiinliin zidd1 i¢in yukari s6zctigii kullanilmaktadir. Ters, ayna veya
yansima sozcliklerinin simetri sézciigliyle yanyana getirilmesi bu niteligin ifade edilmesi
amacinin bir gostergesidir. Nitelikleri bu yaklasimla belirginlesen Kayseri diizeninde tellerin
acik konumda trettigi mizikal araliklar dem sesi kullanimini yoresel ve geleneksel tezene
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hareketleri baglamlh da degerlendirmeyi olanakh kilmaktadir. Bu diizen alt telin melodi, orta
ve Ust tellerin dem teli olarak kullanimi yaninda st telin melodi, orta ve alt tellerin yine dem
saglama is goriisiine olanak tamimaktadir. Ayrica bu olanaklar kapsamina, adina “tavir”
denilen ve belli tezene hareket kaliplarini isaret eden kiimenin elemanlar1 da dahil
edilebilmektedir.

Adi gegen diizenlerin baglama diizenleri kapsaminda farkh adlar ile ¢agirilmasi disinda farkh
calgilarin tellerinin ayarlanmasi konusunda da ayni miizikal araliklarin ortak 6lc¢iit olarak
kullandig1 gorilmektedir. Tanbur sazinda rast, baglamada Yeksani-Yozgat-Siirmeli-Kaval-
Zurna-Zeybek adlariyla isaret olunan diizen ile uyum sergilemektedir. Yine Tanburda diigah
adi verilen diizen, baglamada Kayseri-Emmi adlarimi tasiyan diizenler ile ortiismektedir.
Ayrica Tar ve Setar sazlarinin temel diizenleri de bu oértiismeye dahil olmaktadir. Balalayka
galgisinda kullanilan temel akort tipi, baglamada Yanik adiyla bilinen diizenden farksizdir.

Alt, orta ve st tellerin agik konumda tirettikleri seslerin ilgili perde baglar1 tizerinden diger
teller araciligiyla karsilanma durumunun diizen adi verilen kavram i¢in 6nemi s6z konusudur.
Tellerin agik konumda iirettigi seslerin birbiriyle olusturdugu miizikal araliklar ve bu
araliklarin birbirinden farkh dizgelere gonderme yapan melodilere esligiyle olusan uyum
geleneksel sesleyis bigimleri bakimindan son derece deger tasimaktadir. Baglama tizerinde
konumlandirilan tellerin belli diizenler nezdinde agik veya kapali olarak nitelendirilen baski
bigimlerine maruz birakilmasinda 6zellikle bu uyumun isittirilmesi baskin bir rol
ustlenmektedir.

Tellerin kol yiizeyine belli yontemler araciligiyla temas ettirilmesinin tezene (mizrap) ve onun
hareketleri bakimindan da belirleyiciligi s6z konusudur. Baglamada, simirlayici bir yaklasimla,
“tavir” adinin isaret ettigi uygulamalarin diizen adi verilen kavramdan ayrik distiniilmesi
“gelenek” zemininde olas1 goriinmemektedir. Tezene hareketlerinin yoreler, diizenler, kalip
hareketler, baglama ailesi galgilarinin ebatlari, seslendirilen melodilerin yapisal nitelikleri
baglamh olarak bir yordam (algoritma) nezdinde irdelenmesinin de alana saglayacagi katkilar
tarifsiz degerdedir.

Baglama diizenleri ve bu diizenler araciligiyla ses bulan gelenege dair érneklerin isittirdikleri,
miizik kiilltairiimiizde birgok kavrama génderme niteligi tasimaktadir. Bu 6rneklerin her birinin
barindirdig1r perdeler ve bu perdelerin yine her bir 6rnek nezdinde olusturdugu dizgeler,
makam adi1 verilen kavrami isaret etmektedir. Bu kavramin igerdigi unsurlar, ezgi ve onun
icerdiklerinden bagimsiz tasavvur edilememektedir. Ayrica bu triinlerin isittirilmesi
bakimindan gergeklestirilen edimlerin sonucu olusan miizikal dokunun barindirdig tek veya
gokseslilige dair yapilarin da baglamada diizen kavramiyla bagdasikhigi s6z konusudur.
Gelenekte “diizen” ve “tavir” olarak ifade edilen kavramlarin i¢ iceligi “miizikal uyum”
paydasinda anlam bulmaktadir. Bu bakimdan, belli diizenlerin yayginligini, ragbet géren uyum
durumlarina isaret olarak da yormak olanakh goriilmektedir. (Ozdek ve Yilmaz, 2018)

Baglama ile seslendirilen belli havalarin isittirilmesi bakimindan gerceklestirilen edimler
diizen denilen kavramdan bagimsiz tasavvur edilebilir degildir. Bu nedenle baglama ailesi
calgilarinda tellerin birbiriyle belli miizikal araliklar baglamli uyum gosterecek sekilde
ayarlanmasi (diizenlenmesi) tesadiifen gergceklesmemekte, tesadiife birakilmamaktadir. Bu
durumun “tellerin murad almasi1” olarak yorumlanmasi konu nezdinde tesadiife yer
birakilmadiginin acgik belirtisi olmaktadir.
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