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1960 SONRASI RESIM SANATINDA MEKANSAL AIDIiYET TEMSILI
OLARAK ESYA

Oz

Bireyin giindelik yasaminda biiyiik bir yere sahip olan esyalar, ayni zamanda mekéna aidiyet duygusu
kazandirmada nemli bir rol oynarlar. Mekana sekil veren ve mekéna manevi anlamlar katan esyalar, mekana
aidiyetlik kazandirdigi gibi, mekénsal bellegin olusumuna da katki saglarlar. Kullanim amaglarma gore
siiflandirilabilecek bu esyalar, ayn1 zamanda aidiyetlikleri gz 6niine alindiginda, bireyin sosyokiiltiirel ve
ekonomik konumunu ve de bireyin ve toplumun yasadig1 doneme iligkin bir¢ok ¢ikarim yapilmasia da olanak
tanirlar.

Ayn1 zamanda esya, kendi maddi varligiyla birlikte, duygu ve diisiincelerin temsillerinde kiiltiirel
yasamin yansimasi olan sanat alaninda da 6nemli bir yere sahiptir. Sanat alan1 bu baglamda; tarihsel seriivenine
taniklik eden arkeolojik bulgular gibi, esyanin insan yagamindaki yeri ve 6nemine iliskin bir veri kaynagi olarak
degerlendirilmektedir. Sanat tarihinde esyanin goriiniirliigii, bireyin varligi ile iliskili olarak sekillense de daha
¢ok donemin gergeklik algisi ile baglantili olarak anlam kazanmustir.

Bu c¢alisma; oncelikle teorik g¢ergevede esya, mekédn ve aidiyet kavramlarini ele alinmis ve veri
analizinde nitel arastirma yaklagimi benimsenmistir. Yontem olarak dokiiman analizi teknigi kullanilmistir.
Resim sanatinda kendine yer edinen esyalarin, tarihsel siiregte temsil bi¢imleri kronolojik bir sira ile
incelenmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, 1960 sonrasi resim sanatindan konu ile baglantili se¢ilmis
ornekler iizerinden esyanin mekansal aidiyete katkisi irdelenerek eser analizi yapilmistir. Mekansal aidiyeti
esyalar araciligryla temsil eden bu eserler ile bireyin “oradaliklarma” dair iz siirmek amaglanmustir.
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Bu ¢alismanin sonucunda; sanata konu olan esyalarm, glindelik yasamdaki iglevselliklerinin yan1 sira
kiiltiirel sembolik anlamlar igerebildigi ve sanat¢inin 6znel diinyasinda duygularin aktariminda bir ifade aract
olarak kullanildig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Esya, Aidiyet, Resim Sanati

OBJECTS AS A REPRESENTATION OF SPATIAL BELONGING IN POST
1960 PAINTING ART

Abstract

Objects, which have a great place in the daily life of the individual, also play an important role in giving
a sense of belonging to the place. Objects that shape the space and add spiritual meanings to the space not only
add a sense of belonging to the space, but also contribute to the formation of spatial memory. These objects,
which can be classified according to their purpose of use, also allow many inferences to be made about the
sociocultural and economic position of the individual and the period in which the individual and society live,
considering their belongings.

At the same time, objects, together with their material existence, have an important place in the field of
art, which is the reflection of cultural life in the representations of emotions and thoughts. In this context, the
field of art; It is considered as a source of data on the place and importance of objects in human life, such as
archaeological findings witnessing its historical adventure. Although the visibility of objects in the history of
art has been shaped in relation to the existence of the individual, it has gained meaning in connection with the
perception of reality of the period.

This work; First of all, the concepts of property, space and belonging were discussed in the theoretical
framework and a qualitative research approach was adopted in data analysis. Document analysis technique was
used as a method. The representation forms of the objects that have a place in the art of painting in the historical
process are examined in a chronological order. In the direction of the findings, the work analysis was made by
examining the contribution of the objects to the spatial belonging through selected examples from the post-
1960 painting art related to the subject. It is aimed to trace the "being there" of the individual with these works,
which represent spatial belonging through objects.

As a result of this study; It has been determined that the objects subject to art can contain cultural
symbolic meanings as well as their functionality in daily life and are used as a means of expression in the
transfer of emotions in the subjective world of the artist.

Keywords: Space, Object, Belonging, Painting Art
GIRIS

Giindelik yasamda mekanin yer, mahal, oturulan yer, ikametgah gibi bir yere isaret eden
anlamlar1 bulunmaktadir. Ancak bu tanimlamalarin 6tesinde mekan, bircok disiplinde tartisilan
bir kavramdir. Cagin gergeklik algis1 ile anlami degisebilen mekan kavrami, fiziki bir alani
tanimladigi gibi uzayin sonsuzlugu ya da metafiziksel bir durumu ifade etmek i¢in de kullanilir.

Mimarlik sozliiglinde mekan, “insan1 c¢evreden belli bir Ol¢iide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™ (Hasol, 1979: 344) olarak tanimlanmaktadir.
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Jahn’a gére mekan; “nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamdir; daha net sdylemek
gerekirse, karakterlerin i¢inde yasadigi ve hareket ettigi ¢cevredir” (Jahn, 2015: 107).

Insanin yasam alan1 olarak bakildiginda mekan, sosyal yasamlari igin planlanmus, fiziki
ihtiyaglart dogrultusunda sekillenmistir. Kiiltlirel farkliliklar da g6z oniine alindiginda kendi
karakteristik yapisim1 zamana ve kosullara bagli olarak insa etmistir. Insanin en temel ihtiyact
olan barimmayla baglayan mekani insa etme eylemi beraberinde aidiyeti duygusunu da
getirmistir.

“Aidiyet kavrami en temel anlamu ile iligkinlik demektir. Bag kurma, kdprii olma gibi
meseleler aidiyetin ontolojik altyapisini kurgulamaktadir” (Gegkili, 2018: 7; Karaman, 2020:
79).

Aidiyetin mekanlarla ¢ok yakin bir baglantisi vardir. Ev, okul, is, mahalle, semt, ibadet
mekanlar1 gibi sayisini cogaltabilecegimiz bir¢ok mekan, bireyde ait olma duygusunu gelistirir.
Dolayisiyla mekan salt maddi varligindan ¢ok daha fazlasini igerir.

“Mekéanin bireyler i¢in anlamli hale gelmesi, mekan aidiyetinin tetikleyicilerindendir.
Bahsedilen anlam mekéanin sembolik degeri iizerinden tariflenebilir. Bireyler i¢in mekansal
dinamiklerin ve atmosferin sembolize ettigi kavram, mekéna anlam yiikleyebilmektedir.
Boylelikle birey mekana adapte olabilmekte ve baglanabilmektedir. Ayn1 sekilde bireyin bilissel
anlamda, bellek ve geri ¢agirmaci (restorative) yapisi ve mekanin bu yapiyi tetikleyici hali anlami
olusturabilmektedir. Bireyler, bellek iizerinden mekansal anlami iiretebilmekte ve onu benlikleri
ile baglayabilmektedirler” (Knez, 2005: 207-218; Karaman, 2020: 81).

Aidiyet duygusunun ilk olustugu mekan evdir. “Ev hem bedendir hem de ruhtur. insan
varliginin ilk diinyasidir” (Bachelard, 2018: 37). Toplumun mikro yapisini olusturan ailenin
barinmasinin yani sira ev, kisisel aktivitelerinin ger¢eklesmesi gibi birey ve bireylerin mahrem
alanlaridir.

“Ait olma ihtiyacinin karsilandigi en 6nemli mekan bireyin dogup biiyiidiigii evidir. Birey
bu duygusunu oOncelikle ailesi ve akrabalariyla tamamlar, daha sonra yetigkinlige gectikce
bireyselleserek kendi benimsedigi alanlar1 kendi kuracagi ortamlarla bigimlendirir” (Mizrak,
2021: 122).

Mekéant bi¢imlendirenler ise esyalardir. Mekan1 yasanabilir kilan esyalar,
islevselliklerinin disinda bireyde mekan algis1 ve mekan aidiyetini tamamlar. Dolayisiyla
mekanlar igerisinde yer alan egyalar araciligi ile anlam kazanir.

“Etimolojik olarak esya (objectum), disimizda var olan sey, oniimiizde ve/veya karsimizda
yerlestirilmis goze goriinen, duyular etkileyen sey anlamini tasiyor. Esya, varolus ve ele alinig
bigcimlerine gore, birbirinden farkli pek cok sekilde anlasilabilir ve agiklanabilir. Esyalar,
gordiikleri is ve sagladiklar1 hizmet agisindan ihtiyaclari doyurucu bir arag rolii oynamakta ve
islevsel bir anlam tasimaktadir. insanin dis diinyaya etkisinde, davranisin aract durumunda
bulunmaktadir. Tim ara¢ ve gerecler, insanin dig diinyaya uzantilart olarak, disa acilimi ve
genislemeyi saglamaktadir. Egyalar, ayn1 zamanda, bireyle digerleri arasinda yer almakta ve bu
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anlamda, bizi digerlerinden ayiran bir engel, iletisimi durduran bir duvar olmaktadir. Bu ara
konumlar1 dolayistyla, esyalar, sadece bir engel olarak degil, bizi digerlerine baglayan bir koprii
ya da vasita olarak da goriilebilirler” (Bilgin, 2011: 24).

Bilgin’e gore de ev ile kurulan aidiyet iliskisinde ev i¢inde kullanilan esyalarin énemli
bir rolii vardir. Egyalar, mekanlara gore bireyin yasantisina daha yakin olan varliklardir.
Mekanlar zamanla degisebilir ama esyalar bireyle birlikte yasarlar. Ornegin bir evden baska bir
eve tasinma durumunda mekan yerinde kalir fakat esyalar bireyle beraber taginir. Bireyin

cevresinin temel bir Ogesi halinde olan esyalar, bireyin, esyalarla birlikte ele alinmasinm
gerektirmektedir (Bilgin, 2011: 23).

Baudrillard’a gore ise “Mekanda yer alan her nesne bir iliskiyle 6zdeslestirildiginden
sanki her biri somut bir anlam zincirinin bir halkasini olusturur gibidir” (Baudrillard, 2011:
266). Bu baglamda esyalar, mekandan bagimsiz diisiiniilemez ve her bir esyanin fiziki varolusu
ile birlikte islevselliginin disinda birey i¢in anlamsal bir degeri bulunmaktadir.

Insanoglu ilk var oldugu andan itibaren giiniimiize kadar nesneler iiretmis ve kullanmstir.
Baslarda yalnizca doga karsisinda hayatta kalmak, yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmek
amaciyla liretimi yaparken nesneler zamanla ihtiyaclarinin disinda tarihsel, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik anlamda bilgi veren gostergeler haline donligmiistiir. Jean Baudrillard bu durumu
“Nesneler Sitemi” adl1 kitabinda “nesnelerin her biri teknik yapisal 6zelliklerini terk ederek bir
an once ikinci bir anlamlandirma diizeni i¢inde yer almaya, yani teknolojik sistemden kiiltiirel
sisteme ge¢is yapmaya caligmaktadirlar” seklinde agiklamaktadir (Arig, 2019: 184).

Esyalar, zaman gegtikce ihtiyaca yonelik 6zelliklerini terk ederek ait oldugu doneme dair
fikir veren unsurlar tasirlar. Bunun yani sira esyaya ait islevler vardir. Bu islevler sayesinde
kisinin kendi diinyasin1 kurmasina aidiyet hissine katkida bulunur.

“Her nesne iki ayr1 isleve sahiptir: Birincisi bir ise yaramak, ikincisi birisinin mali olmak.
[1ki kisinin nesneler aracilifiyla olusturdugu islevsel bir diinya, ikincisiyse yine kisinin bu diinya
disinda zihinsel bir sekilde olugturmaya caligtigi soyut ikinci bir diinya. Sahip olunan sey her
zaman iglevinden soyutlanmis ve kisinin bir pargasi seklinde algilanan nesnedir. Bu diizeyde ele
alindiklarinda sahip olunan biitlin nesnelerin aynmi soyutlama siireci i¢inde yer aldiklar ve kisinin
bir parcasi olduklar 6lciide de karsilikli olarak birbirlerine gonderme yaptiklari goriilmektedir”
(Baudrillard, 2011: 107).

Boyle bir durumda, bu nesneler ile birlikte kisi sahip oldugu sistemli bir gdriiniim sunan
nesneler araciliiyla kendisine ait 6zel bir diinya kurmakta oldugu séylenebilir.

Bu durum g6z 6niinde bulunduruldugunda bir kisi hakkinda fikir sahibi olabilmek i¢in
onun ¢evresinde edindigi esyalara géz atmak yeterli olacaktir. Ciinkii esya insanin ¢evresinin
temel O0gesi haline gelmistir ve insani anlamak i¢in onu esyalariyla birlikte ele almak
gerekmektedir (Bilgin, 2011: 23). Kisinin etrafinda sahip oldugu esyalar bize onun meslegi,
statiisii, hobileri, zevkleri hakkinda bilgi verir. Ayn1 zamanda temel ihtiya¢ olan kendini koruma

Yil / Year: 3 63
Sayi / Issue: 7
Aralk / December , 2022



1960 Sonras1 Resim Sanatinda Mekansal Aidiyet Temsili Olarak Esya

i¢ giidiisti gibi baz1 giidiileri dogrultusunda edindigi esyalar1 da giivende hissetme ihtiyacinda
oldugunu gosterir.

Bilgin’e gore; esyalar, sosyal bir mesaj niteligi tasir (Bilgin, 2011: 25). Esyalarin fiziksel
dayanaklarina bagli olarak, esyalar ayni zamanda iletisim sistemi i¢inde bir iletisim kanalidirlar.
Bu baglamda Bilgin esyalarla kurulan bag1 yasam tarzlar1 agisindan kategorize etmektedir. Bu
yasamlar Bilgin’e gore su sekilde siiflandirilmistir.

Cilekes tarz; esyadan arinik minimal bir yasam, hedonist tarz; esyani varlifindan zevk
alma iizerine bir yasam, saldirgan tarz; yagmaci ve toplayici olarak ikiye ayirdigi tiiketim
kiiltiiriyle iliskilendirdigi yasam, sahiplenici tarz; giic ve otorite gostergesi olarak esyanin
varligina deger veren yasam, Fonksiyonalist (islevselci) tarz; esyanin islevselligi ile iligkili bir
kullanima dayali yasam. Siirrealist tarz; esyada gariplik, tuhaflik ve gergekiistiilik arayan,
alisilmis ve asina olunan bigimler veya islevler bir yana atilani tercih eden yasam, Kitsch tarzi;
fonksiyonalizme zit olarak, esyada bir tiir diizmece (ps6do) fonksiyon arayisina sahiptir (Bilgin,
2011: 28-30).

Bu smiflandirmadan yola ¢ikildiginda esyalarin bireyin yasam tarzini, hayata bakis
acisin1 belirledigi ve sinifsal konumunun gostergesi oldugu goriisiine varilabilir. Gilindelik
yasama dair izler barindiran sanat alaninda da bu egyalarin temsil agisindan 6nemli bir yeri
bulunmaktadir.

Esyalarin resim sanatinda goriiniirliigli, sanatin baslangict olarak kabul edilen magara
resimleri kadar geriye dayanmaktadir. Giindelik yasamlarinda yer alan oklar, yaylar, kesici
aletler, kap kacak gibi bir¢ok esya resmi, ayn1 zamanda tarihsel bir veri olarak degere sahiptir.

Ilerleyen siireclerde de sanat alaninda kendine sik¢a yer edinen esyalar, figiir ve mekan
ile iliskili kilindig1 gibi, tek basina figiirden bagimsiz natiirmortlarda resmin ana temasi olarak
da goriinlir kilinmislardir. Genellikle temsil noktasinda bir simgesel dil olusturan bu esyalar,
Oznelligin 6ne ¢iktig1 modern sanatla birlikte, salt estetik bir form olarak, sanat alaninda kendi
varligini temsil edebilmistir.

Bu caligsma, egyanin resim sanatinda goriiniirliigii izerinden yola ¢ikarak, esyanin, mekan
ve aidiyet kavramlartyla iligkili olarak varligin1 incelmeyi amaglamaktadir. Mekan ve esya
iligkisi iizerinden simirlama getirdigimiz segkiler ile ele aldigimiz bu caligmada; giindelik
yagsama dair iz slirmek ve esyanin gorliniirliigli lizerinden sosyokiiltiirel ¢ikarimlar yaparak
literatiire alternatif bir yaklasim getirmek hedeflenmektedir.

Yontem

Bu ¢alisma tarama modelinde nitel bir arastirmadir. Oncelikle mekan, aidiyet ve esya
konular1 kavramsal diizeyde ele alinmus ilgili literatiir taramas1 yapilarak konu ile ilgili gerekli
bilgiler elde edilmistir. Kavramsal acilimlar dogrultusunda, esyanin sanat tarihinde gériiniimii
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kronolojik a¢idan incelenmistir. Bir tema olarak giindelik yasamdan izler barindiran esyanin,
modern sanat sonrasi resim sanatindaki yeri, referans alinan eserler iizerinden analiz edilmistir.

Esyanin Sanat Tarihindeki Yeri

Sosyokiiltiirel yapinin bir yansimasi olarak sanat, topluma ve kiiltiire dair izler tasir.
Donemin ruhunu, bakis agisin1 gelecege tasimast baglaminda da tarihsel bir veri kaynagidir.
Giindelik yasama dair pek cok bilgiye sanat tarihinin gorsel kaynaklarindan ulasmak
miimkiindiir. Insan yasaminda yer alan, yasami anlamlandiran ve kolaylastiran nesnelerin
tarihsel seriivenine de sanat aracilig ile taniklik edilebilmektedir.

Sanat tarihinde nesne imgesi ilk kez magara resimlerindeki av sahnelerinde karsimiza
cikmaktadir. Resimlerdeki ok ve yay imgeleri, ilk ¢ag insanin alet kullanimina dair bir veri
kaynag1 olusturdugu gibi, insan yapimi bu esyalarin kiiltlirlin olusmasindaki rollerine dair
ipuglar da vermektedir (Resim 1).

Resim 1. Tarih Oncesi Magara Sanati

Yerlesik hayata gecilmesi ile birlikte giindelik yasamda ihtiyaclar artmis ve bu degisen
ihtiyaglara gore de esyalarin ¢esitliligi de artmistir. Barinma, giyim-kusam, beslenme, savunma,
ticaret gibi yasamsal normlara bagli sekillenen esyalarin yani sira, manevi agidan deger
atfedilebilecek nesneler de kiiltiirel hayatta kendini gostermeye baglamistir. Teknik olanaklarla
gelisen bu esyalar, yasamda 6nemli bir yer tuttugu gibi sanatta da sik¢a kendine yer edinmistir.

M.O. 50-79 yillar1 arasinda Pompei’de yapilmis olan “Still Life With Eggs, Birds And
Bronze Dishes” (Resim 2) isimli duvar resmi, esyalarin giindelik yasamdaki yerine
verilebilecek Orneklerden biridir. Natlirmort resminin Onciiliiglinii yapan bu resim ayni
zamanda, insan ve hayvan disinda cansiz nesnelerin sanatin konusunu olusturmasi ve kendi
baglaminda bir sembolizasyon i¢cermesi agisindan da 6nem tasimaktadir.
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Resim 2. Still Life With Eggs, Birds And Bronze Dishes, M.O. 50-79, 74 cm, Pompeii

Orta cag ikonalarinda yer alan esyalar ise daha dini gondermeler igermektedir. Kutsal bir
mesaj barindiran bu resimlerde, daha ¢ok taht, kiire, kadeh, samdan, kili¢ gibi esyalar yer alir
ve her bir esya dini karakterlerle birlikte sembolik bir anlam tasimaktadir (Resim 3).

Resim 3. Andrei Rublev, The Trinity, 1425-27, Tempera Teknigi, 142x114 cm,
Tretyakov Gallery, Moskova

Ronesans doneminde perspektifin  kullanilmaya baslanmasiyla birlikte duyular
diinyasinin gercekligi tizerinden bir bakis acis1 sanata yansimistir. Bu gerceklik algisi, sanatin
icerigini de ¢esitlendirmis, giindelik yagam sanatta yerini almaya baslamistir. Ancak ikonalarda
oldugu gibi sembolik yaklasim nesneler iizerinden devam etmistir. ROonesans ve sonrasi
donemlerde, mitolojik, glindelik yasam, natlirmort ve portre sanati gibi dini temali resimlerin
disinda tiirlerin popiilerlik kazanmasi sonucu, esyalarin goriiniirligi de artirmistir. Hans
Holbein’in “Tiiccar Georg Gisze nin Portresi” isimli eseri, nesnelerin diinyasina yonelik
doneme ait bilgiler sunmasi acgisindan konu kapsaminda verilebilecek Orneklerden biridir
(Resim 4). Ayrica, bu resimde yer alan esyalarin materyalist 6zellikleri kadar nesneler
diinyasinin alegorik dili de donemin sosyokiiltiirel bakis acilarini yansitmasi agisindan bir
oneme sahiptir.

“Resim, Gisze’yi yarim figiir olarak, yani belden yukarisini ve kollarim kapsar. Geng ve
zengin adam ofisinde, is araglarinin, hesap defterinin, kalemlerinin, makasinin, miihriiniin ve
kumbarasinin ortasinda goz alic1 bir Sark halistyla kaplanmig bir masanin basinda oturmaktadir.
Arkasinda bagiin iist hizasinda duvara raptedilmis bir kagit, model hakkinda bilgi vermektedir.
Karakter 6zellikleri simgesel bir anlatimla betimlenmistir. I¢inde karanfiller ve baharat dallari
duran 6n plandaki vazo, modelin karakterini sembolize eder. Sevgi, sadakat, temizlik ve tavzii.
Vazonun caminin berrakligi ayni zamanda tiiccarin safligina da isaret ediyor olabilir. Ancak
vazonun kirilganhigi gibi hizla gecen zamani gosteren saatte bu resimdeki hi¢bir seyin baki
olmadigimi anlatiyor belki bize” (Krausse, 2005: 31).
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Portre resim sanatinda anlami destekleyen dge olarak da yerini alan egyalar, ayn1 zamanda
bu resimlerde portresi resimlenen kisinin meslegine, hobilerine, statiisiine dair fikirler
sunmaktadir.

Resim 4. Hans Holbein, Tiiccar Georg Gisze’ nin Portresi, Panel iizeri yagli boya, 1532,
96 x 86 cm, Gemaldegalerie, Berlin

1500’1i yillarda kesiflerin artmasiyla insanlar, bu kesiflerde elde edilen objelere ilgi
duymuslardir. Yapilan kesif gezilerinde edinilen gerek sanatsal gerek el yapimi malzemeler
kesfe duyulan tutkunun ve ayn1 zamanda servetin gostergesi olarak bir araya getirilip kutu veya
dolaplarda sergilemigler. Bu 6zenle segilip bir araya getirilen koleksiyonlara nadire kabinesi
denir. “Cogu nadire kabinesi heykeller, kitaplar, resimler, paralar, ilkel donemden kalma taslar
ve bilimsel malzemelerden meydana gelirken kabinelerdeki bazi esyalar da mistik ve gizemli
seyleri temsil eder” (Artful Living, 2022).

“Dell’historia natural adiyla 1599’da yayimlanan katalog nadire kabinelerini ilk kez
resmeden kitaptir” (Artful Living, 2022). Koleksiyonerligin temellerini olusturan Nadire
kabinelerini konu alan resimlerde farkli alanlarda toplanmis birbiri ile baglantisi olmayan
esyalar bir araya getirilip resmedilmistir. 17. Yiizyilda yapilmis bu resimler esyanin resimlerde
konuyu destekleyici unsur olmasinin 6tesine gecerek yavas yavas seyirlik nesneye dontistiigiinii
ve resmin konusu olmaya basladigin1 gostermektedir.

Nadire kabineleri ayn1 zamanda bir¢ok sanat¢inin resimlerine konu olmustur. Domenico
Remps’in ¢alismalar1 da bunlardan biridir. “Cabinet of Curiosities” isimli birbiriyle iligkisini
kurmakta zorlandigimiz nesnelerin yer aldig1 resminde, esyalar islevselliginden armdirilarak
seyirlik bir konumda bir arada sunulmuslardir. Resimde yer alan i¢ ice gegmis kapakli iki
dolaptan olusan vitrin, tasinabilir olmasmnin yaninda, nesneleri saklanip korunmasi gereken
degerli bir hazineye doniistiirmektedir (Resim 5).
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Resim S. Domenico Remps, Cabinet of Curiosities, 1690, Tuval iizeri yagliboya,
99x137 cm, Italya

17. ylizyllda Kuzey Avrupa’da Protestanligin yayginlagsmasi ile birlikte dini resimlere
olan ilginin azalmasi sonucu, giindelik yagsam, natiirmort, manzara gibi konular sanat tarihinde
tiir resmi olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Janr resmi (Glindelik Yasam) esyanin en ¢ok goriildiigli resim tiirlerinden biridir.
Resimlerde esyalar kompozisyonda figiiriin kendisi kadar onem kazanmistir. Bu resimler
donemin giinliik yasantisinda yer alan eglence sahnelerinin yani sira siradan islerin
gerceklestirildigi anlara dair de veriler sunar. Janr resimlerinde ¢okga islenmis hizmetgiler,
mutfak, giinliik isler gibi konular aslinda resmi siparis eden burjuva smifinin zenginliklerini,
mutfaklarini ve sahip olduklari esyalar1 goriiniir kilmak i¢in istedikleri unsurlardi. Bu resimlerin
arasinda giinliik hayattan sunulan kesit olmanin yani sira ahlaki mesajlar mevcuttur.

“An Old Woman Asleep” isimli Calvin ahlaki 6gretilerinin bir yansimasi olan bu resimde,
biiyiik giinahlardan sayilan tembellige bir gonderme yapilmistir. Burada yash bir kadin incil
okurken uyuyakalmis. Boyle bir ihmalin olusturdugu tehdit, bir tabak baliga aggdzliiliikle bakan
kedinin olusturdugu tehditle hissettirilmeye ¢alisilmistir (Resim 6). Bir i¢ mekan olan bu
resimdeki esyalar, doneme dair bir¢ok iz barindirir ve bir veri kaynagi olarak deger tasir (The
Wallace collection, 2022).
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Resim 6. Gabriél Metsu, An Old Woman Asleep, 1657-62, Tuval {izeri yagli boya,
37x33 cm, The Wallace Collection

Tiir resimlerinin bir pargast olan natlirmort resimlerde ise, esyalar figlirden bagimsiz,
resmin ana temasini olusturacak bir 6neme sahip olmuslardir. Diger tiir resimlerinde oldugu
gibi, natlirmortlarda dénemin ahlaki degerlerini ve inanglarini temsil etmektedirler. Vanitas
resimleri olarak sanat tarihinde karsiligi olan bu tiir resimlerin kurgusal diizenlemesinde,
genellikle resmin dgesi olan unsurlar meyveler, sebzeler samdanlar tabak ¢anaklar, aletler arag¢
gereglerdir. Bunlarin beraberinde araya yerlestirilmis kuru kafa ile de olim daima
hatirlatilmistir. Janr resimlerinde oldugu gibi burada da bu esya biitiinliigli resmin sahibinin
zenginligini ve varligimmi gozler 6niine sermek icin resmedilmistir. Fakat bazi durumlarda da
resimlerde bulunan egyalara sahip olamayacak kisiler esyalarin resmine sahip olmakla
yetinmistir (Resim 7).

Leppert’e gore nesnelerin maddi varlig1 kadar alegorik anlami da 6n planda olan bu
natiirmortlarda;

“Resmi olarak temsil edilen her bir nesne, hi¢ kuskusuz, kendinden baska bir seyi
kastediyordu. Burada her biri tamamen didaktik ve 6teki diinyaya yonelik olmak iizere bir dizi
sofistike, olagan dis1 metinsel benzetme yapiliyordu. Fakat biitiin bu metinsellik yine de imgenin
kendisinin digindaydi; soziine ettigimiz vezicelerle zaman zaman resmedilen hukuk dokiimanlar
ya da agir kitaplarin belirli sayfalarinin temsilleri harig¢ tutulacak olursa, gériinmeyen bir seydi bu
metinsellik. Seyirciden istenen sey, gozle goriinen seylerin ihtisamli esyalarin — genellikle liiks,
“arkasmi gérmesi” ya da bunlarin “i¢ini gérmesi” ve Kalvinist entelektiiellerin buradan tesis
ettikleri karmagik ahlaki elestiriye ulasmasiydi” (Leppert, 2002: 87-88).
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Resim 7. Pieter Boel, Large Vanitas, 1663, Yagliboya, 207 x 260 cm, Paris

Rokoko déneminde ise “kii¢iik formatli, daha ¢ok silise dekoratif olmaya, mahremiyete
Oonem veren hosa gitmek isteyen, duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserler” (Krausse, 2005: 46)
popiiler olmustur. Siislemeye agirlik veren rokoko resimlerinde esya, aristokrasinin yani sira
burjuvazinin zenginliklerini, saray 0zentisi yasam tarzlarmi yansitmak amaciyla resimlerde
kendine siklikla bir yer edinmistir (Resim 8).

Resim 8. Francois Boucher, Madame de Pompadour Portresi, 1942, Yagl boya, 212 x
164 cm, Alte Pinakothek, Munih, Almanya

1780 yil1 Fransiz devrimiyle devinime baslayan Romantik donem 19. yiizyilin baslarinda
en iist seviyeye ulagsmistir. Duygularin agirlikta oldugu romantik resimlerde sezgi ve bireysellik
on plana ¢ikmistir. Bu donemde kimi ressam manzara resimleri ile, kimi ressam ise anlatmak
istedigi konuyu desteklemek ve hissiyati gii¢clendirmek i¢in kompozisyonlarina almis olduklari
esyalar araciligi ile duygu durumlarini resmetmislerdir. Tuvale yansitilan esyalar ge¢mis
donemdeki eserlerde de oldugu gibi anlami1 destekleyici bir unsur olarak varlik gostermektedir
(Goktepe, 2020: 45-52).
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Carl Spitzweg “Yoksul Sair” adli resmi bu doneme 6rnek olarak gosterilebilir. Resimde
duvarlarinda ¢atlaklar bulunan ve 1sinmak i¢in kagit yaktigi kohne dairesindeki bir sairin yasam
tarzin1 betimlemistir. Resme yerlestirilmis olan esyalar sairin zorluklar i¢inde yasadig1 hayatina
dair fikirler sunar. Ornegin basinn iistiinde yer alan semsiye sayesinde catis1 delik olan bir evde
yasadigini ancak tamir ettirebilecek durumda olmadig1 anlagilmaktadir, ayn1 sekilde yakacak
odununun olmamasi sebebiyle dnceden kullanmis oldugu kagitlart yakacak olarak kullandigi
fikri yansitilmistir (Resim 9). “Romantiklerin yapitlarinda doga, resmin derinliklerindeki genis
bir panoramanin i¢inde kaybolurken, Spitzweg’in sairinin tek manzarasi pencereden goriinen
komsu evin cephesidir” (Krausse, 2005: 59). Mekan ve mekanda yer alan bu esyalar, gegmisin
izini siirmeyi olanakli kilmaktadir.

Resim 9. Carl Spitzweg, Yoksul Sair, 1839, Yagh Boya, 36,2 x 44,6 cm, Neue
Pinakothek, Munih,

20. yiizyilda gelismeye baglayan sanayilesme ve endiistrilesmeyle beraber insan ve doga
arasina mesafeler girmistir. Yiizyilin ilk donemlerinde bu gelismeler insanlik icin biiyiik
heyecanlar yaratmis, modernlesmenin akil ¢cagini baslatacagi diisliniilmiistiir. Ancak ardi sira
meydana gelen diinya savaslari, durumun Oyle olmadigim1 gostermistir (Kalfa, 2016: 18).
Dolayisiyla, modern sanat, modernitenin; gelisen teknoloji, metropol hayati, sanayilesme ve
savaslarin getirdigi olumsuzluklar sonucu karsi bir durus sergilemeye baslamistir.

Sanatta bireyselligin ortaya c¢ikmasiyla artik benzersiz olabilmek asil amag¢ haline
gelmistir. Bireysellik ve 6znellikle beraber sanatcilar, genel olarak istenen kriterlere uymak
yerine i¢ diinyasinin sesiyle hareket etmeye baslamistir. Fotograf makinesinin de icadiyla
dogayi, goriineni taklit etme diisiincesi ortadan kalkmistir. Sanat¢ilar fotograflanarak kolayca
elde edilen perspektif, detay gibi olgular1 géz ardi etmis ve renk, tislup gibi 6znelligi ortaya
koyan unsurlart merkeze alip kendi gercekliklerini tuvale yansitmiglardir. Bu duruma ayni
zamanda savasin da olumsuz etkilerinin eklenmesiyle artik farkli bir bakis agisiyla yola
cikilmaya baslanmistir. Nesnelere bigimsel acidan bakan sanatgilar donemin yasattigir negatif
etkiler sonucu psikolojik yonden agir basan eserler liretmek zorunda kalmistir. “Nesne artik
yeniden taminmasi, tamimlanmas1 gereken yabanci, acayip bir “sey”dir. Iste bigim bozmalar,

Yil / Year: 3 71
Sayi / Issue: 7
Aralik / December , 2022



1960 Sonras1 Resim Sanatinda Mekansal Aidiyet Temsili Olarak Egya

soyutlamalar ve modern diger Usluplar nesne ile girisilen bu hesaplasmanin iiriiniidiirler”
(Kalfa, 2016: 19). Bu agidan bakildiginda egyalar islevsel kullanimdan ziyade duygularin
aktarimi bakimindan bir ifade aracina doniismiistiir. Oznelligin de isin igcinde olmasiyla her
sanat¢1 gerceklige dair yorumunu kendi yontemiyle tuvale islemistir.

“Esyanin somut gergekligine Cezanne (1839-1906) form ve bicimleme bakimindan
miidahale ederken Van Gogh (1853-1890) bu realizmi ruhsal enerjisi agir basan renk ile kirmistir.
Gauguin (1848 -1903) ise ideal- somut giizellik ilkelerine karsi ¢ikarak yabani bir estetik
yaratmistir ki bu da imajlarin gorselligine etkili bir miidahaledir” (Kalfa, 2016: 20).

Matisse’in “Kirmiz1 Oda” adl1 tablosu modern donem resim sanatinda temsilin ne denli
degistigini net bir bicimde gostermektedir. Resimde artik perspektif, derinlik ve ger¢ekei form
ortadan kaldirilmistir. Bunun yerine fovizm akiminin temelini olusturan renk unsuru merkeze
alimmistir. Resimde yer alan egyalar gergek hayattaki goriintiilerinden uzak resmedilmistir.
Onceki donemlerinde yer alma amacinin disinda resmedilen esyalar; bu resimde belli bir
diisiince, anlama gelmek yerine yalnizca gorsel olarak resme eklenmislerdir (Resim 10).

Resim 10. Henri Matisse, The Red Room, The Dessert: Harmony in red, 1908, Yagh
boya, 180 x 220 cm, Hermitage Museum, St. Petersburg

Vincent Van Gogh’un Paris, Musée d’Orsay miizesinde sergilenmekte olan 1888 tarihli
eseri sanat¢inin Paris’teki bir siire kalmis oldugu odasinin resmidir. Resimde higbir figiir yer
almamaktadir ancak bu oda sessizligine ragmen gii¢lii bir aidiyet hissi uyandirir. Yatak,
sandalye, masa gibi yatak odasi mobilyalarinin disinda, masaiistiindeki fir¢a, siirahi, yatak
basindaki askidaki kiyafetler, duvardaki resimler gibi kisisel egyalar, aidiyetin giiglii sembolleri
olarak resmin i¢inde yer alir (Resim 11).

Ayrica, kisiye ait olan bu ¢esit esyalarin odanin igerisinde bulunuyor olmasi sayesinde
figiiriin kendisi bu alanda olmasa dahi o kisiye dair fikir yiiriitebilmeyi miimkiin kilmaktadir.
Esyalar g6z oniine alinarak birinin varliginin izini siirmeye olanak saglayan bu resim, i¢erisinde
figlir bulunmasa dahi, temsil agisindan bir portre kadar gii¢lii bir etki birakmakta ve birey adina
bir seyler soylemektedir. Bu agidan bakildiginda “Bedroom in Arles” isimli tablo, Kuzey
Avrupa Portrelerinde yer alan esyalarin temsil etikleri ile benzer bir isleve sahip oldugu goriiliir.
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Resim 11. Vincent van Gogh, Arles'daki Yatak Odasi, 1888, Yagli boya, 90 x 72 c¢m,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Modern Dénem Sonrasi Resim Sanatinda Esya; “Orada”nin izini Siirme

Modern Dénemde ortaya ¢ikan birgok avangart sanat hareketi, 6znelligin de disina
cikarak, kavramsal meselelere yonelmistir. Dolayisiyla temsil bigimleri ¢cok yonlii bir bakis
acisina sahip olmustur. 1960 sonrasinda ise, disiplinler arasi anlayisa yonelen sanat, kendi
arasindaki siirlart ortadan kaldirmistir. Egyalar, bu siirecte sanatin birgok alaninda zihinsel
stireclerin bir yansimasi olarak kendine siklikla yer edinmistir.

Resim sanatinda da esyalar, mekana ve aidiyet iliskisi baglaminda sanat tarihinin devam
eden gelenegini siirdiirseler de kavramsal diizeyde, mevcut ve yan anlamlart ile bir ifade aracina
doniismiistiir.

Fairfield Porter’in “Still Life with Casserole” isimli eseri konu kapsaminda verilebilecek
orneklerden biridir. Esyalara, mekan aidiyeti {izerinden bakildiginda bu resim, bireye ya da
bireylere dair ipuglari barindirmaktadir. Sicak renklerin hakim oldugu kompozisyonun 6n
planinda gesitli esyalarm oldugu bir masa yer almaktadir. I¢ mekana derinlik hissini veren gri
tonlu duvar yiizeyi, natiirmort geleneginde oldugu gibi bir fon goérevi iistlenmekte ve tiim odagi
masa iizerine yogunlagtirmaktadir. Resimlerde daima bir gizem olmas1 gerektigini, gizemin
gercekligin temeli oldugunu savunan ressamin bu resminde de gizemli atmosfer belirgin bir
sekilde hissedilmektedir (Chambers, 2021). Sanat¢i eserinde, yasama dair izleri esyalar
araciligiyla izleyiciye ulastirmistir. Masanin hemen ortasinda yer alan taze ¢igekler zamansal
olarak veri sunmaktadir. Bu cigek kasimpati ¢igegidir ve sonbahar aylarinda agmaktadir.
Dolayisiyla resimdeki zamanin sonbahar mevsimi oldugu yorumu yapilabilmektedir. Tabaklar
g6z Oniinde bulunduruldugunda bu masada iki kisinin yemek yemis oldugu sonucuna
varilabilir. Yemekleri biten kisiler bir kenara ¢ekilmistir ve geriye bos tabak ve bardaklar
kalmistir. Masada bir glive¢ yer almaktadir, dolayisiyla bu yemegin kahvaltidan ziyade 6gle
veya aksam yemegi oldugu sonucuna varilabilir. Arka planda yer alan camdan giren 151k hesaba
katildiginda hala giin 15181min oldugu, dolayisiyla 6gle saatlerinde bir an oldugu sdylenebilir.
Izleyici sanki bir olay mahallindeymis gibi tek tek resimde yer alan esyalar1 incelediginde,
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dedektiflerin yaptig1 gibi, daha 6nce o alanda olmus olaylara, bulunmus kisilere dair fikir sahibi
olmaktadir. Canli ¢icekler sayesinde mevsime, camdan giren 151k miktarina gore giiniin hangi
saatlerinde olundugu seklinde zamansal veriler elde edilebilmektedir. Bireylerin yerini alan
esyalar, mekana aidiyet katmakta ve orada olanlar1 temsil etmektedir (Resim 12).

Resim 12. Fairfield Porter, Still Life with Casserole, 1955, Yagli boya, 97.8 x 101,6
cm, Smithsonian American Art Museum

Jean Helion’un “Le Perroquet au mirroir” isimli ¢alismasinda da bir i¢ mekandan kesit
goriilmektedir. D1s kapiya yakin bir mekan oldugunu diisiindiirten bu mekanda, ayakli askilik
ve dresuar lizerinde kisigel giyim egyalar1 yer almaktadir. Dikey bir kompozisyona sahip bu
resimde, sicak ve soguk renklerin kontrastligi hakimdir ve simetrik bir diizene sahiptir. Esyalar,
yogun boya ve kontiir ile belirginlestirilmis olmasina ragmen, mekandaki tamamlayic1 6geler,
bitmemislik hissi yaratilarak betimlenmistir. Bu durum mekéna bir derinlik katmaktadir.
Resimde yer alan sapkalar sag koseye atilmis tek bir ayakkabi, dresuarin altindaki ¢anta, renkli
semsiye, bu mekanin bir kadina ait oldugu ve acelece evin i¢ boliimiine gecildigi izlenimi
uyandirmaktadir. Bireyin yerine gecen ya da onu temsil eden bu esyalar, bireyin sinifsal ve
sosyal hayatina dair izler barindirmaktadir. Ve o bireyin yasamindan bir kesit sunmaktadir
(Resim 13).
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Resim 13. Jean Helion, Le Perroquet au mirroir, 1975, Kagit iizerine guaj ve komiir, 65
x 50 cm, Connaught Brown, Londra

Konuyla iliskili 6rneklendirebilecegimiz bir diger sanat¢i Andrew Wyeth’in
kompozisyonlarinda genellikle duvara asili egyalara odaklanmaktadir. Sanatg1 izleyicilere karsi
niyetinin Otesine gegebilen, duygu yiiklii nesneleri segme ve kullanma konusunda ustadir
(Andrew Wyeth Prints, 2022).

Wyeth “Firtina” adli tablosunu 1986°da yazlarini gegirdigi Maine'deki Giiney Adasi'nda
resmetmistir. Resimde islenmis olan karanlik hava, yaklagsmakta olan firtinanin gerginligini
izleyiciye yansitmaktadir. Soguk renklerin hakim oldugu resmin merkezinde yer alan askilikta
asil1 sar1 yagmurluk ve sol taraftaki camdan goziiken deniz, bize bu mekanda yasamakta olan
kisinin denize bagimli bir hayati oldugunu diistindiirmektedir. Yatay bir kompozisyona sahip
resim, bir i¢ mekan resmidir ancak, kompozisyonu dikey olarak bolen pencere ve kapi araciligi
ile i¢ mekana dis mekan dahil edilmistir. Askidaki asili bir diger nesne ise diirbiindiir. Bu
diirblin, mekanda yasayan kisinin denizin durumunu takip ettigi ve onu yakin zamanda
kullandigin1 gostermektedir (Resim 14).

Kisiye ait bu esyalar her ne kadar kisi bu mekinda bulunmuyor olsa da izleyiciye
oradaymis ve ansizin ¢ikip gelecekmis hissini verir. Bir diger yandan bakildiginda kapinin agik
olmasi yaklasan firtina géz oniinde bulunduruldugunda disaridaki kisinin yakinlarda bir yerde
olabilecegi ancak, bir tehdit ve giivensizlik altinda oldugunu diisiindiirtiir. Az sayida nesne ve
yalin bir anlatimla birgok fikir edinmeye olanakli kilan bu resim, yagsanmighigin izini izleyiciye
aktarmakta ve bu yasanmisliga izleyicisini ortak etmektedir.

Resim 14. Andrew Wyeth, Firtina, 1986, Tuval iizeri Yagl boya

1929 yilinda Romanya’da dogan Israilli sanat¢1 Avigdor Arikha ise, “gdzleme dayali
resimlerini tek seansta yapmaktadir. Sanat¢inin calismalarinda, iiretim siirecindeki kisacik
deneyim anlarinda bulunan samimiyeti ve gercegi aktaran yogun bir maneviyat vardir” (Met
Museum, 2022). Arikha’nin “Sanat¢inin Annesinin Fotografi, Ipli Topu ve Calar Saat” adli
resmi adindan da anlasilacagi gibi ii¢c nesneden olugsmaktadir. Bu nesneler birbiriyle iligskiye
girerek, izleyicide zihinsel bir siireci baslatmakta ve ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Klasigin

disina ¢ikan kadrajin sol kosesinde fotograf ve sag koseye yasli ip yumagi ve saat yer
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almaktadir. Soguk renklerin hakim oldugu kompozisyonda yatay olarak ilerleyen goz, sag tist
kosede duvara asili oldugu izlenimi veren siyah ¢er¢ceve kenari ile bu yatayliktan ¢ikmaktadir
ancak saatin kosesinin kadraja sigmamasi ile resmin yatayligi bir yandan devam etmektedir.

Resmin i¢inde yer alan bu nesneler, sanat¢1 igin sembolik anlamlara sahip olabilecegi
gibi, rastlantisal bir birlikteligi de olabilir. Yukarida da bahsettigimiz gibi esyalarin bir
aradaliklar1 varolus sebebi her ne olursa olsun, kendi sdylemlerini ve ¢agrisimlarini olustururlar
ve izleyicinin algisinda bir oyuna doniisiirler. Duvara yasli fotografin, sanat¢inin annesi oldugu
disiintildiigiinde, ikonalarin mekanlarda ayristirilmis kutsal alanlari gibi bir aura yarattigi
gozlemlenebilmektedir. Diger yandan bu resimde yer alan ip yumagi, bir tiir driimcek
arketipiyle sembollestirilmeye, sag kosede yer alan saatin ise zamanin gelip geciciligine vurgu
yapan vanitas imgeleriyle iliski kurmaya ve bu baglamda okumalar yapmaya olanakl
kilmaktadir. Yakin plan bir kadraja sahip kompozisyonda duvar, bir fon gorevi gorse de duvarin
boyalarinin dokiik ve catlaklar igermesi, mekana dair ipuglarini izleyiciye verir. Dolayisiyla
nesnelerin kendi i¢inde kiimelenisi ile birlikte duvar, imgelemde dar bir alandan genis bir
mekana dogru bir biitlinliik olugturmaktadir.

< 8t | O

Resim 15. Avigdor Arikha, Sanat¢inin Annesinin Fotografi, ipli Topu ve Calar Saat,
1989

Oldukg¢a yalin bir dile sahip olan “Yaz Okumas1” adli resim ise 2006 tarihinde Jim
Holland tarafindan resmedilmistir. “Holland'in resimlerinde kullandig1 temalar genellikle 151k
ve okyanusa yakin olan mekanlardir” (Left Bank Gallery, 2022). Pencere kenarinda bir masanin
yer aldig1 bu i¢ mekan resmi oldukga 151kl1, aydinliktir. Resimde sicak maviler hakimdir. Isik
ve resme hakim tonlar, mekana steril bir hava katmaktadir. Ayn1 zamanda pencereden yansiyan
151k mekani uhrevi bir atmosfere biirlindiiriir (Resim 16).

Kompozisyonun biiyiik bir alanin1 kapsayan bu pencereler araciligi ile dis mekan, i¢
mekana dahil olmaktadir. Ayrica iki duvarin kesismesi, kompozisyona diyagonal bir hareket
katmakta ve odagi masa ve sandalyeye yoneltmektedir. Resmin monokroma yakin renk
skalasina kontrastlik olusturan kirmizinin tonlarindaki kitap ise, kompozisyonda tiim dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir.
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Resim 16. Jim Holland, Summer Reading, 2006, 30x24 cm

Resme bakildiginda izleyicinin géziinde sanki pencerenin yani basinda kitabini okuyan
kisi az once bir sebepten kalkmis ve kitabini orada birakmiscasina bir sahne canlanmaktadir.
Resimde yalnmizlik duygusu hakimdir ancak bu duygu melankolik bir yalnizliktan ziyade
huzurlu bir yalmzliktir, kisinin hayalini kurdugu kendiyle bas basa kalmak isteyecegi bir
yalmizlik. Bu alana sahip olan kisinin yalniz kalmay1 ve kitap okumayi sevdigi yorumunu
yapmak miimkiindiir. Resim kalabaliklardan arinmis dingin bir hayata davet edercesine bos
sandalyeyi merkezine almistir. Bu eserde yer alan mekana, yalnizlik agisindan bakildiginda
Edvard Hopper’in genellikle tek figiirlii i¢ mekan resimlerini ¢agristirmaktadir. Hopper’in
eserlerindeki buhranli yalnizlik hissi i¢ mekanlara yayilmistir. Ancak Holland’in yalnizlig1, bir
buhrani ya da melankolik bir duygu durumu degil, tercih edilmis, huzurlu bir yalnizliktir.
Nesnelerin ve mekanin izleyiciye sdyledigi tiim bu cagrisimlar, bireye ya da bireylere dair birer
temsil gorevi tislenmistir.

Sonu¢

En temel ihtiya¢ olan barinma ile ortaya ¢ikmis olan mekén bireylerin fiziki ve sosyal
ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillenmistir. Bir bosluk olarak diisiiniilebilecek mekani1 dolduran,
bigimlendiren unsurlar esyalardir. Mekan1 yasanilabilir kilan ve bireyin onunla bir tiir baglanti
kurmasina araci olan egyalar, bireyin mekana duydugu aidiyetin somut temsilcisidir. Esyalar
giinliik yasamdan bagimsiz diisiiniilemez. Fakat bunun yani sira ele alinig bigimlerine gore
farkli anlamlar ifade edebilmektedir. Egyalar ihtiyaca yonelik bir bakis agisiyla
degerlendirildiginde tasidig1 anlam islevseldir. Bir diger yandan ise bireyin davraniglarinin ve
i¢ diinyasinin dis diinyaya bir uzantisi olarak degerlendirebilmek miimkiindiir. Bu nedenle esya
giinliik ihtiyaclara yonelik nesneler olarak degerlendirmenin yaninda bireylerin dis diinyayla
kurdugu bir koprii olarak da yorumlanabilmektedir.

Insanoglu varliginin ilk anlarindan itibaren esya iiretip kullanmistir. Ilkel caglarda esyalar
hayatta kalmak ve yasamsal aktiviteleri siirdiirebilmek amaciyla kullanilmalartyla birlikte,
bireyin kendi diinyasinda aidiyet hissi kurmasina da yardimci olmustur.
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Resim sanatinin baslangici olarak kabul edilen magara resimleri egyalarin resim sanatinda
ilk goriildigi yerlerdir. Bu ¢izimler, arkeolojik bulgular gibi tarihi veri kaynagi olarak kabul
edilmislerdir. Kiiltiirel yasamin bir yansimasi olan sanat bu baglamda, konu edindigi esyalar
araciligi ile tarihe 151k tutmus ve sanatsal degerinin disinda veri kaynagi olarak tarihi belge
niteliginde deger atfedilmistir.

Tarih boyunca sanatta, esyanin goriiniirliigii, zamanin teknik olanaklar1 ve ihtiyaclara
bagli olarak gelisim gostermistir. Cesitliligi gibi icerdigi anlamlarda da degiskenlik
gostermistir. Kiiltiirlin zaman algisina gore sekillenen sembolik anlamlar, esyayi islevselliginin
cok Otesine tagimustir.

Sanat aracilig1 ile tanik oldugumuz esyanin bu seriiveni, 6zellikle modern sanatla birlikte
sanat¢inin 6znel diinyasinin bir disavurum aracina doniismiistiir. Marcel Duchamp’in hazir
nesneyi sanat eserine doniistiirmesiyle baslayan ve ardindan gelen sanatcilarla birlikte klasik
sanat liretme geleneginden uzaklasan sanat anlayisinda ise esya, ¢ok yonlii temsil araci olarak
popiiler hale gelmistir. Postmodernizmde 6ne ¢ikan bellek, aidiyet, kimlik gibi temalarla esya,
mevcut baglamindan ¢ikartilarak, kavramsal diizeyde anlamlara kavusturulmustur.

Bu gelismelerle birlikte 1960 sonrasinda resim sanatinda da esya, tarihsel referanslarini
korusa da sanatgilar icin mekanin bir parcasi, figiirlin tamamlayicisi ya da natiirmortun bir
nesnesi olmanin Gtesine gegmistir. Temsil ettikleri veya i¢erdigi metaforik anlamlarla ¢cagin
ruhunu yansitmakta sanatci i¢in birer referans araci olmustur. Nesnelerin olusturdugu dil ve
mekanda biraktiklar1 etki baglaminda esya, izleyicisiyle iliskisel bir bag kurarak izleyicisini bir
dedektif gibi aktif bir role biiriindiirmiistiir.
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