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17. yuzyil Hollanda naturmort resimlerinde Dogu
kaltuaranun izleri: Mavi-beyaz Cin porselenleri

Traces of Eastern culture in 17th century Dutch still life
paintings: Blue-and-white Chinese porcelains
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Ozet: Bu arastirmada amag, 17. yiizyil Hollanda natiirmort resimlerinde kullanilan mavi-beyaz Gin porselenlerinin iki kiltir
baglaminda sosyal, ekonomik ve sanatsal olarak incelenmesidir. Bu arastirmanin teorik kismi nitel arastirma yontemlerinden
betimselincelemeyle olusturulmus olup, veriler literatur taramasi kullanilarak elde edilmistir. Veriler betimsel analiz yontemiyle
¢ozumlenmistir. Arastirmada ele alinan sanatgilarin eserleri analiz edilirken, Julie Hochstrasser’in Natirmort ve Ticaret isimli
kitabinda benimsedigi yaklasim ile anlami resimlerin bigcimsel niteliklerinde arayan teorisyenlerin anlayisindan hareket
edilmistir. Arastirma, 17. yUzyilda natUrmort turinde eserler Uretmis olan yedi sanatgi ile sinirlandirilmistir. Arastirmada elde
edilen sonuca gore, 16. yuzyilda yeni ticaret yollarinin bulunmasi, bu ytzyilin sonlarindan itibaren ekonomik ve kalttrel olarak
donUsum yasayan Hollanda Cumhuriyetiyle Cin arasindaki etkilesim, 17. yUzyilin baslarindan itibaren mavi-beyaz Cin
porselenlerine olan talebi arttirmistir. Cin’de Uretilen porselenlerin niteligine sahip porselenlerin Avrupa’da uretilememesi, onu
nadir ve pahali bir obje haline getirmistir. Zengin orta kesim ve tuccarlarin mavi-beyaz porselenlere olan yogun talebi, onu
vazgecilmez bir tuketim nesnesi olmasini saglamistir. Sosyal déonusumlerin yani sira Hollanda’da resim sanatinin alt
konularindan olan natirmort, 17.yUzyilda yukselise gegcmis, kompozisyonlar donemin zenginligini ve bollugunu yansitan egzotik
objeler, meyveler, yemisler, gicekler ve hayvanlarla donatilmistir. Ressamlarin kompozisyonlarinda resmettikleri nadir objelerin
basinda Cin’den ithal edilen mavi-beyaz porselenler gelmis, bir gosteren olarak sosyal ve ekonomik igerikli ima ve anlamlari
Uzerinde barindirmigtir.

Anahtar Sozciikler: Naturmort, Hollanda altin ¢agl, Mavi-beyaz porselen, 17. yuzyil, Cin

Abstract: This study aims to examine the social, economic, and artistic dimensions of blue-and-white Chinese porcelain
depicted in 17th-century Dutch still-life paintings within the context of both cultures. The theoretical framework of this research
is based on descriptive analysis, one of the qualitative research methods, and the data were obtained through a literature
review. The data were analyzed using the descriptive analysis method. In analyzing the works of the artists addressed in this
study, the approach adopted in Julie Hochstrasser’s Still Life and Trade has been utilized, alongside perspectives that seek
meaning within the formal qualities of paintings. The study is limited to seven artists who produced still-life works in the 17th
century. The findings indicate that the discovery of new trade routes in the 16th century and the economic and cultural
transformations in the Dutch Republic towards the end of the century increased the demand for blue-and-white Chinese
porcelain from the early 17th century onward. The inability to produce porcelain with the same quality as that manufactured in
China made it a rare and expensive commodity. The strong demand for blue-and-white porcelain among wealthy middle-class
individuals and merchants rendered it an indispensable consumer object. In addition to social transformations, the still-life
genre, a subcategory of Dutch painting, gained prominence in the 17th century, with compositions filled with exotic objects,
fruits, nuts, flowers, and animals that reflected the era’s wealth and abundance. Among the rare objects depicted in these
compositions, blue-and-white porcelain imported from China was particularly prominent, serving as a visual signifier laden with
social and economic implications.
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17. Yiizyil Hollanda Natirmort Resimlerinde Dogu Kiiltiriiniin izleri: Mavi-Beyaz Gin Porselenleri

Giris

Uygarlik tarihinde varlik gostermis olan tiim toplumlar, ortaya koyduklari kiiltiirel unsurlarla
farklhiliklarim ortaya koymus ve kendilerini diger kiiltiirlerden ayiran goéstergelerin somut
olarak tiiretilmesini saglamislardir. Bu toplumlar arasinda yer alan Cin kiltiri, uzun siire
diger kultirlerle siirh iliski kurarak gelismistir. Fakat, tizerinde bulundugu cografyanin
zengin hammaddeleri sayesinde, yetenekli ustalarinin gelistirdigi tekniklerle, estetik ve
kullanish nesneler tretmislerdir. Bu nesnelerin basinda Avrupa’da 16. yilizylldan itibaren
sofra takimlarinda kullanmilan, kraliyet ve aristokrat koleksiyonlarina eklenen porselenler
gelmistir.

ipek yolu disinda yeni ticaret yollarinin bulunmasiyla, (6zellikle 1500’lerin sonlarindan
itibaren) Avrupa’ya yogun porselen ihracatinin bagladig1 gorilmektedir. Nadir ve egzotik
objelere! kars1 yiuksek bir talep igerisinde olan Hollanda,? 1600’lerde diger Avrupa
ulkelerinden farkh olarak sosyal, ekonomik ve siyasal doniisiimilyle 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde, tiiccar ve zengin orta smifin talepleri dogrultusunda Cin'den porselen ithalati
baslamis ve bu durum toplumsal aliskanliklarda ve kiiltiirel 6gelerde baz1 degisimlere yol
acmistir.

Degisim donemlerinde, nesnelerin sosyal gostergeler haline gelmesi, toplumsal olarak derin
varolussal durumlari beraberinde getirmektedir. Sosyal ve ekonomik degisimlerin sonucunda
bu anlayis, birgok faktériin etkisiyle déniisiim siirecine girmektedir. ilk olarak, porselen gibi
bir nesnenin tretim kosullar1 ortaya cikar ve somut olarak tiretilir. Ardindan, bu nesnen
baskalar tarafindan kesfedilir, sahip olma arzusunu tetikleyen sartlar olusur ve bu talebin
sosyo-ekonomik degeri belirlenir. Boylece nesne toplumsal bir gosterene doniisiir ve ona
yiiklenen anlamlarla birlikte degerlendirilmesi gerekir. Hollanda'nin Cin ile kurdugu ticari
iliskinin bir pargasi olan mavi-beyaz porselenler, Hollanda’nin toplumsal yasamindaki
degisimlerin sanat eserleri tizerinde betimlenen gostergeler araciligiyla incelenebilmesine
firsat vermektedir. Ayrica porselenlerin i¢ ve dis ylizeylerine yansiyan imgeler araciligiyla, Cin
kiltiiriine ait 6gelerin goriillebilmesine olanak tanimaktadir.

17. yiuzyll Hollanda’sinda kullanilan bu seramik objeler, dénemin ekonomik ve toplumsal
doniisimlerine dair 6nemli ¢ikarimlar yapilmasimi mimkiin kilan gostergelerdendir. Bu
objeler, kiiresel ticaret aglarimin genislemesi, burjuva smifinin yiikselisi ve liikks tiiketim
kualtirinin yayginlasmasi gibi olgularla dogrudan iliskilidir. Hollanda’da o dénem yasanan
toplumsal déniistimler, sanat eserlerine yeni ve estetik bigimlerin girmesinin yolunu agmistir.
Ozellikle 16. yiizyilin sonlarindan itibaren popiilerlesen natiirmort resimlerde, Hollandalilar
icin yeni ve nadir bir obje olan porselenler de yer almaya baglamistir. Bu porselenler, kimi
zaman ressamin kendisinin sectigi bir obje olurken, bazen de o resmi siparis eden veya talep
eden kisinin istegi sonucunda natiirmort kompozisyonlarina eklenmistir. 17. ylizyil boyunca
resmedilen porselenler, kendi doneminin sosyal, ekonomik ve sanatsal anlayisina taniklik ve
aracilik yapmistir.

Yontem

Bu c¢alismanin amaci, 17. yiizyll Hollanda natiirmort resimlerinde yer alan mavi-beyaz
porselenlerin incelenmesidir. Aragstirma kapsaminda, Cin’de tretilerek Hollanda’ya ihrag

! Bitki, hayvan, insan, insan iiretimi olan nesneler ve emptialar.

2 Bugiin, Hollanda’y1 (the Netherlands) olusturan bolgeye verilen adlar bazi karigikliklara sebep olabilmektedir. Erken modern (16. ve
18. yiizyillar) zamanda Hollanda ve Algak Ulkeler (Low Countries) hem giiniimiiz Belgikasi (Giiney Hollanda veya Giiney Algak Ulkeler)
hem de Hollanda (Kuzey Hollanda veya Kuzey Algak Ulkeler) igin kullanihyordu. Bu bélgeler, birbirinden bagimsiz eyaletlerin bir
birlesimiydi bu nedenle bir ulus olusturmuyorlardi. Hollanda kuzeybatidaki bu eyaletlerden biriydi. Giineydeki Flanders’de 6yleydi.
Hollanda ismi genellikle giiniimiiz Hollandasiin tamamim tanimlamak igin kullanilir. Kesin olarak konusuldugunda bu da yanhstir.
ispanya’ya karsi isyandan sonra Giiney Hollanda Habsburg imparatorlugunun (ispanyol veya daha sonra Avusturya) bir pargasi olarak
kalirken Kuzey Hollanda alternatif olarak Hollanda Cumhuriyeti veya Birlesik Eyaletler olarak adlandirilan bir devlet olusturmustur
(Brandon, 2011:106). Birlesik Eyaletler, (Gelderland, Holland, Zeeland, Utrecht, Friesland, Overijssel en Stad en Lande (Groningen))
1588’den 1795’e kadar Eyaletler Genel Meclisi (Staten-Generaal) tarafindan yonetilmis ve bir bakima Cumhuriyetin konfederal
hiikimeti olmustur (Staten-Generaal, 2025). Bu bilgilerden hareketle, makalede Hollandanin o donemdeki isimlendirmesi (Utrecht
Birligi, Birlesik Eyaletler vs.) yerine literatiirde kullanildig1 sekliyle Hollanda veya Hollanda Cumhuriyeti kullanilmistir.
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edilen mavi-beyaz porselenlerin sanatsal, sosyal, ekonomik baglamlarive Hollanda
natirmortlarindaki ikonografik temsili ele alinmaktadir.

Aragtirmanin teorik kisminda, nitel arastirma yontemlerinden olan literatiir taramasi
kullanilmistir. “Literatiir taramasi, belirli bir konu hakkinda yapilan ¢alismalarin sistematik
bigcimde betimlenmesi ve sentezlenmesidir” (Demir, 2024: 315). Literatiir taramasi ile elde
edilen veriler betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Yildirim ve Simsek’e gore (2016: 239)
betimsel analiz, elde edilen verilerin daha énceden belirlenen temalara gore 6zetlenmesi ve
yorumlanmasidir. Arastirma verilerinin analizi i¢in 6ncelikle bir ¢ergeve (Mavi-beyaz Cin
porselenlerinin kullanildign 17. yiizyillda Hollanda’da tretilmis natiirmort resimler)
olusturulmus, arastirma kapsamina alinan c¢alismalarin gorsel, ikonografik, sanatsal,
baglamsal yonleri goz oniinde bulundurularak diizenlenmistir. Son olarak bu veriler
tanimlanmis ve yorumlanmistir.

17. yuzyllda Hollandali sanatgilarin trettigi natiirmort resimler arastirmanin evrenini
olusturmustur. Kompozisyonunda mavi-beyaz Cin porseleni (porselenleri) kullanilan
natirmort resimler hedef evren olarak belirlenmistir. “Konu simirinin ¢ok genis veya dar
tutulmasi sorunlara yol acacaktir. Konu genisledikce yiizeysellesecek ve ayrintilar ortadan
kalkacak, konu daraldik¢a derinlesecek ve konunun biitiin yonleriyle ele alinmasi miimkiin
olacaktir” (Tay, 2019: 1172). Bu nedenle, 17. ylizyillda natiirmort resimler tiretmis ve dénemin
karakteristik 6zelliklerini tasiyan eserlerin secilmesi olanaginm veren tipik durum 6rneklemesi
kullamilmistir. Bu asamada, sanatci bazli segim stratejisi izlenmistir. Arastirmanin baglamini
giiclendirecegi diisiiniilen, mavi-beyaz Cin porselenlerini kompozisyonlarina ekleyen Willem
Kalf, Pieter Claesz, Willem Claeszoon Heda, Clara Peeters, Jan Davidsz de Heem, Jan Jansz
Treck ve Juriaan van Streek isimli sanatc¢ilar arastirmanin kapsamina alinmistir.

Arastirma kapsamina dahil edilen eserlerin analizinde, Julie Hochstrasser’in (Akt. Kehoe,
2023) Natiirmort ve Ticaret (Still Life and Trade) adh kitabinda benimsedigi yaklasim
kullanilmistir. Bu yaklasimda, natiirmort kompozisyonlarinda betimlenen bir dizi nesne
tirine derinlemesine bakilir. Hochstrasser’in temel kaygisi bu emtialarin Hollanda pazarina
girmesini saglayan, ¢ogu zaman zorunlu olan emegi ortaya gikarmaktir. Ayrica makalede,
natirmortlarda tasvir edilen imgeler i¢in ikonografik ve sembolik bir anlam 6ne siirmekten
ziyade anlami resimlerin bigimsel niteliklerinde arayan (Roland Barthes, Svetlana Alpers, Hal
Foster, Norman Bryson, Celeste Brusati, Hanneke Grootenboer) teorisyenlerin anlayisi goz
oniinde bulundurulmustur (2023: 95-96). Arastirmada, natiirmortlarda resmedilen mavi-
beyaz Cin porselenlerinin tiirti, bigimleri, kompozisyonlardaki konumlari, tizerindeki
desenlerin betimlemeleri, biyografileri ve varsa sembolik anlamlari ortaya cikarilmaya
galisilmistir.

Kavramsal Cerceve
Mavi-Beyaz Porselenlerin Tarihsel Gelisimi

Cin uygarhgi, benzersiz sanat ve zanaat teknikleriyle diinya kiltiirine énemli katkilar
sunmustur. Bu mirasin en carpici orneklerinden biri, teknik milkemmelligi ve estetik
zarafetiyle bilinen mavi-beyaz porselenlerdir. Cinli sanatgilar, ilk imparatorluk
hanedanliklarindan Orta Cag’a kadar, farkli malzeme ve teknikler kullanarak porselenleri hem
islevsel hem de estetik agidan degerli objelere donlistiirmiistiir. Cin’de uretilen ve Avrupa’da
uzun sire yalnizca kaba kopyalariyla taklit edilebilen mavi-beyaz porselenler, Cinli ustalarin
yuzylllar siiren deneyimleriyle teknik agidan en rafine formuna ulasmistir®. Bu porselenlerin
yalmzca Cin’de iretilmesi, Avrupa’daki sanat ve ticaret diinyasinda biiyik bir merak
uyandirmistir. Ozellikle Hollandali tiiccarlar, bu nesneleri prestijli bir kiiltiirel obje olarak
gormislerdir.

3 Daha detayh bir inceleme igin bkz. Valenstein, S. G. (1989). A Handbook of Chinese Ceramics (Revised and Enlarged Edition),
Metropolitan Museum of New York, Harry Abrams Inc.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Bayram Dagli, Meliha Yilmaz



17. Yiizyil Hollanda Natirmort Resimlerinde Dogu Kiiltiriiniin izleri: Mavi-Beyaz Gin Porselenleri

Kobalt mavisi pigmentiyle desenlenen ve sirlandiktan sonra tek asamada pisirilen mavi-beyaz*
porselenler, dekoratif yapilariyla 6ne ¢ikan 6nemli bir seramik tiradir (Qu vd., 2014: 8785).
Mavi-beyaz porselenler zaman iginde Yuan, Ming ve Qing hanedanliklar1 boyunca tiretilmis ve
Cin seramik sanatinin en 6nemli tiirlerinden biri haline gelmistir (Dias vd., 2013: 3047).
Arkeolojik verilere gore, Cin’de uiretilen mavi-beyaz porselenler ilk kez Yuan hanedanhg
(1280-1368) doneminde ortaya ¢ikmistir. Yuan porselenleri kalin ve biiyiik olmasina ragmen
Cin’deki seramik gelisiminin tarihinde 6nemli bir asamay1 olusturmustur.

Yuan Hanedanligl® déneminde Jingdezhen'de yapilan mavi-beyaz porselenlerde sir alti
boyama teknigi benimsenmis ve renk olarak kobalt oksit® kullanilmistir. Bunlar, pisirme
sicakligl 1200°C veya daha yiiksek olan tek pisirimde tamamlanan porselenlerdir. Siyah kobalt
pigmenti yliksek sicaklikta pisirilince parlak mavi bir renk almistir. Bu sayede, beyaz arka plan
uzerinde mavi desenlerden olusan estetik kompozisyonlar olusturulmustur. Bununla birlikte,
o donemde porselenlerin bu ayirt edici mavisi, ithal kobalt pigmentine dayamiyordu (Zhang
vd., 2015: 10). Mavi-beyaz porselenin esas gelisimi, Avrupa’ya yogun olarak ihrag edildigi Ming
Hanedanlhg (1368-1644) doneminde olmustur (Tai vd., 2020: 2). Bu donemde Jingdezhen’de
kaolinin kuvars ve mika yoniinden zengin porselen tasi ile birlestirilmesi konusundaki yenilik,
gercek porselen olarak kabul edilen seramik esyalarin iiretimine olanak tammmistir. Bu
gelisme, Jingdezhen’i o dénemde diinyanin porselen baskenti haline getirmistir (Seattle Art
Museum, 2007: 5). Burada turetilen porselenleri g¢ekici kilan bir diger unsur, tizerinde
barindirdiklar: desen ve motifler sayesinde olmustur.

Geleneksel Cin estetik kiiltiiri, nesneler araciligiyla anlam tasiyan sembolik bir yapiya
sahiptir. Farkhh form, desen, tasarim ve renk tiirleri kullamilmistir. Bu bigimlere Cinlilerin
yikledigi belirli anlamlar bulunmaktadir. Farkli tasarim ve desen tiirlerinin onlar igin sans
getirmeye veya talihsizlikten kaginmalarina yardimci olabilecegine inamilmistir (Rani vd.,
2019: 159-160). Ming Hanedanhgi'nin Jiajing doneminde (1521-1567) bitki temelli motif ve
temalara gore cigcek desenleri, aga¢ desenleri ve meyve desenleri (Gorsel 1) olarak
smiflandirilabilecek ¢ok gesitli seramik desenleri bulunmaktaydi. Yaygin olarak kullanilan
cicek deseninin lotus ¢igegi motifi oldugu goriilmektedir. Lotus cicegi, porselenlerde motif
olarak kullanmilan geleneksel bir desendir. Ayrica safligi ve zarafeti simgelemektedir.
Porselenlerde hayvan desenleri’ de tasvir edilmistir. En sik kullanmilan hayvan deseni, ejderha
figlirti olmustur (Liyao, 2023:91).

Cin’deki porselen tiretimi, zamanla bir endistriyi andiran, son derece uzmanlasmis bir el
sanatina dontismustir. Kaolin kili konusunda uzmanlasmis olanlar, porselen igin kullanilan
0zel karisimi olusturmak icin ham kili diger malzemelerle karistiranlar, porseleni
sekillendirenler, firmmlar1 atesleyenler ve son olarak da porselenleri boyayip siisleyen
zanaatgilar vardi. Talep artmaya devam ettik¢e, Cindeki porselen tiretimi, seri tiretim tarzi bir
endiistriye benzemeye baslamistir (Yin vd., 2011). Cinli zanaatkarlar, Avrupalilarin porseleni
sadece bir ticaret tiriinii olarak gordiiklerini fark edince, ihracat i¢in daha az rafine ve maliyeti
disik trinler Giretmeye basladilar (Burns, 2004: 3). Bu durum, Cinli ustalarin porselenleri

4 Mavi-beyaz porselen, Jingdezhen'de tretilen geleneksel porselen gesitlerinden biridir, uzun bir gegmisi ve kendine 6zgu kalturel
cagrisimlar: vardir (Shao, 2023:347). Bunun yaninda Cin’de tiretilen porselenlerde mavi disinda da renkler kullamlmis ve Avrupa’ya
ihrag edilmistir. Konuyla ilgili alan yazin incelendiginde porselenlerin renklerine gore isimlendirildigi gorillmektedir.

Famille verte olarak isimlendirilen porselen tiirii, geg 17. yuzyil ile erken 18. ylizyila tarihlendirilmektedir. Fransizca bir kelime olan
famille verte, yesil renginin agirlikta oldugu porselen grubunu tanimlamak (s. 60), Famille rose olarak isimlendirilen porselen grubu
ise kirmizi/pembe emaye porselen tiiri icin (s. 268) kullamlmistir (Munger, 2018). Porselen govdelerinin siyah pigmentlerden elde
edilen renkler ile boyandigl, diger renklerin ateslemeden 6nce veya sonra uygulandigi famille noire (Pomper, 2013) ile sar1 renginin
hakim oldugu famille jaune porselen tiirleri sayilabilir.

® Cin’in kobalt mavisi ile siralti porselen siisleme gelenegi Song Hanedanligi’na (960-1279) kadar uzanmaktadir. Ancak porselenlerin
tasarimlari ve pisirme stireci Yuan hanedanhgi déneminde miikemmel hale getirilmistir (Cool, 2009, s. 11).

% Kobalt pigmenti diinyanin birgok yerinde mavi cam ve sir tiretiminde kullanilan giiglit bir renklendiricidir. Hem mavi-beyaz hem de
cok renkli porselenler izerinde kullanilan siralti mavi pigmentinin manganez agisindan zengin oldugu gorilmektedir. Ayrica nikel ve
cinko igeren bir kobalt pigmenti de bulunmaktadir. Bu obje grubunun tasidigi renklerin Cin’de bulunan pigment kaynaklarinin
karakteristik 6zelliklerini tasidig1 diisiintilmektedir (Giannini vd, 2017:28). Daha detayli bir okuma i¢in bkz. Weng, R., vd. (2007). The
Chemical Composition of Blue Pigment on Chinese Blue and White Porcelain of the Yuan And Ming Dynasties, Archaeometry, Cilt 49,
Say1 1, s.101-115.

"Liyao (2023) porselenlerde resmedilen hayvan desenlerini dort giiglii (Ejderha, kaplan, kurt, leopar), bes hayvan (At, geyik, koyun,
inek, deve), kuslar (Fenghuang) (Anka, tavus, mandarin 6rdegi, dans eden turna), diger (Herhangi bir kategoriye dahil edilmeyen
yarasa, yusufguk gibi hayvanlar), balik (Balik igeren tiim figtiratif ve soyut desenler) olarak bes kisma ayirmaktadir (s. 92).
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Avrupa zevkine uyarladigini ve zaman zaman miisterilerine 6zel tasarimlar sundugunu
gostermektedir (Ledderose, 1991: 223).

Gorsel 1. Anonim, Su Manzarasinda iki kusun
oldugu kraak porselen, 1600-1624, 50.5 cm., Ming
Hanedanhg Wanli (1573-1619) veya Tianqi (1621-

1627) donemi, Rijks Miizesi, Amsterdam

1644'te Ming Hanedanhgi'min ¢okiisii ve Qing Hanedanhigi'nin yiikselisiyle patlak veren ig
savaslar sirasinda, Jingdezhen’den mallarin tasinmasi son derece zorlastigl igin porselen
ihracati sekteye ugramis ve denizasir1 pazarlara sevkiyat giderek azalmistir. Bu siiregte
ticcarlar, Cin porselenine alternatif saglamak amaciyla, 1650’lerin sonlarindan itibaren
Japon ftreticilerden kaliteli porselen ithal etmeye baslamislardir. Cin’in ihracat yasagi
nedeniyle kesintiye ugrayan porselen ticareti, 1683’te Bat1 pazarlarinin taleplerini karsilamak
luzere yeniden baslamistir (Burns, 2004: 2-3).

Mavi-Beyaz Porselenlerin Avrupa’ya Gelisi

Ingilizcedeki China kelimesi sadece bir devlet veya kara parcasi olan Cin anlamina
gelmemekte ayni zamanda porselen anlami da tagsimaktadir. Cin porselenlerinin mitkemmel
teknigi, ifade ettigi zengin tarih ve tizerinde barindirdig1 kiltiirel motifler, diinya genelinde
bityiitk bir begeni toplamistir. Insanlar bu kadar giizel ve degerli nesnelerin yalnmzca Cin’de
yaratilabilecegine inandilar ve bu nedenle Cin'den gelen porselenlere Cin ismini verdiler
(Zhang vd., 2015: 9).

Cin porselenleri son derece saglam ve kompaktti ve Avrupa’daki érneklerinden ¢ok daha
inceydi. Sicak sivilara dayanikli ve yemeklerin servis edilmesine uygundu. Berrak bir renge,
parlak ve piirtizsiiz bir ylizeye sahipti (Sholten, 1993:18). O donemde Cin porselenlerinin sahip
oldugu incelik ve el becerisi sayesinde o kadar kusursuz ve canh eserler yaratilmistir ki insan
eliyle degil bizzat doganin kendisi tarafindan yapilmis gibi gériindiigiinden bahsedilir. Doga ile
porselen arasindaki baginti, kdsenin bir imalattan ziyade egzotik bir nesne oldugu fikrini
ortaya ¢ikarmistir (Gerlach, 2021: 6). Bu durum sadece geleneksel Cin porselenlerinin yapim
tekniklerinin 6ziint temsil etmekle kalmamis, ayni zamanda Cin kaltirintn estetik arayisini
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ve hiitmanist ruhunu da yansitmistir (Shao, 2023: 348). Bu sayede Cin porselenleri 17. ylizyilda
en ¢ok arzu edilen ticari mallarindan biri olarak éne ¢ikmistir.

Cin porselenlerinin Bati’ya tam olarak ne zaman getirildigi kesin olarak bilinmemektedir. Bazi
arastirmacilar, Marco Polo'nun 1298’de Bati’ya porselen kelimesini tanitan ilk Avrupal
oldugunu iddia etmektedir. 1300’lerden itibaren porselen kelimesinin yazili kaynaklarda
gectigi tespit edilmistir. Cin porselenleri, 1360’lardan itibaren kraliyet ve aristokrat
koleksiyonlarinda, akik ve kaya kristali kadar nadir bir nesne olmustur (Ning, 2020: 3).
Porselenlerin ilk orneklerinden bir kismini Avrupa’ya getiren kisi, Vasco da Gama
olmustur. Kesif seyahatinden dondiigiinde, yaninda giizel porselen o6rnekleri de
getirmistir. Kesfettigi Umit Burnu sayesinde, Avrupa’ya olan porselen ticareti artmistir. Deniz
yolu, Ipek Yolu’nun zorluklarina kiyasla kirilgan mallar i¢in daha giivenli bir ulasim alternatifi
olmustur. Degisen ticaret rotasi, Avrupa’yva daha biiyilk miktarlarda porselenin ihrag
edilmesini saglamistir (Yin vd., 2011).

Porselenleri Avrupa’ya ilk getirenler Portekizliler olmasima ragmen Iber Yarimadasimin disma
cok fazla cikamamustir. 1600’lerin basinda Hollanda Dogu Hindistan Sirketi® gemileri, Asya
ticaretinde liderligi Portekizlilerden almistir. Bu dénemde giiciiniin ve etki alaninin zirvesinde
bulunan Hollanda Dogu Hindistan Sirketi, tiim okyanus ticaretinin yarisindan fazlasini kontrol
eden ve bir¢ok tilkenin tirtinlerini tasiyan, diitnyanin en biiyiik ticari girisimi olmustur. 1602’de
kurulan sirket, Afrika ile Giiney Amerika arasindaki ticaretin tekelini elinde tutmustur (Finlay,
1998: 143; Brenner vd., 2007: 20). 1602 yilinda Hollanda Dogu Hindistan Sirketinin Malakka
Bogazi'nda Carracas olarak isimlendirilen Portekiz gemilerini durdurmasi ve g¢ok sayida
porselenden olusan kargoya el koymasindan sonra, mavi-beyaz porselenler i¢in bu isimden
tiretilen Kraak adi da kullanilmaya baslamistir (Sholten, 1993). Amsterdamda bu
porselenlerden olusan bir miizayedenin yapilmasi, uluslararasi bir sansasyon yaratmistir.
Boylece porselen ugruna Bati ¢ilginligr da® baslamistir (Finlay, 1998: 168; Pierson, 2019).

Kraak porselenleri, Ming (1368-1644) ve Qing (1644-1912) hanedanliklar1 déneminde
Avrupa'ya ihrag¢ edilen en popiiler seramik tiirlerinden biri olmus ve denizasir1 ticarette
6nemli bir etki yaratmistir (Du vd., 2019). Borneo, Mombasa, Istanbul ve Amsterdam gibi farkl
bolgelerdeki mavi-beyaz porselen hayranhgi, bu seramiklerin kendine 6zgii evrensel bir
cekicilige sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica, Bati'da kazandig1 buyiik popilarite, yemek
kiltirini de déniistiirmiis ve sofra diizeninde 6nemli degisikliklere yol agmistir. 1700 yilinda
yiiz milyonluk bir niifusa sahip olan Avrupa, bu kaliteli porselenler i¢in son derece cazip bir
pazar haline gelmistir.

17. Yiizyil Hollanda’sinda Degisen Kiiltiirel ve Ekonomik Yasam

Hollanda Altin Cagi, modern ekonomik biiyiimenin bir simgesidir. 16. yiizyihin sonu ve 17.
yiizyihn baslarinda II. Philip ve haleflerine karsi yapilan Isyan', benzeri goriillmemis bir

#1600'de kurulan ingiliz Dogu Hindistan Sirketi (EIC) ve 1602'de kurulan Hollanda Dogu Hindistan Sirketi (De Verenigde Oost-Indische
Compagnie (VOC)), daha sonra modern sirketlerin ders kitabi haline gelen kalici sermaye, tiizel kisilik, mulkiyet ve yonetimin ayrihigi,
hissedarlar, yoneticiler i¢in smirh sorumluluk ve alinip satilabilen hisseler gibi 6zelliklere onciilitk etmistir. Bu ticaret sirketlerinin
somurgelestirmeye onciiliik etmedeki basarisi genellikle kendilerine 6zgi sirket bigimlerinin sagladigi rekabet avantajiyla iliskilidir.
1620'lerin basinda VOC devredilebilir hisselere, kalici bir sermayeye, sahipler ve yoneticiler i¢in sinirh sorumluluga sahipti
(Gelderblom vd., 2013).

9 Pollan, daha 6nce Hollanda’daki lale ¢ilginligl i¢gin onun bir tiikketim veya zevk gilginhigi olmadigini, mali bir spekiilasyon asiriligi
oldugunu soyler. Tabi yine ona gore spekiilasyondan 6nce bakmak eyleminin geldigini belirtir. Bir lale meraklisinin Semper August’a
(o donemin en meghur ve pahali lale tiirii) bakma zevkini, yapacagi kara ¢ok daha tistiin bulmasi gergegi bulunmaktadir. O déonemdeki
porselen hayranhginda da benzer bir anlayisin olmasi muhtemel gorinmektedir (Pollan, 2021). Ayrica bu donemde Holladallar bir
cigek i¢in muazzam meblaglar 6deyebilir, onu diinyevi zenginliklerinin, kibrinin bir simgesi olarak kullanabilir ve bu eylemleri
arasinda higbir tutarsizlik gormezlerdi (Berger, 2011:16).

101556’da Hollanda topraklari, su anda Belgika, Litkksemburg ve Kuzey Fransa’nin bazi kisimlari olan giineydeki topraklarla ispanya’nin
Habsburg krali II. Philip’e gegti. Asag1 topraklarin on yedi eyaleti Brukseldeki valiler tarafindan yonetiliyordu. 1579’da yedi kuzey
eyaleti Utrecht Birligini olusturdu ve bagimsizhigin ilan etti. Bu 6nemli 6lgiide farkh iki kaltiiriin gatismasiydi. Katolik inancin
savunuculari olarak Philip ve valileri, Kalvinizmin kok saldig1 kuzey eyaletleriyle derinlesen dini bir catisma i¢indeydi. Ayrica ekonomi
ve yonetim anlayisindaki farklihklar ile ticaret igin olusan rekabetten kaynaklanmistir. William’in isyam Seksen Yil Savasinin
baslangiciydi. Savas 1948’de ispanya’nin Miinster Antlasmasinda Bagimsiz Hollanda Cumhuriyetini (Resmi olarak Birlesik Eyaletler
Cumbhuriyeti) resmen tanimasiyla sona ermistir (Brenner vd. 2007).
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ekonomik patlama ve kiultiirel gelismeyle ayn1 zamana denk gelmistir. Altin Cag’in'! girisimci
basarisi, mevcut ekonomik ve sosyal potansiyelin girisimcilik faaliyetleriyle somutlasmasiydi.
Hollanda’daki ekonomik ve ticari dénlisiim, Altin Cag’dan en az iki yiizyil 6ncesine dayanir
(Gelderblom, 2010: 156). Bu potansiyelin ortaya ¢ikmasimi saglayan modern yapilar, 14.
yuzyllin sonlarindan itibaren gelismis ve bu siire¢ hizli kentlesme ile tretimin
endiistrilesmesine yol agmistir. Bu basarili gelisme biyiik 6l¢iide Atlantik Okyanusu tizerinde
yapilan ticarete ve giivenli miilkiyet haklar1 saglayan siyasi kanunlarin ortaya g¢ikmasina
atfedilir (Akgomak vd., 2016: 1). Bu son derece miireffeh dénemde, Hollanda ve bugiinkii
Belgika'ya kapsayan bolgelerde sanat tiretimi gelismistir. Seker, tuz ve baharat gibi mutfak
zenginliklerinin yan1 sira Dogu yemekleri ve Iran halilar gibi diger egzotik nesnelere sahip
olunabilmesi i¢in yurtdisina yapilan yolculuk sayisi da artmistir (Krantz, 2011-2012: 2).

17. yuzyilin tiikketim kaliplar: incelendiginde; ge¢ Orta Cag ile erken modern dénem arasinda
bir gecis siireci oldugu; tiiketim, sosyal uygulamalar ve malzeme kullaniminda 6nemli
degisiklikler yasandiglr gozlenmektedir. Bu vyiizyllda orta smif vatandaslarda tiiketim
kiltirianin ilk isaretleri ortaya ¢ikmis ve kitlesel bir olgu haline gelmistir. Moda anlayisi, el
yapimi esya se¢imlerini ve sahip olma istegini etkilemistir. Nadir eserlere verilen ve onlardan
turetilen sosyal anlamlar bulunmaktaydi. Orta Cag’dan itibaren uluslararasi ticaretteki
kademeli degisimler, artan okuryazarlik, iyilesen yasam kosullar1 ve kisisel servetin artisi,
maddi kiltiire erisimi ve talebi etkilemeye baslamistir. Seri olarak tretilen nesneler ile
ozellikle elit tiikketime yonelik olanlar arasinda daha biyiik bir farklilasma ortaya ¢ikmistir
(Finn, 2014: 2).

Kuzey Avrupa’da 6zellikle Hollanda’da sosyal siniflar 6nemli 6l¢iide degismeye baslamistir.
Bu nedenle, yemek gelenekleri ve gorgii kurallari ile sofra takimlar1 ve mutfak esyalar: 6nemli
Olgiide degismistir. Bu donemde, porselen kaplarla hazirlanip servis edilen g¢ay, kahve ve
cikolata 6zellikle 1650’lerden sonra evlerde ve tavernalarda popiiler hale gelmistir (Finlay,
1998: 170).

Bu yiizyilda, Hollanda toplumunda yasam Avrupa’nin diger bolgelerinden farklhiydi ¢iinkii
Cumbhuriyet, diinya ticaretinin baslangi¢ noktasiydi. Kara ve denizin, sehir ve kirsalin, bir
sehrin digeriyle, askerlerin ve denizcilerin sehirlilerle, egzotik olanin siradanla, yabancinin
yerlesik olanla etkilesimi sureklilik arz etmistir. Sanat, tim bunlar1 kusatarak herkesin
duvarina, her tavernaya ve kamu binasina girmis; vatandaslarin gérdiiklerini ve hissettiklerini
daha acik hale getirmistir (Synn, 2017: 51-52). Sanat eserlerinin kamusal alana dahil olmasi ve
herkes tarafindan seyredilebilmesi, onlar1 gesitli anlamlarin yiiklendigi bir gosteren haline
getirmistir.

Ozellikle kiiltiirel kargasa doénemlerinde, maddi kiiltiir sosyal bir gosteren olarak ortaya
cikmaktadir. Sosyal simirlarin katiligi bozuldugunda, nesneler duragan semboller olmaktan
cikarak dogrudan sosyal statii olusturmaya ve bir gosterene doniismeye baslarlar. 17.
yuzyllda o6zellikle de Hollanda’da yeni ve degisen maddi kiiltirin 6zellikle nesnelerin
genisleyen kullanimi, sosyal siireclerdeki ve etkilesimlerdeki degisiklikleri yansitmaktadir.
Tiketiciler tarafindan eserlerin tiirti ve miktar1 konusunda aktif ve amaca yonelik segimler
yapilmaktaydi. Bu eserler bilerek veya bilmeyerek sosyal kimlik veya hirsin baz1 yénlerini
ifade etmek i¢in de kullanilmistir (Finn, 2014: 4).

Bati Avrupa’da mavi-beyaz porselenler 16. ylizylldan itibaren iyi bilinmesine ragmen, 17.
yuzyila kadar ressamlarin kompozisyonlarinda gok fazla yer bulamamistir (Ning, 2020: 5).
Ancak agikca goriuldigiu tizere, mavi-beyaz porselenlerin kompozisyon i¢inde ana 6gelerden
biri haline gelmesi, 17. ylizyll Hollanda’sinda gelisen natiirmort tiiriiyle gergeklesmistir.

' Bugln bile Hollanda'nin Altin Cagi teriminden etkilenmeyen ¢ok az insan bulunmaktadir. Bu ifade, 6rnegin muzelerde, tarih
kitaplarinda ve turist rehberlerinde Hollanda'min on yedinci ytizyihna o kadar yaygin bir sekilde uygulanmistir ki, bir dizi ikonik
durumu ¢agristirmakta nadiren basarisiz olur. Birgogu i¢cin Rembrandt, Vermeer, Hals gibi ressamlarin resimleri hatirlanmir. Digerleri
bunu 6ncelikle Hollanda'nin ekonomik refahi1 ve Cumhuriyet'in ticaret imparatorluguyla iliskilendirmekte ve Amsterdam’daki kanallar
boyunca uzanan zengin tiiccar evlerini, Delftware'i veya VOC'u hayal etmektedir. Fakat Hollanda Cumhuriyeti oldukga sira dis1 bir
seye dontuistiiyse, bu dogustan gelen farklihgin sonucu degil daha gok diger toplumlarla olan gesitli etkilesimleri ve baglantilarinin
sonucuydu (Helmers ve Janssen, 2018). Buda Hollanda toplumunun degisen anlayis ve diistiniis sekli ile ortaya konulan edimlerin
spesifik olarak incelenmesini gerektirmektedir.
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Bulgular ve Analiz
Hollanda Natiirmort Sanatinda Kullanilan Cin Porselenleri

Kendi basina degerli bir konu olan natiirmort resim,'? 16. yiizyilda italya, Kuzey Avrupa ve
Ispanya'da ayn1 anda ortaya ¢ikmistir. Bilim adamlari ve doga filozoflari, diinya hakkinda bilgi
edinmek igin soyut teoriler lizerine arastirmayil vurgulayan bir paradigma gelistirmistir.
Benzer sekilde, bu dénemdeki ressamlar da bitkilere, hayvanlara ve insan yapimi nesnelere
odaklanarak bu tir konular1 yemekle iliskilendirmistir (Brenner vd., 2007: 87; Krantz, 2011).
17. yuzyll Hollanda natiirmortu, bir gigcek yapragindaki damar desenlerinden yuvarlak
yuzeylerdeki yansimalara kadar kiigiik ayrintilara gosterdigi oOzenle ayrilir. Cesitli
malzemelerin dokunsal niteliklerini 6ne ¢ikaran gorsellestirmelere ilgi gosterir ve gogunlukla
tek renkli arka plana karsi masa tstiinde, yakin ¢ekimde diizenlenen nesnelere odaklanir.
Yizyil ilerledikge arka planlar giderek daha koyulasir, parlak ve 15181 yansitan nesneler tekil
odak noktasi olarak ortaya gikar (Kehoe, 2023: 87).

Natirmortlarda goriilen bu natiiralizm, ressamin becerisini, malzemesini, emeginin degerini
asan, sosyal sermaye® ile gosterilen liks bir meta olarak goriilmesini saglamistir. Natirmort
kompozisyonlarindaki nesnelere ekonomik refahi gosteren bigimlere meyleden izleyiciye
hitap edecek anlamlar yiiklenmistir. Ayn1 zamanda 17. yiizyi1lda Hollandal ressamlar, boyay1
resmettikleri nesnelerin yiizeyine ¢ok benzeyecek sekilde!* uygulamislardir. Sanatgilar bu
gorsel bilgiyi boya resimde yakalamak ve tasvir etmek i¢in diinyay1 gézlemlemenin iggiidiisel
yontemlerinden (genelleme, tarama, segme) yeni bir tar sorgulayici bakis agisi®®
gelistirmislerdir (Tokumitsu, 2016: 34).

17. yluzyilda Hollanda natiirmort tablolarinin halk arasinda yaygin olarak satin alinmasi, o
donemdeki popiilerligini de gostermektedir. Diger resim tiirleriyle (tarihi, mitolojik, dinsel vs.)
karsilastirlldign zaman, tirler hiyerarsisindeki'® siralamada sonlarda olmasina ragmen
kompozisyonlara eklenen nesneler, renkler ve sunmus oldugu yorum acgisindan saygi
gormiuistir (Burns, 2004:1). Hoogstraten, natiirmort ressamlarini sanat ordusunda piyadeler
olarak adlandirmistir. Bu goriise ragmen, Hollanda’da natiirmort resimleri oldukga popiiler
hale gelmistir. Ressamlar ¢icek, yemek masalari, ziyafet ve kahvalt1 parcalari ile izleyicilere
nesneler araciligiyla insani arayislarinin gecici oldugunu hatirlatan vanitaslar dahil olmak
lzere tim natirmort tirlerinde uzmanlasmislardir. Bu tir resmedilmis goriuntiiler, doga
deneyimini de i¢sel olarak uzatmaktadir. Biiyiik bir incelikle betimlenmis ¢icekler, soguk bir
Hollanda kis1 boyunca muazzam bir haz yaratmistir. Bu nedenle, kalicilik sanatsal bir erdem
olarak gortlmistir. Natiirmort aym zamanda izleyicilere cumhuriyetlerinin refahim
hatirlatmaktaydi ve diinyanin ilk tiikketim toplumu ile ortaya ¢gikmasi tesadiif degildir (Brenner
vd, 2007: 87). Barthes natiirmortlardaki nesnelerin gorsel retoriginin, metay1 sekillendiren
sonu gelmez kullanimindan s6z eder. Boyle bir resim tiriniin tek mantiksal meselesi, insanin
nesnenin kullanishhigim bozmadan iizerinde hareket edebilecegi bir tir cila ile maddeyi

2 Natirmortlar Gretildikleri siraya gore gigek ve meyve resimleri, kahvalti pargalari (ontbijtjes), ziyafet pargalar: (banketjes), gosterisli
natirmortlar (pronkstilleven), ve vanitastir. Bu ana tiirlere pazar pargasi, av pargasi, balik ve kabuklu natiirmortu ile gok az resmedilen
trompe-l’oeil gibi daha spesifik konular eklenebilir. Bu kategoriler sabit degildir, terminolojileri genellikle kendi dénemlerinin
sonrasina aittir. Ayrica kesin ayrimlar zorunlu degildir (Kehoe, 2023).

3 Bu, maddi olmayan sermaye bigimlerinin, 6rnegin kiltiirel ve sosyal sermayenin, fiziksel ve ekonomik sermaye gibi daha geleneksel,
gorinar sermayelerin yaninda hesaba katilmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Boyle bir yaklagimda kiiltir, ekonomiden daha az
ekonomik olarak goriilmez. Ekonomistlerin olumsuzluklardan kacinmak icin giiven, is birligi becerileri, hosgori, iyimserlik ve
mutluluk gibi gesitli soyut ve normatif kaynaklarda denkleme dahil edilir (Svendsen, G. T. ve Svendsen, G., 2009).

4 Hollandali ressamlar nesnelerin betimleyici bir sekilde sunulmasiyla giiglit bir bag olan, Jan van Eyck’in kullandig1 séylenen
fijnschilders teknigini kullanmislardir. Bu uygulamada, betimleyici her ayrinti 6zel 6neme kavusmakta ve sanat gercgekligi ikiye
katlamaktan daha fazlasin1 yapmaktadir. Nesnelerin sanat veya alegori tarafindan ele gegirilmesinin etkisi diinyevi olanin hem
yuceltilmesi hemde degersizlestirilmesidir (Honig, 2018:168; Berger, 2011:11).

5 Bu terimler 17. ytizyil santgilarinin sanatlarindan bahsederken kullandiklari terimler degildir. Bunlar modern icatlardir. 17. ytizyilda
gumis kaplarin betimlendigi bir resme giimiis kaplarin resmi deniyordu (Honig, 1998, s.170).

16 Natarmort, tirler hiyerarsisinde gerilerde yer alan bir tiir olarak ortaya gikar. Bu durum Biiyiik Pliny (MS 23-79) ve Philostratus’un
(MS 1707?-245) onu diisiik bir statiiye yerlestirmelerinden ileri gelmektedir (Leppert, 2017, s69) Natirmort bir tiir olarak Karel von
Mander, Philips Angel ve Samuel von Hoogstraten, Alberti’nin resim tiirleri hiyerarsisi ve manzara, natiirmort gibi figiiratif ve anlatisal
olmayan tarleri en alta yerlestiren Hollanda kokenli 17. yiizyil sanat teorilerinde de diisiik bir statiiye sahipti. Ancak resimlerin maddi
kiltar olarak satin alindiklar: ve seyredildikleri diistintildiigiinde teorisyenlerden ziyade tiiketicilerin goziinde daha yiiksek bir statiiye
sahip oldugu anlasilmaktadir (Kehoe, 2023:94).
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kaplamasidir. Jan van de Velde veya Heda gibi natiirmort ressamlari her zaman maddenin en
yuzeysel 6zelligini, parlakligimi resmetmislerdir (Woodall, 2012: 980).

Gorsel 2. Willem Kalf, Cin
Kasesi, Nautilus Kupasi
ve Diger Nesnelerle
Nattirmort, 1662, 79 x 62
cm., tuval tizerine
yaghboya, Thyssen-
Bornemisza Ulusal
Miizesi, Madrid

1600’lerden itibaren zengin tiiccarlar ve orta sinif halk evlerini giizellestirmek igin portreler,
tarihi konular1 igeren resimler, her tiir manzara (kir, deniz vs.) ginliikk yagsam sahneleri,
natiirmort tablolar1 satin almaya baslamislardir. Natiirmort kompozisyonlarinda yer alan
pahali ve nadir cicekler, degerli kadehler, altin ve giimiis esyalar, iran halilar1 ve Cin
porselenleri'” sahibinin zenginligini ve aristokrasinin 6zlemlerini yansitarak natiirmort

7 Her nesne, ekonomik degeri olan ve takas edilebilen bir meta olabilir. Aym sekilde her nesne bir meta olamaz. Nesnelerin
biyografileri vardir. Bir meta durumuna girip ¢ikarlar. Higbir zaman meta olarak diisiiniilmeyen seyler (bir deniz kabugu, tinlii bir
kisiden gelen mektup) meta haline gelebilir. Ashinda Hollanda natiirmortunun biyografik terimlerle ya meta olmayan ya da eskiden
meta olan seyleri tasvir etmekle ilgilendigi soylenebilir (Honig, 1998:172).

33 Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Bayram Dagli, Meliha Yilmaz



17. Yiizyil Hollanda Natirmort Resimlerinde Dogu Kiiltiriiniin izleri: Mavi-Beyaz Gin Porselenleri

resimlerle olimsiizlestirilmistir (Burns, 2004: 5). Ayrica, kompozisyonlarda betimlenen
porselenler gok amachdir. Hem renk ve kontrast saglamak hem de ressamlarin farkh yiizeyleri
tasvir etme becerilerini sergilemelerine olanak tanimak i¢in kullanilmistir. Ayrica, porselenler
karmasik anlam kiimesini (arzu, hirs, statii) iletmekte énemli bir rol oynamistir (Gerritsen,
2016).

Hollanda natirmort resmi, o6ziinde gosterisli bir natiirmort olurdu ve neredeyse her
kompozisyon gizlice litkks mallarin sergilenmesi ve asir1 bolluk ile ilgiliymis gibi yorumlanirdi.
Bu teori, daha sonra Hollanda Kalvinist toplumunun kendi maddi zenginliginden ahlaki olarak
biiyiikk ol¢iide rahatsiz oldugu onerisiyle degistirilir. Hollanda sanatinin ve o6zellikle
natirmortun birgok ikonografik yorumunda ortiik olarak bu diistince yer almistir. Bu
anlatidan mantiksal olarak su gikarilabilir: Tipik Hollanda natiirmortu bir vanitas!® olarak
degerlendirilirdi. Neredeyse her natiirmort, gizlice goz araciligiyla tenin asagilanmasiyla
ilgiliymis gibi yorumlanirdi. Dolayisiyla, vanitas ve gosterisli natiirmort, bu kiiltiirel yapinin ve
onun estetik anlayisinin bir yansimasidir. Mesaji servet, giig, sohret ve 6zellikle de bu seyleri
simgeleyen ve somutlastiran tiim giizel mallarinin zamanla yok olacagi konusunda sahibini
uyarmaktir (Honig, 1998: 169).

Cin porselenlerinin hayranlarinin basinda gelen Willem Kalf, tablolarina konu olan nesnelere
ve optik 6zelliklerine biiyilik bir titizlik ve dikkat gostermistir. Madrid'te bulunan 1662 tarihli
Cin Kasesi, Nautilus Kupast ve Diger Nesnelerle Natiirmort (Gorsel 2) adli eserinde nesneler
sik, dikey bir sekilde ve asimetrik olarak yerlestirilmistir. Nesneler, koyu tonlarla boyanmis
arka plana karsi yan yana ¢izilmislerdir. Kompozisyonu 1sik ve golge harekete gecirmektedir.
Kompozisyonda yer alan nesnelerin yiizeyleri ve aralarindaki 1s18in etkilesimiyle hassas bir
sekilde resmedilmis, bazi nesneler koyu arka planla kaynasarak belirsizlesmis, incelikle tasvir
edilmis detaylar ise 6ne gikarilmistir.

Gorsel 3. Anonim, Manzaralar ve Sekiz
Oliimsiiz ile Kaph Kapah Kase,
16.5x14.5x9.8 cm., Ming Hanedanhgi-
Tianghi (1621-1627) veya Chongzhen
(1628-1644) donemi, Rijks Miizesi,
Amsterdam

Bu kompozisyonda yer alan nesneler arasinda bir Cin porseleni de bulunmaktadir. Bu nesne
muhtemelen, resmin yapildig tarihten birkag¢ on yil énceye ait bir antikaydi. O zaman nasil

8 De Jongh (Akt. Berger, 2011) dénemin tiim natiirmortlarinin asir1 referans yiika tasidigi fikrini ihtiyatla reddeder. Baz1 sanatgilar
kamuoyunda sadece belirsiz ¢agrisimlar uyandirmay: tercih etmis olabilirken baz1 eserlerde ¢ok az veya derin igerik yoktur. Bu
nedenle ikonolojinin belirli bir spekiilasyon 6gesi olmadan uygulanamayacagi konusunda 1srar eder. Sembolik potansiyelin nesneye
gore degisebilecegini belirtir. Oliimii ve 6liimliiliigii temsil eden bir vanitas natiirmortu kafatasi igerir 6te yandan yemek tabaklari ve
diger egyalar kafataslar1 kadar giiglii bir semantik etki yaratmaya yetecek giice sahip degildir (s. 16).

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Bayram Dagli, Meliha Yilmaz



17. Yiizyil Hollanda Natirmort Resimlerinde Dogu Kiiltiriiniin izleri: Mavi-Beyaz Gin Porselenleri

yapildig: bilinmedigi i¢in tipki deve kusu yumurtalarindan yapilmis dekoratif sofra takimlari
gibi dogal diinyanin ilging bir 6érnegi olarak degerli goriilmiistiir. Resimde porselenin yansitici
parlakhigr ayrintih bir sekilde islenmis, cesitli tonal degerlere sahip diger ylizeylerle
eslestirilmistir (Weststejin, 2014: 2013).

Kompozisyonda resmedilen mavi-beyaz porselen, Ming hanedanliginin sonuna veya Qing
hanedanhgina gecisin karakteristik 0Ozelliklerine sahiptir. Tipik Cin porselenleri igin
alisiilmadik bir forma sahiptir. Genellikle sekerlik olarak adlandirilan bu porselen tiri,
beraberinde kasigin kullanildigir ve Dogu Hindistan Sirketi'nin 6zellikle sekerli porselen kaplar
(Gorsel 3) ihracatina atifta bulunan kayitlar tarafindan da dogrulanan bir bigcimdedir. Dis
yiizeyinde bulunan kabartmalar Taocizm inancinda yer alan Sekiz Oliimsiiz’in"® betimleridir
(Vallarino, 2023: 7). Bu betimlerin, sanatsal hikdye anlatiminin belirgin oldugu Ming
hanedanhg Jiajing donemine ait olma olasilig1 yiiksektir. Bu dénemdeki figiirler daha net
fiziksel 6zelliklere sahiptir. Porselen dekorasyonlarinda tasvir edilen tanrilarin goérintiileri,
farkli ve benzersizdi. Insanlar, tanrilarin belirli tasvirlerini gordiiklerinde onlara hayran
kalacak ve bu sayede Taoist diisiinceleri i¢sellestireceklerdi (Liyao, 2023: 93)

Kalf’in natiirmort resimlerine eklemis oldugu nesneler ile 1653'te Johannes le Thor'un evinde
konaklamasi arasinda bir baglanti kurmak gerekebilir. Le Thor, bir kuyumcu ve tiiccardi ayni
zamanda Amsterdam'daki Hollanda Bat1 Hindistan Sirketi'nin yoneticisiydi. Cok sayida tablo,
glimiis esya, Turk halisi, Asya porseleni ve nadir esyanin da sahibiydi. Kalf'in bu tiir degerli
nesnelere sahip olmasi pek mimkin gorinmemektedir. Diger ressamlar gibi Kalf’de
koleksiyonerlere basvurarak kendisine ait olmayan nesneleri resmetmis olmalidir (Vallarino,
2023: 5).

Bu baglanti Kalf’in natirmortlarinda yer alan nesnelerin sosyal ve ekonomik baglamim
anlamak acgisindan énemlidir. Johannes le Thor’un koleksiyonculugu ve ticari faaliyetleri,
Kalf’in eserlerinde goriilen liiks objelerin kaynagina dair giiclii bir ipucu sunmaktadir. Kalf’in,
koleksiyonerlere basvurarak bu tir nesneleri resmettigi fikri, donemin sanat uretim
siiregleriyle de ortiismektedir. 17. yiazyll Hollanda’sinda ressamlar, zengin tiiccarlarin ve
koleksiyonerlerin sahip oldugu egzotik ve degerli objeleri siklikla kullanmislardir. Ozellikle
Asya porseleni ve Tiirk halilari, Dogu ile Bat1 arasindaki ticari ve kiiltiirel etkilesimin sanat
uzerindeki etkisini gésteren onemli unsurdur. Bu noktada, Kalf’in natiirmortlarinin sadece
estetik degil, aym1 zamanda ekonomik ve kiiltiirel sermayeyi yansitan birer gésterge oldugunu
soylemek mimkindir. Le Thor’'un koleksiyonculugu ve ticari baglantilari, Kalf'in
eserlerindeki nesnelerin seg¢imi tizerinde dogrudan bir etkide bulunmus olabilir.

Willem Kalf’in Meyve, Cam Kupa ve Wanli Kasesi ile Natiirmort (Gorsel 4) isimli galismasinin
merkezinde, cam bir kadeh, dogudan getirilmis degerli bir hali, o dénem Hollanda’da
yetismeyen meyveler ve nadir, degerli bir Wanli tarz1 kase (Gorsel 5) yer almaktadir. Cin
porseleni ve Dogu halis1 o dénem ic¢in liikks mallardi. Kompozisyonun koyu tonlardaki arka
plani, resmedilen nesneleri ve 6zellikle mavi-beyaz porseleni daha belirgin hale getirmistir.

Wanli'nin adim tasiyan bu mavi-beyaz porselen kase, natiirmortlarin, portrelerin ve giinlitk
yasam sahnelerinin vazgecilmez unsurlarindan biri olmustur. Kompozisyonlara eklenen bu
porselenler, sanatcilarin zithk olusturmalarina, farkh ylizeyleri ve 1sik yansimalarini tasvir
etme becerisini ustalikla sergilemelerine olanak tanimistir (Gerritsen, 2016).

19 Sekiz Oliimsiiz (Baxian), Zhongli Quan, Lu Dongbing, Zhang Gualao, Li Tieguai, He Xiango, Lan Caihe, Cao Guojiu, Han Xiangzi’den
olusmaktadir. Oliimsiizler, Ge¢ Song hanedanhgindan (12. ve 13. yiizyillar) itibaren sikhkla kompozisyonlarda yer almislardir.
Muhtemelen ilk 6rneklere Jing hanedanhgina (Taihe Donemi, 1201-1209) ait mezar duvarlarinda rastlanmistir. Yuan hanedanhgi
doneminde popiilerligi devam eden Baxianlar, Ming Hanedanhgindan (1368-1644) itibaren uzun oyunlar bi¢giminde romantik
repertuvarda saglam bir yer edinmeye baslamistir (Clart, 2009).
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Gorsel 4. Willem Kalf,
Meyve, Cam Kupa ve Wanli
Kasesi ile Natiirmort, 1659,

tuval tizerine yagliboya,
58.4x50.8 cm., Metropolitan
Sanat Muzesi, New York

Gorsel 5. Kase veya
Clapsmut, Ming Hanedanhg1
‘Wanli Donemi
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Gorsel 6. Willem
Claeszoon Heda, Gosterisli
Natiirmort, 1638, tuval
lzerine yaghboya, 118.4 x
97.5 cm., Hamburg Sanat
Miizesi, Hamburg

37

Kompozisyonda yer alan bu porselen, kenarlar1 sig, yuvarlatilmis, agzi yukariya doniik, V
seklinde ayak halkas1 bulunan ince bir yapimdir. Sir altina kobalt mavisi uygulandigindan
parlak bir renge sahiptir. Ortadaki madalyonda, gitle gevrili bir bahgede ¢igcekler ve kayalar
arasinda oturan, uzun kollu ciippe giymis sakalli bir adam tasvir edilmistir. Her biri
doniistimlii olarak sakayik, kasimpati, seftali ve nar ile gergevelenmis dort dirsek loblu panel
ile kaplanmistir. Bu paneller arasinda dort dikey kalipli serit bulunmaktadir (Vinhais & Welsh,
2008: 272). Ortadaki madalyonda tasvir edilen sakalli adam, Taoist
bilgelik veya 6limsitizliikk kavramlariyla  iliskilendirilebilir. Cin’de bu tir figiirler
genellikle uzun 6émiir ve erdem sembolii olarak goriilmiistiir. Avrupa’da ise bu tiir egzotik
motiflerin yer aldig1 porselenler, sosyal statii ve kiultiirel sermaye gostergesi olarak
kullanilmistir. Willem Kalf gibi sanatgilar, bu porselenleri liikks ve zenginlik vurgusu yapmak
icin eserlerinde kullanmislardir.
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Willem Claesz Heda’'nin 1638 tarihli Gosterisli?® Natiirmort (Pronkstilleven) resminde (Gorsel
6) cam kiriklari, gatlamis ceviz kabuklari, dikkatsizce dagitilmis istiridyeler, devrilmis giimiis
fincanin yer aldig1 bir ziyafet masasi gosterilmektedir. Yemek masasina ve tabureye birgok
degerli esya yerlestirilmistir. Akdeniz gibi sicak bolgelerden ithal edilen sarap, limon, findik
ve zeytin gibi mutfak liikkslerinin yanm sira ¢esitli sofra takimlari da yer almaktadir. O dénemde
nadir bulunan karabiberin igine konuldugu biikiilmiis kagit veya Cin porselenleri, Dogu’dan
gelen hazinelerle uzak okyanuslarda yapilan yolculuklara taniklik etmektedir (Jarman, 2016:
11).

Bu galisma, Hollanda’daki liiks tiiketim anlayisini ve kiiresel ticaretin sanat tizerindeki etkisini
gozler online sermektedir. Cam kiriklari, devrilmis giimiis fincan ve daginik istiridyeler gibi
detaylar, yalnizca gorsel bir sélen sunmakla kalmayip ayni zamanda vanitas temasini da
islemektedir.

Bu tiir natiirmortlar, 6zellikle Cin porselenleri ve Akdeniz’den gelen egzotik yiyeceklerle,
donemin ticaret aglarini ve sosyal statii gostergelerini yansitmaktadir. Heda’nin 1s1k kullanimi
ve ylizey dokularimi ustalikla betimlemesi, nesnelerin maddeselligini vurgularken izleyiciyi
hem estetik hem de diisiinsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Gorsel 7. Passmore Kase, kobalt mavili sir
alt1 porselen, 1600-1620, yiikseklik 17 cm.,
cap 34,5 cm., British Miizesi, Londra

Heda’'nin natiirmortunda bir araya getirdigi Ming porselenleri, farkh biyografilere sahip farkh
mallar1 temsil etmektedir. Kizartilmis beg tavugu igeren tabaklar 1550-1650 yillar1 arasinda
dis pazarlar igin ihra¢ edilmek tizere iuiretilen porselen ornekleridir. Diger yandan tankard
(uzun, tek kulplu bir igki kab1), Avrupal tiiccarlar tarafindan yaptirilan bir porselen tiiriiniin
erken ornegidir (Jarman, 2016: 11). Bunun yaninda resmin sol tarafinda bulunan kasenin
(Gorsel 7) dis yuzeyinde alisiilmadik bir sekilde Yunan mitolojisinden Hydra miti*' temsili
olarak gosterilmistir.

Heda’nin kompozisyonunda Yunan mitolojisine ait Hydra mitinin Cin porseleni tizerinde yer
almasi, kiiresel etkilesimin dogrudan bir kamitidir. Cin’de tretilen bir porselenin Batih
miisteriler icin 6zel olarak siparis edilmis olma ihtimali, donemin ticaret dinamiklerini ve

2 Pronk, gosteris yapmak anlamina gelen Hollandaca Pronken fiilinden gelmektedir. Bir Hollandali, tablonun kendisinin zevkini ve
zenginligini gostermek igin gosterisli pargalar1 (Pronkstukken) tasvir etmesi nedeniyle evinde bir natiirmortu sergileyebilir.
Pronkstukken’in kanit1 genellikle naitulus kupasi gibi dekoratif bir nesnedir. Pronk terimi bazen olumsuz bir ¢agrisgtmda yapmaktadir.
Ornegin birine ait olmayan bir seyle veya siipheli bir sekilde edinilmis bir seyle gosteris yapmak anlamin da tasiyabilir (Kehoe, 2023).
2! Su ana kadar Kraak porselenlerinde yalnizca iki armali baski mevcut olup ve her ikisi de Wanli hiikiimdarhgina tarihlenmistir. Bes
hayvan basi, bir erkek ve bir kadin basindan olusan bir kalkan olarak tasvir edilmis olup iki yaninda Latince Sapienti nihil novum (Bilge
adam igin higbir sey yeni degildir) sloganinin yazili oldugu bir parsémen ile tasvir edilmistir. Bir kalkan igindeki yedi bash hidranin,
ornegin Camillo Camilli (1560-1615) tarafindan yayinlanan Girolamo Porro Padovano'nun (1550-1604) bir baskisinda goraldugi gibi,
on altinci yuzyll baskilarinda siklikla yer aldigi iyi bilinmektedir. Lizbon'daki Santos Sarayi'nda bulunan fincan tabagindan
anlasildigina gore, bu sézde armali esyalarin bir kismini igeren bir tabak veya tabak pargasi Portekizlilere ait olabilir. Macao'da
Cizvitler tarafindan insa edilen St. Paul Katedrali'nin tas cephesinde de benzer bir tasvir yer almaktadir (Planella, 2015).
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Gorsel 8. Pieter Claesz,
Hindi Turtasiile
Natiirmort, 1627, tuval

uzerine yaghboya, 76.5 x

39

135 cm., Rijks Miizesi,
Amsterdam

pazar taleplerini yansitmaktadir. Bu, sanat nesnesi olarak porselenin sadece dekoratif degil,
ayni zamanda anlam yiiklii bir ara¢ oldugunu da ortaya koymaktadir.

Onemli natiirmort ustalarindan olan Pieter Claesz tarafindan 1627’de resmedilmis olan Hindi
Turtast ile Natiirmort isimli eser (Gorsel 8) Amsterdam’daki Rijks Miizesinde
sergilenmektedir. Dogrudan bir ziyafet tablosu olarak nitelendirilebilecek olan bu eserde cam
sarap kadehi, kalayh bir sirahi, naitulus kadehi, soyulmus limonun konuldugu masadan
sarkmakta olan tabak bulunmaktadir. Ancak masada renkleri ve dokusuyla 6n plana cikan,
lzim ve c¢iridyen elmalarin yer aldigi mavi-beyaz porselen tabak bulunmaktadir. Ayrica
Hollanda’da o zamanlar bulunmayan bir hindinin basi, stislenmis ve servise hazirlanmis etli
bir turtada yer almaktadir. Calismada baharatlar, istiridyeler, ceviz, findik, zeytin gibi sicak
ulkelerden gelen ve siradan bir Hollandalimin sofrasinda bulunmayacak yiyecekler
gorsellestirilmistir.

Natirmort kompozisyonunda yer alan nesnelerin detaylarina gosterilen ilgiye bakildiginda,
izleyicinin nesnelerin yerlestirilme mantigini veya bu alanin gercgekligini sorgulamasi pek olasi
degildir. Bu nesneler bir arada kompoze edilmistir. Ciinkii, pahali nesnelerdir, nadirlikleri ve
kokenlerinin farklhilign ve ayrica yiizey dokularmnin cesitliligi nedeniyle degerlidir. Isig1
yansitmaktan ziyade emen ve donuk bir yiizeye sahip olan bigimler (6zellikle baharat tiirleri)
tercih edilmez veya bilinir formlar halinde gosterilirlerdi (Kehoe, 2023:86).

Gorsel 9. Cin Jingdezhen’den ihracat igin
uretilmis porselen tabak, Ming Hanedanhgi,
Wanli D6nemi, Honolulu Sanat Muzesi, Honolulu
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Gorsel 10. Clara Peeters,
Serce, Sahin, Tavuk,
Porselen ve Deniz Kabuklu
Nattirmort, 1611, 52 x71 cm.,
panel iizerine yaghboya,
Prado Miizesi, Madrid

Claesz’in bu eserinde betimledigi porselen tabak, (Gorsel 9) Ming hanedanhg Wanli
déneminde tretilip Avrupa’ya ihra¢ edilmis tabaklardandir. Sir alti kobalt mavisi ile
boyanmistir. Natiirmort tabloda yer alan tabak, tizerinde bulunan desenlerle hakkinda
yeterince bilgi vermemektedir. Ancak 6rnegi sunulan porselenle karsilastirildiginda stilize
edilmis kasimpati gigegi goriilebilir. Tabagin hem i¢ hem de dis islemelerinin radyal bir
dizende oldugu gorilmektedir. Tabagin kenarlar simetrik bir sekilde boliimlere ayrilarak
stilize edilmis motifler eklenmistir. Tabagin tabaninda, Wanli déonemi porselenlerinde yaygin
goriilen sekizgen geometrik form bulunmaktadir.

1611 yilinda Clara Peeters tarafindan resmedilen natiirmortta, (Gorsel 10) cesitli kanath
hayvanlarin yer aldig1 gériilmektedir. Ayrica, iig kase ile biri biiytik iki kiigiik tabaktan olusan
mavi-beyaz Cin porselenleri bulunmaktadir. Bu kompozisyon, av temal natiirmortlarin erken
orneklerinden biri olup, doénemin aristokrat misterilerine hitap eden liiks imgeler
barindirmaktadir. Mavi-beyaz Cin porselenleri, Peeters’in eserlerinde sikg¢a karsilasilan liiks
nesneler arasinda yer alirken, deniz kabuklular1 ve 6li kuslarla birlikte bir av sofrasinin
sembolik anlatimini giiclendirmektedir. Dokularin ve renklerin ustalikla kullanilmasi,
izleyiciyi hem gorsel bir zithk olusturmaktadir hem de anlam katmanlariyla ylizlesmeye davet
etmektedir.

Eserde deniz kabuklulari, porselen kaplar ve 6li kuslar bulunmaktadir. Bu 6geler arasinda
bicim, renk ve dokularm benzerlikleri ile farklihiklarina dayanan zthklar Peeters’in
eserlerinde sik¢a basvurdugu bir uygulamadir. Bu kompozisyon, av sahnesine adanmis erken
donem natiirmortlardan biridir. Dokularin sunumu, sanat¢inin gri yesiller ve sarimsi
kahverengilerden olusan c¢ekingen paletiyle uyum i¢indedir. Nesnelerin tizerinde durdugu
cikint1 ve arka plan ise zarif kahverengimsi tonlariyla bu uyumu pekistirmektedir. Bu resim,
konusu nedeniyle st diizey misterilere satilmak i¢in yapilmistir (Vergara, 2016).

Clara Peeters’in Peynirli, Enginarli ve Kirazli Nattirmort isimli ¢alismasi (Gorsel 11) koyu bir
arka plan oOniinde basit, giicli formlar ve doygun renklerden olusan modern bir
kompozisyonla, basit bir yemegin unsurlarim sunmaktadir. Ug farkh peynir cesidinden olusan
bir yiginin izerinde rendelenmis tereyagini iceren mavi-beyaz kése, bir rulo, yarim enginar,
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Gorsel 11. Clara Peeters,
Peynirli, Enginarh ve
Kirazli Natirmort, 1625,
33.34 x 46.67 cm., agag
panel tizerine yaghboya,
Los Angeles Country Sanat
Miizesi, Los Angeles
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kiraz ve giimiis tuzluk bulunmaktadir. Genel olarak kahvalt1 pargasi (ontbijt) olarak bilinen bu
tir kompozisyonlar, 17. ylzyihn ilk wllarinda Haarlem ve Anvers'te resmedilmis
kompozisyonlarda yer alan unsurlari benzersiz bir sekilde birlestirmektedir (Walsh,
2019:135).

Peeters, porselenlerin parlak yiizeylerini ve 1sik yansimalarimi ustalikla betimleyerek,
kompozisyonun gorsel zenginligini artirmistir. Ozellikle 1s1k-gblge oyunlari, porselenin
dokusunu ve zarafetini vurgulamaktadir. Porselenin piiriizsiiz yiizeyi, peynirin dokusu ve
ekmegin kaba formuyla kontrast olusturmaktadir. Bu, izleyicinin goézini belirli noktalara
yonlendiren bir kompozisyon stratejisidir. Cin porseleni, Avrupa’daki egzotik merakin ve
Dogu ile Bati arasindaki kiiltiirel etkilesimin bir yansimasidir.

Peteers’in bu galismasi dinsel ve ahlaki?? birtakim mesajlar1 igermesine karsin, resimde
betimlenen peynir, tereyagi gibi yiyecek maddelerinin Hollanda da bulundugu, kiraz, enginar
ve mavi-beyaz porselenin ise Hollanda Cumhuriyeti’nin uluslararasi simirlarda biytimiis
ticaret agii ve bu ag yoluyla vatandasa sunulan yeni mallar1 gostermektedir. Bunun yaninda
resimde betimlenen 6geler, bir sanat¢inin cinsiyetinin, konu ve obje se¢iminde ne kadar etkili
olabilecegini de gostermektedir.

Jan Davidsz de Heem’in gosterisli natiirmort tiirtiinde eserler Giretmis 6nemli bir sanatgi olarak
one ¢gikmaktadir. 1653’te resmettigi Domuz Butlu, Istakozlu ve Meyveli Natiirmort, (Gorsel 12)
kendi donemindeki degerli nesneleri ve yiyecekleri gosteren bir calismadir. Sahnede
betimlenen yiyecek ve nesnelerin ¢ogu, o dénem Hollanda’da bulunmamaktadir. Kadehler,
roamer cam kadeh, 1stakozun tizerine yerlestirildigi sandik siradan nesneler degildir.
Kompozisyonda dikkati ¢eken ve yiyeceklerin igerisine konularak sergilendigi kaplardan iki

2 Bir teori, Haarlem ziyafetindeki peynir y1gin1 o donem igin asir liksii temsil ettigi ve ¢iirimeye agik olmasi nedeniyle gegicilik ve
gosteris konusunda bir uyar1 oldugu yoniindedir. Peeters'in resimlerinde peynir yigininin tepesi, peyniri tereyagh yemenin israfina
kars1 uyarida bulunan zuivel op zuivel is't werk van den duivel (Stt Gstiinde siit seytanin isidir.) aforizmasiyla iliskilendirilmesine yol
acgmistir (Walsh, 2019).
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Gorsel 12. Jan Davidsz de
Heem, Domuz Butlu,
Istakozlu ve Meyveli
Nattirmort, 1653, 104.8 x
74.7 cm., tuval tizerine
yaghboya, Wereld Miizesi,
Rotterdam

tanesi, Cin’den ihrac edilen mavi-beyaz porselenlerdir. Uziim, portakal, seftali ve cilegin
sergilendigi kase ve kurutulmus domuz budunun konuldugu tabak o dénem ¢ok revagta olan
kraak porselenlerdir. Kaselerin tizeri geleneksel tarzda mavi renkle dekore edilmistir. Ancak
diger kaselerden farkh olarak dis yiizeyindeki desenlerde stilize gicekler yer almaktadir. De
Heem’in bu resmi, izleyiciye bollugu ve her tiirden damak zevkini gostermektedir. Fakat o
donemdeki anlayisa bakildiginda bu zevkler gelip gecici olarak yorumlanirdi. Bununla birlikte,
kompozisyonda bu ¢ok az hatirlatilmaktadir.

De Heem, 15181 dramatik bir etkiyle kullanarak nesneleri teatral bir etkiyle sunarak
vurgulumaktadir. Ozellikle 1stakozun parlak kirmiz1 rengi, cam nesnelerin 15181 yansitmasi
ve porselen kaselerin hassas dokusu iizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Buradaki 1s1k-golge
oyunlari, nesnelerin maddeselligini giiclendirirken ayn1 zamanda izleyicinin go6zini
kompozisyondaki liikks nesnelere yonlendirmektedir. Eser, bolluk ve ihtisam vurgulasa
da vanitas temasim gizliden hissettiren unsurlarda bulunmaktadir.

Jan Jansz Treck’in 1651 tarihli, Kalaylanmus Flagon ve Iki Ming Porseleni isimli kompozisyonu
(Gorsel 13) diger natiirmort 6érneklerinde yer alan bollugu izleyiciye sunmaz. Nesne ve meyve
sayis1 azaltilmis ve sadelestirilmistir. Bunun yaninda, resimde birden fazla kez vurgulanan
nesne, nadir ve degerli bir parca olarak popilerligini surdiiren Cin porselenleridir.?? Bu
porselenler, giinlik yasamda kullanilan siradan yemek takimlarina dahil degildir. Bu
porselenler, Hollanda Dogu Hindistan Sirketi tarafindan ithal edilen, ge¢ Ming dénemine ait
kraak tabaklardandir.

Treck, porselenleri hafif egimli bir sekilde yerlestirerek 1sigin yiizeyde nasil kirildigim
ustalikla gostermistir. Porselenlerin parlak ve pilrizsiiz yilizeyi, kalayl flagonun mat

#Vinhais ve Welsh (2008), geleneksel olarak bu kasenin formunun 6zellikle 17. ylizyi1lin baslarindan itibaren Hollanda pazarina uyacak
sekilde siparis edildigine inanildigim belirtirler. Bununla birlikte, istanbul Topkap1 Saray Miizesi'ndeki iki érnek, 16. yiizyihn tigiincii
ceyreginde Jingdezhen'deki firmlarda ince mavi-beyaz porselenlerin zaten tretildigi goruliiyor. Bu kaseler, burada tartisilan kraak
kasesine gore sadece kigiik form farkliliklar1 gostermektedir. Kenar lizerine boyanmis sakayigin sinir1 ve bazi kaselerin kenarinin
altinda bulunan kaydirma yaprak motifli stilize ¢igek basi, Topkap: Saraymdakilerle aynidir.
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Gorsel 13. Jan Jansz
Treck, Kalaylanmis Flagon
ve iki Ming Porseleni,
1651, 76.5 x 63.8, tuval
lizerine yaghboya, Ulusal
Galeri, Londra

dokusuyla kontrast olusturmaktadir. Bu nesnelerin yerlesimi, izleyicinin géziinii dogrudan
porselenlere yonlendirerek onlarin degerini ve nadirligini vurgulamaktadir.

S1g yuvarlatilmis kenarlari olan bu kiigiik kase, braket bigimli kenar1 olan diiz, yukari-déniisli
bir jant ve hafifce ice dogru egimli algak V sekilli ayak halkasina sahiptir. Baz1 bolgelerde
koyulasan kobalt mavisi, siyahimsi tonlara déontismiistir. Orta madalyonda, biiyiik sakayik
gicekleri ve ruyi bulutunun altindaki diger bitkilerin yaninda, kaya tizerinde konumlanmis bir
¢ekirge hassas bir sekilde resmedilmistir. Kenarlar, mavi gizgilerle dort genis ve dort dar panel
seklinde bolimlere ayrilmistir. Genis paneller, her biri doniisiimlii olarak tek seftali ve gigek
iceren ve uzun bir canavar maskesi ile ortiilii braket loblu paneller gorilmektedir. Dar
paneller, dikey bantlarla sekillendirilmis ve li¢ ince kurdele ile stislenmistir (Vinhais ve Welsh,
2008: 34-35).

Egzotik ve degerli olarak gorilen Cin porselenleri, zamanla somiirgecilikle
iliskilendirilebilecek bir ganimet olarak da goérilmistiir. Juriaan van Streek’in Wan-li kasede
seftali, limon, giimiis tabakta portakallar, cevizler, tiziim, roamer, giimis ibrik ve bir bigagin
yer aldig1 grubun tamam dékiimlii bir masanin tizerinde konumlandirmistir (Gorsel 14). Bu
nesne ve meyvelerin arkasina bir siyahi hizmetgi de konumlandirilmistir.
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Hollanda Altin Cagi’nda, portreler ve natirmortlar araciligiyla gésterilen bu anlayis, kiiresel
mallarin ve bedenlerin yakinlhigiyla yeni bir Hollandaliligin insa edilmeye ¢alisildig1 gorilir.
Kiresel mallarla tiiketicileri arasindaki fiziksel yakinlik araciligiyla, bu mallarin
evcillestirildigi gosterilmektedir. Bu mallar, Hollanda’ya ait mallar olarak benimsenmis,
biitiinlestirilmis ve yeniden icat edilmistir. Boylece Hollanda’nin cografi alamyla smirh
olmayan ve denizasir1 topraklari, miilkleri ve baglantilari igeren bir 17. yiizyil Hollandalihig1
insa edilmistir (Gerritsen, 2016).

Gorsel 14. Juriaan van Streek,
Erkek Figuirlii Natiirmort,
Yaklasik 1650-80, 106.7 x
95.9, tuval iizerine yagliboya,
Birmingham Sanat Miizesi,
Birmingham

Sonug

Bu arastirmadan elde edilen sonuca gore, 17. ylizyll Hollanda natiirmort resimlerinde farkh
tirlerde mavi-beyaz Cin porselenlerin resmedildigi goriilmuistiir. Bu porselenler, donemin
sosyal, ekonomik ve sanatsal doniisiimlerinin bir gostergesi olarak okunabilecek anlam ve
imalar tizerinde barindirmistir. Cin porselenleri, yalnizca egzotik ve nadir nesneler olarak
degil, aym1 zamanda tiiccar ve orta smifin yilikselisi, kiiresel ticaretin genislemesi ve liks
tiikketimin simgesi olarak natiirmort kompozisyonlarinda yer almistir.

Aragtirmanin bulgularina dayanarak, Cin’in Jingdezhen boélgesinde tiiretilen mavi-beyaz
porselenlerin, iki iilke arasindaki ticaret ve kiiltiirel etkilesimlerin somut bir kamit1 oldugu
degerlendirilmektedir. Bu nesneler, yalnizca estetik degerleriyle degil, ayn1 zamanda dénemin
ticaret yollar1 ve ekonomi politikalar1 hakkinda sagladiklar: bilgilerle de 6nem tasimaktadir.
Ozellikle Dogu-Bat1 ticaretinde mavi-beyaz porselenlerin rolii, dénemin ekonomik
ustinliigiinit ve kiiresellesme silirecinin erken asamalarimi anlamak agisindan énemli bir
gosterge olmaktadir. Natiirmortlarda kullanilan Cin porselenlerinin, sadece estetik bir unsur
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olmakla kalmadigl, aym1 zamanda sahip olma arzusunu ve toplumsal statiiyii yansittigi
gorilmektedir.

Hollandal tiiccarlarin Dogu Hindistan Sirketi aracihifiyla gergeklestirdigi porselen ticareti,
yalnizca ekonomik déniistimleri yansitmakla kalmamis, ayni zamanda sanat eserlerinde bu
nesnelerin gorsellestirilmesinin de yolunu agmistir. Willem Kalf, Pieter Claesz, Willem
Claeszoon Heda, Clara Peeters, Jan Davidsz de Heem, Jan Jansz Treck ve Juriaan van Streek
gibi sanatgilar, bu porselenleri, sahiplik ve sosyal sermaye kavramlarini yansitan 6geler
olarak kullanmislardir. Hollanda’nin tiikketim kiiltiirindeki degisimler, bu nesneleri maddi bir
gosteren haline getirirken, natiirmort sanatinin temsili giicii tizerinden gorsellestirilmistir.
Natiirmort kompozisyonlarinda, Cin porselenlerinin 15181 yansitma 6zelligi, sanat¢inin teknik
yetkinligini gostermesi agisindan da énemli bir unsur olmustur. Cin porselenlerinin dahil
edildigi kompozisyonlar sanatgilar igin yalmizca bir estetik kaygi degil, ayni zamanda
ekonomik ve Kkiiltirel bir sembol olarak da goriilmelidir. Cin porselenlerini igeren
natiirmortlar, bir yandan bolluk ve liiks algisini gii¢lendirirken, diger yandan vanitas temasi
araciligryla bu zenginligin geciciligine de gondermede bulunmaktadir.

Porselenlerin yiizeylerindeki Taoist imgeler ve Cin mitolojisinden 6geler, sanat eserlerinde
hem sanatsal hem de kiiltiirel etkilesimin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Sekiz
Oliimsiiz ikonografisi veya Ming dénemi porselenlerindeki bitki ve ejderha motiflerinin oldugu
porselenler, Hollandali sanatgilar tarafindan bilingli olarak segilmistir. Ancak ikonografik
okumalarin kesin yargilar tiretmedigi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Cin porselenlerinin
yani sira, dogal diinya ve insan liretimi olan diger nesnelerin bir araya getirildigi natiirmortlar,
tikketim aliskanliklarinin sanat eserlerine nasil yansidigim da gostermektedir. Hollanda’da
ozellikle orta simif ve tiiccar sinifinin ekonomik giiciiniin sanatta yer bulmasi, bu tiir resimlerin
yayginlasmasini saglamistir. Arastirma, Cin porselenlerinin yalnizca bir dekoratif unsur
olmadigimi, toplumsal kimlik ve tiiketim kiiltiiriiniin sanata nasil yansidigina dair gii¢lii bir
veriler de sunmaktadir.

Bu arastirma, 17. yizyill Hollanda natirmortlarinda Cin porselenlerinin kullanimim ve
ikonografik baglamini ortaya koymasi, bu konunun genisletilmesinde ve derinlestirilmesinde
ustlendigi misyon bakimindan literatiire 6nemli katkilar sunmasi ve gelecekte birgok
arastirmanin yolunu agmasi beklenmektedir. Bu nedenle gelecekte bu konuda calismalar
yapacak arastirmacilara, belirli bir sanat¢ginin eserleri veya bir porselen tiri tzerine
yogunlagsmalari, natiirmort kompozisyonlarda betimlenen diger nesne ve mallarin izini
stirmeleri, sanat ve maddi kiltiir arasindaki iliskiyi daha ayrmmtili bir sekilde ele almalari
tavsiye edilmektedir.
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