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OZET

Fotograf sanatindaki agkmn disiinceyi irdeleyen bu calisma, soyut kavramlarin iiretilmesinde gergekligin
fenomenolojik gosterenlerinden faydalanan denemelerden ve bu denemeleri gostergebilimsel yaklasimla desifre
eden bilimsel ugragidan meydana gelmektedir. Fotograf sanatinin maddeye i¢kinliginin tartisildigi post-modern
donemde, hakikatin nesnel 6zelliklerini yitirdigi varsayimini konusan post-truth ¢ag sanatgilar1 soyutun maddesel
askinlik formu olarak izlenimlere hilkkmettigi dnermesini irdelemekte isteklidir. Bu ¢alisma, empresyonist sanatsal
bakigin bigimlendirdigi soyutlama kavrayigini uzun siireli bir pratikte derleyen soyutlama denemeleriyle ilgili
alanyazima katki sunmay1 hedeflemektedir. Caligmanin amaci, klasik natiiralist tavirla kavramsal tavrin igbirliginde
yiikselen yeni bir fotografik gérme bi¢iminin somut ¢iktilari {izerinden soyut diisiinceyi anlatmak ve gostergelerin
tasidiklar1 anlamlar1 soyutlayici bir miidahale ve yaratic1 eylemle kurmaktir. Bu baglamda, imran Uzun fotograf
antolojisinden 4 fotograf birer deneme olarak seg¢ilmis ve c¢alisma amaglart dogrultusunda Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimina gore ¢oziimlenmistir. Yiizey, buz, su ve 1sik temalarinda soyutlanan fotografik
gostergelerin tagidiklart yan anlamlari desifre eden bu yaklagim, goriinenin ardindaki kavramsal ve askin
gercgeklikle kurulan aragsal iliskiyi, fotografin konumundan anlamaya ¢aligmaktadir. Calisma, fotograf iizerine
yazilan, ¢izilen, sdylenen ve diger bir¢ok yolla kayit altina alinan diisiincelere katki sunmasi ve soyut diisiincenin
askinligin1 somutun ickinligindeki kesiflerle anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Caligmanin sonuglari, hakikatle
kurulan deneysel iligkilerin belirli bir kavramsal ¢ikarim tiretmedik¢e yavan kaldigini, anlam mefthumunun nesnel
degil nesneler 6tesi fenomenolojik bir tavirla ideal bigime erisecegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Soyutlama, Empresyonizm, Fenomenoloji, Gostergebilim
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ABSTRACTIVE MEANING CREATIONS AND CONCEPTUAL ESSAYS
IN PHOTOGRAPHY ART: ASEMIOLOGICAL ANALYSIS

ABSTRACT

This study, which examines the transcendental thought in the art of photography, consists of essays utilizing the
phenomenological manifestations of reality in the production of abstract concepts and the scientific endeavors that
decipher these essays with a semiotic approach. In the post-modern era, when the immanence of the art of
photography to matter is discussed, post-truth era artists, who speak of the assumption that truth loses objective
features, are eager to examine the proposition that abstract dominates impressions as a form of material
transcendence. This study aims to contribute to the literature on abstraction experiments which compiles the
concept of abstraction formed by impressionist artistic point of view in a long term practice. The aim of the study
is to explain abstract thought through the concrete outputs of a new photographic form of vision rising in
cooperation with the classical naturalist attitude and conceptual attitude and to construct the meanings of the
indicators with an abstract intervention and creative action. In this context, 48 photographs from Imran Uzun
photographic anthology were selected as essays and 16 of them were analyzed according to Roland Barthes'
semiotic approach for the purposes of the study. This approach, which decipheres the connotations of photographic
indicators abstracted on surface, ice, water and light themes, tries to understand the instrumental relationship
established with the conceptual and transcendental reality behind the visible from the position of the photograph.
The study is important in that it contributes to the thoughts written, drawn, sung, and recorded in many other ways
on photography and tells the transcendence of abstract thought through discoveries in the immanence of the
concrete. The results of the study show that the experimental relationships established with the truth remain
uninspired unless they produce a specific conceptual inference, and that the notion of meaning will reach the ideal
form with a phenomenological but not objective object.

Keywords: Photograph, Abstraction, Impressionism, Phenomenology, Semiology

GIRIS

Bu calismada, soyutlayict bir bilincin baktigt olgular evreni zamaninda
alinan/kayitlanan fotograf ornekleri, yukarida ozetlenen problematik ¢ergeveden hareketle
incelenmektedir. Bir belge/dokiiman olarak fotograf ve sanat olarak fotograf arasindaki ayrimin
genis capl tartismalara konu edildigi ‘yeni’ gorsel kiiltiirde, sanatin bir popiiler kiiltiir uzvu
olarak aurasini/6ziinii kaybettigi sayiti, galismanin problematik ilgisini teskil etmektedir. Bunun
yant sira fotograf konulu yayin literatiiriinde, soyutlama yaklasimi ile ilgili bir boslugun tespiti
onemle belirtilmelidir. Bu nedenle ¢aligma, giincel fotograf sanat¢ilarinda nasil bir soyutlama
egilimi oldugu ve bu egilimin semiyotik kurgusunun nasil yapildigi probleminden hareketle
hazirlanmigtir. Caligma boyunca, ilgili probleme yanit sunacagi hesaplanan drnekler segilerek
kuramsal ve sanatsal acidan soyut-somut iliskisi denkleminde ac¢iklanmaistir.

Calismada, 30 yili askin siiredir aktif fotograf¢ilik yapan ve mesleki pratigini son 10
yildir ise soyut sanat rotasmna aktaran Ogretim Gorevlisi Imran Uzun’un soyutlama
calismalarina odaklanilmaktadir. Calisma evreni kabul edilen Imran Uzun antolojisinden,
amagli 6rnekleme yapilarak secilen 20 fotograf, sanat¢inin sanat egilimleri ¢ergevesinde 6zgiin
tipolojisine uygun olarak secilmis ve geneli temsil etme amaciyla hareket edilmistir. Yiizey,
151k-gblge, kar ve buz fenomenlerini soyut anlamlama ¢aligmalarinda kullanan Uzun, sanatsal
yonelimi ve soyutlama paradigmasini; ‘Bir goziim hep disaridayd:r’ ifadesiyle aciklamaktadir.
Gorme eylemini bireyin i¢ diinyasi ile nesnel diinya arasindaki kesisim ve karsilagsma olarak
yorumlayan Uzun, gérme aniyla birlikte de8isimin ve sentezin kaginilmaz oldugunu
savunmaktadir. Ciinkli gérme gerceklestigi zaman, disarida olan igeriye girmeye gabalarken,
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icerideki imgeler ise disartya ¢ikmaya ¢abalamaktadir. Dogaya karsi ilgisini ve i¢ goriilerini
nesnelerde arama hikayesini fotograf sanatiyla tanismasina ve akademik birikiminin artmasina
baglayan Uzun, fotografik gérmenin kendine mesleki ve sanatsal agidan bir¢ok deger kattigini
belirtmektedir. Uzun’a gore, fotografladigi nesnelerin soyutlugu, onun i¢ diinyasinin
mutfaginda yogurdugu ve kendini anlatabildigi ¢ok yapili bir katmandir. Ciinkii dogada
diizensiz ve birer ‘sey’ olarak duran nesneler, bir insanin anlamsal bakisiyla belli bir dile sahip
olmakta ve insansal bir seyler anlatmaktadir. Dogay1 insanlastirmak ve bireysellestirmek
parolasinin kendisine ilham oldugunu her firsatta dile getiren Uzun, olus ile goriiniis arasinda
bir fark koyarak, gosterenlerin gostermekle yiikiimlii olduklar1 anlama miidahale etmenin
hazziyla ve kendini dogada daha fazla kesfedebilmenin arzusuyla ¢alistigini soylemektedir. Bu
calismada secilen fotograflarin anlamsal boyuta ¢oziimlenmesi, soyutlama pratigine 6rnek
teskil etmekle birlikte sanat¢inin i¢ diinyasini anlamaya da kilavuzluk edecektir. Ciinki
soyutlama pratigi, sanat, felsefe, mesleki bilgi ve tasavvufla dogrudan baglar1 bulunan, igsel
catismalarin doga tarafindan uzlastirildigi ve bireyin tikelligini teknik ve sanatsal bir dille
evrensellestirdigi epey gozenekli bir deneyimdir.

Fotografta Sanatinda Soyutlama

Daha 6nce duyusal, goriinebilir olan gercekligi, dogay: tekrarlayan fotograf, simdi bu
gorevi birakir ve bir bagka varligi, duyusal ve goriinebilir olmayan bir varligi goriiniir-kilmak
ister. Paul Klee’in soyledigi gibi: “Sanat, artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine
goriiniir kilar.” Bu ‘goriiniir kilinacak’ sey ise, duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin
anlamidir, nesnelerin soyut diisiinsel varligidir. Duyusal gerceklikten 6zce farkli olan bu
diisiinsel soyut varlik, yeni bir tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve
nesneler karsisinda duyusal degil, diisiinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz
bir diisiinsel-soyut varlik kavranmis olur. Sanat, bu yeni degerler diinyasinda soyut-diisiinsel
bir boyut i¢inde simdi karsimiza ¢ikmis olur.(Tunal1,1983: 137).

Soyut sanat, dogas1 geregi tinsellige yonelir. I¢ goriisel bir sezgi ile nesneyi, insan1 ve
evreni goriir. Soyut sanatcilar, ruha dokunma, ruhsal bir resim yaratma i¢giidiisii ile hareket
etmiglerdir. Soyut sanat, bir yaniyla bilimsel gelismeleri izlemis, diger yaniyla dini
kaynaklardan beslenmis, soyut sanatgilar, farkli dogalardaki kaynaklart kullanmiglardir
(Celikkan,2018: 57).

Dora Vallier’in saptadig1 gibi Worringer, uygarliklar boyunca tanrilarin ezici giicliniin
ve de tersinin, yani bir tehdit olarak hissedilen varolusun belirsizliginin insan1 gergekten
saptirdigi anlar oldugunu gozlemler: Duyarlilik erisilmez olanin esiri kaldigindan, sanat
soyutlamaya yonelir, ¢linkii ger¢egi asabilecek tek sey yalnizca soyut bicimdir (Bonfand, 2015:
11). Kandinsky’ye gore “soyut”, bir ¢izim siireci sonunda diinyadan kaynaklanan seyin ifadesi
degildir; beliristir, tekil belirisler, burada bir tablodan, dolayisiyla birinci derece bir beliristen
yola ¢ikarak yol agtiklar1 g6z kamasmasidir (Bonfand, 2015: 16).

Cagin baginda Wilhelm Worringer, sanat tarithine yeni bir arastirma mantig1 getirirken,
tiim sanat yaratmalar i¢in iki kavram saptamak ister. Bu iki kavram, iki temel ictepiyi, iki
psikolojik fenomeni karsilar. Bunlardan biri, biitlin natiiralist egilimli sanat anlayislarinin
dayandig1 ozdesleyim (Einfiihlung) igtepisi, Obiir de tiim anti-natiiralist, soyut egilimli sanat
anlayislarmin dayandig: ‘Soyutlama (Abstraktion)’ igtepisidir. Ozdesleyim kavramini, Theodor
Lipps’den alan Worringer, bununla; dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmak isteyen
sanat iisluplarini agiklamak ister (Tunali, 1983: 140).
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Modern sanatin dili soyutlamaya yatkin olsa da, sanatta soyutlamanin kokenleri
insanligin ilkel donemlerine dayanir. ilkel insan, kendi yaratimi olan aletlerin niteliklerini
genellemistir. Bu yaratma vasitasiyla, soyutlama siirecini agmistir. ilk insanlarin simge ve
semboller ile soyutlamalari, bilgi paylasimina olanak saglamaktaydi. Insanligin ilk soyutlama
orneklerinden sonra, modern sanat donemindeki soyutlamalara kadar gegen siirecte bilgi ve
biling durumu ne kadar ilerleme gostermis olsa da, insanlarin duygu durumlari, korkulari,
tedirginlikleri her donemde benzerlikler gostermektedir. Korkular, giivensizlik duygulari ile
basa ¢ikmada, soyutlama faaliyetleri, yeni, bir diinya yaratabilme arac1 olmustur. Ilkel kiiltiirler
doneminde bile dogal objeler, soyut bicime yaklasan deforme sekilde gosterilmis, Worringer,
taklit sanatindan once soyut sanatin var oldugunu iddia etmistir. Herhangi bir sanat dalinda,
sekilselligin geri planda tutulmasi, zihinsel yap1 ve diislinme giiciiniin a¢ik bir gostergesidir ve
insanin yaratici diinyasini ortaya koymaktadir (Celikkan, 2018: 27).

Fotograf ve sinemanin sanatsal bir dili olup olmadig1 tartigmalarina miidahil olan ve
sanatsallik cephesinde saf tutan Arnheim, filmin sanat dilini konustugu ‘Film as Art/Sanat
Olarak Film’ kitabinda, Filozof Cavell ise felsefi sdylemlerinde fotografin mekanik
ozelliklerinin yaniltict olmamasi gerektigini salik vermektedir. Fotograf, olgularin temsil
edildigi bir goriingiiler evreni olarak arzu ve tatminin dolayladig bir gorsel temsil icermektedir.
Natiirel goriiniimiin ardinda dahi, salt bir kopya degil; insanin yaratici bilgisi, arzular1 ve
duygulariyla izole ettigi imgesel bir sanat pratigi vardir (Snyder ve Allen, 1975: 144-145).
Nihayetinde natiiralist yaklasimda bile kurgusal mekanigin domine ettigi bir {islubun
varligindan s6z edilebilir. Bu tislup, vizorle bakilan olgular diinyasinin nasil goriintiilenecegi,
151k ve renk dengesinin anlamsal karsiliginin nasil hesaplanacagi, fotograf¢inin durus yeri ve
refleksleri ile dogalligi korumak adina nasil bir katkida bulunacagi tizerine farkli yaklagimlar
ve tekniklerle genisleyen bir konsepttir (Worringer, 2017: 37-39). Fotograf sanatinin dilini de
belirleyen iislup, goriintiiden ilhamla ve bizatihi gorlintiiniin kendisi ile konusmak isteyen
fotograf¢inin, sanatin gerceklestigi zaman ve birikim stoklarina karsi durusunu da yeterince
icermektedir. Bu nedenle bir fotograf, asla yalnizca bir fotograf degildir. Fotograf dili, kayit
eden goz ile tanik olan goz arasindaki gercekei ve yansimaci bir temastan ziyade, insana 6zgii
semboller ve 6zdesleyim hissine hitap eden sanatsal bir jargonu tiimcelemektedir. Eco’nun
(1989) “Acik Sanat Yapit1’ kategorisinde inceledigi, yoruma agik bu temsil dili, goériinen olgular
diizeni ve espastan alinan evrensel bir duyum ya da algi degildir. Dogadan ve objelerden
soyutlanan bu dil, sanatginin objelerin simgesel ve sembolik anlamlarini kompoze ederek
konustugu gorsel kodlarla yapilanir. Agik yapita bakan gozlerin her biri farkli bir anlamin izini
stirer. Bu dolayda, sanat yapiti sanat¢iya ait olmakla birlikte, tasidigi anlamin cesitliligi
nedeniyle sanatgiya has olarak kabul edilemez. Anlamlar, herkesin iizerine bir seyler soyledigi
kolektif bir sanat dilinin pargalarina yayilarak, insanligin ortak degerlerine evrilir.

Eco’nun sanat yapitinin yorumsallig1 lizerine sarf ettigi gostergebilimsel diisiinceleri,
Barthes’in fotograf {izerine diisiincelerini kavramsallastirdigi ‘Camera Lucida’ adli eserinde
paylastigi Studium ve Punctum kavramlariyla ortak ¢izgede okunabilir. Barthes’e gore (2008:
41-43), bir fotografin seyredene sundugu kompost anlamliligi agimlamaya g¢abalamak ve
semiyotik kodlar1 ¢oziimleyerek anlam tiretmek isi, genis kapsamli bir girisim olarak
Studium’dur. ilk bakista, fotografin semiyotik diinyasindaki bu genis arayisa yonelen gozler,
bir dedektif misali anlamlarin izlerini takip eder. Diiz anlam ve yan anlam c¢atismasinin ya da
karmagasinin yarattign gerilim, Studium ile birlikte ortaya ¢ikar. Punctum ise, sebebi
aciklanmayacak sekilde, fotografta baskin anlamdan kopuk ve tamamiyla Oznel bir
alimlamadir. Punctum, agiklanacak bir durum degildir ki, agiklamaya kalkigsma hareketi ile
birlikte Studium aciga cikar. Ornegin, bir savas fotografindaki iki asker arasindaki oldiiriicii
miicadelenin yer aldigi kompozisyonda, yerde duran bir tasa dikkat etmek ve fotografi bu tasgla
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anlamlandirmak Punctum’a isaret eder. Nitekim Barthes de iki ¢ocugun konumlandirildigi
tarithsel bir fotografta, ¢ocugun carpik dislerinin kendisini ¢ok etkiledigini ve bunu
aciklayamadigini ifade etmektedir. Studium ile Punctum’un birlikteligini i¢eren fotograflarda
anlamin daha yogun ve keskin oldugunu diisiinen Barthes, bazi fotograflara anlam
verilemeyecek kadar ayricalikli bakilmasin1 Punctum’a baglamaktadir (2008: 59). Eco ve
Barthes’in semiyotik gozle baktiklar1 fotograf dilinde, bircok anlami kesistiren ve oldukga
subjektif olan bir sonucu kesfetmeleri; fotografin mekanik bir dille sinirlandirilamayacagina
acikca kanit sunar. Fotografin kesfedilmeyi bekleyen soyut ve sanatsal dili ise dogurgan bir
yapidadir.

Wicks’in (1989), ‘Temsili Bir Sanat Olarak Fotograf® isimli makalesinde sdyleme
doktiigli yaklagim, fotograf dilinin aragsalligin yani sira sanatsallik tasidigini anlatmaktadir.
Ciinkii temsil her seyden Once bir bastan yaratmadir. Temsili, bir ‘durum tanimi’ olarak
aciklayan Hall’in deyimiyle (1999: 88), temsile konu olan gergeklik, olgularin basitce
yansitildigi ve verili gostergelerden olusan bir kopya degildir. Temsil, gercekligin dolaylanarak
ve durumlarinin yeniden tanimlanarak kuruldugu yaratim eylemidir. Temsildeki dolaylama,
soyutlamayla birlikte anlamlidir. Gergekligi, oldugu halden bambaska ve zit bir halde de
tanimlamaya imkan taniyan temsillestirme, fotograf dilinin yaratici giiclinii yansitmaktadir.
Fotograftaki bir bardak nesnesi, yalnizca bir bardagin kopya edilmis goriinimden ibaret
degildir. Bir bardagin fotografi, bir bardak olarak yeniden tanimlanan bir bardag: igerir. Bu
tanimlamadaki bardak ile fotograftan bagimsiz bir obje olarak bardak arasinda, fotografin
semiyotik kodlar1 baglaminda ciddi farkliliklar vardir. Artik, fotograf¢inin ve fotografa
bakanlarin ortak dillerinde soyutlanan anlamlar vasitasiyla bardagin olgusal ger¢ekliginin
asildig1 kavramsal bir etkilesim s6z konusudur. Cilinkii fotograf dilinde dogrudan atfa yer
verilmez. Fotograf sonsuz sarmalda anlami kuran karmasik bir dille soyutlanmaktadir.
Gosterilen seyin bir bardak olmasi, gosterilmek istenen gergekligin bardaktan tamamen
bagimsiz bir anlamla kurulmasina engel degildir. Bir bardagin olgusal bedeninde anlatilmak
istenen olgular istii anlam, ¢ogu zaman bardagin kirilgan yapisini ve islevlerini gériinmez kilar.
Bir fotograftaki bardak, kendisiyle higbir ilintisi bulunmayan oldukga insani bir mesaj verebilir.
Bu durumda kestirilen mesajin, bardakla dogrudan iliskisi oldugu ve ayni zamanda bardagin
fotograf disindaki gercekligiyle higbir iliskisi olmadigi denklemi kurulabilir.

Temsil kuramin1 yapisalci dil teorilerine paralel yonde kuran ve anlami, dilin yapisal
hareketliligi igerisinde iiretilen sembolik bir temsil olarak géren Hall’e gore (1997: 5), temsil
edilenlerin dil ile dogrudan bag1 vardir. Temsil, dil ve anlamin ortakliginda kurulmaktadir.
Fotografin temsil giicii, sanat dilini paylasanlarin ‘Kara Kutularinda/Camera Obscura’,
karsilikli gorsel konugmalarla inga ettikleri bast ve sonu belirsiz bir tecriibedir. Basi ve sonu
belli olmayan bu dil, deklansore basildig1 kayit anindan, sonsuz yorumlara ve genislemeye
uzanir. Fotografin dili evrenseldir ve sdzel olmayan bir sembolik diizen igerir. Gorsel kiiltiiriin
yiikseldigi ve goziin egemenligini tesis ettigi dijital cagda, fotograf dilini konusan insanlarin
sayisi giderek artmis ve Instagram ya da Youtube gibi gorsel kompozisyonlarin iiretildigi sosyal
alanlarin kullanim Oriintiileri bilylimiistiir. Artik yazili ifadeler olmadan, yalmzca gorsel
kurgular ve sofistike sunumlar {lizerinden anlagsan uluslar {iistii bir cemiyet bi¢imi ortaya
cikmistir. Bu donemde fotografin gorsel kodlarinin anlattigi hikayelerin sanatsal yoniinden
uzaklastigi varsayimi kuvvetlense dahi, soyutlayici pratigin sanatla olan yakinhigi da
yadsinamaz diizeydedir. Ciinkii temsilin karakteri, kendisi diginda olana isaret eden bir anlamin
iretimi ile ilgilenir. Fotografta iiretilen anlam ne olursa olsun, sanatin bigim dilini her zaman
potansiyelinde tasir.
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Fotograf dili, gorsel retorik kadar irettigi sanatsal sdylemle de anlamlidir. Ciinkii
olgusal evren, onu anlamlandiran goziin noksanliginda yalnizca ‘sey’lerden olusur. Tanimsiz
ve ne oldugu bilinmeyen bu ‘sey’ler kolektifi, fotograf ya da diger sanatlarin, bilimin ve
felsefenin dili ile anlamlandirilir. Foucault (1994: 188) bu anlamda yapilar1 ‘sey’lerin dilsel
tasvirleri olarak degerlendirir. Evrenin igerdigi ‘sey’lerin anlamla yiiklii olduguna karsit olarak
gelisen bu gorts, dilsel yapilar ve soylem iliskisinin evreni anlamli bir biitiinliikle okuma firsati
verdigini savunmaktadir. Fotografta yer alan gostergeler, insani unsurlardan bagimsiz
disiintildiigiinde yalmizca birer ‘sey’dir. Sey’lere anlam kazandiran, fotografin dili,
fotografcinin katkis1 ve fotografa bakanlarin yorumlamalaridir. Nitekim bir sanat olarak
fotograf, yapisal anlam kurgular1 sayesinde bir¢ok ‘sey’in Oziindeki kavramsal anlama
ulagmaya aracilik etmektedir.

Amac ve Yontem

Bu arastirmanin amaci; sanatsal bir perspektif ve soyut anlam kompozisyonu olusturma
gayretiyle ¢ekilen fotograflar 6zelinde agiga ¢ikan soyut anlami tahlil etmek ve bu anlamin
dogasini irdelemektir. Aragtirmanin bir diger amaci ise; fotograftaki 1s1tk konumlandirma ve
golgeleme tekniklerinin, soyut anlamin dogasina nasil bir tesirde bulundugunu ortaya
koymaktir. Bu baglamda, arastirmada su temel sorulara yanit aranacaktir;

-Fotograflardaki soyut anlami kuran temel saikler nelerdir?
-Fotograftaki somut gostergeler ile soyut anlam arasindaki iliski nasil kurulmaktadir?

Bu calismada, 6rneklem olarak secilen 4fotograf, Roland Barthes’in gostergebilimsel
yaklasimi esas alinarak ¢oziimlenecektir. Somut gosterenlerin soyut kavramlara isaret ettigi
varsayimiyla hazirlanan bu c¢alismada, fotograflardaki nesne estalasyonlarinin hangi soyut
anlamlar1 tasidig1 incelenecektir. Barthes’e gore gorsel dgelerin birbirileriyle iliskisi kurmasi
neticesinde diiz ve yan anlam olusmaktadir. Bu olusum, fotografta iki diizlemin varliina isaret
eder. Dizisel/diiz anlam olarak adlandirilan birinci boyutta nesneler segilir. Diger diizlemi ifade
eden dizimsel/ yan anlamda ise secilen nesneleri anlamlandirilarak bir biitiine ulasilir
(Karaman, 2017: 31). Fotograf sanati, nesnelerin diinyasinda ilk anda meydana gelen diiz
anlamlarin yani sira nesnelere yiiklenen soyut yan anlamlar1 da iiretir. Bu noktadan hareketle,
Imran Uzun fotograf soyutlamalarinda, ‘gdsterenler’ olarak nesnelerin diiz anlamlar ve
‘gosterilenler’ olarak soyut yan anlamlar aciga ¢ikarilacaktir. Neticesinde gostergebilim bir
anlam meselesidir ve somut sembollerin yiiklendikleri ve iiretmekle yiikiimli olduklar
anlamlarin kesfi ile ilgilenir. Somut ve soyut arasinda diyalektik bir farklilik oldugu
diistiniildiigiinde, gostergebilimin bir ¢oziimleme metodu olarak dnemi belirginlesmektedir.
Ciinkii gostergebilimde anlam, zitlik ve ¢atisma iizerine kurulmaktadir. Nesnelerin tasidiklar
anlamlar arasindaki kontrast, egemen anlamin kodlandig1 diizeyi kurmaktadir. Bu ¢alismada,
gosteren-gosterilen iligkisinin yani sira fotograflardaki zitlik diizeyleri de ¢éziimlenecektir.

Fotografta Soyutlama Ornekleri ve Gostergebilimsel Coziimlemeler

Sanatc1 bu metindeki soyut ¢aligmalarinda fotograf ger¢egini bozarak, kolaj yaparak -Ki
bu soyutlamalar genelde 6rneklerine bakildiginda daha c¢ok kiibist caligmalar gibi durmaktadir-
dijital manipiilasyonlarla, fotograf baski ve farkli ¢cekim teknikleriyle degil, salt geleneksel
gerceklik ilkesiyle fotografta ritim, denge, renk, 151k ve zaman zaman kompozisyonlar da
olusturarak biiyiik oranda natiiralist soyutlamalara gitmistir. Sanat¢inin natiiralist soyutlamay1
tercih etmesinin sebebi, dogay1 insaniistii bir form, organik bi¢imlenis ya da inorganik
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bedenlenme olarak gorerek, dogada bir askinlik duygusunu tatmin etmeyi se¢mesidir. Bu
caligsmalarda sanatc1 kendi soyutunu, insanin elinin degmedigi, iliski kurmadig bir dogal form
iizerinden ortaya koymaktir. Sanat¢1 aslinda soyutlamalarinda kendine 6zgili anlamlar1 dogaya
atfeder, dogaya yiikler. Boylece sanat¢t bu dogalligi kendi anlam ve diigsiince diinyasinda
gormek istedigi gibi fotograflar.

Buz Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi

Fotograf 1. Biiyiikk Dogus Nebulasi

Evrenin olusumuna iligkin yaygin kabul goren ‘Big Bang/Biiyiik Patlama’ teorisi,
nebula olusumlarindaki dogus olaylarimin birbirini tetikleyerek genisledigi varsayimiyla
hareket etmektedir. Bu fotograftaki soyut anlati, evrenin dogurganligin1 ve biiyiik doguslari
simgeleyen bir nebula formunu yansitmak ve kaotik varolusun gizemli gdzeneklerini resme
yakin bir dilde bulusturmaktir. Nebula olarak tasvir edilen bulutsu goriinlimiin ayni zamanda
dollenmeye hazir bir yumurta ile benzes olmasi, dogusun insansi suretlerini de fotograftaki
soyutun anlati sathina dahil etmistir. Yildizlarin meni olarak diisiiniilmesiyle birlikte, evrensel
dogumun insani dogumla ortak yonlerinin kesfi amaglanmastir.

Fotograftaki zaman ve mekan oldukca goreceli, kozmolojik ve degiskendir. Zamani
bildiren ‘giindiiz’, ‘gece’ ‘saat’ ya da tarih gibi kavramlarin gegerligini ve ardisikligin1 goreli
olarak stirekli bagka formlara devrettigi evrende, mekanlar iistii bir mekan ve mekanlarin ¢ok
daha oOtesinde biiyliyen bir maddesizlik ortami vardir. Yasamin maddeyle sinirlanmadigi
evrenselligi temsil eden fotografta, maddenin bosluktaki konumu ve boslugun icerisindeki
hi¢likten dogan madde karmasgasina bir atif vardir.

Fotografta siyah ve beyaz renkler arasindaki ontolojik ¢atisma, melez bir form olan gri
renk kullanimi ile yumusatilmis ve uzlasi yaratilmistir. Diyalektik prensiplerine gore tez
(beyaz)-anti tez (siyah)-sentez (gri) formiilasyonunun uygulandigi renk skalasinda, yasam
denilen methumun aslinda varlik ve yokluk arasindaki miizakere ve uzlasmadan kaynaklandig:
mesaj1 verilmektedir. Ancak dogus Oncesi yoklugu simgelemek i¢in siyahin baskin tonlari
kullanilmasgtir.

Fotograftaki gdsteren-gosterilen iliskisi, yokluktan varliga gecisin evrensel ve insani

boyutlarini soyut olarak tasvir etmekte kullanilmistir. Zitliklar ise, dogum ile 6liim arasindaki
yasamsal miicadelenin sicak anlarini niteleyen bir sifatlar dili olarak diisiiniilmiistiir.
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Tablo 1. Fotograftaki Gosteren-Gosterilen liskisi

Somut Gosteren Somut Soyut Gosterilen
Gosterilen

Siyah Renk Evrensel Bosluk ~ Maddesiz Varolus/Ana

Rahmi

Buz Evren Biiyiik Dogus

Buz Yumurta Dogurganlik

Isik yansimalari Yildizlar Kaotik Yasam/Sperm

Sokak Lambasi Nebula Biiyiik Dogurganlik

Gosterenler evrensel ve insani benzerlige gonderme yaparken, somut gosterilenlerin
tasidiklar1 anlam dogusu simgelemektedir.

Tablo 2. Fotograftaki Temel Kavramsal Zitliklar

Varolus Yokolus
Dogum Olim
Dogurgan Kisir

Kaos Diizen

Maddi Maddi Olmayan

Fotografin anlatmakla miikellef oldugu soyutluk, varolus ve yokolus arasindaki aksta
meydana gelen kavramlar kargasasinda bir diizen olusturmay1 hedeflemektedir. Yasami hayret
uyandiran miikemmelligini sunan kaos, diizen mekanizmalari ve yasam prodiiksiyonlari
tarafindan terbiye edilerek varolusu zenginlestirmektedir. Fotograftaki temsil, 6liimiin kol
gezisine karsilik biiyiik doguslarin direnisini sembolize etmektedir. Cilink{i 6lim evrenin
olagan durumsalligidir. Yasam icin biiyiik bir ¢aba ve varolussal krizler gerekir. Bu nedenle
dogmak i¢in oncelikle yoklugu alt etmek gerekir. Fotograftaki soyutluk, yoklugu alt ederek
bliyliyen ve devasa dogumlarla yasam {ireten dogurganlik mekanizmalarini g¢atigmalar
merkezinde islemistir.

Su Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi
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Fotograf 2. Akiskan Kanatlar

Caglayan bir su formunun anafor yarattigi an1 yansitan fotografta, suyun saydamligi
ardindaki dogal goriiniimle anafor alanlarindaki goriintiisel olusum arasinda bigimsel bir fark
tanimlanmistir. Anaforun bicimsel yogunlugu fotografin iist tarafinda, durgunlugun saydamligi
ise alt tarafta konumlandirilmistir. Olusturulmak istenen ‘kanat agan sahin’ goriiniimii, suyun
yiizeyindeki hareket farkliliklari ile yakalanmustir.

Ozgiirliigiin zor kosullar1 ve miicadeleci karakterini anlatmak i¢in basvurulan soyutlama
yaklasimi, bir sahinin yirtic1 kisiligi ve giicliyle 6zdeslestirilmistir. Ozgiirliik ile ugmak arasinda
bagintilar kuran anlatida, suyun mukavemetine kendi 6zgiil agirligi ile karsi koyan sahinin giicii
gosterilmistir.

Dogal giin 1s183indan faydalanan anlati, mekanlar arasinda bir yer degismece
olusturmustur. Gokyiizli, suyun hiikiim siirdiigli mekanda ve suyun olusturdugu bigimler
kullanilarak mekansal niteliklerini kazanmistir.

Anlatida kullanilan yesil, mavi ve beyaz tonlar, dzgiirliik vurgusu tasimaktadir. Ozgiirliigiin
goksel taraflarin1 simgeleyen acik mavi renk yogunlugu, suyun 1s181 yansitmasi nedeniyle
dogallik 6zelliklerini korumaktadir. Gokyiizli, su iizerindeki yansimasiyla kendini yeniden
kurmus ve baskalasan formlara dagilarak bicimlerle i¢ ice gegmistir.

Fotograftaki gostergelerin genel temasinda yer alan 6zgiirliik vurgusu, suyun farkli
bigimlenisleri sayesinde anlatilmistir. Gosterenler-gosterilenler iligskisinde somut gostergelerin
soyut karsiliklar1 6zgiirliiglin karakterini ac¢iklayan ayrintilar olarak diigiiniilmiistir.

Tablo 3. Fotograftaki Gosteren-Gosterilen liskisi

Somut Gosteren Somut Gosterilen  Soyut Gosterilen

Su Yiizey Sahin Insan
Su Yiizey Kanat Ozgiirlesmek
Su Yiizey Gokytizii Ozgiirliigiin Dorugu

Ozgiirlesmenin yarattigi serbesti duygusunu asirlar boyunca arayan ve kélelige
bagkaldir1 gosteren insan, ozgilirlesmenin kendi kendine olugsmayacagi kosulunu bilerek her
daim miicadele etmistir. Bu miicadelenin farkli fazlarda gerceklesiyor olmasinin akiskanligi
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g0z oniinde bulunduruldugunda, 6zgiirliik i¢in 6denen bedel ve harcanan eforun her biinyede
farkl: etkiler yaratmasi kaginilmazdir.

Tablo 4. Fotograftaki Temel Kavramsal Zitliklar

Ozgiirliik Tutsaklik
Miicadele Kabullenis
Ozgiirlesmek Tutsaklagmak

Fotografin soyut kavramsal catismasi, 0zgiirlilk vurgusunun cagristirdigi karsitliklara gizil
atiflar yapilarak anlagilmalidir. Ozgiirlesmeye giden yolda miicadele etmekten kaginan insan
i¢in kosulsuz son olarak bir tutsaklasma ve kabullenis sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiirlesme
stirecinde ise kanat cirptik¢a ve 6zglirliik hissini arttirdik¢a giiciin doruklarini yoklamak ve
thtisaml1 bir kusun zarafetine sahip olmak en gii¢lii 6nerme olarak goriinmektedir.

Yiizey Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi

Fotograf 3. Ters Yiiz Edilmis Izdiisiimler

Genel Betimleme

Fotografta, bir su yiizeyine yansiyan doga ile, suyun iizerinde yansiyan yogunlukta bir ¢inar
agaci bulunmaktadir. Fotografin sag iist kisminda konumlandirilan bulut huzmeleri, 6zgiirliigiin
uftku, doga yoniinde genisletilmistir. Dogal 1sikla olusturulan goriintiide renk ve leke
degerlerinden soyutlanan obje, yiizey ilizerinde yeni anlamlar tiretmektedir.

Anlat1 Yapisi

Fotografin mekani, detay perspektif geregi simirli espas diizenlemesi ile saglanmistir.
Yerlestirmede, dogal su ylizeyi ve bu yiizeyi tamamlayan dogal figiirlere yer verilmistir. Isigin
farkli skalalardaki muhtelif goriiniimleri ile kurgulanan zamansal diizlem ise, gilindiizii
gostermekle birlikte, gblge yapilarindan dolay: net bir sekilde ifade edilememektedir. Dogada
Ozgilir olmanin irkiitiicii serencami, dogal 151k-gblge gecislerine basvurularak aktarilmistir.
Is1gin berraklig1, 6zgiirliiglin sonsuzluguna dogru ilerledikge, yerini tirkiitiicii gdlge gecislerine
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birakmaktadir. Bu golgeleme taktigi, fotografta verilmek istenen mesaj1 biitiinlemesi agisindan
onemlidir.

Renkler

Fotografta renkler ters izdiisimi olusturulurken kendi dogal renklerinden de yer yer
soyutlanmistir. Yesilin keskin fark edilisi ylizey lizerinde siyaha doniisiirken fotografta yogun
olan bolgelerde bir karmasiklik icerisinde yeni simgeler olusturmaktadir. Beyaz, mavi ve gri
renk yansimalari eseri daha izlenilebilir kilmaktadir.

Anlamlandirma
Fotograftaki gosteren-gosterilen iligkisi ve temel zitliklar, asagidaki tablolarda sunulmustur.

Fotograftaki Gésteren-Gésterilen Iliskisi

Somut Gosteren Somut Gosterilen  Soyut Gosterilen

Su Yiizeyi Gokyiizii Sonsuzluk

Agac/Bulut Dallar/Yapraklar Bigimler/Formlar

Suda Nesne Gokyiizii Olaylar1  Belirsizlik/Urkiitiiciiliik
Yansimalar

Su Dalgalanmalart ~ Gokylizii Olaylart  Tedirginlik/Sarsint

Suya yansiyan doga, insanin 0zgiir yaninin doga karsisindaki gii¢siizliigiine de soyut
atiflar yapmaktadir. Gergegiyle izdiistimii arasindaki farkliligi gériintiiniin olusumundaki renk
zayifliklar1 ve kayboluslari, belli belirsizlikler izleyiciye tirkiitiicii bir soyutlama sunmaktadir.
Su dalgalanmalarinin sag {ist kosede olusturdugu insansi figlir var olmayan gergegin
izdiistimiinii sergilemektedir.

Fotograftaki Temel Kavramsal Zithklar

Gergeklik Yokluk
Diisiis Bulusma
Uzak Yakin

Kiyida olma hali ile soyutlastiran fotografta, uzak-yakin karsitligi ilk soyut anlam olarak
one cikmaktadir. Gergeklik -yokluk karsitligi yansiyan ana nesnenin renksizligi olarak one
cikarken, ylizeye diisen doganin izdiisiimii yeni soyut anlamlarla bulugmustur.
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Isik Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi

Fotograf 4. Ay’da Gokyiizii
Genel Betimleme

Fotograf, su ylizeyine yansiyan giines 1siklarinin pargalanmasi ve gilinesin dogrudan
yansidig1 alanla olusturulmustur. Alt kisimda az miktarda birakilan kaya goriintiisii, kozmik
goriintli vermesi igin bir gezegen ylizeyi olarak diistiniilmiistiir.

Anlati Yapisi

Fotografta kullanilan dogal giin 15181, su iizerinde bir evren tasviri yaratmak amaciyla
kullanilmistir. Sudaki 11k kirtlmalari y1ldizlari, glines yansimasi gilinesin kendisini, kaya yiizey
ise ay ylizeyini temsil etmektedir.

Renkler

Fotografta evrensel bir goriinii saglamak amaciyla siyah, beyaz, sar1 ve kahverengi
tonlar1 kullanilmistir. Renkler arasindaki birlik, karanlik ve 1sik iliskisinden beslenmektedir.

Anlamlandirma
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Fotograftaki gosteren-gosterilen iligkisinde soyutlanan evrensel tasvir, asagidaki
tablolarda ¢6ziimlenmektedir.

Fotograftaki Gosteren-Gésterilen Iliskisi

Somut Gosteren Soyut Gosterilen

Glines Yansimast Glines

Su Evren
Isik yansimalari Yildizlar
Kaya Yiizey Ay

Fotografta kurulan soyutluk, mimetik tarzda 1s181n maddesel yiizeydeki ¢esitli formlar1
kullanilarak kompoze edilmistir.

Fotograftaki Temel Kavramsal Zithklar

Madde Yokluk

Karanlik Isik

Fotograftaki mimetik soyutlama, kavramsal bir diisiinceden daha ¢ok soyut benzetmeler
icerdigi icin 15181n zitliklart maddesel ve karanlikla ilgili bir formasyonla ilintilendirilmistir.

SONUC

Hegel’in sanat yorumlamasina gore sanat¢inin ruhu maddeye sokulur ve maddeyi
kendine benzetir. Bu yaratici ruh, heykelde ve mimaride maddeye duydugu bagimliligi had
sathada yasarken, resimde maddenin bigimlenislerine hakim, edebiyatta ve miizikte ise
maddeden bagimsizligin doruklarini yoklayan bir hal igerisindedir. Burada bahse konu
maddeye bagimlilik fotografta da gecgerli kabul edilebilir. Fotograf kendi dogas1 geregi bir
maddeden beslenir. Ancak sanat¢inin ¢alismalarinda maddeye bagimliligin  boyutu
degistirilmektedir. Maddenin biitiiniiniin izlenildigi bir siiregten gelerek yiizey tizerinden yeni
anlamlar ve temsiller iiretmektedir. Fotografi ‘F’(fotograf) kodundan °‘S’(sanat) koduna
doniistiirme denemelerini uzun yillar boyunca siirdiiren ve giiniimiiz yiizyilinda tartigilan
sanatsal nitelik konusunda gostergebilimsel bir metotla ¢éziimlemeler yapan sanatgi, Barthes’in
‘punctum/ayrinti, sivrilik’ kavramindan yola ¢ikarak biitiin ¢aligmalarinda bu tiir arayislara
girmistir. Bir fotograf ¢ogu zaman ‘sézde’ olmayan ve kalmayan giiclii bir anlamin dilini
konugur. Taniklik edilen anin biligseldeki yansimasi, bir sdz eylemle tasvir edilir. Ancak
fotografla kayitlanan durumlarda hakikatin kendi hakkinda konusabilmesinin onii agilir ve
sOziin hiikkmiinii yitirdigi ‘sessiz’ bir konugma gergeklesir. Punctum denilen soyut kavrayis,
madde tarafindan kendi kendini kurmak tizere bir 6zne olarak ¢agrilan sanat¢inin, kontroliinde

Yil/Year:1 Sayi/Issue:1, Aralik/December, 2020 55



Fotograf Sanatinda Soyutlayic1 Anlam Yaratilar1 Ve Kavramsal Denemeler: Semiyolojik Bir Analiz

olmayan bir dil tarafindan uyarilmasi, goze batmasi ve alginin derinliklerindeki biling dist
savruklugu yer yer tirmalayarak yarmasi; bir bakima hiclikten maddesel forma gegmesidir.
Imgelem ve diisleyisin soyutla kurdugu bag diisiinerek anlamak ¢ofu zaman sanat¢inin
kendiyle bas basa kaldig1 bir ige kivrilistir. Fotograf ise, sanat¢inin 6zglir diisleyisinin, kendinde
olmayan bir maddesel bigimlenisle ideale ulasmasi ve soyutun yeniden insasidir. Idealist
felsefenin tiim ontolojik algoritmalarin1 kendinde barindiran bu tavir, maddelerin yalnizca
seyler olmadig1 varsayisinin 6znel bir temas aniyla birlikte yarattig1 ‘soyut patlamadir’. Evrenin
maddesel olusumunu agiklamakta kullanilan Big Bang/Biiyiik Patlama teorisinin sonraliga dair
aciklamalari oldukca yaygin bir bilgiyken, 6nceligin sinirsizliginda saptanmasi gii¢ soyutlugun,
maddenin somut suretlerinde disar1 tastigr ve madde tarafindan baski altinda tutulan formel
gercekligin, sanatci tarafindan maddeden yordanan soyut askinlia boyun egdigi ifade
edilmelidir. Kendi i¢indeki askin soyutlugu fotografin maddesel i¢kinligi yoluyla deneyimleyen
sanat¢1, var olmanin maddesel Slgiitlerini ve goriiniimlerin modernist bigimlerini degil ondan
Otede olanit aramayr ve o ‘anin’ digerlerinin olaganligindan soyut kopusunu yakalamay:
amaglamaktadir. Bdylece maddeye i¢kin ve bir hayli askin olan soyutlugun varligim
kesfetmenin, a posteriori kaplamindaki anlamin a priori niteliklerine temas etmekle esdeger
oldugunun bilincini sanatina yansitmaktadir.

Sanatc¢inin fotografi dil yoluyla yeniden anlamlandirdigi bir¢ok ¢alismasi vardir. Biitiin
bu ¢aligmalar ve denemeler 1518inda fotograf gerceginin 151k ve renk olgularini da goz ardi
etmeden c¢alismalarina devam etmistir. Fotografta eksi deger olarak nitelendirilen gren’i
calismalarinda 6n plana ¢ikarmistir. Uzun pozlama ve yiiksek ASA ile ¢alismasinin sonucu
olarak yiizeydeki genel belirsizligi resimsel bir bulaniklik/fluluk igerisinde degerlendirerek,
gormek istedigi veya gdsterme icin ¢aba sarf ettigi simgelerden/ kompozisyonlardan, altin oran
gbzetmedigi ve resimsel etki aradig1 eserlerinde dogal perspektif kurallarinin da zaman zaman
disina ¢ikmustir.

Goniilal’a gore (2019: 1), Kandinsky’nin ‘anlik fark edisi’ ile baslayan soyut fotograf
egilimi, Francis Bruguiere ve Alvin Langdon Cabur’un c¢alismalari ile {iniinii kazanmis,
Tiirkiye’de ise 1980°1i yillarin basindan itibaren Ahmet Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Adnan
Aytag, Ali Riza Akalin ve Tugrul Cakar’in ¢alismalarinda temsil edilmistir. Sanatta hakim olan
Naturalist Tavirdan Kavramsal Tavra ge¢isi simgeleyen bu donemde, olgusal gergekligin soyut
izdiistimleri iizerinden yeni bir sanatsal ekol yaratmanin yordamlart aranmigtir. Sanatc¢inin
kendini ve kendini saran dogay1 anlamaya calisirken, nesnelerin gosterdiklerinin ardinda askin
bir anlam tagiyabildigi fikri, naturanin ‘sey’ olma 6zelliklerinin insans1 bir edimle doldurulmasi
ve anlamin baskalagmasi anlamini da beraberinde getirir.
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