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FARKLI KULTURLER VE FARKLI NESNELER: ANISH KAPOOR

OZET

Modernizmden bu yana gelisen ve siirekli yon degistiren sanat Marcel Duchamp’mn Pisuari ile kokten degisime
ugramistir. Bu degisimle birlikte ilerleyen donemlerde performans, enstalasyon, Land-Art/Toprak Sanati gibi
bircok yeni sanat anlayiginin ortaya ¢ikmasiyla mekanin, zamanin ve izleyicinin dahil oldugu yeni sanatsal
eylemler/sanat eserleri ortaya ¢ikarmistir. Bu makalede Giiniimiiz 6nemli sanatg¢ilarindan Anish Kapoor’un farkli
malzemeleri/nesneleri, enstalasyon ve gevreyi dahil ettigi eserlerinde, sanat anlayisini ve eserlerini incelemeye
yonelik olup toplamda ii¢ ana baslikta degerlendirilmistir. Kapoor’un farkli nesneleri kullandigi eserlerden
ornekler verilerek beslendigi kiiltiirden ve eserlerinde anlatmak istedigi kavramlardan yararlanilarak ve eserleri
donem donem derinlemesine incelenerek agiklanmaya ¢aligilmigtir. Malzeme olarak kullandigi toz pigment ile
Hint kiiltiiriin izlerini tagimasinin yaninda kullandig1 renkler ile eserlerin mistik yonii de irdelenmistir. Modernizm
ve Postmodernizm donemindeki sanatgilarin bazilarindan etkilenerek 6zelliklede Joseph Beuys’dan etkilenerek
yapmis oldugu enstalasyonlar, sanat¢inin sadece heykeltiras olmadigimi gostermistir. Kullandigr malzemelerin
yalinligiyla minimalist sanat¢1 olarak anilmasma karsin, ayni zamanda mimari eserler de liretmesiyle mimarlik
yonil de eserlerinde incelenmistir. Aynali eserleriyle sik sik giindeme gelen Kapoor, farkli nesneleri ve farkli
kiilttirleri bir araya getiren eserlerinde vantablack ismini verdigi yeni bir boya ile uyguladig: yiizeylerde sasirtici
etkide olay olmayr bagsarmasmmm yani sira vantablack boyanm patentini almasiyla da bagka bir tartigmay1
beraberinde getirmistir. Kapoor’un ilk dénem eserlerinden heykellerine, performatif iglerinden mimari yapilarina
kadar eserlerin hem kiiltiire] hem de kavramsal nitelikte donemine damgasini vuran bir¢ok eserlerden 6rnekler
verilmistir.
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DIFFERENT CULTURES AND DIFFERENT OBJECTS: ANISH KAPOOR

ABSTRACT

Art that has been developing and changing direction since modernism has been radically changed with Marcel
Duchamp's Urinal. With this change, in the following periods, with the emergence of many new artistic
conceptions such as performance, installation, Land-Art / Earth Art, new artistic actions / works of art that include
space, time and the audience have emerged. In this article, Anish Kapoor, one of the important artists of today,
aims to examine the understanding of art and his works in his works including different materials / objects,
installation and environment, and are evaluated under three main titles in total. By giving examples of the works
in which Kapoor used different objects, it was tried to be explained by using the culture he was nurtured and the
concepts he wanted to explain in his works, and by examining his works in depth from time to time. With the
powder pigment he used as a material, the colors he used and the mystical aspect of the works were also examined,
as well as the traces of Indian culture. His installations, which were influenced by some of the artists in the period
of Modernism and Postmodernism, especially Joseph Beuys, showed that the artist was not only a sculptor.
Although he is known as a minimalist artist with the simplicity of the materials he uses, his architectural aspect
has also been examined in his works, as he also produced architectural works. Kapoor, who is frequently on the
agenda with his mirrored works, brought together another argument with the patent of vantablack paint, as well as
succeeding in being an event with a surprising effect on the surfaces he applied with a new paint called vantablack
in his works that bring different objects and different cultures together. From Kapoor's early works to his
sculptures, from performative works to his architectural structures, examples of many works that have marked the
period of both cultural and conceptual works are given.

Keywords: Anish Kapoor, Pure Object, Mystic, Culture, Light-Darkness, Fullness-Space, Powder Pigment

GIRIS

Modernizmden giiniimiize sanatin siirekli bir degisim yasadigini ve temel sanat
disiplinlerinin yan1 sira birgok melez yaklagimlarin da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu noktada
sanatin 20. Yy’den itibaren yasanilan savaslarin ve siirekli degisen toplumsal normlarin sebep
oldugu ka¢iilmaz bir gercektir. Marcel Duchamp’in metafor olarak ortaya attig1 hazir nesne
kavrami, donemin sanat anlayisin biiyiik 6l¢iide etkilemesiyle tuvale karsi bir sanat fikri ortaya
¢cikmis ve ilerleyen donemlerde yapilan bu karsit etkinlik benimsenmis, siradan nesneler sanat
nesnesi konumuna yiikseltilmistir. Bu siradan nesnelerin klasik sanat anlayisina gore
benimsenmesiyle ortaya g¢ikan Postmodern donemde, Ahu Antmen’in “’20. yiizyll Bati
Sanatinda Akimlar’” adli kitabinda yer alan minimalist sanat¢i, Donald Judd’un da belirttigi gibi
spesifik nesneler (resmin veya heykelin simirinin olmamasi durumu; bir eserin resim veya
heykel olarak smiflandirilamamasi) olarak sanatg¢inin kendisini ifade etme bi¢imi agisindan
cesitliligin arttig1 goriilmektedir (Antmen, 2013, s. 187). Performans, Enstalasyon, Land Art ve
Body Art gibi baz1 melez anlayislarin ortaya ¢ikmasi ile devam eden sanat nesnesi dontisiimii
teknolojinin de getirdigi dijitallesme ile beraber giiniimiiz sanat1 seklini almistir. Giiniimiiz
sanatinda bir akim bir hareket olmadig gibi bireysel teknik ve usliiplerin 6n plana ¢iktigi
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goziikmektedir. Bu noktada Anish Kapoor’un islerine baktigimiz zaman sanatg¢inin bir
heykeltiras veya bir ressam olarak adlandirmakta tartismaya acik bir konudur.

Anish Kapoor’un sanat anlayisini ve eserlerini incelemeye baslamadan once aydinlik,
karanlik ve nesne kavramlarinin kisaca tanimini yapmak daha dogru olacaktir. Aydmlik ““bir
veri aydinlatan gii¢, 151k, 151k alan’’ olarak kisaca tanimlanabilir. Karanlik ise ‘‘isitk almama
durumu, 151ksiz ve sifat olarak sonu belli olmayan durum’’ olarak tanimlanmaktadir. Burada
onemli olan nesne kavramidir. Ciinkii nesne sanat¢iya yaratici etkinlik baglaminda kaynak
olusturmasinda belirleyici unsurdur. Kisaca Nesne “‘belirli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her
tiirlii varlik, sey, obje’” anlamina gelmektedir (TDK., 2018). Yani ‘‘Duyulardan en az biriyle
algilanmaya ac¢ik; uzam ile zaman i¢inde somut bir varligi bulunan, bilincin ayirt edip tanidigi;
diigiinen ozneye karsi diisiiniilen seydir. Birbirinden degisik anlama edimleri araciligiyla
bilgisine, algisina, kavrayisina ya da duygusuna ulasabildigimiz her sey olarak tanimlanir>
(Aslan, 2010, s. 3). Nesne kavraminin bir¢ok tanimi oldugu gibi oldukca da genis bir alana
sahiptir. Ancak Kapoor’un eserlerini burada sanat nesnesi/salt nesne olarak ele almak faydali
olacaktir.

YONTEM

Bu makalede aragtirma yontemi, nitel arastirma olup durum g¢alismasini ve tarama
modelini kapsamaktadir. ’Durum ¢aligsmasi, arastirmanin hem iiriinii hem de nesnesi olabilecek
nitel arastirma igerisindeki bir desen tiiriidiir. Arastirmacinin ger¢ek yasam, giincel sinirh bir
sistem (bir durum) ya da belirli bir zaman igerisindeki ¢oklu sinirlandirilmis sistemler hakkinda
coklu bilgi kaynaklar1 (6rnegin, gézlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel materyaller, dokiiman ve
raporlar) araciligi ile detayli ve derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da
durum temalar1 ortaya koydugu nitel bir yaklagimdir” (Creswell, 2013, s. 97). Arastirmada
cesitli dergi, makale, kitap, tez, internet ortami, gorsel aracglar ve yerli-yabanct farkli
kaynaklardan yararlanilarak olusturulmustur. Yapilan kaynak taramasinda elde edilen veriler
dogrultusunda donemin kiiltiirel ve sanatsal diisiince yapis1 gdz Oniine alinarak, sanatginin
eserleri analiz edilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Yapilan arastirmada ve taranan yerli-yabanci kaynaklarin verileri dogrultusunda, Anish
Kapoor’un eserleri 3 donem ve 3 baslik halinde bu boliimde yer almistir.

Anish Kapoor’un Sanat Anlayisi: Toz Pigment ve Heykel Otesi

Anish Kapoor, Hindistan’in Mumbai sehrinde 1954 yilinda diinyaya gelmistir. Irakli
Yahudi bir anne ve Hintli bir babanin oglu olan Kapoor, sanat anlayisinda ve eserlerinde
yasadig1 cevresinden etkiler gormek miimkiindiir. 1959-66 yillar1 arasinda Ingilizce egitimi
veren bir katedral okuluna gittikten sonra babasinin isi sebebiyle Hindistan Donn okulunda
egitimini slirdiirmiistiir. Annesinin Yahudi, babasinin Hintli olmasi, yasadig1 sosyo-kiiltiirel
yap1 ve aldig Ingiliz egitiminden dolay1 eserlerinde dogu-bat1 sentezine sikca rastlanabilir. Bir
dénem iiniversite i¢in Israil’in Kibbutz sehrinde yasayan Kapoor, iiniversite tercihinin dogru
olmadigr diisiincesiyle okulu birakip bir donem seri resimler yapmaya baslamistir. 1973’de
Ingiltere’ye tasindiktan sonra Londra’daki Hornesy Sanat Okulunda sanat egitimini devam
ettirmistir (Kilimei, 2012, s.153).
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Kapoor’un sanat anlayisina ilham veren sanatcilardan biri olan Joseph Beuys’a ve
Fluxus sanat hareketine ilgi duymustur. Beuys’un performanslarinda ele aldigi beden
kavraminin 6nemi, Kapoor’un iizerinde derin bir iz birakmasina sebep olmus ve o donemdeki
calismalarini salt obje iizerinden iiretmek yerine performansa dayali eserler ortaya koymasinda
onemli bir rol oynamistir. Kapoor’un etkilendigi diger sanatcilardan biriside kuskusuz
Modernizm donemine pisuar (hazir-nesne) ile damgay1 vuran Marcel Duchamptir. ‘‘Herkesin
bildigi Marcel Duchamp ile ilgilenmedim ama gizli Marcel Duchamp her zaman ¢ok ilgimi
¢ekti.”’ Diyerek Duchamp’a olan hayranligini bu sekilde dile getirmistir (Price, 2010, s. 493).
Duchamp’in biiyiik cam adli eserinden etkilenerek gerceklestirdigi “‘Isimsiz (1977)’° adli
calismasinda ‘‘iki kahramaninin kismen agik bir perde ile ayrildigr bu biiyiik tabloda, al¢i tasi,
kablo ve diger yoksul sanat malzemelerinden yapilan ve her iki cinsiyeti de iceren cesitli
elementlerin mekanik benzeri prototiplerinden ziyade ozellik olarak daha organiklerdir.”
(Cooke, 2009, s.164). Kapoor’u etkileyen ve ilham veren dnemli isimlerin basinda kendisinin
atdlye dgretmeni olan Paul Neagu gelmektedir. Ogretmeni ile girdigi etkilesim sonucunda

Neagu'nun mistik ve gizli performanslari, nesneler iizerine yeniden diislinebilme imkani
yaratmis, ‘‘Dokunulabilir ve Elle Tutulabilir Nesneler’’ sergisini olusturmasinda 6nemli bir
etkisi olmustur (Price, 2010, s.493).

Kapoor’un ¢aligmalan kiiltiirel imgeler tasimasinin yaninda kendisini tek bir kiiltiire ve
millete baglamaktan ka¢inmistir. Eserlerinde dogu kiiltiirii ile batinin sanat anlayisinin sentezi
niteliginde izler tasimaktadir. Kapoor, kiiltiirden beslendigi gibi mistik ve felsefe gibi
alanlardan da beslenmistir. Eserlerinde daha ¢ok, varlik-yokluk, sonsuzluk, doluluk-bosluk,
Oziine inmek, insana 0zgli bedensel carpitmalar yapmak gibi mistik konulara deginmistir.
Eserleri soyut sanat olarak smiflandirilsa da, minimalist bir tavir tasimasindan dolay1
yeniminimalizm kavram igerisinde degerlendirilebilmektedir (Otgiin, 2009, s. 60).

Kapoor’un, yapitlarinda kullandig1 malzemeler cogunlukla mermer, granit, metal, kireg
tasi,, su, algt ve toz pigment gibi malzemeleri kullanarak, yapitlarina deneysellik,
disiplinlerarasilik, siire¢ ve mekan gibi kavramlar1 katmstir. ““Nesnenin kendi dilinin her
zaman belirli bir seyi temsil etmesi gerekliligini savunmaz. Pigmenti kullandigi ilk donem
heykellerinde, sanat tarihinin onemli bir katmani olarak ele alabilecegimiz rengi, bir anlam
olarak ¢aliymalarina dahil etmektedir. Disbiikey, i¢biikey formlar, kiireler ya da bigcimsiz
nesneler olarak tanimladigi formlari, kullandigi cesitli malzemelerin deneyselligine de izin
vererek izleyicinin algisimi agmaya ya da degistirmeye yonelik, izleyici etkilesimi yiiksek
calismalar yapmaktadir.”> (Ozgelik ve Dogruer, 2015, s. 479).

Kapoor’un ilk donem heykelleri toz pigment eserlerine dayanir. Burada secilen sari,
kirmizi ve mavinin parlak renkleri ile olusturdugu “1000 Names Series (1000 isim Serisi)’’ toz
pigment eserlerinin ilk Ornekleri arasindadir. Bu seride olusturdugu formlarin cogu
Hindistan’daki mimari yapitlarla iliski olmasinin yani sira cinselligi anlatan konulara da iginde
barindirmaktadir. Buna en iyi 6rnek ise ‘‘Mother as a Mountain (Bir Dag Olarak Anne)’' isimli
eseridir. Modernizm déneminin 6nemli bir yap1 tasi olan renk kavramini ele almasindaki etken,
Hindistan’daki renkli giindelik yasamdan etkilenmesi ve sectigi renklerde bunu yansitmak
istemesidir. Kapoor’dan once saf rengi kullanan Barnett Newman, Yves Klein gibi
sanatcilardan etkilenmistir. Ozellikle Klein’in kendi adina olusturdugu ‘‘Klein Mavisi’’ tonunu
caligmalarinda bir¢ok kez kullanmistir. Kapoor, renk olgusunu su sekilde agiklamaktadir:
““Renk ¢ok daha gercek degere sahiptir. Kirmizimin ates olabilirliginde, kalp olabilirliginde,
vajina olabilirliginde kesin durumlar vardwr. Beyaz fiziksel bir sey olabilir ya da yalnizca beyaz.
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Renk, kendi kendimizin simgesel bicimlendirme refleksiyle hemen hemen dogrudan bir
baglantiya sahiptir. Bu bi¢imsel olarak ham; saf halimiz olan seydir. Yalnizca oradadir.”’
(Lewinson, 1990, s. 188).

Resim 1: Anish Kapoor, 1000 Names Series, (1000 isim Serisi), 1979-1984.

Kaynak: http://anishkapoor.com/

Bu toz pigment heykellerde kullandigi ana renklerin her biri bir mistik anlam
tasimaktadir. Izleyici iizerinde metafizik bir degisim duygusunun saglanmasi amaciyla ruha
yonelen mesajlari toz pigmentler araciligiyla gondermeyi hedeflemistir. Kapoor’un eserlerinde
mistik kavrami her zaman 6n planda olmustur. Ozellikle Islam felsefesi ile ilgilenmesi islerinde
onemli dl¢iide Islam mistisizminin yansimasina neden olmustur. Heykellerinde olusturdugu
oyuklar tipk1 Mekke’de bulunan Islamiyet’in baslangic1 olarak bilinen Kabe’nin bir boliimiinde
yer alan ‘‘Hacertiilesved’’ tas1 gibi pliriizsiiz ve saf renklerle boyadigi yapitlar iiretmistir. Buna
en iyi Ornek ise ‘‘Adam (Adem)’’ isimli calismasidir. Bu heykellerde veya duvarlara yaptigi
oyuklar saf renklerle boyanmis ve karanlik etkisi uyandirilmak istenmistir. Tipki Kébe’de
bulunan tas ile ilgili rivayette gére gokten diisen bu tasin ilk zamanlarda bembeyaz olmasi,
sonrasinda insanlar giinah isledik¢e kararmasi gibi Kapoor’un eserlerinde de bdyle bir derinlik,
karanlik anlatilmistir (Kilimei, 2012, 5.238).

Resim 2: Anish Kapoor, Adam (Adem), 1988-1990.
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Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/kapoor-adam-t07592

Kapoor, heykeltiras olarak siniflandirilsa da aslinda performativ eserlerde iiretmistir. Bu
noktada eserleri incelenirken, heykelin 6tesinde, multidisipliner bir siniflandirmay1 da goz
onlinde bulundurmak gerekmektedir. Kapoor sadece tas ve toz pigmentten heykeller
tretmemistir. Eserlerini iretirken postmodernizm doneminde sanat alani igerisine giren
performans ve enstalasyon kavramini goz ardi etmeden Beuys’un performanslarina duydugu
hayranlikla eserlerinde de kullanmay1 unutmamaistir. Eserleri glinlimiiz sanat anlayisinda oldugu
gibi sanat eseri ve izleyici iliskisi ¢ergevesinde sergiye gelen izleyicileri de bu noktada aktif
duruma getirmistir. Toz pigment malzemeyi performanslarina yansitmis ve bu noktada bir¢ok
eser Uretmistir. Buna ‘‘Ascension (Red)’’, ‘‘Shoting into the corner’” ve ‘‘Svayambh’’ adli
eylemleri 6rnek olarak verilebilir. ‘Ascension (Red)’” isimli eserde tipki bir girdab1 andirir gibi
yerden goge yiikselen bir toz bulutu seklinde hareketi siirdiirmesidir. Bu eserde Kapoor, diger
eserlerinde oldugu gibi din ve mistik konusuna deginmistir. ‘‘Shoting into the corner’
performansinda ise 19. Yy’in 6nemli silahlarindan biri olan hazirlanmis top ve sikistirilarak
koni haline getirilmis, topa yerlestirilmeyi bekleyen toz pigmentler bir savas sahnesini
andirmaktadir.

Resim 3: Anish Kapoor, , Ascension (Red), 20009.

Kaynak: http://anishkapoor.com/661/ascension-red

Resim 4: Anish Kapoor, Shoting into the corner, (Kdseye vurmak) 2008-2009.
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Kaynak: http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner

Kapoor’un 2007°de gergeklestirdigi ‘‘Svayambh’’ isimli hareketli yerlestirmesinde ise diger
eserlerinde kullandig1 gibi kirmizi boya ve bir ray iizerine oturtulmus tonlarca agirlikta bir kiitle,
stirekli hareket halinde olmasinin yami sira mekanda bulunan kemerlerden gegerek agir
adimlarla ilerleyen bir yok olusun temsili oldugu s6ylenebilir. Gegtigi her kemer bir 6ncekinden
daha kiiciik ve daha dar olmas1 sebebiyle kirmizi boyanin giderek eridigi ve her gectigi kemerin
ardinda farkli derin izler biraktifi goriilmektedir. Bu yok olan nesne, aslinda 20. Yy’in
sikintilarini insanlarin act ve sikintilarin1 animsatan rahatsiz edici bir eserdir.

¥/ \ I

= § \.“g \///’

Resim 5: Anish Kapoor, Svayambh, 2007.

Kaynak: http://www.anishkapooristanbulda.com/#/eserleri

NN L /£

Resim 6: Anish Kapoor, Descension, 2014.

Kaynak: http://anishkapoor.com/1010/descension ““‘Descension’’

isimli eserde ise zemin lizerine yerlestirilmis bir bosluk ve dalgalarin etkisiyle olusan girdap
diger eserlerinde oldugu gibi 6z, bosluk, yok olus kavramlarini ele almistir. Kapoor’un énemli
eserlerinden biri olan bu yerlestirme, onun sadece bir heykeltiras olma kimligini tagimamasinin

en onemli gostergelerinden birisidir.

Aydinhktan Karanhga Salt Nesne: Cloud Gate (Bulut Kapisi)

Chicago’daki Millenium parkina 2004 yilinda yerlestirilen ‘‘Cloud Gate (Bulut
Kapis1)”’ adli eser, yaklasik olarak 1006x2012x1280 cm boyunda devasa bir goriintii
sergilemesinin yani1 sira kentin odak noktasi haline gelmistir. Kapoor’un, toz pigment

Yil/Year:1 Sayv/Issue:1, Aralik/December, 2020 65


http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner
http://www.anishkapooristanbulda.com/#/eserleri
http://www.anishkapooristanbulda.com/#/eserleri
http://www.anishkapooristanbulda.com/#/eserleri
http://anishkapoor.com/1010/descension
http://anishkapoor.com/1010/descension
http://anishkapoor.com/1010/descension

Farkh Kiiltiirler Ve Farkh Nesneler: Anish Kapoor

malzemeden sonra kullandig1 paslanmaz ¢elik, parlak ve ayna etkisi vermesinden dolay1 eseri
carpict kilmaktadir. Yaklasik olarak 110 ton agirliginda ve form olarak fasulyeyi andiran bu
eser 168 paslanmaz celik plakalarin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Kentin kalabalik
yerlerinden olan bu parkin ¢evresinde bulunan binalarin yliksek ve dikey formlarda olmasi,
Kapoor’un dikey bir alanda yatay bir diizlem olusturma arzusunun gostergesidir. Kapoor’un
yansitmak istedigi diger bir konu ise parlaklik etkisi ve bu etki sayesinde 15181n yansimasidir.
Bu yansima bir bakima sehrin i¢inde kamufle olma durumunu ortaya ¢ikarir. Eserin ylizeyine
yanstyan kentin goriintiisli form sebebiyle siirekli olarak deformasyona ugrayan ve farkl etkiler
birakan bir eserdir. Kapoor eserin alt tarafini i¢cbiikey geriye kalan boliimleri ise digbiikey
formdan olusturarak bir gecis kapist olusturmak istemistir (Saglam, 2017, s. 2890).

Kapoor i¢in bu eser ‘‘Hayatin gizemine giden yol. Bu kapt maddi olmayan gerc¢eklik
diizeyine ulasma noktasi bazilarinin séyledigi nihai gerceklik farkli ya da daha biiyiik bir biling
noktasi, daha derin, manevi 6zii olan bir yoldur” (Baume, 2008, s. 123). Kapoor, i¢biikey ve
dis biikey formlardan olusan Gloud Gate (Bulut Kapis1) gibi Double Mirror (Cift Ayna), Iris ve
Sky Mirror (Gok Ayna) isminde parlak yilizeyli paslanmaz ¢elik malzeme kullanarak birgok
heykel ve yerlestirmeler iiretmistir.

Resim 7: Anish Kapoor, Cloud Gate (Bulut Kapis1), 2004-2006. Kaynak:

http://anishkapoor.com/5104/letter-to-the-nra

|

Resim 8: Anish Kapoor, Cloud Gate (Bulut Kapisi), 2004-2006.

Kaynak: http://anishkapoor.com/5104/letter-to-the-nra
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Kapoor, aydilik ve karanlik, bosluk ve doluluk gibi kavramlar1 iizerinden birgok eser
tiretmistir. Aydinlik ve karanlik kavramim 6zellikle renkli ve parlak yiizeyli heykellerinde sik¢a
goriilmektedir. Bulut Kapisi (Cloud Gate) bu noktada aydinliktan karanliga agir bir ilerleyisin
ifadesi niteligindedir. “Parlaklik ve 151k Kapoor 'un ¢alismalarinda olduk¢a onemlidir. Isik
kiiresel yayilimiyla, tipki kiire bi¢iminde oldugu gibi boslugu, sonsuzlugu simgeler. Ayni sekilde
renkte belki de onun kiiltiirel kokenine gonderme yapan bir éneme sahiptir>> (Otgiin, 2009, s.
66).

Kapoor, aydinlik ve karanlig1 su sekilde ifade etmistir; “ Her zaman renkten 1s1ga gidis
vardir. Ben 6biir gidisle ilgilendim. Renkten karanliga olan gidisle. Bundan dolayr kirmiziy
¢ok kullandim. Ciinkii kirmizi karanligin duygusunu verir. Kirmizinin tonlart kirmizidan siyaha
gider; kirmizidan turuncuya degil.”’ (Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a.g.e., s. 22).

Ik yerlestirmeyle baslayan bulut kapisinin 15181 emerek gevresine yansittigi parlak
yiizeyli bir ayna gibidir. Fakat Kapoor i¢in bu eser siirecini heniiz tamamlamamis olacak ki
2016 yilinda yeni bir rengin patentini alan Kapoor, vantablack adinda farkli bir kimyasali olan
diinyanin en siyah rengi ile tamamen bulut kapisini yeniden boyar. Bu boyama ile adeta bulut
kapisin1 kapatir niteliktedir. Kapoor, bu boyama ile ilgili olarak su agiklamay:1 getirmistir;
“Halkin, Bulut Kapisi'nin yansitici yiizeyi ile etkilesime girmesi i¢in on yili vardi ve bir degigim
zamamni oldugunu hissettim. Heykel aslen oyun ve yiizey goriiniistiyle ilgili olsa da, Vantablack
versiyonunun i¢ gozlemleme, kaybolma, kaybolma ve ezici bir boslugun i¢inde olma hakkinda
daha fazla bilgi oldugunu diisiiniiyorum.” (ed. Kinshasa, Brno, Goa ve Tikrit, 2016).

Vantablack Etkisi: Descent into Limbo (Araf'a Inis)

Vantablack, 2014 yilinda Ingiliz bilim adamlar1 tarafindan icat edilen bu renk, diinyanin
bilinen en koyu tonu olarak kamuoyuna duyurulmustur. Baslangigta uydu kaynakli kara cisim
kalibrasyon sistemleri igin gelistirilmistir. Fakat benzersiz fiziksel ve optik etkiler vermesinden
dolay1, yaygin bir uygulama alani bulmasina neden olmustur. Bu renk tonu ultraviyole, goriiniir
ve kizil6tesi 1g1nlarin tiimiinii yiizde 99.96 oranla emebilme 6zelligine sahip olmasindan dolayz,
herhangi bir ii¢ boyutlu nesneye uygulandiginda neredeyse hicbir 15181 yansitmamasindan
dolay1 nesneyi iki boyutlu gosterme 6zelligine sahiptir. Bu siyah rengin patentini alan Kapoor
ise bu en siyah tonu heykellerinde uygulayarak farkli bir bakis acist getirmeyi amaglamustir.

= s P

Resim 9: Vantablack Oncesi ve Sonrasi Goriintiisii.

Kaynak: https://www.surreynanosystems.com/media/images-videos
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Kapoor’un eserlerinde hem fiziksel hem de psikolojik bosluk-doluluk kavrami, toz
pigment heykellerde yogun bir sekilde goriildiigii gibi aynali yiizeylerde ve vantablack
eserlerinde de karsilasilmaktadir. Bu konuya yonelmesinde dogu inancinin disinda, kara
delikler, karanlik madde ve sicim kurami gibi goriislerden etkilenmistir. 1992°de olusturmaya
basladig1 Descent into Limbo (Araf'a Inis) isimli eseri doluluk ve bosluk kavramlarma en iyi
ornektir. Tipk1 diger eserlerinde oldugu gibi bir karanlia dogru gidis ve sonsuzluk hissi
vantablack etkisi ile sasirtici derecede insanda etki uyandirmaktadir. Tipki Marsupial (Keseli
Hayvan) isimli eserinde oldugu gibi izleyiciyi farkli bir uzay alanina tagir. Bu bilinmeyen uzay
boslugu izleyicide derin etki birakmasi sebebiyle dolu alanlardan ¢ok daha etkileyicidir
(Huntiirk, 2016, s. 363-364).

Portekiz’in porto kentinde yer alan Serralves miizesinde sergilenen Descent into Limbo
(Araf'a Inis) isimli enstalasyona merakl1 bir izleyicinin diismesi, izleyici iizerindeki asir1 merak
duygusu uyandirmasinin kanitt niteligindedir. Tiim uyar1 ve giivenlik bantlarina ragmen
vantablack siyah tonunun da etkisiyle insan goziiniin algilayamadigi derinlik etkisini yakindan
inceleyebilmek i¢in giivenlik bandini agarak yaklasik olarak 2,5 cm derinlikte olan enstalasyona
diiserek yaralanmistir. Kapoor, vantablack ile doluluk-bosluk, derinlik, karanlik ve sonsuzlugun
anlatimini eserlerinde en iyi sekilde izleyiciye yansitmistir.

ssssssssss

Resim 10: Anish Kapoor, Descent Into Limbo, 1992.

Kaynak: http://anishkapoor.com/333/descent-into-limbo-2
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SONUC

Sonu¢ olarak Anish Kapoor’un sanat anlayisi ve eserlerini inceledigimizde biitiin
caligsmalarinda ele aldig1 kavramlardan sonsuzluga gidisin veya 6ze varigin ruhsal durumunu
anlatir. Calismalarinda kullandig1 toz pigmentler ve heykellerdeki oyuklar ile mistik bir anlatim
igerisinde adeta Islamiyet’i temsil eder niteliktedir. Bunun yani sira eserlerin gogunun
enstalasyon anlayis1 igerisinde uygulanmasi veya hareketli heykellerin varligi bakimindan,
Kapoor’un eserleri gliniimiiz sanatindaki bireysel iisluba yonelik 6nemli bir 6rnek niteligini
tasir. Eserlerini yerlestirdigi mekanlarda, mekan ve sanat kavrami kapsaminda izleyicinin
uygulamaya dahil olmasim1 amaclanmustir. Izleyiciyi siirekli aktif halde tutan ve merak
duygusunu yogun bir sekilde yasatmay1 basarir. Bu noktada ele aldigimiz bulut kapist hem
mekan igerisinde mimari bir yap1 olarak ele alinmasi, hem de malzeme olarak ayna temsilini
tagimasi bakimindan dini konular1 ve 15181n yansimasini anlatir. Bu ¢calismada Kapoor’un hayati
ve Modernizm-Postmodernizm dénemlerinden etkiler tagimasi bakimindan segilen eserler
incelenmistir.

Malzeme olarak kullanilan toz pigmentlerin ana renkleri olusturmasi tesadiifi olmamakla
birlikte her birinin ayr1 bir anlam tasidig1 ortaya ¢ikmaktadir. Kirmizi renk insan bedenini yani
kan1 ve insanoglunun i¢ini gosterir. Aslinda kirmizi renk karanliga gidisin temsilidir. Siyah,
beyaz, mavi, kirmizi, sar1 renkler Bir bakima mistik ve metafizik olgular iizerinden baglantilar
kurarak sembolize edilmistir.

Son donem eserlerinde kullandig1 en koyu siyah olarak adlandirilan vantablack ile ii¢ boyutlu
nesneyi iki boyuta indirgemeyi ve ii¢lincii boyutu kaldirmayr amaglar. Ayn1 zamanda kavram
olarak ele aldig1 bosluk-doluluk iliskisi sonradan siyaha boyadig: bulut kapisinda ve Araf’a
iniste 6n plana c¢ikar. Aydinlik-karanlik, bosluk-doluluk, dayaniklilik-kirilganlik ve varlik-
yokluk gibi zitliklar {izerinden beslenmistir. Pigment eserlerde kadin, iireme ve cinsellik 6n
plandadir. Ayrica kullandigi nesneler, malzemeler ve teknikler bakimindan kendi dilini
olusturmasi, glinlimiiz sanatinda énemli bir sanat¢i olmasinin en biiyiik kanitidir.
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