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GUNUMUZDE DIJITALLESEN SERGILEME OLANAKLARI VE SANAT
YAPITININ YiTiRiLEN AURASI

Oz

Walter Benjamin “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1” isimli makalesinde en
kusursuz yeniden tiretimde dahi eksik olan bir seylerin oldugundan bahseder. Bu eksiklik sanat yapitinin
belirli bir mekandaki 6zgiin mevcudiyeti, onu sahici kilan simdi ve buradalig1 ile sahip oldugu auradir.
Benjamin, aurayir zaman ve mekanin alisilmadik dokusu olarak tanimlarken, auranin tipki basimi
olamayacagmi savunur. Benjamin’in diigiincelerini ifade ettigi donemde 6ne ¢ikan fotograf makinesi,
kamera ve cesitli baski teknikleri giiniimiizde yerini dijital bir diinyaya birakmistir. Galeri, miize ve
miizayedeler sanal sergiler, hologramlar, arttirllmis gerceklik uygulamalari, yapitin goriintiisiini mekan
i¢inde bir yiizeye dijital olarak yansitma ve benzer uygulamalar kullanarak, resim, heykel gibi geleneksel
sanat formlarin1 da dijital medyalara tasimaktadirlar. Bu ¢alismada Benjamin’in diisiinceleri ve sanat
eserinin izleyiciyle karsilagsmast baglaminda gliniimiizlin dijital sergileme yontemleri ve bu yontemlerin
plastik sanatlar alanindaki yapitlarin aurasina etkisinin tartistlmasi amacglanmigtir. Calismada dijital
kopyalarla yapilan sergilemeler 6rnekler 1s18inda incelenmistir. Dijital sergileme olanaklariyla birlikte
yapay zeka faktorii de goz oniinde bulunduruldugunda plastik sanatlar alanindaki yapitlarla izleyicilerin
dijital ortamda yaratilan karsilagmalarinin yapitin aurasimi kaybettirdigi, bu uygulamalarin yapiti
baglamindan kopararak onu doniistiirdiigii ve bu durumda bir auradan bahsedilecekse bunun yapitin
orjinaline yabanc1 bir aura oldugu diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Walter Benjamin, aura, sanal sergi
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THE CURRENT DIGITAL EXHIBITION FACILITIES AND THE LOSS AURA OF
ARTWORK

Abstract

Walter Benjamin, in his essay “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction", discussed that
even the most perfect reproduction misses certain things. This missing component is the unique presence
of the artwork in a certain space, and the aura enabled by its existence here and now that makes it authentic.
Benjamin defined the aura as an unusual temporal and spatial texture, and he argued that it could not be
copied. The camera and various printing techniques that were prominent at Benjamin’s time are replaced
by digital tools today. Galleries, museums and auctions transfer traditional art forms such as paintings and
sculptures to digital media using virtual exhibitions, holograms, augmented reality applications, digitally
projections of the images of the artwork onto a surface in the space, etc. The present study aimed to discuss
the current digital exhibition methods based on Benjamin's ideas, presentation of the artwork to the
audiences, and the impact of these methods on the aura of plastic artworks. In the study, digital exhibitions
were investigated. Based on the factor of artificial intelligence along with digital exhibition facilities, it
could be suggested thought that the contact between the plastic artworks and the audiences in digital
environment led to the loss of the aura of the artwork, and these practices detached the artwork from its
context and transformed it; and even the artwork has an aura, that aura is alienated from that of the original.

Key words: Walter Benjamin, aura, virtual exhibition

GIRIS

Walter Benjamin, 1936°da yaymnlanan “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapit1” isimli makalesinde kusursuz yeniden tiretimde dahi eksik olan bir
seylerin oldugundan bahseder. Bu eksiklik sanat yapitinin belirli bir mekandaki 6zgiin
mevcudiyeti, onu sahici kilan simdi ve buradalig: ile sahip oldugu auradir. Benjamin
auray1, zaman ve mekanin alisilmadik dokusu olarak tanimlarken, auranin tipki basimi
olamayacagini ifade eder. Simdi ve buradalik 6zgiin yapitin hakikiligini olusturur.
Yapitin teknik yolla yeniden iiretimi s6z konusu oldugunda fotografta oldugu gibi bu
hakikilik otoritesini yitirir. Burada insan goziiniin degil objektifin sundugu olanaklar
devreye girmektedir. Ote yandan ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin
izleyiciye gelmesini saglayan teknik yolla yeniden iiretim, bir katedrali ya da bir koro
yapitin1 bir odada izleyiciyle ya da dinleyiciyle bulusturabilmektedir. Benjamin, bu
durumun bir yandan 6zgiirlestirici oldugunu ifade ederken 6te yandan yapitin maddi
varlig1 ve tarihsel tanikligina dayanan nesne olarak hakikiligini ortadan kaldirdigini
belirtmistir. Yapitin sahip olmasi gereken 6zel auradan bahseden Benjamin, yeniden
tiretim tekniginin, yeniden tiretilmis olan1 gelenegin alanindan kopardigini ifade etmistir.
Fotograf makinesinin ardindan, ayn1 teknolojinin bir uzantis1 seklinde gelisen sinemanin

da sahne sanatlar1 baglaminda auray1 ortadan kaldirdig: goriilmektedir. Ozellikle oyuncu
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ve izleyicinin konumu baglaminda sinema ve tiyatronun farkina dikkat ¢ceken Benjamin’e
gore, tiyatro izlemeye gelen izleyici ve oyuncular birbirlerinin aurasiyla kusatilirken,
sinema oyuncusu bu auradan feragat etmis olur. Oyuncu ile izleyici arasindaki baglari
koparan kamera, oyuncunun karsisina izleyiciyi degil aygiti koyar. Tiyatro sahnesinde bir
role biiriinen oyuncunun performansi yerini sinemada bir dizi par¢anin kurgulanarak bir
araya gelmesinden olusan bir siirece birakir. Bu durum oyuncuyu yabancilastirir.
Benjamin (2020, s.34-35), fotograf makinesi, litografi vb. baski teknikleri ve kameranin
sundugu kopyalama olanaklarinin, yapitin biricikligini zedelemesinin yan1 sira yapitla
kargilasma baglaminda sanat yapitinin simdi ve buradaligini ortadan kaldirarak,

izleyicinin yapitla kurmasi gereken baglari yok ettigini ifade etmektedir.

Benjamin’in diislincelerini ifade ettigi donemde one c¢ikan fotograf makinesi,
kamera ve ¢esitli baski teknikleri, giiniimiizde yerini dijital bir diinyaya birakmstir. Yeni
medya sanat1 ve dijital sanatla birlikte goktan boy gdsteren dijitallesme siireci, pandemi
kosullartyla birlikte dijital sergileme olanaklari, sanal miize ve sanal galerilerle iyice
yayginlasmistir. Ozellikle geng sanatgilarin gittikge acimasizlasan sanat piyasasinda
kendi seslerini duyurabilme, ya da kiiresel capta sanat alanindaki her gelismeden haber
alabilme ve buna benzer imkanlar sunulmasi baglaminda olumlu katkilar1 kabul edilebilir
olsa da sanat yapitinin aurasini ortadan kaldirdigi diistiniilmektedir. Plastik sanatlar
alanindaki sanat eserleri ele alindiginda, bu eserlerin bir galeri mekéanina yerlestirilirken
eserin mekanla iligkisi ve diger eserlerle iligkisi g6z onlinde bulundurularak en ideal
konum belirlenmeye calisilmaktadir. Ornegin bir resim ele alindiginda, hangi duvara
astlmali, hangi resmin yanina asilmali, 151k nasil olmali, eserin zeminden yiiksekligi kag
cm olmali gibi bir¢ok detay diisiiniilmektedir. Bu kadar diigiiniilmesinin ya da hesap
yapilmasinin sebebi, eserin izleyiciyle en miikemmel karsilasmay1 gergeklestirmesinin
istenmesidir. Ciinki eser, mekanla biitiinleserek bir aura yaratmakta ve izleyiciyi i¢ine
cekmektedir. Kiigiik boyutlu bir heykel, kaide iizerine konularak sunuldugunda ortaya
cikacak aura ile ofis masasinin iizerine konuldugunda olusacak sonug¢ birbirinden ¢ok
farkli olacaktir. Yani heykel 6zel bir sanat eseri olarak kendini var edebilecegi 6zel bir
mekana gereksinim duymaktadir. izleyiciyle karsilasma aninda ise izleyici eseri izledigi
kadar, eser de izleyiciyi izlemektedir. Aslinda eser de yaraticisinin bir karsilasmasiyla
viicut bulmakta ve izleyicisiyle karsilasinca dile gelmektedir. Rolla May (2020, s.104) bu

durumu Cezanne ile 6rneklendirir: “Bir insan olan Cezanne ve bir nesnel gerceklik olan
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agac¢ arasindaki karsilagmadan viicuda gelen tabloda; aga¢ tami tamina yeni, essiz ve
Ozglndiir. Bir sey dogmustur, varliga kavusmustur, daha 6nce var olmayan bir sey,
yaraticiligin bir tanimlanisi diye elde edebileceg§imiz miikemmellikte. O halde her kim ki
tabloya yogun bir farkindalik i¢inde bakar ve ona, kendisiyle konugmasi i¢in izin verir,

agaci oradaki essiz giiclii devimle gorecektir...”

Varliga kavusan bir yapit, bir diisiince sanal bir ortamda izleyicisiyle ne kadar
konusabilir? Ekrandaki goriintli oynatilarak sagdan, soldan, asagidan, yukaridan
bakilabilir belki, ama dokusu hissedilemez, araya mesafe konulamaz, kokusu alinamaz
ve izleyici agip bakmadiginda varligin1 koruyamaz. Fisi ¢ekildiginde kaybolup gidecek
bir goriintiiniin yarattigi sentetik bir deneyim sunar. Bu, giderek robotlarin ayak seslerinin
duyulmaya basladigi diinyamizda, dijital bir evcil hayvan besleyen cocugun
sorumluluklarin1 yerine getirmediginde, hayvanin sozde Oliimiine kars1 yasadigi
duyarsizlig1 hatirlatmaktadir. Giintimiizde sanal diinyanin sundugu ¢esitlilik, her an her
yerde ulagilabilir olma durumu, ayni duyarsizligi sanat alanindaki izleyici kitleye de

yasatmaktadir.

Geleneksel sistemin benzersizligi ve alimlayiciya gore bir uzaklik iliskisiyle estetik
deneyimi olusturan auranin karsisinda, sanat eserinin aurasini ortadan kaldiran, onu
diinyevilestiren, biiyiisiinii kaybettiren ve kitlesellestiren yeni sistem vardir. Teknik
kopyalanabilirlikle bir anlamda gizeminden arindirilan sanat yapiti, en Onemsiz
gerceklikle ayni diizeye koyularak, eglence ve egitici bir seyirlik konumuna indirgenir.
Auranin yok olusu ile yapitin sahicilik 6lgiitii ortadan kalkarak, sanat¢ bir tiir teknisyene
dontismektedir (Perniola, 2016, s.76-83). Yine Benjamin’nin (2020, s.54) ifade ettigi gibi
kitleler sanat yapitini1 bir eglence araci olarak goriirken, sanatsever onu bir baglilik nesnesi
olarak goriir. “Bir sanat yapitinin Oniinde dikkatini toplayan bir kisi o yapit tarafindan

Ozumsenir.”

Teknolojinin gittikge hizlanan olanaklar1 bir¢ok sanat¢i tarafindan coskuyla
karsilanirken, sanat ve teknolojinin entegrasyonuna yonelik farkli caligmalarin yapildigi
goriilmektedir. Dijital ortamda ortaya ¢ikan yeni sanat formlari, tipki fotograf ve sinema
gibi once tepkiyle karsilanip daha sonra miize ve galerilerde yerlerini almigken, resim ve
heykel gibi geleneksel sanat formlar1 da dijitallesme siirecinden paymi almaktadir. Bu

gelismeler, sanat eserinin fiziksel varligindan yoksun deneyimlere doniisen sergileme
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bicimleri disinda, sanat eserinin iiretim siirecinde yaratici rolii oynayan sanat¢inin

konumunu da degistirmeye baslamaktadir.

Sanat; sanatci, sanat eseri ve izleyiciden olusan bir sacayagi lizerine kuruludur.
Teknolojik ilerlemeler sergileme yontemlerinin yani sira toplumdaki sanat¢1 kimligini de
degistirmektedir. Sanat iiretim siirecinde de etkinlik gostermeye baslayan yapay zeka ile
birlikte plastik sanatlar, edebiyat, miizik gibi giizel sanatlarin bircok alaninda dogrudan
insan elinden ¢ikmamis ¢alismalar yayginlasmaya, hatta miize, miizayede, yayin evi gibi
organlar tarafindan kabul gérmeye baslanmistir. Emre Zeytinoglu “Sanat’in Karanligi”
nda (2020, s.195-200) Bager Akbay tarafindan gelistirilen robot sair Deniz Yilmaz’dan
bahsetmektedir. Heniiz edebiyat ¢evrelerinden onay gormiis bir sair olmayan Yilmaz’in
stirleri “Yurdumun Sairleri” adl1 bir siir kdsesinde yaymlanmaya baglanmis daha sonra
bu siirler bir kitaba donligmiistiir. Deniz Yilmaz, insan miidahalesine gerek duymadan siir
yazmaktadir. Zeytinoglu, bu makine sairin yazdiklarinin siir olup olmadigi iizerine
diislincelere yer vererek devam eder. Bu siirlerin siir olabilmesi i¢in insana ait bir eylem
olmas1 gerektigi yoniinde goriisler, makineye ait olsalar bile her seye ragmen siire
benzedikleri ve siir olabilecekleri yoniinde goriisler, makine tarafindan yapilmais olsa bile
sonucta bu yeti makineye insan tarafindan Ogretilmistir seklinde goriisler ifade
edilmektedir. Bu noktada Zeytinoglu, su can alict soruyu sorar; Peki makineler
makinelere Ogretirse ne olacak? Kant’a gore giizel sanatlar zorunlu olarak dehanin
sanatlar1 olarak irdelenmelidir. Sanatgiyla bilim adamimi Kkarsilagtirarak, bilim
adamlarinin agiga ¢ikardig: diistinceler icin biiyiik bir kafa gerektigini fakat bunun pekala
Ogrenebilir oldugunu 6te yandan siir sanat1 lizerinden bir 6rnek vererek siir sanati ne denli
eksiksiz ve modelleri ne denli egsiz olsa bile tinsellik yiiklii bir siir yazmanin 6grenilemez
oldugunu sdylemistir (Kant, 2020, s.120-121). Fakat Zeytinoglu’nun 6rnegi tekrar ele
alindiginda, sanat¢cinin dehasiyla miimkiin olan bu tinsellik, makinelere yiiklenemez
seklinde bir ciimle kurmak zorlasmaktadir. Insan yetileri teknolojiyi yarattiktan sonra
bunu denetimsizce ug¢ noktalara tagiyabilmekte ve ayni 6l¢iide teknoloji de insana dogru
bir geri doniisle onun yetilerini yeniden diizenlemektedir, hatta yaratmaktadir. Ve bu
durumun hizli ilerleyisi onu fark edilemez hale getirmekte, teknoloji ve insanin
birbirinden kopacag: bir noktaya dogru ilerlenmektedir. Insanin kendine yararli makineler
tasarlaylp drettigi donemden artik makinelerin makineler {irettigi bir doneme

gecilmektedir. Bu durum insanin bedenini ¢dpe gonderip zihnini sahiplenen teknolojik
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bir degisim noktasina dogru ilerlemektedir. Boylece “6zne” denilen sey, robotlara transfer
olarak, insan kendisini “yapay zeka” araciligiyla robotlara yiiklemis olmaktadir. Beden
ise tlimiiyle kapali mekanlara hapsolarak, beyin fonksiyonlar1 disinda higbir islevini
yerine getiremeyen bir organ yiginina doniismektedir. Bir anlamda insan kendi sirtindan
kendi yliikiinii kaldirma yolunda hizla ilerleyerek kendi sonunu kendi hazirlamaktadir

(Zeytinoglu,2020, s.2015-219).

Yapay zekanin miizik alaninda da iiretime gegtigi Ornekler de yayginlasirken,
yaptig1 resimlerin gecmisi ise 1970’lere kadar uzanmaktadir. Herold Cohen’in 1973’de
tasarladigi AARON adindaki bilgisayar programi bir dizi kuralin tanimlanmasi yoluyla,
robotun kurallar1 izleyerek ¢izim yapabilmesini saglamistir. 2006°da kendi basina yaratici
bir sanat¢1 olarak tasarlanan Simon Colton’un "The Painting Fool" adin1 verdigi program
ise DARCI adinda yine yapay zeka bir sanat elestirmeniyle calisarak resim yapmaktadir.
Ustelik bu yapay zekann iirettiklerini sanat olarak kabul ettirmek igin gesitli projeler
yapilmaya devam etmektedir (Colton, Halskov, Ventura, Gouldstone, Cook & P’erez-
Ferrer, 2015). 2018 de yine bir tiir yapay zeka algoritmasi kullanilarak olusturulan tablo,
“Edmond de Belamy”, (Resim 1) Christie'nin New York'taki miizayede evinde 432.500
dolara satilmistir (Goenaga, 2020). Yapay zeka tarafindan yapilan resimler ya da
heykeller miize ve galerilerde yerlerini almaya baglamakta ve yapay zekaya sahip robot

sanat¢ilarin gelistirilmesi i¢in muazzam bir ¢aba gosterilmektedir.

» .{ .:..|"-‘,;. 41,.\.,, « ot

Resim 1 Obvious Sanat Kolektifi tarafindan yapay zeka araciligryla olusturulan
“Edmond de Belamy” (Edmond Belamy'nin Portresi), 2018.
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Insan dogas1 geregi hep bir adim &tesini hayal etmis ve bir zamanlar hayal olarak
tasavvur edilen bir cok disilinceyi gerceklestirmistir. 21. yiizyilla birlikte bilim ve
teknoloji alanindaki gelismeler oldukca hizlanmais, dijital devrim bilgiye ulasmada bir¢ok
sinirlamay1 ortadan kaldirmistir. Teknolojinin hizla gelisimi insan hayatini her yonden
kolaylastirmakla birlikte, diger taraftan insanin diinya iizerindeki varolus big¢imini
degistirmeye baslamustir. Ozellikle yapay zekd teknolojileri, insanin insana o6zgii
yetilerini de elinden almaya baglamigtir. Bu yetilerden biri olan sanat, insanlik tarihi
boyunca yeni kosullar, imkanlar, sosyolojik ve ekonomik degisimler ¢er¢evesinde sekil
degistirmis, c¢esitlenmis, farkli amaglara hizmet etmistir. Teknolojinin sundugu
olanaklarin yeni sanat formlarin1 ortaya ¢ikarmasi kaginilmaz ve gerekli olmustur. Fakat
diger yandan teknoloji, sanat alaninda insan faktoriinii devredisi birakan bir yapiya
blirlinmeye baglamigtir. Dokunarak, koklayarak, isiterek, gorerek, ¢evresini
anlamlandiran ve etrafiyla iletisim kuran bir varlik olan insana goriiniirde sinirsiz bir
ozgilirliikk vadeden teknoloji esasinda onu kendi yarattig1 sanal deneyimlerin sinirlarina
mahkiim etmektedir. Simdi ve buradilig1 yapay bir deneyime indirgeyen, sanal sergiler,
hologramlar, dijital sergileme olanaklari, artirllmig gergeklik uygulamlari geleneksel
sergileme bicimlerinin yerini almaya baglamstir. Bir izleyicinin bir sanat eseriyle dijital
ortamda ya da simiile edilmis bir ortamda karsilagmasinin, gergek bir eserle karsilasma
tecriibesiyle bir tutulmamasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu noktadan hareketle bu
calismada Benjamin’in diisiinceleri 1s1ginda sanat eserinin izleyiciyle karsilagsmasi
baglaminda gilinlimiiziin dijital sergileme yOntemleri ve bu yontemlerin plastik sanatlar

alanindaki yapitlarin aurasina etkisinin tartisilmasi amaclanmistir.
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Presented by Tersicam com
Q0 ISTANBUL MODERN SANAT MUZES!

La
ety | Tormes 1 Mattarport

Resim 2 “Sanat¢i ve Zamani” sanal tur ekran goriintiisii, 2015-2018, Istanbul

Modern Sanatlar Miizesi, istanbul Tiirkiye.
Sanal Sergiler ve Sanal Miize Turlar

[k 6rnekleri 1990’lar sonunda gériilmeye baslanan sanal sergiler baslangigta igerik
acisindan sergileri tamamlamasi, ziyaretcileri gercek sergilere gelmeye tesvik etmesi,
yeni izleyicilere erisim saglamak, gecici sergiler kaldirildiginda sabit bir kaynak
saglamak gibi beklentilere hizmet etmekteydi. Sanal sergiler gergek teshirlerin
tamamlayicist olarak goriilse de ayni1 kaynaktan gelmelerine ragmen zamanla bagimsiz
hale gelmislerdir (Carreras & Mancini, 2014). Gelisen teknolojiyle birlikte giiniimiizde
bir¢ok miize ve galeri cep telefonu ya da bilgisayara 6zel bir uygulama yiiklemeye gerek
kalmaksizin izleyiciye sanal olarak ziyaret edilebilme olanagi tanimaktadirlar. British
Museum, Louvre Miizesi, Orsay Miizesi, Guggenheim Miizesi, Pergamon Miizesi gibi
diinyaca iinlii birgok miizenin galerileri sanal ortamda gezilebilmektedir. Tiirkiye’de de
miize ve galerilerin bircogu sanal tur olanaklar1 sunmaktadir (Resim 2) Ayrica pandemi
stirecinde mecburen tercih edilen kisisel sanal sergiler ve gesitli sanatsal etkinlikler
kasaminda diizenlenen sanal sergiler pandemi 6nlemlerinin biiylik oranda kaldirilmasina
ragmen ragbet géormeye devam etmektedir. Sanal sergiler eserleri sergilendigi mekanda
gorebilme sansinin olmadigr durumlarda izleyiciyi eser hakkinda bilgilendirmesi
baglaminda olduk¢a kullaniglidir. Fakat yinede sanal sergiler eserle birebir karsilasmanin
yasattig1 deneyimi saglamamaktadir. John Berger, (2019, s.31) bir resmin orjinaliyle
fotografinin karsilagtirllamayacagini sdyler. Orijinal resimde bir sessizlik ve dinginlik
vardir ve bu, malzemenin ve boyanin i¢ine sinmistir. Yani izleyici esere bakarken boyada

ressamin o andaki hareketlerinin izlerini gorebilir. Sanat¢inin kendi ¢aginin bir tanigi
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olarak yasadigi an eser araciligiyla izleyicinin goziiniin dniinde canlanir. Sanal bir sergide
ise esere bakan herkesin ne gordiigii ekranin markasi ve kalitesine gore degisirken simdi
ve buradalik yerini sayisal bir koda, bir veri tabanina birakmaktadir. Boylelikle insan ile
diinyanin fiziksel varliginin birbirinden kopmasiyla 6zne ile nesne arasinda stirekli artan
yabancilasma percinlenmektedir. Ote yandan bu durum sanatgryr da eserine
yabancilastirmaktadir. Heidegger (2003, s.7), “Sanat Eserinin Kokeni” nde, sanatginin
sanat eserini yarattig1 6l¢iide sanat eserinin de sanat¢iy1 var etmesinden behseder. Yani
sanat¢1 kendi eserinden koptukca tinsel olarak kaybolur ve giderek kendi benligine
yabancilasir. Sanal ortam izleyicisine suni bir karsilagsma yaratirken eserin varlik bigimini
zedelemektedir. Her yapit eniyle boyuyla agirligiyla mekan iginde izleyeni farkli sekilde
etkilemektedir. Ornegin, yaklasik 82x60 cm boyutlarinda olan Jan van Eyck’in “The
Arnolfini Portrait (Arnolfi 'nin Evlenmesi) ” isimli eserinin (Resim 3) bilgisayar ekraninda
kapladig: alan ile 6,77 m x 9,9 m boyutlarinda dev bir ¢alisma olan Paolo Veronese'nin
“The Wedding at Cana (Cana’da Diigiin)” isimli eserinin (Resim 4) ayni ekranda
kapladig1 alan bu yapitlarin gergeklige dair unsurlarini ortadan kaldirarak onlari
aynilagtirmakta ve bir o kadar da yabancilastirmaktadir. Bu eserleri bir kitap sayfasinda
ya da bilgisayar ekraninda goren izleyici eserlerin boyutlariyla ilgili agiklamay1 okumaz
ise aralarindaki bu boyut farkim1 fark edemeyebilir. Bir sanat eserinin degerini elbette
boyutlar1 belirlemez fakat her yapit biitiin 6zellikleriyle izleyiciyi etkilemektedir ve bu
nedenle eserin gergegiyle karsilagsmak ile eseri bir aygit aracilifiyla gormek ayni

deneyimi yasatmamaktadir.

Resim 3 Jan van Eyck, “The Arnolfini Portrait” (Arnolfi 'nin Evlenmesi), 1434, National
Gallery, Londra, Birlesik Krallik.
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Resim 4 Paolo Veronese, “The Wedding at Cana” (Kana da Diigiin), 1562-1663,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Hologramlar

Miizeler, galeriler, miizayede evleri, sanat eserlerinin orijinallerine ev sahipligi
yapan mekanlar olmalarinin yani sira birtakim sebeplerden dolayi eserleri sergilemek igin
dijital platformlar1 ya da lazer teknolojisiyle elde edilen {i¢ boyutlu izlenim yaratan
hologramlari kullanabilmektedirler. Ozellikle pandemi siirecinde bir ihtiyaca da déniisen
bu uygulamalarin, eserin konservasyon kosullar1 nedeniyle seyirciyle bir araya
gelemeyisine bir ¢oziim getirilmesi, eserin biiyiikk Ol¢lide tahrip olmasindan Otiirii
izleyiciye eserin tamami hakkinda bir fikir vermek gibi olumlu katkilar1 olabilmektedir.
Ote yandan teknolojik deneyimlerin &n plana cikarildigi bu uygulamalar ekonomik bir
takim nedenler ya da miize ziyaretlerinin fark yaratarak daha fazla ziyaret¢i ¢ekme
yolundaki arayislarina da hizmet edebilmektedirler. Ornegin Christie'nin Miizayede Evi,
Edgar Degas’in “La Petite Danseuse de quatorze ans (14 Yasindaki Kiiciik Dans¢t)” adli
bronz heykelini diinya ¢apindaki nakliye maliyetini azaltarak satabilmek i¢in 2022°de
subelerinde eserin hologramini (Resim 5) sergilemistir. Nihayetinde eserin May1s ayinda
41,610 dolara satis1 gerceklesmistir. Burada sanat eserinin bir ticaret nesnesine doniismesi
ayrica tartigilacak bir konu iken sergileme yonteminin estetik bir kaygidan tamamen uzak
oldugu izlenimi yaratmaktadir. Yapitin miizayede evi tarafindan bir simiilasyona

dontistiirildiigii goriilmektedir. Baudrillard (2014, s.13), simiilasyon kuraminda iletisim
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araglartyla kitlelerin her seyin goriintiiden ibaret oldugu bir simiilasyon evrenine mahkiim
edildiginden bahseder. Hipergercek yani simiilasyon bir koken ya da gerceklige sahip
olmayan gercegin modeller araciligiyla iiretilmesidir. Simule etmek sahip olunmayan
seye sahipmis gibi yapmaktir. Gergekle sahte ve gergekle diissel arasindaki farki yok eden
simiilasyon evreninde bir resmin taklidi ya da bir yapmin kopyasi gerceginin yerini
alirken biitlin aurasini kaybeder. “Simiilakrlar ve Similasyon” kitabinda hologramlardan
bahseden Baudrillard, diiz bir yilizey 6niinde yansitilip tam karsisinda duruldugunda sanki
karsinizda canli bir varlik duruyormus hissi yaratan hologramlarin kusursuz oldugu kadar
biiylileyici oldugundan bahseder. Baudrillard‘a gore ii¢ boyutlu bir algi yaratan
hologramlar sinemanin tiyatroyu, fotografin resme ait igerikleri yeniden iiretmesi gibi ii¢
boyutlu bir sinema olmaktan bagka bir misyona sahip olamaz. Hologram da ikizinin sahip
oldugu auraya sahip degildir. Kusursuz bir imge olan holografik yeniden iiretim her
sentetik gergek ya da gergegi diriltmeye ¢alisan gelip gegici bir heves gibi gercegin
kendisinden vazgegerek hipergercege doniigiirken, bu durumun orijinali 6ldiirdiigiinden
bahseder (Baudrillard, 2014, s.142-143). Burada Edgar Degas’in bronz heykeli bir sanat
eseri olarak biitiin gercekligiyle izleyicisiyle karsilasmak yerine bir satis politikasinin
unsuru olarak popiilerlesmekte ve saticinin amacina hizmet etmektedir. Adorno’ya gore
aura, sanat eserinin olgusal ger¢ekliginin ve igeriginin Gtesine gecen bir seyi kapsar,
auranin ortadan kaldirilmasi hala sanat istemeyi anlamsiz kilar. Auranin olmadig:
durumda sanat tamamen kurumsallagmis, aragsal ya da ticari bir ugras olmanin disina
cikamaz (Bewes, 2020, s.163). Buradaki hologram orijinal yapitin bir ¢esit reklamina
dontisiirken onu kiiltiir endiistrisinin bir Uirtinii haline getirir. Reklami kiiltiir endiistrisinin
yasam iksiri olarak nitelendiren Adorno ve Horkheimer (2014, s. 217), yapitlarin her tiirlii
anlam baglamindan teknik olarak yabancilagarak kendilerini yapitin disindaki amaglar
dogrultusunda kullandirdiklarini ifade etmislerdir. Reklamla birlikte ayn1 68e, sayisiz

yerde goriiniirken bu mekanik yinelenme miisteriyi alt etmek i¢in kullanilmaktadir.
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Resim 5 Edgar Degas, “La Petite Danseuse de quatorze an’’s (14 Yasindaki

Kiigiik Dansgi), 1881, heykelinin holograma.
Artirtlmis Gergeklik Uygulamalar:

Miizelerin ve galerilerin kullandiklar1 ve yogun ilgi gdren bir baska yontem de
artilmis gergeklik uygulamalaridir. Artirilmis gergeklik uygulamalariyla kullanict bir
laboratuvarda oturmakta veya ayakta durmaktadir, nispeten biiytik bir kulaklik takmakta
ve bilgisayar tarafindan ¢izilen sanal ortama g6z mercekleri araciligiyla bakmaktadir.
Bazi1 durumlarda goriintiiler duvarlara, zemine ve tavana yansitilarak bir "magara" gibi
kullanicinin etrafin1 saracak sekilde tasarlanabilmektedir. Kimi kullanicilar tarafindan
tim bu teknolojinin farkinda olmay1 birakirlarsa ya da bunu unutulursa bu yapay
gerceklik icindeki herhangi bir ortamin varligi hissi yaratilabilecegi diisiiniilmektedir.
Katilimcilarin gordiikleri karsisinda fiziksel tepki vermesi; 6rnegin heyecanlanmasi, kalp
atiglarinin degismesi vb. durumlar bu diisiinceyi desteklemektedir. Bu tiir uygulamalar
kullanicty1 sadece siber uzayda degil, ofiste, evde veya bir miize ziyaretinde
konumlandirabilmektedir (Bolter, Maclntyre, Gandy ve Schweitzer, 2006). Bolter ve
digerlerine (2006) gore bu durum Benjamin’in bahsettigi fotograf ve film ile kaybedilen
auray1 tekrar geri kazandirmaktadir. Buna benzer diisiincelerin yer aldigi yazilara
rastlamak miimkiinken bu konuda ikna olma gayretinden ziyade, bu durumun sanata ne
yapacagi sorusu akla gelmektedir. Artirilmis gerceklik sergilerine modern miizenin
bayraktar1 kabul edilen Louvre’da da yer verilmeye baglanmistir. Louvre'un ilk sanal

gerceklik projesi “Mona Lisa: Beyond the Glass” sanal gergeklik gozligii takilarak
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izleyicinin Leonardo’nun modelini li¢ boyutlu gorebilmesini saglamaktadir. 2020 yilinda
Leonardo’nun 500. 6liim yildoniimiinde gerceklestirilen bu uygulama Louvre’nin web
sitesinde Leonardo da Vinci sovu olarak ifade edilmektedir. Bu ifadeden de anlasilacagi
gibi burada eser baglamindan koparilmakta ve bir sov malzemesine donlismektedir.
Leonardo, modelinin resmini yaparken ona belirli bir agidan bakmis ve bunu tesadiifi
olarak yapmamuistir, onun boy portresini yapmay1 da tercih etmemistir ve bunlarin hepsi
Leonardo’yu “Leonardo” yapan Ozelliklerden sadece bir kagidir. Deformasyona
ugrayarak li¢ boyutlu hale getirilmeye calisan bu goriintiiniin sanat eserinin orijinalinin
varligimi zedeledigi ortadadir. Mona Lisa’ nin bu sekilde sunulmasi yapit ve izleyici
arasindaki 6zel bagi kopararak bu simiilasyonu iireten bir aracinin vasitastyla kurulan

yeni bir bag yaratmaktadir.

Resim 6 “Mona Lisa: Beyond the Glass”, 2020, Vincent Delieuvin

kiiratorliigiinde, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Artirnllmis gergeklik uygulamalari, var olan iki boyutlu bir yapit1 {i¢ boyutlu
sekilde izletmek amaciyla kullanilmasinin yaninda, sergileme mekaninda fiziksel olarak
bulunmayan ¢alismalari1 da sanal bir deneyimle izleme amagcli da kullanilmaktadir. Cinli
ressam Yu Hong’un, Pekin Faurschou Vakfi Galerisinde gerceklesen “She's Already
Gone (O Coktan Gitti)” adli sergisinde calismalar izleyiciye tamamen sanal ger¢eklik
ortaminda sunulmustur. Galeri mekanmin gercek sanat yapitlarindan arindigini
belgeleyen fotografta (Resim 7) da goriildiigii izere sergiyi ziyarete gelen izleyici yapitla

bire bir karsilasmak yerine, kullanilan aygit ile dolayl1 bir karsilasma deneyimlemektedir.
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Resim 7 Yu Hong, “She's Already Gone” (O Coktan Gitti), 2018, Faurschou Vakfi

Galerisi, Pekin, Cin.
Dijital Sergileme Uygulamalari

Sanal sergiler ve artirllmis gerceklik uygulamalart disinda yaygin olarak
kullanilan bir yontem de projeksiyon vb. cihazlar kullanilarak eserlerin gorsellerinin
mekan igine yansitilmasidir. “Van Gogh Alive” (Resim 8) adiyla Tiirkiye dahil olmak
tizere bircok iilkeyi gezen sergide Van Gogh’un eserleri sergi mekanlarinda
projeksiyonlardan yansitilarak miizik esliginde izleyiciye sunulmustur. Esasinda Van
Gogh’un eserlerinin gorselleri kullanilarak bir gesit dijital enstalasyon yapilmigtir.
Serginin organizatorleri sergiyi “Kendinizi sanatsal olarak kareografisi ger¢eklestirilmis,
gorsel-isitsel teknoloji ve sanati birlestiren bu essiz yapimla, Van Gogh’un eserlerinin
igine birakin” seklinde tanimlamislardir (Drotner, Schreder, 2013: 43 aktaran: Baranseli,
2018). Bu sergi sanatcinin eserleriyle gergcek bir karsilasma olmaksizin Van Gogh’un
anlatmak istediginden ¢ok serginin organizatdrlerinin Van Gogh hakkinda anlatmak
istediklerinin sunuldugu bir pastis seklinde degerlendirilebilir. Sergi mekan iginde bir
aura yaratmaktadir fakat bu, Van Gogh’un eserlerinin aurasindan ¢ok bagkadir. “Van
Gogh Alive” sergisini diizenleyen Bruce Peterson’un sahibi oldugu Grande Experiences
firmasi ekibi tarafindan “The Leonardo Da Vinci Collection”, “Monet & Friends Alive”,
“Street Art Alive”, “Dali Alive” gibi daha bircok projeyle farkli sanatcilarin eserlerinin

sunuldugu sergiler bir¢ok iilkede gerceklestirilmeye devam etmektedir. Bu sergilerin
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ozellikle gorsel bir sov sekline biirlindiigii ve buradaki deneyimin sanat alanindan ¢ok

eglence sektoriine yakinlagan bir deneyim izlenimi verdigi sdylenebilir.

Resim 8 “Van Gogh Alive”, 2020, Grande Experiences (diizenleyen firma),

Kraliyet Sanayi Salonu, Moore Park, Avustralya
SONUC

Sanatgilar her zaman yasadiklar1 ¢cagin olanaklarina tabi olmuslardir. Teknolojik
gelismeler sanatgilarin kullandiklar1 yontem ve teknikler kadar eserlerin bigimine ve
icerigine de yansimustir. 20. yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte hizla gelisen makinelerle
birlikte, makine iretimlerindeki kusursuzluk ve makinelerin hizindan ilham alan,
endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten basta konstriiktivizm ve fiitlirizm gibi akimlar
olmak iizere bir¢ok yeni sanatsal ifadenin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Fotograf, video gibi
yeni teknolojiler ise farkli sanat formlarini ortaya ¢ikarmustir. 20. yiizyilda bilgisayar
programlarinin hizla gelismesi, dijital teknolojilerin ulasilabilirliginin artmasiyla
sanat¢ilar da bilgisayar ve olanaklarindan faydalanarak yeni anlatim bigimlerine
yonelmis, fiziksel olmayan sanat iiretimleri yapmaya baglamiglardir. Fakat diger yandan
bu yeni mecralar plastik sanatlar olarak kabul edilen resim ve heykelin de alanina miidahil
olmaya baslamistir. Dijital teknolojilerin resim ve heykel gibi sanat yapitlarini her an her
yerde sonsuz sayida iiretmesiyle bu yapitlarin var olan aurasi da zarar gormekte ya da
yapiti, yapita yabanci bir deneyimin malzemesi haline getirmektedir. Diger taraftan da
yapay zeka kullanimiyla birlikte sanatg1 faktoriiniin de ortadan kaldirilmaya ¢alisildigi

goriilmektedir. Siir, beste, miizik, resim, heykel ve akla gelen diger baska sanat formlari,
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Oyle goriiliiyor ki yapay zeka teknolojisini gelistirmeye calisanlarin hedefindedir.
Artirllmig gergeklik ve yapay zekanin insanliga fayda saglayan islevlerine bir¢ok 6rnek
vermek miimkiindiir. Fakat neden siir, neden resim? Insani insan yapan yegane
niteliklerden biri olarak sanat yapma yetisinin makinelere aktarilmaya calisilmasi, sanatin
insanin dehasi ve tinselligi olmadan ortaya ¢ikip ¢ikamayacagina dair bir merak mi1 yoksa
makineleri insanlastirma ¢abasina yonelik bir 6l¢iit olarak m1 diisiiniilmektedir? Herseyin
simiile edildigi bir diinya arayisi ile insan giderek kendi elleriyle kendini tipki Platon’un
magara alegorisinde oldugu gibi bir magara i¢ine hapsetmekte ve gerceklikten uzak,
yansimalarla yetinmeye c¢aligsmaktadir. Sanal ortamda izlenen yapit izleyiciye nasil bir
gerceklik sunmaktadir? Yapit, programin yazilimcisinin simule ettigi yapay bir mekanda
izleyiciye aktarilarak onu doniistiirmekte ve onu gercek aurasindan koparmaktadir.
Yapitin fiziksel ger¢ekligi ortadan kalkarken, yapitin goriintiisli onu goriintiileyen aygitin
olanaklariyla bir veriye doniisiip izleyicinin izleme imkani buldugu aygitin olanaklartyla
iki kez doniisiime ugramaktadir. Yani burada yansimanin yansimasi s6z konusu olmakta
ve yapit kendi gergekliginden koparak bir simularka dontismektedir. Bu durumun genel
olarak insanin kiiltiirlenme siirecinde katki sagladigi dogrudur, herkesin Mona Lisa’y1
gorebilmek i¢in Louvre’a gidemeyecegi de ortadadir ya da pandemi kosullar1 yapitla
birebir karsilasmayr miimkiin kilmadigi i¢in dijital uygulamalar bir ¢6ziim olmustur.
Fakat zorunluluklar ortadan kalktiktan sonra bu uygulamalarin devam etmesi, bu durumu
bir zorunluluktan g¢ikararak bir tercihe doniistiirmektedir. Sonug olarak yapay sergileme
ortamlarinin ve robotlarin yaptigi sézde sanat yapitlariin plastik sanatlarin sonunu
hazirladig1 ve insanlig1 gerceklikten koparmaya basladigi disiliniilmektedir. Ve bu
nedenle her tiirlii sergileme mekanlarinin 6ncelikli olarak yapitla birebir karsilasmaya

hizmet etmesi ve bunu tesvik etmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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