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Ozet

Sanatin etkileyici bir dinamizm barindiran ifade giicli, cagdas sanat tretimlerinde gesitli
bicimselliklerle bulugmaktadir. Sanat¢ilarin yaratim siirecinde etkili olan konular arasmda, kimi zaman
bireysel kimi zamanda toplumsal olgu veya olaylar 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sanat, insanin kendini
ifade ettigi ve otekiyle iletisim kurdugu igsel bir alanin yansimasina doniismektedir. Bu makalede, Japon
sanat¢1 Mari Katayama’nimn eserlerinde fiziksel goriiniisiinii nasil gosterdigi ve cagdas sanat anlayiginda
sanat¢1 bedeninin nasil ele alindigin1 degerlendirmek amaclanmistir. Sanat¢inin dogustan sahip oldugu
bedensel 6zelligi, sanatsal yaraticiliginim kdkenini olusturmasi agisindan dikkat ¢ekici niteliktedir. Sanat
yoluyla bireyin kendini tanima yolculugunda eserlerde ¢esitli gostergelerin varligi goriilmektedir. Bir 6ge
olarak sanat¢1 bedeninin eserin merkezinde yer almasi, ¢agdas sanat kapsaminda ve anlayisinda goriilen bir
yaklasim olmustur. Performans sanatinin fotograflarla bulusmasina paralel olarak, sanat¢i kendini de
performatif bir diizlemde sahneye koymustur. Beden, ilham alindig1 kadar ilhamin kendi olabilecek varligin
ta kendisi olmustur. Bu makale, nitel arastirma yontemlerinden olgubilim deseninde calisilmis olup,
caligmanin ana temasini olusturan Mari Katayama’nin yapitlari, cagdas sanat anlayiginda ele alinmustir.
Sonug olarak sanat, monolog ve diyaloglar arasinda kurulan birer koprii niteligi tagtyan bir konuma sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Enstalasyon, Fotograf, Mari Katayama, Sanat.
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THE DYNAMICS OF CONTEMPORARY ART IN MARI KATAYAMA'S
WORKS

Abstract

The expressive power of art, which has an impressive dynamism, meets various formalities in
contemporary art productions. Among the subjects that are effective in the creative process of artists,
sometimes individual and sometimes social facts or events come to the fore. Therefore, art turns into a
reflection of an inner space where people express themselves and communicate with the other. In this
article, it is aimed to evaluate how the Japanese artist Mari Katayama shows her physical appearance in her
works and how the artist's body is handled in the understanding of contemporary art. The innate bodily
feature of the artist is remarkable in terms of forming the origin of her artistic creativity. The existence of
various indicators in the works is seen in the journey of self-knowledge of the individual through art. The
fact that the artist's body is at the center of the work as an element has been an approach seen in the scope
and understanding of contemporary art. Parallel to the meeting of performance art with photographs, the
artist also staged herself on a performative plane. The body has become the very being that can be the
inspiration itself as much as it is inspired. This article has been studied in the phenomenology pattern, which
is one of the qualitative research methods, and the works of Mari Katayama, which constitutes the main
theme of the study, are discussed in the understanding of contemporary art. As a result, art has a position
as a bridge between monologues and dialogues.

Keywords: Contemporary Art, Installation, Photography, Mari Katayama, Art.

1. GIRIS

Cagdas sanatta kendine has hikayeleri bulunan sanat¢ilarin varligi goriillmektedir.
Bunlardan biri olan Japon gen¢ sanatg1 Mari Katayama, ilgi c¢ekici yapitlartyla gozleri
iizerine gekmeyi basarmistir. Sanatin diyalog igceren yonii ile sanatg1 ve eseri arasindaki
bagin kokenlerini aragtirmaya yoOnelten bir diisiinceyi harekete gecirmektedir. Cagdas
sanatta sanatsal siirecin parcasina doniisen performans, fotograf ve hazir nesneler Mari
Katayama’nin yapitlarinda acgik bir dille bulusarak sanatinin uygulama alanim
olusturmaktadir.

1950’11 yillardan sonra sanat alanlarinda disiplinlerarasi yaklasimin hiikiim stirmesi
ve sanatsal soylemin kavramsal, i¢ ve disa doniik mesajlar1 ileten bir biitiinciilliigiin 6nem
kazanmasi s6z konusudur. Cagdas sanat anlayisina bagli olarak ifadeyi ortaya koyma
eylemi, deneyim ve deneyselliklerle zengin bir alana yayilmistir. Sanatci, sanatini
olustururken hem Ozgiirlesir hem de sanat yapitinin olusum siirecinde deneyimlenen,
degisen, dinamik, hareketli bir alanda kendini bulur. Gliniimiiz diinyasinin giderek yapay
ve kaotik yasantilar icinde, sanatcilarin ig¢sel diinyalarina daha derinden yonelmeleri
dogal bir yaklasim gibi goriilmektedir. Sanatcilar, kendi diinyalarini ifade etmede farkli
yollar bulmaktadir ve bu ifade eylemi de sanat¢iyr tanimada etkili olmaktadir. Yapatlar,
sanat¢inin kendini ifade etmede belirledigi bir rehber niteligindedir. Bu durum, bir sanat
yapitin1 elestirmede ve sanatgiyla ilgili yorumda anahtar role sahiptir. Sanatgilarin
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gozlinden i¢ ve dis diinyaya aralanan kapilari olusturan yapitlar, zaman-mekan iliskisini
icerirken sanat¢inin diisiince diinyasina yaklasmanin zorlu girisimini icermektedir.
Ayrica, insanin kendini tanimasi ve degistirme girisimi de kolay bir sey degildir (Adler,
2022: 8). Dolayisiyla, karmasik bir alana doniisen cagdas sanat sinirlar1 i¢inde bir
sanat¢inin yapitlariyla ilgili degerlendirme yapmak, detayli bir yaklagimin gerekliligini
zorunlu kilmaktadir. Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden olgubilim deseninde
calisilmistir. Olgubilim (fenomenoloji) deseni ile derinlemesine ve detayl1 bir arastirma
yapilarak anlamini tam olarak kavrayamadigimiz olgular ele alinmaktadir. Olgular,
cevremizde yasadigimiz olaylar, yasantilar, yonelimler ve kavramlar gibi farkliliklar
gosterebilmektedir (Yildinm ve Simsek, 2016: 69). Mari Katayama’nin dogumsal bir
anomali ile gelen fiziksel 6zelliginin sanatsal yaraticiliginin odaginda yer almasi ilgi
cekicidir. Arastirmanin kapsaminda sanat¢inin bu sanat siirecinin yansimalari, ¢agdas
sanat anlayisinda incelenmektedir. Mari Katayama’nin sanatinda gostermis oldugu tislup,
deneyimlenemeyecek bir beden gOriiniimiiniin merkezinde sekillendiginden
fenomenolojik bir yaklagim ile ele alinmaktadir. Sanat¢inin yapitlarinda ¢agdas sanat
yaklasimi ve sanatsal stirecteki yaraticiliginin izleri aranmaktadir.

2. MARI KATAYAMA HAYATI

Japon sanat¢t Mari Katayama, 1987'de Saitama'da dogmustur. Mari Katayama
milyonda bir goriilen “Tibial Hemimelia”' (Dogustan Kaval Kemigi Yoklugu) ile kars
karsiya kalmis ve dokuz yasinda iken sanat¢inin iki bacagi da ampute edilmistir (Gorsel
1). Mari Katayama’nin bacaklarindaki fiziksel durumunun yaninda, yenge¢ kiskacina
benzeyen yarik bir sol ele sahiptir (Campion, 2017). Sanatc1, bedenine ait olan bu 6zel
durumunu, kiiltiirel koklerinden gelen izlerle ve 6znel bakis agisiyla olusturdugu
islubuyla sanat yapitlarinda cesurca yansitmistir. Mari Katayama, ¢ocukluk yillarindan
gelen gozlemci ve arastirmaci ruhlu bir yapiya sahip olmustur. Sanatcinin kii¢iik yaslarda
iki bacaginin farkli bolgelerinden kesilmesinin ardindan yagamina dahil olan protezleriyle
sanatsal yaraticilig1 ortaya ¢cikmistir. Yapay protezler kullanarak yiiriimeyi 6grenmek icin
ise on iki ay harcamistir (URL-1). Sanatci, bedeninin 6zelligine gore ve giinliik yasama
eslik etmesine yardim edecek sekilde bu takma uzuvlart kullanmistir (Gorsel 2). Bu
uzuvlara ¢esitli tekniklerle uygun giysiler ve aksesuarlar tasarlamistir. Sanatc¢inin
bedeninin goriiniimii ile ilgili olarak kullandig1 giysiler, aksesuarlar yasaminin merkezine
gecmistir. Mari Katayama, kiiclik yasta protez kullanmaya basladigindan eyleme doniik
gozlemleri ve diger insanlarla kurdugu baglarla ilgili olarak sunlari sOylemektedir;
“...normal yilirime bi¢imlerini inceliyor ve taklit ediyor, diger insanlarin nasil
yiriidiigiinii gézlemliyordum™ (Blythe, 2020). Katayama, ¢ocuk yaslarda kendine 6zel
ayakkabilar giyerek, zorlu bir yasam siirecinin i¢cinde olmustur. Ailesindeki li¢ kusak
kadinda, sanat¢inin kullanmasi i¢in kiyafet dikmis ve bu kiyafetleri sanat¢inin kendisinin
yapmasi i¢in tesvik etmistir. Ozel tasarlanan kiyafetler sanatginin enstalasyonlarinda

! Tibia hemimeli; tibia’nin tam ya da kismi yoklugu ile rneklenen, ¢ok nadir (1/1000000) gdriilen ve
%30 iki tarafli olabilen dogumsal bir anomalidir (Karakurt, 2009: 17).
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goriilen yapma uzuvlar, tasarim kiyafetler, aksesuarlara doniligsmiistiir. Ailesinden gelen
bu yetenegin ve zorunlu bir ihtiyaca doniisen dikme eyleminin kokeni ile ilgili olarak
sanatc1; “kalem tutmadan Once igne iplik tutmayr 6grendim” ve "bir seyi istiyorsan,
yaparsin " diyerek, yaratim siireciyle ilgili yaklagimini vurgulamistir (Champio, 2017).
Sanatci, cevresiyle kurdugu ifade seklinde pek ¢ok detayin etkiledigini ve dnemsedigini
vurgularken Kazue Obata adli 6gretmeninin “kitaplar aracilifiyla, herhangi biriyle
zamanin sinirlarinin 6tesinde arkadas olunur" soziiniin onun hayal diinyasinda yerini
aldigim1 ifade etmistir. Sanata olan diiskiinliigiinin ¢ocukluk yillarina dayanmasi,
biliylikbabasinin onu sik sik miizelere gotiirmesinden kaynaklanmaktadir. Mari
Katayama, erken yaslarda baslayan sanata ilgisini ve giizellik ile ilgili diislincelerini kendi
bedeni cergevesinde yansitmistir (Blythe, 2020).

Sanatc1, 2012 yilinda Tokyo Sanat Universitesi Intermedia Sanat Béliimii'nii 2012
yilinda tamamlamistir. Sanat¢inin sanat yagaminda sergiledigi duyarli ve orijinal tavir,
bedeni etrafinda donmektedir. Mari Katayama baslangigta dantel, deniz kabuklari,
islemeli cesitli doldurulmus nesneleri uygulamasi ve portrelerini fotografladiginda
kendisi icin bir 6zel alanin aktivitesi seklinde gelismistir (Champio, 2017). Mari
Katayama i¢in yaraticilifin kendiliginden gelen arzusu ve bedeniyle olan diyalogu
sanatciyl sanatin ¢ekim alanina yoneltmistir.

Mari Katayama, otoportre yapitlarini ¢esitli islemeli nesneler, kendine has
diizenledigi protezleri kullanarak kendine has bir tarz ile ortaya koymustur. Sanatci,
Ojenik? Koruma Yasasimin engelli veya akil hastasi insanlart kisirlastirma ortaminda
iletisim kurmakta digslanmis ve yalmiz hissetmistir. Mari Katayama, benliginin izini
stirerken insanlarla iletisim kurmaya ¢alismis ve ayni zamanda uluslararasi etkinliklerde
manken, sarkici ve agilis konusmacisi olarak da calismistir (Katayama, 2023). Sanatci,
insanlarin onu nasil gordiigii ile i¢sel sorgulamayi eserlerinde yansitmaktadir.

2 “Ojenik politikalar, cocuklara sabah sporu yaptirilmasindan insanlarm kalitimsal nedenlerle
oldiiriilmesine kadar ¢ok genis bir alan1 kapsamaktadir” (Findik, 2022: 19).
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[ =l
Gorsel 1. Mari Katayama. / Gorsel 2. Mari Katayama'nin Siislenmis Protez Bacaklarindan Bazilar1.

3. CAGDAS SANATIN iFADE GUCU

Sanatin yansitma lstiine farkli olgularla (inang, sembol, gelenek vb.) sekillenmesi
zaman ve mekan iliskisinde belirmistir. Ortaya ¢ikan sanat iirlinlerinde, kimi zaman
magaralarda kimi zamanda toplum veya bireyin dogasina ait olanin 6zelinde, ¢esitli olgu
ve konularda kendini gostermistir. Sanatin bu devinimli yolculugunda sanat¢inin yaratici
yOniinlin neleri isaret ettigini eserlerde gérmek miimkiindiir. Sanat, farkli zaman
stireglerinde kiiltiirlin ve yaraticiligin gdstergeleridir. Ayn1 zamanda sanat, duygular1 ya
da olgular1 bagkalarina iletme seklidir (Tatar, 2019: 15).

Modern sanatla gelen plastik dildeki degisimlerin kokeninde, sanat¢inin
eylemselligi, cogulcu ve kaotik bir arayis istegi kosullar1 yatmaktadir. Kiibizm, Fiitiirizm
gibi sanat akimlarinin yeniden gdérme ve hareketi 0ne ¢ikarma deneyimleri, ¢agin
getirdigi yogun ve dinamik degisimine ayak uydurma cabasi olarak da goriilebilir. Ayni
zamanda, bu degisimlere eslik eden bir tiiketim toplumu ve sarsilmis toplumsal yapilarin
icinde kalan sanat olgusu, sanat¢ilarin 6znel alanina dogrudan yonelerek eylemsel siireci
de kapsamistir. Modern sanatla birlikte pek ¢ok sanatei, farkli ¢ikis noktalar1 yakalamas,
psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal iletilere temas eden yeni konu ve bi¢cim arayislarina
yonelmislerdir. Dolayisiyla, sanatta estetik ve gilizellik anlayisinda da bu degisimlere
ayak uyduracak bir bi¢gim arayisinin da ortaya ¢iktigi goriilmistiir. Glintimiizde ise estetik
anlayisi, farkli egilimler dogrultusunda ele alinmaktadir. Bu egilimler ise klasik felsefeye
dayali bir giizellik arayisi, izleyicinin begeni yargisi, sanatsal yarat1 ve estetik hazzin
arayist ve son olarak da deneysel estetik baglaminda ele alinabilmektedir (Tatar, 2019:
34).

Sanat¢1 Fernand Léger de yasadigi cagin onceki zamanlara karsilik ¢ok hizli ve
parcalanmis bir yasantiyi sergiledigini belirtmistir. Sanat¢inin bu yaklagimi da sanat¢inin
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divizyonizme gotiiren bir bi¢cim arayiginda gergeklesmistir (Antmen, 2019: 62). Bir bagka
yonelim iginde olan Jean Dubuffet’in i¢sel bir ifadeyle ger¢eklestirdigi resimlerinde ise
figiirde aranan giizellik algis1 bambaska bir boyuta tasinmaktadir. Bu anlayis tarihoncesi
donemden modern déneme kadar gegen siirecin bir 6zeti gibidir. Sonug olarak sanatta
“ifade etme” eylemi birincil islev olarak gerceklesiyorsa, giizellik ile olan iligkide de
nesnel boyutun Otesinde aranan bir baska bigimsel dile doniigmektedir. Sanatg¢inin
figtirlerinde olusan anlik ve i¢giidiisel izlenimler, toplumsal yasantilara dayanan olumsuz
deneyimlerine isaret eden bir bi¢imlemeye donlismiistiir. Sanat¢inin 1950 tarihli “Kadin
Bedenleri” adli resminde bi¢imsel yaklagiminda sergiledigi ele alis psikolojik bir anlam
barindirirken ideal estetigin karsit1 bir tavir iginde ele alinmistir (Hopkins, 2018: 30).
Insan bedeni, idealize edilmis geleneksel yaklagimlarin 6tesinde modern ¢agin zorlayici
degisimlerine ayna tutan birer sembol haline getirilmistir.

Elestirmen Harold Rosenberg, Soyut Disavurumcu resimle birlikte baslayan
“performansa dayali” bir siirecin varligini isaret etmistir (Hopkins, 2018: 43). Performans
bir hareketi barindiran siire¢ olup ruhsal hayat ile hareket arasinda da dinamik bir iligki
s06z konusudur (Adler, 2022: 15). Performans sanat hareketiyle akademik koklerinden
styrilan ve yapitta nesnel olanin 6tesine tasinan bedenin varligi 6ne ¢ikmistir. Bu sanatsal
degisimler, toplumsal deneyimlerin bir gosterimi oldugu kadar psikolojik ifadeleri agik
bir sekilde sergilemektedir. Bunun yaninda objelerin sanat yapitlarinda aktif bir yer
edinmesi Marcel Duchamp’in yaklasimi belirleyici olmustur. Duchamp’in “hazir
yapitlar”inin getirdigi yenilik cagdas sanatc¢ilarin elini hi¢ ¢ekemeyecegi bir alana
doniisiirken disiplinlerarasi yaklasimin da 6nii agilmistir. Sanat¢inin “Biiylik Cam” adli
yapitinda “romantik agktan bilimsel mutlakliga kadar genisleyen karmasik bir insani
heves diizenegi icinde girift bir bilimkurgusal mekanomorf kiimesi” olusturmasi, sanatta
ifade yolunun secenekleri {izerine ihtimalleri cogaltmistir (Hopkins, 2018: 47). Bedenin
kavramsal bir boyutta, politik ve siyasi alana yaptig1 elestirel bir goriiniimle
simgelemesinde Tanja Ostojic’nin “Looking for a Husband with EU Passport” adl1 yapiti
sOylenebilir (Hopkins, 2018: 312). Frida Kahlo’nun otoportre resimlerinde, bedeninde
bicimlenen yasamin aci izleri, hisleri ve sanatin diliyle ulasan bu duyumsama giiclii bir
yaratict itkiyi gOstermektedir. Sanat¢i bedenini yalin bir dille sanatinin ana mesajini
iceren Oznesine doniistlirmiistiir. Dolayisiyla, toplumsal ve bireysel sorunlar, acilar,
elestiriler dogrudan bedene yiiklenen anlamlar yoluyla izleyici ile bulusturulmaktadir.

Koklii degisimler i¢cinde fotografin sanat olgusu icinde yerini almasiyla bambagka
bir ifade dili ac¢iga ¢cikmistir. Fotografin baslangiclarda resimsel anlayisla iligkili ele
alindig1 goriilmektedir. Giderek olgu ve olaylara ait diisiincelerin aktariminda yeni
paradigmalar 15181inda fotografin goérsel ve metin baglaminda giiglii bir anlati diline
ulagmas1 sanat¢ilara yeni bir soluk olmustur (Tatar, 2019: 307). Artik fotograf sanati,
kapsayict ve etkili bir ara¢ olarak sanatin yeni gorsel dilini olusturan 6énemli bir araca
doniismiistiir. Terry Smith, cagdas sanat kavramina yonelik olarak kuskuyu, deneyselligi,
varlik ve zaman arasindaki gesitlilige isaret etmektedir (Hopkins, 2018: 330). Sanat

Yil/ Year: 4
Say1/ Issue: 8 53
Aralik / December , 2023



Mar1 Katayama'nin Yapitlarinda Cagdas Sanatin Dinamikligi

araclarinin ¢oklu bir bakisa ¢esitlendigi ortamda, fotografin geleneksel yontemlerin
disinda bir otoportre fikriyle ve yeni bir anlatim diliyle karsilik buldugu gériilmektedir.
Man Ray’in “The Portrait of My Soul” adl1 gercekiistii egilimindeki fotografi, otoportre
tiirlinde 0zglin bir yer edinmistir. Bu fotograf ¢agdas diinya algisinda yeseren bir
betimleme yoOnteminin yeni irlinlerine doniismektedir. Fotografin kendi alani i¢inde
felsefi ve psikolojik bir yaklagimla izleyiciye ulasan bir digavurumunun kapilar
aralanmistir (Yelmen, 2018: 23). Mari Katayama’nin fotograflarinda goriilen beden,
disavurumcu ve gergekiistii vurguyla birleserek mitolojik bir diinyanin i¢inden gelen
gercek ve yeni igsel bir giizelligin aynasina doniismektedir.

3. MARI KATAYAMA’NIN YAPITLARINDA OZNELLIGIN CAGDAS
GORUNUMU

Beden, Mari Katayama’nin 6zgiirliik alanina doniiserek farkli bir diinyanin bir araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mari Katayama, “benim igin yaratmak ve yasamak ayni
sey” diyerek, sanat1 i¢in nasil bir tutku i¢inde oldugunu gostermektedir (Champio, 2017).
Geng sanat¢inin sahip oldugu fiziksel kosullari, dinamik ve cesur bir ifade alaninin
cercevesini de olusturmaktadir (Gorsel 3). Sanat¢1 bu fotografinda, ¢ok elli bir figiir
karakterine bliriinmiistiir. Mari Katayama, bedenini eserlerinin ana merkezine alarak
cagdas “Veniis” kimligini bedeniyle biitiinlestirmektedir. Sanat¢inin ¢agdas sanatin
biitlinciil ifade anlayisin1 ele alisindaki duyarlilik ve cesur yonelim bir aktivist
coskusunda goriilmektedir. Mari Katayama’nin ¢alismalarin1 kavramsal bir ¢er¢evede ve
bedeni etrafinda sarmalanan donanimlari, siisleri, fotograf karesinde verdigi pozlarla kafa
karistiric1 bir gerceve c¢izmektedir. Sanatci, cagdas sanatin olanaklarini ve diislincesini
biitiinlestirebilmistir. Yapitlarinin dikkat cekici olusu, bedenin fiziksel farkliliginin
odaginda olan yaraticilik algis1 ve izleyiciye biraktigi gorsel paradigmada yatmaktadir.
Katayama’nin sanat iretimlerindeki gizem, bambagka bir gorilintiiniin var olan
gercekligini agik bir sekilde yansitmasindadir. Tate Modern'de fotograf kiiratorii Simon
Baker, Katayama'nin ¢aligmalarini kimlik ve performansa vurgu yapan goze ¢arpici isler
olarak nitelerken Cindy Sherman, Jeff Wall ve Matthew Barney'den izler tasidigini, ancak
inanilmaz kigisel bir hikdyeyi sundugunu ifade etmektedir (Champion, 2017).

Sanat¢cinin  yapitlarinin  ¢ogunlugunu kendine has kurguladigi otoportreler
olusturmaktadir. Bu otoportreler, Katayama’nin yasamsal alanlarinda diizenlenen i¢
mekanlarin i¢ginde kendini merkeze alan bir sekilde gerc¢eklesmektedir. Bedeninin
gorlinlimiinii agik ve cesur bir yolla sergilerken igsel diinyasinin kapilarim izleyiciyle
paylagma diisiincesini yansitmaktadir. Bu sahnelerde sanat¢inin protez olarak kullandigi
uzuvlar ve bu uzuvlara hazirlanan siislemeli giysiler, ¢esitli aksesuarlar fotograf
karelerinde estetik bir goriinlimiin pargasina dontisiirler. Kesik bacaklara ve yenge¢
kiskacina benzeyen yarik bir sol ele sahip olmasinin yaninda yenge¢ burcunda diinyaya
gelen Japon sanat¢inin yapitlarinda yengeg¢ motiflerine yer verdigi goriilmektedir.
Dolayisiyla, yapitlar bedensel varolusu ile ilgili dokunuslar barindirmaktadir. Mari
Ktayama, viicudunu bir tiir canli heykel gibi kullanmasi ile sekillenen sanatiyla ilgili
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yorumlarinda; "viicudumu isimden ayiramazsiniz...ben engellerimden sanat
yapmiyorum" diyerek sahip oldugu bedeniyle olan iligkisini belirtmektedir (Champio,
2017). Boylece, yapitlarinda goriintlistiniin sundugu gorselligi ve yasantisindaki farkli
alanlar1 temsil etmektedir. Mari Katayama’nin klasik bir gilizellik anlayisinin disinda
cagin insanini ve bedensel farkliligini da i¢ine alarak yeni bir giizellik algisinin pesinden
gitmektedir.

Gorsel 3. Mari Katayama, “Bystander #02”, 2016.

Sanat¢1 ¢aligmalarinda bedenini 6zne durumuna sokan bir anlayis ile birlikte
enstalasyonlar, fotograflar, resimler ortaya koymustur. Bu enstalasyonlarda da Mari
Katayama, i¢ mekanda olusturdugu cesitli alanlar diizenlemektedir. Segilen alanlarda
objeler, fotograflar, cesitli uzuvlar seklinde tasarlanmis siislii dekoratif gibi duran
parcalar, oyuncaklar gibi ¢ok cesitli aksesuarlar mekani kapsamaktadir. Sahnelemeye
benzer bir kurguyla hareket eden Mari Katayama, dinamik bir sekilde izleyicinin
dikkatini ¢ekmeyi basarmaktadir. Sanatci, bu enstalasyonlarinda bir resimde yer alan
detaylar gibi, ¢evresinde dolasan objeleri igselligiyle diizenlemektedir. Bu
diizenlemelerin merkezinde agik bir ifade ile kendine yer vermektedir. Mari Katayama,
bir ¢aligmasinda, manken gibi krem rengi bir korse giyinmis halde fotografin ortasindan
izleyiciye doniik konumlandirilmistir (Gorsel 4). Sanatgi, mistik bir 1siklandirmayla
aydinlatilmis mekanda, kisisel esyalariyla ¢evrili, XVI.Louis tarzi bir ¢ift kisilik koltukta
oturur vaziyettedir. Sanat¢inin yaninda gercek boyutlu bir oyuncak bebek, kendisinin elle
dikilmis bir kopya kuklasi, yerde de yaprak, kelebek resimleriyle siislenmis ve atilmis
protez bacaklari, ayakkabilari da parlak bir 1sikla siislenmis bir diizenleme ic¢indedir
(Campion, 2017). Mari Katayama, fotograflarinda kendini teatral bir sahnenin iginde
kurgulamaktadir. Katayama, bu fotograf karelerinde, dikkati karmasik bir sekilde
diizenledigi govdesinin ¢evresini kaplayan ve uzuvlarina eklemlenen elisi ile yapilmisg
pargalarin arasinda seyirciyle bir diyalog i¢cinde yer almaktadir. Katayama, i¢ mekanda
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gerceklestirdigi enstalasyonlarinda, ¢agdas bir yorumla kisiselligine dair hesaplasmanin
ruhunu yansitan etkileyici sahneleri olusturmaktadir.

Cagdas sanat anlayisinda sanat¢inin kendini ortaya koydugu farkli disiplin alanlari
sanat¢1 icin temel olan ifade meselesini sergilemesinde 6zgiir bir alan sunmaktadir.
Dolayisiyla Mari Katayama da bu olanaklar1 agik bir sekilde bir araya getirmektedir.
Sanat¢inin fotograflarinda ve enstalasyonlarinda sanat tarihinin etkilerine yer verdigini
otoportre anlayisina ¢agdas bir yorum kattigin1 sdylemek miimkiindiir. Sanat¢1 bedensel
durumunu, duygusal bir dille, 6znelligini 6zgiir bir durusla ¢ekince fikri gézetmeksizin
izleyicinin karsisina sunmaktadir. Bedenine ait olan farkliliklar, sanatg¢inin yaratici
kimliginin sembolii olurken sanatsal iretimi igin itici giici ve gerekcesi haline
doniismektedir. Sanat¢inin bedeninin farkliligin1 6ne ¢ikaran psikolojik etki kuvvetli bir
bicimde hissedilmektedir. Alfred Adler’in (2022: 3) belirttigi gibi, “ruhsal hayatin
yapisini belirleyen en O6nemli etkenler, ilk cocukluk giinlerinde olugmaktadir” ve
sanat¢inin dokuz yasinda iken bacaklarini kaybetmesi sanat yaklasimini agiklayici bir
nitelige de sahiptir.

Mari Katayama, sanat eserlerini gerceklestirirken anlagilmak ve duygularini
baskalariyla paylagsmak istegi i¢indedir (Blythe, 2020). Sanat¢inin i¢ mekanda
enstalasyonunun bir pargasi ve sanat sdyleminin merkezinde kendini konumlandirmasi,
izleyiciyle iletisim kurma ve anlagilma gibi bir diisiincenin var oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sanatci, yasamini siirdiirlirken i¢inde bulundugu fiziksel duruma ait
vurguyu one ¢ikartarak kabullenis ile birlikte kendisine ve sanat alimlayicisina yonelttigi
bir duygu durumunu goéstermektedir. Bu sezgisel yaklasim, izleyicide ilgi ve empati
kurma diisiincesini dogurmaktadir. Bir bagyapitin sundugu gorsel biiyiileyici etki gibi
Katayama’nin ¢aligmalarinda da dikkatle yeniden bakmayr ve hayal etmeyi saglayan
cekici bir etki goriilmektedir. Goriilen gergekligin Gtesinde bir duyumsama hissi
uyanmaktadir. Sanatgiy1 ¢cevreleyen objeler, bedenine gore hazirladigi uzuvlarin giysileri,
1siklandirmalar, belli bir ahenk ile yerlestirilmis tim aksesuarlar sanatgiyl
vurgulamaktadir. Sanatci, bireyin giizellik ve varlikla olan iliskisini kendi bedeni
iizerinden gerceklestirdigi sanat uygulamalarinda igsel bir sezisle gostermektedir. Cagdas
sanatin sundugu farkli tekniklerin birlikteligi, Katayama’'nin yapitlarinda rahatlikla
bulugsmaktadir. Sanatg¢i, sanat tarihinin ustalarindan etkilenmesini yapitlarinda
hissettirmektedir.

Mari Katayama, “You’re Mine” adli enstalasyonunda viicudunun kalib1 alinarak
yapilan bir figiir ve aynanin yerlestirilmesi ile gergeklestirilmistir (Gorsel 5). Ardindan
bu figiiriin yilizeyi yamali deri pargalari ile kaplanmis, sacindan bir peruk yapilmis ve yiiz
kismina da bir ayna yerlestirilmistir (Blythe, 2020). Bu diizenleme, sanat¢inin kendi
bedeni ile olan iliskisini yansitirken ayna ile 6teki insanlarin aynadaki bulugsma, yansitma
ve bu figiiriin bilinyesine dahil olma fikrini de yansitmaktadir. Ayna, diyalogun ve
empatinin karsilikli bir iliski kurma diisiincesinin sembolii gibidir. Ayna ayn1 zamanda
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diger yiizleri yansitirken bir anligina o viicuda sahip olma diislincesi lizerine bir refleks
etkiyi barindirmaktadir.

Gorsel 4. Mari Katayama, Enstalasyon. / Gorsel 5. Mari Katayama, “You’re mine #0027, 2014,
Enstalasyon.

Sanat¢inin fotograflarinda yer alan oyuncak bebekler, Japon kiiltiiriinde yer alan
geleneksel kukla sanatinin izlerini tasimaktadir. Sanatci, Naoshima Onna Bunraku? ile
karsilagsmasindan sonra performanslarinda ¢esitli kukla ve benzeri objelere yer vermistir.
Katayama, Bunraku'dan esinlenerek bedenini sanatsal yarati silirecinin ig¢inde
konumlandirmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Mari Katayama, Enstalasyon, 2014.

Mari Katayama’nin modellik yapmak, performans sergilemek ve sarki sdylemek
olarak gosterdigi sosyal ortamindan gelen dinamizm sanatsal siirecini besleyen bir alana
doniismiistiir. Sanat¢1, yasantisindan sekillenen yaraticiligin izlerini sanat yapitlarina
tasimaktadir. Fotograflarinda goriilen ¢ok parcali aksesuarlardan olusan bedeni kapsayan
ve tamamlayan objeler sanatcinin igsel bag kurdugu anlam yiiklii nesnelere
doniismektedir. Sanatgi bu siireg ile ilgili olarak sunlari ifade etmektedir;

3 Naoshima Adasi, Edo Dénemi'nde Shogunate'nin kontrolii altinda olup antik ¢aglardan beri aktif bir
performans sanati kiiltiiriine sahiptir. “Naoshima Onna Bunraku” kukla tiyatrosu ise bunun bir
temsilcisidir. Kukla ustalart da 1948'den itibaren tamamen kadin olmustur (ArtSetouchi, 2022).
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(13

. sikildigim1 hissettigimde veya diisiinmek ya da is liretmek i¢in biraz
zaman istedigimde eve doniliyorum. Evin i¢inde ve disinda farkli roller
oynamay1 0greniyorum... evde her sey o kadar diizenli ki orada protezsiz
bile ¢alismak benim i¢in ger¢ekten kolay ve rahat. Fotograf ¢ekmek ve
detaylandirmak cok kolay, bu da isimi ¢ok eglenceli kiliyor... dogal
ortamlar1 kontrol edemezsiniz, bu yiizden tiim tesadiifi ve tesadiifi olaylarin
tadini ¢ikariyorum” (Blythe, 2020).

Gorsel 7. Mari Katayama, “just one of those things #0027, 2021.

Cagdas sanat Orneklerinde sanat¢ilarin psikanalize ve klasik mitolojiye ilgi
duyduklar1 bilinmektedir. Bu ilgi, “modern insan” temasi etrafinda yogunlasirken
yeniden yorumlamalarin 6niinii acan beklentileri de aciga ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda
bu “modern insan” s0ylemi, yabancilasma ve giivensizligi yansitan kaotik bir ¢eliskiyi
barindirmaktadir (Hopkins, 2018: 17-18). Katayama’nin eserlerinde goriilen bireysel
yaklagimda ice doniik deneyim ve algi boyutunun izleyiciyle paylagsma, gosterme
diistincesini gormek miimkiindiir. Sanat¢1, otoportre fotograflarinda yalmizligin icine
yerlestirdigi ve farklilik gergegi lizerine kurguladigi goriintiiyli izleyiciyle barisik,
gizemli ve etkileyici bir dil kullanarak izleyiciyle bulusturmaktadir (Gorsel 7).

Mari Katayama; “bir kadin, bir anne, bir kiz ve bir es olarak, protezli ya da protezsiz
olarak, tiim deneyimlerin yapitlarima olumlu bir etki olarak yansimaktadir” seklinde
kendini ifade ederken 6zel yasamindaki i¢ce doniik benligini ve bir sanat¢i olarak daha
disa doniik benligini sergiledigini de vurgulamaktadir (Blythe, 2020). Sanat¢inin kendi
diinyasinda gosterdigi giiclii durus, yapitlarina sakin, gizemli ve merak uyandiran bir
atmosferde yansitmaktadir. Bu siirecin aynasi gibi olan “Goérgii Tanig1” (2016) adh
caligsmasi da dikkat ¢ekici bir gorsellige sahiptir (Gorsel 8). Sanatci, bedeniyle kurdugu
iliskide baskalariyla ve yasamla olan uyum siirecine dair bir bag kurmaya ¢aligsmaktadir.
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Gorsel 8. Mari Katayama, “bystander #14” (Gorgii Tanigr), 2016.

Mari Katayama, Avrupa resim sanatinda yer almis Sandro Botticelli ve John Everett
Millais gibi klasik ressamlarin yapitlarina gondermeler yapmaktadir (Gorsel 9-10). Mari
Katayama’nin “bystander #14” adli ¢calismasi, Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” adli
eserindeki mitolojik sahnenin yarattigi ugucu ve ilham veren giizelligi ile Piscoletto’nun
“Pagavralar I¢inde Veniis” adli yapitinda goriilen ¢agdas zamanin bozuntuya ugramis
glizelligin matemi arasinda bir koprii gibidir.

=

Gorsel 9. Sandro Botticelli, “Veniis'in Dogusu”, 1482. / Gorsel 10. John Everett Millais, “Ophelia”,
1851.

Mari Katayama, dantellerle siislenmis nesnelerle donanarak giizellik ile olan
iligkiselligini One ¢ikarmaktadir. Bunun yaninda sanatgi, yapitlarinda dikis ile
gerceklestirdigi objelerde kirik bir kalp motifini kullanmakta ve sunu ifade etmektedir;
“benim i¢in aynal1 bir kiire gibi parildayan kirik bir kalp, kusursuz bir sekilde parildayan
bir kalpten daha giizeldir” (Blythe, 2020). Sanat¢inin hassas bir duyarliliga sahip profil
cizerken yapitlarinda da bu duyarliligimi acik¢a sergileyen bir tavir iginde oldugu
gorlilmektedir. Mari Katayama, fiziksel ve psikolojik etkilerin sonuglarina kars1 sanatsal
yaraticiliginin biinyesinde gii¢lii bir yaratim siirecine girerek kadin ve giizellik iligkisini
sakin, duyarli bir durusu yansitmaktadir.

4. SONUC
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Mari Katayama, giinlimiiz sanat diinyasinin geng sanatg¢ilari arasindadir. Sanat¢inin
ortaya koydugu caligsmalarinda dikkat c¢ekici fotograflari ayr1 bir 6neme sahiptir. Cilinkdi,
bu fotograflarda dogustan gelen bedensel farkliliga sahip olan sanat¢i, tema olarak
kendini kullanmaktadir. Sanat¢inin viicuduyla ilgili c¢ekinceleri ya da gizleme hali
goriilmez. Aksine sanat¢i, bu durumu dogal bir goriinlimiin siradanligi ve cazibesini
kesfettiren biiyiilii bir atmosfere tasimaktadir. Sanatc¢i, kendi bedenini simgesel bir motif
gibi anlam katarak normallestirmekte, kendi ve izleyicisi arasinda ikna edici bir tutuma
dontstiirmektedir. Cagdas sanatin kavramsal ve nesnel giicii iginde sanatgi, nefes alan ve
bunu duyumsatan bir kapsamda degerlendirilebilmektedir. Mari Katayama’nin
yapitlarinda, goz alici ve derinliklerde beliren zihinsel bir etkilesimin digavurumcu hayal
diinyasinin dinamikleri sezilmektedir. Cagdas sanat anlayisinda bireyin ozgiir ifade
yollarinin sanatcilara kucak ag¢masi, farkli olana yeni bir gozle bakabilmeyi
saglamaktadir. Mari Katayama’nin goziiyle sanat, iyilestirir ve karsilikli iletisimin tiim
kapilarin1 aralayan bir ara¢ haline dontistiiriir. Mari Katayama, dogustan gelen bedenine
ait farklilikla yasantisina ve yaraticiligina yeni bir bakig getirmenin yollarini aramaktadir.
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