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DUYUSAL BiR DENEYIM ALANI OLARAK ORTAM ODAKLI SANAT!?
Ozet

Gilinlimiiz sanatinda mekansal odakli {iretim pratikleri bircok sanat¢inin etkin sekilde kullandigi
bir alandir. Sanat¢ilarin mekana 6zgii iiretimleri, imgenin temsili nesneler ve alginin biitiinctil baglamu ile
sekillenmistir. Mekanin mimari yapisi, kimlik, bellek, imge, gérme, isitme, dokunma ve koku mekan
algimizin biitlinciil baglamini olusturan fiziksel ve duyumsal bilesenlerdir. Mekan algimizi giiclendiren
duyusal deneyimler ortam odakli sanatin temsil mekanlar1 ile birlikte duyularimizi harekete gecirme
yetisine sahiptir denilebilir. Boylece mekanm biitiin bilesenleri ile algilanmasi kalici bir bellegin
olugmasina isaret eder.

Tarihsel referanslari ile arastirmaya konu olan ortam odaklilik, mekéan konusunda devrimsel bir
diistinceye sahip olan Henri Lefebvre’nin kavramlar1 {izerine insa edilmistir. Galeri ve miizelerden
bagimsiz, kamusal alanlarda sanatin yeniden ingasi, hayati ve sanat1 yakinlastirmasi Lefebvre’nin tizerinde
siklikla durdugu bir konudur. Giindelik yasam pratiklerimizin sosyal ve yasamsal biitiin unsurlar1 toplumsal
yasama dahil olan mekanlarda gecer. Bu mekanlarda gerceklesen, duyumsanabilen, ortam odakli sanat
iiretimleri sanatgi- seyirci yakinlagmasini saglar.

Bu arastirmanin amact mekana 6zgii tasarlanan, duyusal deneyime iliskin pratiklerin giiniimiiz
sanatinda kurdugu baglami sanatgilarin iiretimleri ile ele almaktir. Belirtilen ¢ercevede ele aliman bu
arastirma, Lefebvre’nin mekanimn iiretiminde kuramsallastirdigi toplumsal mekanlar ile iliskilendirilerek

1 Bu aragtirma Uluslararast letisim ve Sanat Sempozyumunda 5 Eyliil 2021 tarihinde sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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aciklanmistir. Ayrica kamusal verilerin mekana tasindigi ve kamusal alanlarin sanatin temsil mekanlarina
doniistiigli calismalar incelenmistir. Arastirma kapsaminda literatiir taramasi yapilmis olup, kitaplar,
internet kaynaklar1 ve makalelerden yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: Mekan, Ortam Odakli Sanat, imge, Algi, Duyu
SITE-SPECIFIC ART AS A FIELD OF SENSORY EXPERIENCE

Abstract

Site-specific production practices in today's art are an area that many artists use effectively. The
site-specific productions of the artists have been shaped by the representative objects of the image and the
holistic context of perception. The architectural structure of the space, identity, memory, image, sight,
hearing, touch, and smell are the physical and sensory components that form the holistic context of our
perception of space. It can be said that sensory experiences that strengthen our perception of space can
activate our senses together with the representation spaces of site-specific art. Thus, the perception of the
space with all its components indicates the formation of permanent memory. Sensory experiences that
enhance our perception of space can activate our senses together with the representation spaces of site-
specific art.

Site specification, which is the subject of research with its historical references, is built on the
concepts of Henri Lefebvre, who has a revolutionary idea about space. Reconstruction of art in public
spaces, independent of galleries and museums, bringing life and art closer is a subject that Lefebvre
frequently emphasizes. All social and vital elements of our daily life practices take place in spaces that are
included in social life. The art productions that can be felt and focused on the environment ensure the
rapprochement between the artist and the audience.

This research aims to deal with the context of the practices related to sensory experience, which
are designed specifically for the place, in today's art, with the productions of the artists. This research,
handled within the specified framework, is explained by associating it with the social space Lefebvre
theorized in space production. In addition, studies in which public data are transferred to space and public
spaces are transformed into representation spaces of art are examined. Within the scope of the research, a
literature review was made, and sourcebooks and articles were used.

Keywords: Space, Site-Specific Art, Image, Perception, Sense
Giris

Ortam odakli sanat ingilizce ‘site-spesific art’ tan c¢evrilmistir. Site ‘situs’
kelimesinden tiiremis olup ‘yer’ anlamina gelir. Yer olarak tanimlanan ‘ortam’ glinlimiiz
sanatinda mekandir. Mekan kavram olarak, Antik Yunan’dan bugiine kadar matematik,
fizik, sosyoloji, sanat ve felsefenin temel konularindan biri olmustur. Mekan mimarinin
konusu olarak tanimlansa da kimlik, bellek, imge ve zaman ile bir arada diisiiniilerek
aciklanir. Bu baglamda c¢agdas sanatta dnemli bir yere sahip olan mekan, biitiin bu
bilesenlerin birlikte diisiintildiigii, melezlesen bir yapi i¢erisindedir. Sanat izleyicisi de bu
yolla mekénsal elemanlar1 baglami dogrultusunda biitiinsel algilar.

Sanat yapitinin mekan ile kurdugu iliskinin yani sira izleyicinin duyulari iizerinde
de etkin bir rolii oldugu sdylenebilir. Duyusal deneyimlerin etkin kullanildigi sanat
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yapitlart seyirci ile kurdugu iligskiyi daha etkili hale getirir. Bdylece mekanin biitiin
bilesenleri ile duyumsanmasi bireyde kalict bir bellegin olusmasina isaret eder. Mekanin
algilanmasi ve bellege kodlanmasi renk, goriintii, doku, bigim, ses ve 151k gibi bilesenler
ile gdrme, isitme, tat alma, dokunma gibi duyumlarin bir arada kodlandig bir siirectir.

Toplumsal yasama dahil olan mekan, giindelik pratiklerimizin sosyal ve yasamsal
biitliin unsurlari ile iligski halindedir. Marksist kuramc1 Henri Lefebvre mekani, biitiin bu
unsurlari ile birlikte 6znenin de dahil oldugu bir siire¢ olarak tanimlar. Ozne ve mekan
birbirinden ayr diisiiniilemez bir yap1 i¢indedir. Bu baglamada Lefebvre’ ye gore mekan
ii¢c yonludiir. Algilanan mekan (fiziksel), tasarlanan mekan (zihinsel) ve yasanan mekan
(toplumsal)’dir (Lefebvre, 2014: 67). Algilanan mekdn, gindelik yasamda yer alan,
tekrarlanan deneyimlerden olusan, ev, calistigimiz yer ve sosyallestigimiz alanlardir.
Somut ve reel mekanlardir. (Lefebvre, 2014: 67). Ayrica Heintzelman’in (2009: 16) ifade
ettigi gibi tatma, koklama, duyma ve gormenin gerceklestigi, duyular tarafindan
deneyimlenen mekanlardir. Tasarlanan mekdn, mekanin temsilleri olarak agiklanir. Kent
plancilari, mimarlar, toplum miihendisleri, ¢evre miihendislerinin tasarlayarak insa
ettikleri mekanin sayisallastirilmasidir. Boylece kapitalizmin de mekanin temsillerine
etkisini gormek miimkiindiir (Lefebvre, 2014: 70). Yasanan mekdn, Lefebvre’nin mekan
teorisine asil katki sagladigi temsil mekanlar1 olarak adlandirilan alandir. Farkh
semboller, anlamlar ve bilinen kodlar1 degistiren mekansal pratik alanlardir. Toplumsal
mekanlar, onu kullananlar tarafindan yasanilan, iiretilen, deneyimlenen, imgelere sahip
sosyal yerlerdir (Lefebvre, 2014: 71). Geometrik mekandan, fiziksel ya da biyolojik
mekandan, cografi mekandan, iktisadi mekandan ayri1 bir toplumsal mekan vardir.
(Lefebvre, 2010: 245).

Giiniimiiz sanatinin, Lefebvre’nin temsil mekanlar1 {izerine insa ettigi giindelik
yasamin i¢inde yer alan, sanat¢i seyirci hiyerarsisini azaltan bir yapt da oldugu
sOylenebilir. Kamusal sanat pratikleri, sanatgilarin miize ve galerilerden bagimsiz
alanlarda caligmalarini yapabildikleri mekanlar, sanat¢inin temsil mekanlarini tiretmesine
katki saglamistir. Toplumsal mekdn ve onun trettikleri, mekani biitiinciil olarak
gorebilmeyi, kimlik, imge ve bellek {izerinden yapilandirir. Ortam odakli sanat, mekani
biitiinciil olarak ele alan sanatgilarin 6zgiin bir yaklagim sunmalarina olanak vermistir.

Ortam Odakh Sanatta Duyusal Yaklasimlar

Ortam odakl1 sanatin duyusal deneyime iligkin tarihsel referanslarina baktigimizda,
Dada hareketinin dnciilerinden olan Duchamp’in, 1938 yilinda Paris’te Galerie Beaux-
Arts’da acilan Uluslararast Siirrealizm sergisi bu baglamda gerceklesen sergilerden
biridir. Sanat¢t mekanin zeminini toprak ve yaprak ile kaplamistir (igeri-disar1 asagi-
yukart etkisi saglamak i¢in). Resim 1’ de goriildiigii gibi tavandan asagiya dogruda
cuvallar sarkitmis ve mekani karartmistir. Duchamp tavana astigr 1200 komiir ¢cuvali ile
izleyicinin lizerine diisecekmis hissi yaratmistir. Seyircinin {izerine ¢uvallardan dokiilen
komiir tozlar1 da korku ve tedirginlik olmasina neden olmustur. O’Doherty (2010: 90)

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 164
Kasim/November, 2021



Duyusal Bir Deneyim Alani Olarak Ortam Odakli Sanat

“Duchamp’in komiir ¢uvallarinin sanat yapitt olmasmin otesinde galeri mekanini
sorgulayan bir eylemdir” olarak ifade etmistir.

Resim 1: Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuvali, 1.Uluslararas1 Gergekiistiiciilik Sergisi, Paris, 1938

Sair George Péret ayn1 mekana kahve kavurma makinasi yerlestirmis ve kahvenin
kokusunun tiim mekana yayilmasini saglamistir. Sergi de ayrica Hitler’in sesinden olusan
bir ses enstalasyonu da mevcuttur. Ses ve kokunun bir arada oldugu bu sergi duyusal
ortam odakli sanatin tarihsel referansi sayilabilecek Siirrealist sergilerdendir. Dénemin
kosullar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda sergi mekanlari, spot aydinlatmalarin
kullanildig1, kaide tlizerinde gosterilen heykellerin oldugu ve bu heykellerin genis bir
alanda gosterildigi alanlardi. Fakat Duchamp bu sergide tavan ve yeri kullanmistir.
Tavanda duran bu ¢alisma serginin en hacimli ¢alismasidir. Boylece diger sanatcilarin
yapitlarini da kendi baglami i¢ine almistir (O' Doherty, 2010: 88).

Fluksus? sanatcisi olan Alison Knowles ilkini 1962 (Resim 3) yilinda yaptig1 Make
a Salad (Resim 2) isimli performasi, 2012 yilinda Manhattan da daha biiyiik bir kitle ile
yeniden gergeklestirmistir. Performansin yapildig: yer (Resim 2); halka agik gecit olarak
yenilenmis ama terk edilmis bir demiryoludur. Seyirciler halka bigiminde siralanmis,
salata malzemelerini iceren biiyiik, yesil, plastik bir musamba tutmuglardir. Marul
yapraklar1 torbalar1 ve sos kaplart musambanin ortasina dokiilmiis sanatc1 tarafindan bir
tirmik araciligr ile karistirlmistir. Biiyiik bir kalabaliga (yaklasik bin kisi) kilolarca
agirlikta sebzeden yaptig1 salatay1 sunan sanatgi1 katilimcilar: da performansin bir pargasi
haline getirmistir. Boylece kolektif hareketin, is birligi ile sonu¢landigi biiyiik bir mutfaga
doniisen mekanda gerceklesen salata, herkesin tattig1 ortak bir duyunun meydana geldigi
kamusal alanda katilime1 bir ¢alismaya doniismiistiir. “Kamusal alan, modern toplum
kurumlarinda, toplumun ortak yararini belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diisiince,
sOylem ve eylemlerin iretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanina isaret

2 Fluksus’un ilk yillarindan itibaren Alison Knowles en 6nemli sanatgilarindan biridir. Knowles, Nivea Kremi Par¢ast
(1962) adl1 bir gosteri gergeklestirmistir. Gosteriye katilanlar, ellerini mikrofona iyice yaklastirarak kremle ovmuslardi.
Sanatcinin diger bir isi Gazete Miizigi (1962) idi. Gosteri bir orkestra sefinin yonetiminde bir grup insanin yiiksek sesle
farkli dillerde gazete okumasindan ibaretti (Yilmaz, 2006: 263).
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etmek icin kullanilan kavramdir” diyen Habermas, bu alani her tiirlii ¢ikardan arinmas,
devlet otoritesinin baskist ve buyruklarindan, sermaye egemenliginden bagimsiz bir alan
olarak tamimlar” (Tirkdogan, 2014: 38). Ayrica kamusal alanda ger¢eklesen bu
performans ile Knowles, algiy1 giiclendiren tat alma duyusu ile birlikte sanatgi, seyirci
arasindaki hiyerarsiyi de paralel bir diizleme tagimistir. Sanat ve yasami yakinlagtiran bu
performans mekan algisinda yeni alanlarin acgilmasini saglamig, sanat yapiti galeri
iligkisini tartismaya agmustir.

Resim 2: Alison Knowles, Make a Salad, 2012. Resim 3: Alison Knowles, Make a Salad,1962

2017 Venedik Bienalinin Tiirkiye pavyonunda gerceklesen Cevdet Erek’in Cin
1simli calismas1 mekana 6zgii gerceklesen mimari ve sesin bir arada oldugu bir ¢alismadir.
Cmn, doganin ritimleri, giindelik yasamin sesleri, mimari ve performansin bir araya
gelmesi ile olugmustur. Bir yansimay1 belirten ¢in sesinden {iretilmis olan bu calisma
ayrica mekan icine yerlestirilen bir ses siislemesidir. Mekadn igine yerlestirilen
koridorlarda ilerlerken 35 farkli hoparldrden sesleri duymak miimkiindiir. Izleyicinin
mekanda karsilastigi platform, basamaklar ile lizerine ¢ikilan siislemeli bir cephedir.
Aslinda burada s6z konusu olan siislemeli cephe ses siislemesi olarak adlandirilir.
Mekanda duyulan sesler, hem koridorlar boyunca sesi takip etme arzu yaratirken hem de
sesin sizi takip ettigi hissi olusturur. Sanat¢1 mekanda olusan sesler ile mimari bir yapiy1
somutlastiran ve izleyiciyi sarmalayan bir alan yaratmistir. Mekanin bilesenleri (fiziksel
yapist ve duyusal deneyimler) ortam odakli sanatta yeni bir alan yaratarak etkilesimli bir
sOylemi etkin kilabilmektedir.
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Resim 4: Cevdet Erek, Cin,Venedik Bienali, 2017

Mekéan kavrami sadece mimari bir yapi olarak ele almak yerine miidahale
edilebilen, doniisen ve mekanin kendisinin bir sanat nesnesi olabilecegi fikrini ortaya
cikarmustir. Yiicel’in (2012: 29) belirttigi gibi, “Gliniimiiz sanati tamamlanmis bir estetik
temsilden, iletisim ve etkilesim alanmi yaratan bir slirece doniigsmiistiir. Sanat belirli bir
sosyal grup icin lretilmek yerine daha genis, sosyal baglami isaret eden bir siireg
olmustur”.

Resim 5: Christian Nold, Portsmouth Emotion Map (Duygu Haritalari), 9 Katihmei, 2004

Christian Noldun Duygu Haritalar: (Resim 5) isimli ¢alismasi, giindelik yasamda
bireyin kentleri yliriiyerek yeniden kesfetmesini saglayan bir haritalama projesidir. Nold
tarafindan iretilen Bio mapping, 2004’te baslayan ve devam eden bir ¢alismadir. Bu
calismada duygu degisimlerini 6lgen biyometrik sensér GSR® (Galvanik Cilt Tepkisi)
bireyin parmagina baglanir. GPS (Kiiresel Konumlandirma Sistemi) ise kisinin cografi
konumunu belirler ve harita olarak kaydeder. Yiiriiylisler sirasinda olusan duygu
degisimleri ve kisinin bulundugu yerler bu cihazlar araciligi ile ol¢iiliir. Biitin bu
Olgimler duygu haritalarin1 olusturur. Duygu Haritalar: (Resim 5) kamusal alanlarin
siirlandirilmasi ve yiiriiylis alanlarinin azaltilmasinin duygulara etkisinin gézlemlendigi

3 Galvanic Skin Response. Galvanik akim kullanilarak organizmaya gesitli iyonlarm (kimyasal madde, ilag)
sokulmasidir. Bir ¢esit elektrik akimidir.
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bir projedir. “Ortam odakli sanat, kentsel kimliklerin insas1 ve metalastirilmasina nasil
uyum sagladig1 veya sorun yarattig1 yollar1 yansitmaktadir” (Kwon, 2002: 4).

Sanatg1 Marco Barotti 2019 yilinda Istiridyeler (Clams) isimli bir ¢alisma
yapmustir. Istiridyeler, geri déniistiiriilmiis atik plastikten yapilmistir. Her istiridyenin
icinde bir hoparldr vardir. Ayrica bu istiridyeler su sensorlerinden gelen verileri seslere
ve harekete doniistiiren kinetik ses heykeli olarak tasarlanmistir. Siirekli gelen ses,
istiridyelerde gercege benzer bir agma, kapama hareketinin olmasini saglamistir.
Istiridyeler farkli sehirlerin gol ve nehir kenarlarina yerlestirilerek, ayn1 yerde bulunan su
sensorlerinin araciligr ile farkli su kalitesi seviyelerine dayali siirekli degisen bir ses tiretir.
Istiridyeler filtreleme 6zelligine sahip oldugundan dogadan gelen biitiin kirleticileri
filtreleme gorevi vardir.

Resim 6: Marco Barotti, Clams (Istiridyeler), 2019

Sanatg¢1, doga kirleticilerinin istiridyelere de zarar vererek onlari islevsiz hale
getirdigini vurgulamigtir. Ortam odakli, duyusal etkiye sahip olan bu ¢alisma
stirdiiriilebilir bir ¢evrenin duyarliligini veri iireterek saglar. Boylece farkli yerlerde
meydana gelen ses titresimleri, ¢alismanin her kosulda yeniden kendi mekanini ve
zamanini yaratmasi olarak agiklanabilir.

Sanat¢inin bir diger ¢alismasi Moss’dur. Covid-19 salgimi kiiresel olgekte hava
kirliliginin azalmasina neden olmustur. Karbon ayak izinin bu dénemde ciddi oranda
azalmasi tarihsel bir taniklik yaratmistir. Bu baglamda sanat¢i Marco Barotti Moss
(Yosun) isimli bir caligma yapmustir. Moss, Barotti’nin 2021 yilinda yapmis oldugu hava
kalitesi verileriyle yonlendirilen kinetik bir ses heykelidir. Bu veriler Diinya Hava
Kalitesi Endeksi tarafindan elde edilmistir. Diinyanin pek cok yerinden gelen hava
kalitesi raporlar1 kiiresel bir arastirma olmasina olanak sunmustur. Bu ¢aligma ile seyirci,
kinetik bir ses kurulumuna doniistiiriilmiis, diinyanin hava kalitesini gergek zamanl
olarak deneyimler.
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Resim 7: Marco Barotti, Moss (Yosun), 2021

Yasayan bir heykele doniisen Moss, sehirlerin hava analizlerini veriler aracilig ile
nefes alma kaliplarina ve sese doniistiirerek tasarlanmistir. Dogadan gelen veriler ile
teknolojinin bir arada kullanildigi Moss (Yosun), ekolojik sorunlara yeni bir alan agmustir.
Ayrica bu c¢alismada kiire formunda olusturulan yosunlar 6zellikle kullanilmastir.
Yosunlar en eski kara bitkileridir. Hava ve suyu filtreleme 6zelligine sahip olan bu bitkiler
sera gazi emisyonlarmin durdurulmasma ve ekolojik sorunlarla miicadele edilmesine
fayda saglar. Kwon’un (2002: 4) ifade ettigi gibi; Sanat¢inin rolii artik bir estetik nesne
tireticisinden ziyade bir kiiltiirel-sanatsal hizmet saglayicisidir. Bu tlirden bir sanat
yapitinin yeni meta statiisii, ¢agdas sanatta yonetim estetiginden, estetigin yonetimine
gecmistir. Bu baglamda Belting (2020: 224), “Eser ile ¢evre arasindaki oran degismistir
ve eser dikkatin odagindan ne kadar uzaklasirsa, bakis baglamini o kadar genisletir.”
ifadesiyle ortam odakli sanatin genis anlam baglamini isaret etmistir.

Resim 8: Omar Polak, Olfactory Forest,(Koku Ormani),2019

Olfactory Forest, Omar Polak’in Danimarka’da Trapholt Miizesi'nde ‘Sense Me’
isimli sergide gosterilen, ses ve kokudan meydana gelmis bir yerlestirmedir. Ormanlar
Diinya yiizeyinin yiizde 31'ini kapliyor iken, sanat¢i bu ¢alisma ile neredeyse tamamen
ormansizlasmanin neleri gerektirecegini kavramsallastirir. Olfactory Forest, “iklim
degisikligi ve ekosistemin tehdit altinda olmasindan dolay: gelecekte insanligin yasamini
stirdiirebilmesi icin dogayt taklit etmesi mi gerekecek?” sorusuna yanit arayan bir
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calismadir. Sanat¢1 miize igerisinde dairesel aynali bir yapi1 inga eder. Aynalar gelecegin
nasil gériinecegini varsayar. Aynali yapi igerisine on bes rattan kamisi diregi asilir. Bu
kamaislarin her biri ormanlardan toplanan farkli bir koku ve ses yayar. Kokularin 6rnekleri
biiyiik bir titizlikle laboratuvarda iiretilir. Agac reginesi, yosun, nemli toprak, mantar,
thlamur, kirik odun ve yesil yapraklar1 ¢agristiran kokular yaratilir. Seyirciler mekanda
gezinirken direklere yerlestirilmis hoparldrlerden ¢alan sesleri de duyarlar. Sanatci alcak
ses ile iirettigi bu enstalasyonu, seyircilerin daha ¢ok yakinlagmasini koklama ve duymayi
daha yakin temas deneyimlemeleri gerektigini ifade eder. Bu sesler, ugan bir sivrisinek,
kanatlarin1 ¢irpan bir giivenin sesleri gibi dogandan kayit altina alinmig seslerdir.
Olfactory Forest, koku ve ses ile yapay bir doga manzarasi insa ederek gelecegin
ekolojisine iligkin artan endiseyi vurgular. Sanatg1 sergiyi gezen izleyicilerin duyusal
deneyim siiregleri ile nasil bir gelecek igerisinde olacagina dikkat ceker.

Cevdet Erek’in Cin ve Omar Polak’in Olfactory Forest isimli ¢alismalari, kamusal
alandan sagladiklar verileri mekana tagimistir. Mekani duyusal bir deneyim alani olarak
inga ederek yeni temsil mekanlar yaratmislardir. Marco Barotti’nin Clams ve Moss isimli
caligmalari, diinyanin pek cok yerinde benzer ekolojik sorunlarin oldugu durumlari,
kamusal veriler ile kinetik ses heykellerine doniistiirmiistiir. Knowlos’in Make a Salad
calismasi ise seyirciyi dahil ettigi, kamusal alanda is birligine dayali, tat duyusunun
ortaklik sagladig1 bir zemin olusturmustur. Nold Duyu Haritalar: ile, daraltilmis sehir
alanlarin birey iizerinde biraktigi etkiyi, duyumsanan haritalar olarak yapmuistir.
Sanat¢ilarin biitlin bu {iretimleri sanat ve hayati yakinlagtiran mekanin temsilleridir. Sanat
yapitinin bugiin geldigi noktaya bakacak olursak; mekan, sanat nesnesi, zaman ve imajlar
birbiri igine eklemlenmis melez yapilar olusturmustur. “Disariya ait nesneler, gerek kendi
yerlerinde kii¢lik degisiklikler ile sergilenmeye gerekse kendi yerlerinden edilerek baska
yerlere tasinmaya baslamistir. Alanlar arast sinirlar bir bir kaldirilmig; mekan
alabildigince genisletilmistir. Bu yeni galerinin tabani yeryiizii, tavani ise gok kubbe
olmustur” (Yilmaz, 2006: 236).

Sonug¢

Ortam odakl1 sanatta, mekanin 1s1k, ses, bi¢im, tat, doku, renk gibi bilesenler ile
duyumsanmasi bellek de kalici bir etkiye yol acar. Bununla beraber duyusal deneyimlerin
etkin kullanilmasi sanat yapit1 ile izleyici arasinda etkilesimi arttirir. Sanatgilar bu
baglamda malzemenin sinirsizligi ile mekanin mimari ve toplumsal yapisini yaratici bir
diizlemde yeniden yoruma a¢gmistir. Sanatin metalagsmasina elestirel bir yaklasim sunan,
deneysel onerilerde bulunan ve seyircinin roliinii 6nemseyen sanatci, ¢oklu sdylemler ile
melezlesen bir sanattan s6z eder.

Gliniimiiz sanatinda kamusal alanlarin etkili bir bigimde sanatin malzemesi olarak
kullanildigini sdylemek miimkiin. Ozellikle bir yerin politik, tarihsel veya fiziki niteligine
bagl olarak, disiplinlerarasi sanat ile melezlesen bir yapida baglami dogrultusunda ortam
odakli tiretilen ¢alismalar yapilmistir. Gilindelik yasam pratikleri ile kamusal alanlarda
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gerceklesen sanat, Lefebvre’ nin temsil mekanlari olarak giiniimiiz sanatinda ortam odakl1
tiretimlerin i¢inde yer alir. Bu temsil mekanlar1 hafiza, semboller ve anlamlarin iginde
bulundugu toplumsal mekanlardir. Sanat¢ilar mekani biitiinclil olarak gorerek,
calismalarini kimlik, imge, zaman ve bellek lizerinden yapilandirir. Bu baglamda mekani
biitiinciil olarak ele alan sanatcilar, kamusal verilerin mekana tasindigr ve kamusal
alanlarin sanatin temsil mekanlarima doniistiigii yeni ve Ozgilin bir anlatimin aracisi
olmustur.
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