


Degerli iletisim ve sanat okur-yazart;

Uluslararas: letisim ve Sanat Dergisinin (ILSAD) 6. sayisii ilgilerinize sunmaktan ve
disiplinler aras1 okuma deneyimleriniz i¢inde yer edinmekten memnuniyet duyariz. Iletisim,
yikmanin ve yapmanin; érmenin ve sokmenin; 6zgilirlestirmenin ve kolelestirmenin; esitligin
ve esitsizligin ya da tiim ihtimallerin dahilinin ve G6tesinin imkani ya da imkansizlig1 olarak
sanatin anlam sathindaki bir kesif olma iddiasiyla degerlidir. Dergimizde olusmakta olan
birikim, bugiine dair eksiklikler ya da fazlaliklar olarak umariz ki diislince sistemlerimizi
kurcalamaya devam edecektir. Farkli disiplinlerden akademisyenlerin, sanatcilarin ve iletigim-
sanat diisiiniirlerinin emeklerinin bir toplam1 olan ILSAD birikimi, sizlere ‘meraktan dogan

merak’ olarak seslenmektedir.

Bu sayida, bu yil ikincisini diizenledigimiz Uluslararasi Iletisim ve Sanat Sempozyumunda
sunulan bildirilerden dogan bazi arastirma eserlerinin yani sira olagan déonem ¢agrimiza yanit
veren paydaslarimizin eserlerine erigebilirsiniz. Seckinlikleriyle tarithimize deger katan 10 eser,
okumakla amagladiginiz varis menzilinize yakinlagsmaniza ya da bilakis menzilinizi inkariniza
neden olma potansiyeli sebebiyle yetkin ve etkindir. Agik erisim ilkemiz dogrultusunda eserleri
kaynak gdsterme yoluyla alintilayabilir ve diisiince diinyanizla sentezleyebilirsiniz. iletisim
diinyanizla sentezleyebilirsiniz. Baglangictan beri siiregelen iddiamizi tekrarliyoruz; “Biz,
geleneksel olanla yeni olan1 zaman zaman ¢atistiran, zaman zaman 6zdesleyen, zaman zamansa
ayristiran her tiirden 0zgiin yaklasimin bir arada olabildigi zengin bir temsil alan1 olma

hedefindeyiz”.

Nice sayilarda sizlerin emekleriyle biitiinlesen yayincilik emegimizi siirdiirmek ve akademi
tarihine miras birakmak istiyoruz. Bizlerle oldugunuz i¢in minnet ve gururla; Uluslararasi

[letisim ve Sanat Dergisi yayin ekibi adina esenlikler diliyoruz. ..

Dr. Savas Keskin — Bas Editor
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Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-IICOMAR)
uluslararast katilima acik, ¢ok dilli, disiplinler arasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Nisan-Agustos-Aralik aylarinda olmak iizere yilda 3 sayr yayimlanir. Akademi
diinyasindaki gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif
teklifleri gibi durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, letisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/galigmalar1 yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan g¢alismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olani eksene
alan yeni yaklagimlarin tartisma alan1 olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen ¢alismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi igin, dncesinde higbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, bagka bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan c¢aligmalar, degerlendirmek {izere gonderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davranislart bekler, ¢alismalarin bilim gelenegindeki iiretme
ve yaraticilik kiiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini dnemser. Yazarlarint 6zgiil sayginliklar1
ile 6zellestiren [ICOMAR, karsilikli sayg1 esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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GUNUMUZDE DIJITALLESEN SERGILEME OLANAKLARI VE SANAT
YAPITININ YiTiRiLEN AURASI

Oz

Walter Benjamin “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1” isimli makalesinde en
kusursuz yeniden tiretimde dahi eksik olan bir seylerin oldugundan bahseder. Bu eksiklik sanat yapitinin
belirli bir mekandaki 6zgiin mevcudiyeti, onu sahici kilan simdi ve buradalig1 ile sahip oldugu auradir.
Benjamin, aurayir zaman ve mekanin alisilmadik dokusu olarak tanimlarken, auranin tipki basimi
olamayacagmi savunur. Benjamin’in diigiincelerini ifade ettigi donemde 6ne ¢ikan fotograf makinesi,
kamera ve cesitli baski teknikleri giiniimiizde yerini dijital bir diinyaya birakmistir. Galeri, miize ve
miizayedeler sanal sergiler, hologramlar, arttirllmis gerceklik uygulamalari, yapitin goriintiisiini mekan
i¢inde bir yiizeye dijital olarak yansitma ve benzer uygulamalar kullanarak, resim, heykel gibi geleneksel
sanat formlarin1 da dijital medyalara tasimaktadirlar. Bu ¢alismada Benjamin’in diisiinceleri ve sanat
eserinin izleyiciyle karsilagsmast baglaminda gliniimiizlin dijital sergileme yontemleri ve bu yontemlerin
plastik sanatlar alanindaki yapitlarin aurasina etkisinin tartistlmasi amacglanmigtir. Calismada dijital
kopyalarla yapilan sergilemeler 6rnekler 1s18inda incelenmistir. Dijital sergileme olanaklariyla birlikte
yapay zeka faktorii de goz oniinde bulunduruldugunda plastik sanatlar alanindaki yapitlarla izleyicilerin
dijital ortamda yaratilan karsilagmalarinin yapitin aurasimi kaybettirdigi, bu uygulamalarin yapiti
baglamindan kopararak onu doniistiirdiigii ve bu durumda bir auradan bahsedilecekse bunun yapitin
orjinaline yabanc1 bir aura oldugu diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Walter Benjamin, aura, sanal sergi



Giliniimiizde Dijitallesen Sergileme Olanaklar1 ve Sanat Yapitinin Yitirilen Aurasi

THE CURRENT DIGITAL EXHIBITION FACILITIES AND THE LOSS AURA OF
ARTWORK

Abstract

Walter Benjamin, in his essay “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction", discussed that
even the most perfect reproduction misses certain things. This missing component is the unique presence
of the artwork in a certain space, and the aura enabled by its existence here and now that makes it authentic.
Benjamin defined the aura as an unusual temporal and spatial texture, and he argued that it could not be
copied. The camera and various printing techniques that were prominent at Benjamin’s time are replaced
by digital tools today. Galleries, museums and auctions transfer traditional art forms such as paintings and
sculptures to digital media using virtual exhibitions, holograms, augmented reality applications, digitally
projections of the images of the artwork onto a surface in the space, etc. The present study aimed to discuss
the current digital exhibition methods based on Benjamin's ideas, presentation of the artwork to the
audiences, and the impact of these methods on the aura of plastic artworks. In the study, digital exhibitions
were investigated. Based on the factor of artificial intelligence along with digital exhibition facilities, it
could be suggested thought that the contact between the plastic artworks and the audiences in digital
environment led to the loss of the aura of the artwork, and these practices detached the artwork from its
context and transformed it; and even the artwork has an aura, that aura is alienated from that of the original.

Key words: Walter Benjamin, aura, virtual exhibition

GIRIS

Walter Benjamin, 1936°da yaymnlanan “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapit1” isimli makalesinde kusursuz yeniden tiretimde dahi eksik olan bir
seylerin oldugundan bahseder. Bu eksiklik sanat yapitinin belirli bir mekandaki 6zgiin
mevcudiyeti, onu sahici kilan simdi ve buradalig: ile sahip oldugu auradir. Benjamin
auray1, zaman ve mekanin alisilmadik dokusu olarak tanimlarken, auranin tipki basimi
olamayacagini ifade eder. Simdi ve buradalik 6zgiin yapitin hakikiligini olusturur.
Yapitin teknik yolla yeniden iiretimi s6z konusu oldugunda fotografta oldugu gibi bu
hakikilik otoritesini yitirir. Burada insan goziiniin degil objektifin sundugu olanaklar
devreye girmektedir. Ote yandan ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin
izleyiciye gelmesini saglayan teknik yolla yeniden iiretim, bir katedrali ya da bir koro
yapitin1 bir odada izleyiciyle ya da dinleyiciyle bulusturabilmektedir. Benjamin, bu
durumun bir yandan 6zgiirlestirici oldugunu ifade ederken 6te yandan yapitin maddi
varlig1 ve tarihsel tanikligina dayanan nesne olarak hakikiligini ortadan kaldirdigini
belirtmistir. Yapitin sahip olmasi gereken 6zel auradan bahseden Benjamin, yeniden
tiretim tekniginin, yeniden tiretilmis olan1 gelenegin alanindan kopardigini ifade etmistir.
Fotograf makinesinin ardindan, ayn1 teknolojinin bir uzantis1 seklinde gelisen sinemanin

da sahne sanatlar1 baglaminda auray1 ortadan kaldirdig: goriilmektedir. Ozellikle oyuncu
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ve izleyicinin konumu baglaminda sinema ve tiyatronun farkina dikkat ¢ceken Benjamin’e
gore, tiyatro izlemeye gelen izleyici ve oyuncular birbirlerinin aurasiyla kusatilirken,
sinema oyuncusu bu auradan feragat etmis olur. Oyuncu ile izleyici arasindaki baglari
koparan kamera, oyuncunun karsisina izleyiciyi degil aygiti koyar. Tiyatro sahnesinde bir
role biiriinen oyuncunun performansi yerini sinemada bir dizi par¢anin kurgulanarak bir
araya gelmesinden olusan bir siirece birakir. Bu durum oyuncuyu yabancilastirir.
Benjamin (2020, s.34-35), fotograf makinesi, litografi vb. baski teknikleri ve kameranin
sundugu kopyalama olanaklarinin, yapitin biricikligini zedelemesinin yan1 sira yapitla
kargilasma baglaminda sanat yapitinin simdi ve buradaligini ortadan kaldirarak,

izleyicinin yapitla kurmasi gereken baglari yok ettigini ifade etmektedir.

Benjamin’in diislincelerini ifade ettigi donemde one c¢ikan fotograf makinesi,
kamera ve ¢esitli baski teknikleri, giiniimiizde yerini dijital bir diinyaya birakmstir. Yeni
medya sanat1 ve dijital sanatla birlikte goktan boy gdsteren dijitallesme siireci, pandemi
kosullartyla birlikte dijital sergileme olanaklari, sanal miize ve sanal galerilerle iyice
yayginlasmistir. Ozellikle geng sanatgilarin gittikge acimasizlasan sanat piyasasinda
kendi seslerini duyurabilme, ya da kiiresel capta sanat alanindaki her gelismeden haber
alabilme ve buna benzer imkanlar sunulmasi baglaminda olumlu katkilar1 kabul edilebilir
olsa da sanat yapitinin aurasini ortadan kaldirdigi diistiniilmektedir. Plastik sanatlar
alanindaki sanat eserleri ele alindiginda, bu eserlerin bir galeri mekéanina yerlestirilirken
eserin mekanla iligkisi ve diger eserlerle iligkisi g6z onlinde bulundurularak en ideal
konum belirlenmeye calisilmaktadir. Ornegin bir resim ele alindiginda, hangi duvara
astlmali, hangi resmin yanina asilmali, 151k nasil olmali, eserin zeminden yiiksekligi kag
cm olmali gibi bir¢ok detay diisiiniilmektedir. Bu kadar diigiiniilmesinin ya da hesap
yapilmasinin sebebi, eserin izleyiciyle en miikemmel karsilasmay1 gergeklestirmesinin
istenmesidir. Ciinki eser, mekanla biitiinleserek bir aura yaratmakta ve izleyiciyi i¢ine
cekmektedir. Kiigiik boyutlu bir heykel, kaide iizerine konularak sunuldugunda ortaya
cikacak aura ile ofis masasinin iizerine konuldugunda olusacak sonug¢ birbirinden ¢ok
farkli olacaktir. Yani heykel 6zel bir sanat eseri olarak kendini var edebilecegi 6zel bir
mekana gereksinim duymaktadir. izleyiciyle karsilasma aninda ise izleyici eseri izledigi
kadar, eser de izleyiciyi izlemektedir. Aslinda eser de yaraticisinin bir karsilasmasiyla
viicut bulmakta ve izleyicisiyle karsilasinca dile gelmektedir. Rolla May (2020, s.104) bu

durumu Cezanne ile 6rneklendirir: “Bir insan olan Cezanne ve bir nesnel gerceklik olan
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agac¢ arasindaki karsilagmadan viicuda gelen tabloda; aga¢ tami tamina yeni, essiz ve
Ozglndiir. Bir sey dogmustur, varliga kavusmustur, daha 6nce var olmayan bir sey,
yaraticiligin bir tanimlanisi diye elde edebileceg§imiz miikemmellikte. O halde her kim ki
tabloya yogun bir farkindalik i¢inde bakar ve ona, kendisiyle konugmasi i¢in izin verir,

agaci oradaki essiz giiclii devimle gorecektir...”

Varliga kavusan bir yapit, bir diisiince sanal bir ortamda izleyicisiyle ne kadar
konusabilir? Ekrandaki goriintli oynatilarak sagdan, soldan, asagidan, yukaridan
bakilabilir belki, ama dokusu hissedilemez, araya mesafe konulamaz, kokusu alinamaz
ve izleyici agip bakmadiginda varligin1 koruyamaz. Fisi ¢ekildiginde kaybolup gidecek
bir goriintiiniin yarattigi sentetik bir deneyim sunar. Bu, giderek robotlarin ayak seslerinin
duyulmaya basladigi diinyamizda, dijital bir evcil hayvan besleyen cocugun
sorumluluklarin1 yerine getirmediginde, hayvanin sozde Oliimiine kars1 yasadigi
duyarsizlig1 hatirlatmaktadir. Giintimiizde sanal diinyanin sundugu ¢esitlilik, her an her
yerde ulagilabilir olma durumu, ayni duyarsizligi sanat alanindaki izleyici kitleye de

yasatmaktadir.

Geleneksel sistemin benzersizligi ve alimlayiciya gore bir uzaklik iliskisiyle estetik
deneyimi olusturan auranin karsisinda, sanat eserinin aurasini ortadan kaldiran, onu
diinyevilestiren, biiyiisiinii kaybettiren ve kitlesellestiren yeni sistem vardir. Teknik
kopyalanabilirlikle bir anlamda gizeminden arindirilan sanat yapiti, en Onemsiz
gerceklikle ayni diizeye koyularak, eglence ve egitici bir seyirlik konumuna indirgenir.
Auranin yok olusu ile yapitin sahicilik 6lgiitii ortadan kalkarak, sanat¢ bir tiir teknisyene
dontismektedir (Perniola, 2016, s.76-83). Yine Benjamin’nin (2020, s.54) ifade ettigi gibi
kitleler sanat yapitini1 bir eglence araci olarak goriirken, sanatsever onu bir baglilik nesnesi
olarak goriir. “Bir sanat yapitinin Oniinde dikkatini toplayan bir kisi o yapit tarafindan

Ozumsenir.”

Teknolojinin gittikge hizlanan olanaklar1 bir¢ok sanat¢i tarafindan coskuyla
karsilanirken, sanat ve teknolojinin entegrasyonuna yonelik farkli caligmalarin yapildigi
goriilmektedir. Dijital ortamda ortaya ¢ikan yeni sanat formlari, tipki fotograf ve sinema
gibi once tepkiyle karsilanip daha sonra miize ve galerilerde yerlerini almigken, resim ve
heykel gibi geleneksel sanat formlar1 da dijitallesme siirecinden paymi almaktadir. Bu

gelismeler, sanat eserinin fiziksel varligindan yoksun deneyimlere doniisen sergileme
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bicimleri disinda, sanat eserinin iiretim siirecinde yaratici rolii oynayan sanat¢inin

konumunu da degistirmeye baslamaktadir.

Sanat; sanatci, sanat eseri ve izleyiciden olusan bir sacayagi lizerine kuruludur.
Teknolojik ilerlemeler sergileme yontemlerinin yani sira toplumdaki sanat¢1 kimligini de
degistirmektedir. Sanat iiretim siirecinde de etkinlik gostermeye baslayan yapay zeka ile
birlikte plastik sanatlar, edebiyat, miizik gibi giizel sanatlarin bircok alaninda dogrudan
insan elinden ¢ikmamis ¢alismalar yayginlasmaya, hatta miize, miizayede, yayin evi gibi
organlar tarafindan kabul gérmeye baslanmistir. Emre Zeytinoglu “Sanat’in Karanligi”
nda (2020, s.195-200) Bager Akbay tarafindan gelistirilen robot sair Deniz Yilmaz’dan
bahsetmektedir. Heniiz edebiyat ¢evrelerinden onay gormiis bir sair olmayan Yilmaz’in
stirleri “Yurdumun Sairleri” adl1 bir siir kdsesinde yaymlanmaya baglanmis daha sonra
bu siirler bir kitaba donligmiistiir. Deniz Yilmaz, insan miidahalesine gerek duymadan siir
yazmaktadir. Zeytinoglu, bu makine sairin yazdiklarinin siir olup olmadigi iizerine
diislincelere yer vererek devam eder. Bu siirlerin siir olabilmesi i¢in insana ait bir eylem
olmas1 gerektigi yoniinde goriisler, makineye ait olsalar bile her seye ragmen siire
benzedikleri ve siir olabilecekleri yoniinde goriisler, makine tarafindan yapilmais olsa bile
sonucta bu yeti makineye insan tarafindan Ogretilmistir seklinde goriisler ifade
edilmektedir. Bu noktada Zeytinoglu, su can alict soruyu sorar; Peki makineler
makinelere Ogretirse ne olacak? Kant’a gore giizel sanatlar zorunlu olarak dehanin
sanatlar1 olarak irdelenmelidir. Sanatgiyla bilim adamimi Kkarsilagtirarak, bilim
adamlarinin agiga ¢ikardig: diistinceler icin biiyiik bir kafa gerektigini fakat bunun pekala
Ogrenebilir oldugunu 6te yandan siir sanat1 lizerinden bir 6rnek vererek siir sanati ne denli
eksiksiz ve modelleri ne denli egsiz olsa bile tinsellik yiiklii bir siir yazmanin 6grenilemez
oldugunu sdylemistir (Kant, 2020, s.120-121). Fakat Zeytinoglu’nun 6rnegi tekrar ele
alindiginda, sanat¢cinin dehasiyla miimkiin olan bu tinsellik, makinelere yiiklenemez
seklinde bir ciimle kurmak zorlasmaktadir. Insan yetileri teknolojiyi yarattiktan sonra
bunu denetimsizce ug¢ noktalara tagiyabilmekte ve ayni 6l¢iide teknoloji de insana dogru
bir geri doniisle onun yetilerini yeniden diizenlemektedir, hatta yaratmaktadir. Ve bu
durumun hizli ilerleyisi onu fark edilemez hale getirmekte, teknoloji ve insanin
birbirinden kopacag: bir noktaya dogru ilerlenmektedir. Insanin kendine yararli makineler
tasarlaylp drettigi donemden artik makinelerin makineler {irettigi bir doneme

gecilmektedir. Bu durum insanin bedenini ¢dpe gonderip zihnini sahiplenen teknolojik
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bir degisim noktasina dogru ilerlemektedir. Boylece “6zne” denilen sey, robotlara transfer
olarak, insan kendisini “yapay zeka” araciligiyla robotlara yiiklemis olmaktadir. Beden
ise tlimiiyle kapali mekanlara hapsolarak, beyin fonksiyonlar1 disinda higbir islevini
yerine getiremeyen bir organ yiginina doniismektedir. Bir anlamda insan kendi sirtindan
kendi yliikiinii kaldirma yolunda hizla ilerleyerek kendi sonunu kendi hazirlamaktadir

(Zeytinoglu,2020, s.2015-219).

Yapay zekanin miizik alaninda da iiretime gegtigi Ornekler de yayginlasirken,
yaptig1 resimlerin gecmisi ise 1970’lere kadar uzanmaktadir. Herold Cohen’in 1973’de
tasarladigi AARON adindaki bilgisayar programi bir dizi kuralin tanimlanmasi yoluyla,
robotun kurallar1 izleyerek ¢izim yapabilmesini saglamistir. 2006°da kendi basina yaratici
bir sanat¢1 olarak tasarlanan Simon Colton’un "The Painting Fool" adin1 verdigi program
ise DARCI adinda yine yapay zeka bir sanat elestirmeniyle calisarak resim yapmaktadir.
Ustelik bu yapay zekann iirettiklerini sanat olarak kabul ettirmek igin gesitli projeler
yapilmaya devam etmektedir (Colton, Halskov, Ventura, Gouldstone, Cook & P’erez-
Ferrer, 2015). 2018 de yine bir tiir yapay zeka algoritmasi kullanilarak olusturulan tablo,
“Edmond de Belamy”, (Resim 1) Christie'nin New York'taki miizayede evinde 432.500
dolara satilmistir (Goenaga, 2020). Yapay zeka tarafindan yapilan resimler ya da
heykeller miize ve galerilerde yerlerini almaya baglamakta ve yapay zekaya sahip robot

sanat¢ilarin gelistirilmesi i¢in muazzam bir ¢aba gosterilmektedir.

» .{ .:..|"-‘,;. 41,.\.,, « ot

Resim 1 Obvious Sanat Kolektifi tarafindan yapay zeka araciligryla olusturulan
“Edmond de Belamy” (Edmond Belamy'nin Portresi), 2018.
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Insan dogas1 geregi hep bir adim &tesini hayal etmis ve bir zamanlar hayal olarak
tasavvur edilen bir cok disilinceyi gerceklestirmistir. 21. yiizyilla birlikte bilim ve
teknoloji alanindaki gelismeler oldukca hizlanmais, dijital devrim bilgiye ulasmada bir¢ok
sinirlamay1 ortadan kaldirmistir. Teknolojinin hizla gelisimi insan hayatini her yonden
kolaylastirmakla birlikte, diger taraftan insanin diinya iizerindeki varolus big¢imini
degistirmeye baslamustir. Ozellikle yapay zekd teknolojileri, insanin insana o6zgii
yetilerini de elinden almaya baglamigtir. Bu yetilerden biri olan sanat, insanlik tarihi
boyunca yeni kosullar, imkanlar, sosyolojik ve ekonomik degisimler ¢er¢evesinde sekil
degistirmis, c¢esitlenmis, farkli amaglara hizmet etmistir. Teknolojinin sundugu
olanaklarin yeni sanat formlarin1 ortaya ¢ikarmasi kaginilmaz ve gerekli olmustur. Fakat
diger yandan teknoloji, sanat alaninda insan faktoriinii devredisi birakan bir yapiya
blirlinmeye baglamigtir. Dokunarak, koklayarak, isiterek, gorerek, ¢evresini
anlamlandiran ve etrafiyla iletisim kuran bir varlik olan insana goriiniirde sinirsiz bir
ozgilirliikk vadeden teknoloji esasinda onu kendi yarattig1 sanal deneyimlerin sinirlarina
mahkiim etmektedir. Simdi ve buradilig1 yapay bir deneyime indirgeyen, sanal sergiler,
hologramlar, dijital sergileme olanaklari, artirllmig gergeklik uygulamlari geleneksel
sergileme bicimlerinin yerini almaya baglamstir. Bir izleyicinin bir sanat eseriyle dijital
ortamda ya da simiile edilmis bir ortamda karsilagmasinin, gergek bir eserle karsilasma
tecriibesiyle bir tutulmamasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu noktadan hareketle bu
calismada Benjamin’in diisiinceleri 1s1ginda sanat eserinin izleyiciyle karsilagsmasi
baglaminda gilinlimiiziin dijital sergileme yOntemleri ve bu yontemlerin plastik sanatlar

alanindaki yapitlarin aurasina etkisinin tartisilmasi amaclanmistir.
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Presented by Tersicam com
Q0 ISTANBUL MODERN SANAT MUZES!

La
ety | Tormes 1 Mattarport

Resim 2 “Sanat¢i ve Zamani” sanal tur ekran goriintiisii, 2015-2018, Istanbul

Modern Sanatlar Miizesi, istanbul Tiirkiye.
Sanal Sergiler ve Sanal Miize Turlar

[k 6rnekleri 1990’lar sonunda gériilmeye baslanan sanal sergiler baslangigta igerik
acisindan sergileri tamamlamasi, ziyaretcileri gercek sergilere gelmeye tesvik etmesi,
yeni izleyicilere erisim saglamak, gecici sergiler kaldirildiginda sabit bir kaynak
saglamak gibi beklentilere hizmet etmekteydi. Sanal sergiler gergek teshirlerin
tamamlayicist olarak goriilse de ayni1 kaynaktan gelmelerine ragmen zamanla bagimsiz
hale gelmislerdir (Carreras & Mancini, 2014). Gelisen teknolojiyle birlikte giiniimiizde
bir¢ok miize ve galeri cep telefonu ya da bilgisayara 6zel bir uygulama yiiklemeye gerek
kalmaksizin izleyiciye sanal olarak ziyaret edilebilme olanagi tanimaktadirlar. British
Museum, Louvre Miizesi, Orsay Miizesi, Guggenheim Miizesi, Pergamon Miizesi gibi
diinyaca iinlii birgok miizenin galerileri sanal ortamda gezilebilmektedir. Tiirkiye’de de
miize ve galerilerin bircogu sanal tur olanaklar1 sunmaktadir (Resim 2) Ayrica pandemi
stirecinde mecburen tercih edilen kisisel sanal sergiler ve gesitli sanatsal etkinlikler
kasaminda diizenlenen sanal sergiler pandemi 6nlemlerinin biiylik oranda kaldirilmasina
ragmen ragbet géormeye devam etmektedir. Sanal sergiler eserleri sergilendigi mekanda
gorebilme sansinin olmadigr durumlarda izleyiciyi eser hakkinda bilgilendirmesi
baglaminda olduk¢a kullaniglidir. Fakat yinede sanal sergiler eserle birebir karsilasmanin
yasattig1 deneyimi saglamamaktadir. John Berger, (2019, s.31) bir resmin orjinaliyle
fotografinin karsilagtirllamayacagini sdyler. Orijinal resimde bir sessizlik ve dinginlik
vardir ve bu, malzemenin ve boyanin i¢ine sinmistir. Yani izleyici esere bakarken boyada

ressamin o andaki hareketlerinin izlerini gorebilir. Sanat¢inin kendi ¢aginin bir tanigi
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olarak yasadigi an eser araciligiyla izleyicinin goziiniin dniinde canlanir. Sanal bir sergide
ise esere bakan herkesin ne gordiigii ekranin markasi ve kalitesine gore degisirken simdi
ve buradalik yerini sayisal bir koda, bir veri tabanina birakmaktadir. Boylelikle insan ile
diinyanin fiziksel varliginin birbirinden kopmasiyla 6zne ile nesne arasinda stirekli artan
yabancilasma percinlenmektedir. Ote yandan bu durum sanatgryr da eserine
yabancilastirmaktadir. Heidegger (2003, s.7), “Sanat Eserinin Kokeni” nde, sanatginin
sanat eserini yarattig1 6l¢iide sanat eserinin de sanat¢iy1 var etmesinden behseder. Yani
sanat¢1 kendi eserinden koptukca tinsel olarak kaybolur ve giderek kendi benligine
yabancilasir. Sanal ortam izleyicisine suni bir karsilagsma yaratirken eserin varlik bigimini
zedelemektedir. Her yapit eniyle boyuyla agirligiyla mekan iginde izleyeni farkli sekilde
etkilemektedir. Ornegin, yaklasik 82x60 cm boyutlarinda olan Jan van Eyck’in “The
Arnolfini Portrait (Arnolfi 'nin Evlenmesi) ” isimli eserinin (Resim 3) bilgisayar ekraninda
kapladig: alan ile 6,77 m x 9,9 m boyutlarinda dev bir ¢alisma olan Paolo Veronese'nin
“The Wedding at Cana (Cana’da Diigiin)” isimli eserinin (Resim 4) ayni ekranda
kapladig1 alan bu yapitlarin gergeklige dair unsurlarini ortadan kaldirarak onlari
aynilagtirmakta ve bir o kadar da yabancilastirmaktadir. Bu eserleri bir kitap sayfasinda
ya da bilgisayar ekraninda goren izleyici eserlerin boyutlariyla ilgili agiklamay1 okumaz
ise aralarindaki bu boyut farkim1 fark edemeyebilir. Bir sanat eserinin degerini elbette
boyutlar1 belirlemez fakat her yapit biitiin 6zellikleriyle izleyiciyi etkilemektedir ve bu
nedenle eserin gergegiyle karsilagsmak ile eseri bir aygit aracilifiyla gormek ayni

deneyimi yasatmamaktadir.

Resim 3 Jan van Eyck, “The Arnolfini Portrait” (Arnolfi 'nin Evlenmesi), 1434, National
Gallery, Londra, Birlesik Krallik.
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Resim 4 Paolo Veronese, “The Wedding at Cana” (Kana da Diigiin), 1562-1663,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Hologramlar

Miizeler, galeriler, miizayede evleri, sanat eserlerinin orijinallerine ev sahipligi
yapan mekanlar olmalarinin yani sira birtakim sebeplerden dolayi eserleri sergilemek igin
dijital platformlar1 ya da lazer teknolojisiyle elde edilen {i¢ boyutlu izlenim yaratan
hologramlari kullanabilmektedirler. Ozellikle pandemi siirecinde bir ihtiyaca da déniisen
bu uygulamalarin, eserin konservasyon kosullar1 nedeniyle seyirciyle bir araya
gelemeyisine bir ¢oziim getirilmesi, eserin biiyiikk Ol¢lide tahrip olmasindan Otiirii
izleyiciye eserin tamami hakkinda bir fikir vermek gibi olumlu katkilar1 olabilmektedir.
Ote yandan teknolojik deneyimlerin &n plana cikarildigi bu uygulamalar ekonomik bir
takim nedenler ya da miize ziyaretlerinin fark yaratarak daha fazla ziyaret¢i ¢ekme
yolundaki arayislarina da hizmet edebilmektedirler. Ornegin Christie'nin Miizayede Evi,
Edgar Degas’in “La Petite Danseuse de quatorze ans (14 Yasindaki Kiiciik Dans¢t)” adli
bronz heykelini diinya ¢apindaki nakliye maliyetini azaltarak satabilmek i¢in 2022°de
subelerinde eserin hologramini (Resim 5) sergilemistir. Nihayetinde eserin May1s ayinda
41,610 dolara satis1 gerceklesmistir. Burada sanat eserinin bir ticaret nesnesine doniismesi
ayrica tartigilacak bir konu iken sergileme yonteminin estetik bir kaygidan tamamen uzak
oldugu izlenimi yaratmaktadir. Yapitin miizayede evi tarafindan bir simiilasyona

dontistiirildiigii goriilmektedir. Baudrillard (2014, s.13), simiilasyon kuraminda iletisim
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araglartyla kitlelerin her seyin goriintiiden ibaret oldugu bir simiilasyon evrenine mahkiim
edildiginden bahseder. Hipergercek yani simiilasyon bir koken ya da gerceklige sahip
olmayan gercegin modeller araciligiyla iiretilmesidir. Simule etmek sahip olunmayan
seye sahipmis gibi yapmaktir. Gergekle sahte ve gergekle diissel arasindaki farki yok eden
simiilasyon evreninde bir resmin taklidi ya da bir yapmin kopyasi gerceginin yerini
alirken biitlin aurasini kaybeder. “Simiilakrlar ve Similasyon” kitabinda hologramlardan
bahseden Baudrillard, diiz bir yilizey 6niinde yansitilip tam karsisinda duruldugunda sanki
karsinizda canli bir varlik duruyormus hissi yaratan hologramlarin kusursuz oldugu kadar
biiylileyici oldugundan bahseder. Baudrillard‘a gore ii¢ boyutlu bir algi yaratan
hologramlar sinemanin tiyatroyu, fotografin resme ait igerikleri yeniden iiretmesi gibi ii¢
boyutlu bir sinema olmaktan bagka bir misyona sahip olamaz. Hologram da ikizinin sahip
oldugu auraya sahip degildir. Kusursuz bir imge olan holografik yeniden iiretim her
sentetik gergek ya da gergegi diriltmeye ¢alisan gelip gegici bir heves gibi gercegin
kendisinden vazgegerek hipergercege doniigiirken, bu durumun orijinali 6ldiirdiigiinden
bahseder (Baudrillard, 2014, s.142-143). Burada Edgar Degas’in bronz heykeli bir sanat
eseri olarak biitiin gercekligiyle izleyicisiyle karsilasmak yerine bir satis politikasinin
unsuru olarak popiilerlesmekte ve saticinin amacina hizmet etmektedir. Adorno’ya gore
aura, sanat eserinin olgusal ger¢ekliginin ve igeriginin Gtesine gecen bir seyi kapsar,
auranin ortadan kaldirilmasi hala sanat istemeyi anlamsiz kilar. Auranin olmadig:
durumda sanat tamamen kurumsallagmis, aragsal ya da ticari bir ugras olmanin disina
cikamaz (Bewes, 2020, s.163). Buradaki hologram orijinal yapitin bir ¢esit reklamina
dontisiirken onu kiiltiir endiistrisinin bir Uirtinii haline getirir. Reklami kiiltiir endiistrisinin
yasam iksiri olarak nitelendiren Adorno ve Horkheimer (2014, s. 217), yapitlarin her tiirlii
anlam baglamindan teknik olarak yabancilagarak kendilerini yapitin disindaki amaglar
dogrultusunda kullandirdiklarini ifade etmislerdir. Reklamla birlikte ayn1 68e, sayisiz

yerde goriiniirken bu mekanik yinelenme miisteriyi alt etmek i¢in kullanilmaktadir.
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Resim 5 Edgar Degas, “La Petite Danseuse de quatorze an’’s (14 Yasindaki

Kiigiik Dansgi), 1881, heykelinin holograma.
Artirtlmis Gergeklik Uygulamalar:

Miizelerin ve galerilerin kullandiklar1 ve yogun ilgi gdren bir baska yontem de
artilmis gergeklik uygulamalaridir. Artirilmis gergeklik uygulamalariyla kullanict bir
laboratuvarda oturmakta veya ayakta durmaktadir, nispeten biiytik bir kulaklik takmakta
ve bilgisayar tarafindan ¢izilen sanal ortama g6z mercekleri araciligiyla bakmaktadir.
Bazi1 durumlarda goriintiiler duvarlara, zemine ve tavana yansitilarak bir "magara" gibi
kullanicinin etrafin1 saracak sekilde tasarlanabilmektedir. Kimi kullanicilar tarafindan
tim bu teknolojinin farkinda olmay1 birakirlarsa ya da bunu unutulursa bu yapay
gerceklik icindeki herhangi bir ortamin varligi hissi yaratilabilecegi diisiiniilmektedir.
Katilimcilarin gordiikleri karsisinda fiziksel tepki vermesi; 6rnegin heyecanlanmasi, kalp
atiglarinin degismesi vb. durumlar bu diisiinceyi desteklemektedir. Bu tiir uygulamalar
kullanicty1 sadece siber uzayda degil, ofiste, evde veya bir miize ziyaretinde
konumlandirabilmektedir (Bolter, Maclntyre, Gandy ve Schweitzer, 2006). Bolter ve
digerlerine (2006) gore bu durum Benjamin’in bahsettigi fotograf ve film ile kaybedilen
auray1 tekrar geri kazandirmaktadir. Buna benzer diisiincelerin yer aldigi yazilara
rastlamak miimkiinken bu konuda ikna olma gayretinden ziyade, bu durumun sanata ne
yapacagi sorusu akla gelmektedir. Artirilmis gerceklik sergilerine modern miizenin
bayraktar1 kabul edilen Louvre’da da yer verilmeye baglanmistir. Louvre'un ilk sanal

gerceklik projesi “Mona Lisa: Beyond the Glass” sanal gergeklik gozligii takilarak
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izleyicinin Leonardo’nun modelini li¢ boyutlu gorebilmesini saglamaktadir. 2020 yilinda
Leonardo’nun 500. 6liim yildoniimiinde gerceklestirilen bu uygulama Louvre’nin web
sitesinde Leonardo da Vinci sovu olarak ifade edilmektedir. Bu ifadeden de anlasilacagi
gibi burada eser baglamindan koparilmakta ve bir sov malzemesine donlismektedir.
Leonardo, modelinin resmini yaparken ona belirli bir agidan bakmis ve bunu tesadiifi
olarak yapmamuistir, onun boy portresini yapmay1 da tercih etmemistir ve bunlarin hepsi
Leonardo’yu “Leonardo” yapan Ozelliklerden sadece bir kagidir. Deformasyona
ugrayarak li¢ boyutlu hale getirilmeye calisan bu goriintiiniin sanat eserinin orijinalinin
varligimi zedeledigi ortadadir. Mona Lisa’ nin bu sekilde sunulmasi yapit ve izleyici
arasindaki 6zel bagi kopararak bu simiilasyonu iireten bir aracinin vasitastyla kurulan

yeni bir bag yaratmaktadir.

Resim 6 “Mona Lisa: Beyond the Glass”, 2020, Vincent Delieuvin

kiiratorliigiinde, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Artirnllmis gergeklik uygulamalari, var olan iki boyutlu bir yapit1 {i¢ boyutlu
sekilde izletmek amaciyla kullanilmasinin yaninda, sergileme mekaninda fiziksel olarak
bulunmayan ¢alismalari1 da sanal bir deneyimle izleme amagcli da kullanilmaktadir. Cinli
ressam Yu Hong’un, Pekin Faurschou Vakfi Galerisinde gerceklesen “She's Already
Gone (O Coktan Gitti)” adli sergisinde calismalar izleyiciye tamamen sanal ger¢eklik
ortaminda sunulmustur. Galeri mekanmin gercek sanat yapitlarindan arindigini
belgeleyen fotografta (Resim 7) da goriildiigii izere sergiyi ziyarete gelen izleyici yapitla

bire bir karsilasmak yerine, kullanilan aygit ile dolayl1 bir karsilasma deneyimlemektedir.
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Resim 7 Yu Hong, “She's Already Gone” (O Coktan Gitti), 2018, Faurschou Vakfi

Galerisi, Pekin, Cin.
Dijital Sergileme Uygulamalari

Sanal sergiler ve artirllmis gerceklik uygulamalart disinda yaygin olarak
kullanilan bir yontem de projeksiyon vb. cihazlar kullanilarak eserlerin gorsellerinin
mekan igine yansitilmasidir. “Van Gogh Alive” (Resim 8) adiyla Tiirkiye dahil olmak
tizere bircok iilkeyi gezen sergide Van Gogh’un eserleri sergi mekanlarinda
projeksiyonlardan yansitilarak miizik esliginde izleyiciye sunulmustur. Esasinda Van
Gogh’un eserlerinin gorselleri kullanilarak bir gesit dijital enstalasyon yapilmigtir.
Serginin organizatorleri sergiyi “Kendinizi sanatsal olarak kareografisi ger¢eklestirilmis,
gorsel-isitsel teknoloji ve sanati birlestiren bu essiz yapimla, Van Gogh’un eserlerinin
igine birakin” seklinde tanimlamislardir (Drotner, Schreder, 2013: 43 aktaran: Baranseli,
2018). Bu sergi sanatcinin eserleriyle gergcek bir karsilasma olmaksizin Van Gogh’un
anlatmak istediginden ¢ok serginin organizatdrlerinin Van Gogh hakkinda anlatmak
istediklerinin sunuldugu bir pastis seklinde degerlendirilebilir. Sergi mekan iginde bir
aura yaratmaktadir fakat bu, Van Gogh’un eserlerinin aurasindan ¢ok bagkadir. “Van
Gogh Alive” sergisini diizenleyen Bruce Peterson’un sahibi oldugu Grande Experiences
firmasi ekibi tarafindan “The Leonardo Da Vinci Collection”, “Monet & Friends Alive”,
“Street Art Alive”, “Dali Alive” gibi daha bircok projeyle farkli sanatcilarin eserlerinin

sunuldugu sergiler bir¢ok iilkede gerceklestirilmeye devam etmektedir. Bu sergilerin

14
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Giliniimiizde Dijitallesen Sergileme Olanaklar1 ve Sanat Yapitinin Yitirilen Aurasi

ozellikle gorsel bir sov sekline biirlindiigii ve buradaki deneyimin sanat alanindan ¢ok

eglence sektoriine yakinlagan bir deneyim izlenimi verdigi sdylenebilir.

Resim 8 “Van Gogh Alive”, 2020, Grande Experiences (diizenleyen firma),

Kraliyet Sanayi Salonu, Moore Park, Avustralya
SONUC

Sanatgilar her zaman yasadiklar1 ¢cagin olanaklarina tabi olmuslardir. Teknolojik
gelismeler sanatgilarin kullandiklar1 yontem ve teknikler kadar eserlerin bigimine ve
icerigine de yansimustir. 20. yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte hizla gelisen makinelerle
birlikte, makine iretimlerindeki kusursuzluk ve makinelerin hizindan ilham alan,
endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten basta konstriiktivizm ve fiitlirizm gibi akimlar
olmak iizere bir¢ok yeni sanatsal ifadenin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Fotograf, video gibi
yeni teknolojiler ise farkli sanat formlarini ortaya ¢ikarmustir. 20. yiizyilda bilgisayar
programlarinin hizla gelismesi, dijital teknolojilerin ulasilabilirliginin artmasiyla
sanat¢ilar da bilgisayar ve olanaklarindan faydalanarak yeni anlatim bigimlerine
yonelmis, fiziksel olmayan sanat iiretimleri yapmaya baglamiglardir. Fakat diger yandan
bu yeni mecralar plastik sanatlar olarak kabul edilen resim ve heykelin de alanina miidahil
olmaya baslamistir. Dijital teknolojilerin resim ve heykel gibi sanat yapitlarini her an her
yerde sonsuz sayida iiretmesiyle bu yapitlarin var olan aurasi da zarar gormekte ya da
yapiti, yapita yabanci bir deneyimin malzemesi haline getirmektedir. Diger taraftan da
yapay zeka kullanimiyla birlikte sanatg1 faktoriiniin de ortadan kaldirilmaya ¢alisildigi

goriilmektedir. Siir, beste, miizik, resim, heykel ve akla gelen diger baska sanat formlari,
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Oyle goriiliiyor ki yapay zeka teknolojisini gelistirmeye calisanlarin hedefindedir.
Artirllmig gergeklik ve yapay zekanin insanliga fayda saglayan islevlerine bir¢ok 6rnek
vermek miimkiindiir. Fakat neden siir, neden resim? Insani insan yapan yegane
niteliklerden biri olarak sanat yapma yetisinin makinelere aktarilmaya calisilmasi, sanatin
insanin dehasi ve tinselligi olmadan ortaya ¢ikip ¢ikamayacagina dair bir merak mi1 yoksa
makineleri insanlastirma ¢abasina yonelik bir 6l¢iit olarak m1 diisiiniilmektedir? Herseyin
simiile edildigi bir diinya arayisi ile insan giderek kendi elleriyle kendini tipki Platon’un
magara alegorisinde oldugu gibi bir magara i¢ine hapsetmekte ve gerceklikten uzak,
yansimalarla yetinmeye c¢aligsmaktadir. Sanal ortamda izlenen yapit izleyiciye nasil bir
gerceklik sunmaktadir? Yapit, programin yazilimcisinin simule ettigi yapay bir mekanda
izleyiciye aktarilarak onu doniistiirmekte ve onu gercek aurasindan koparmaktadir.
Yapitin fiziksel ger¢ekligi ortadan kalkarken, yapitin goriintiisli onu goriintiileyen aygitin
olanaklariyla bir veriye doniisiip izleyicinin izleme imkani buldugu aygitin olanaklartyla
iki kez doniisiime ugramaktadir. Yani burada yansimanin yansimasi s6z konusu olmakta
ve yapit kendi gergekliginden koparak bir simularka dontismektedir. Bu durumun genel
olarak insanin kiiltiirlenme siirecinde katki sagladigi dogrudur, herkesin Mona Lisa’y1
gorebilmek i¢in Louvre’a gidemeyecegi de ortadadir ya da pandemi kosullar1 yapitla
birebir karsilasmayr miimkiin kilmadigi i¢in dijital uygulamalar bir ¢6ziim olmustur.
Fakat zorunluluklar ortadan kalktiktan sonra bu uygulamalarin devam etmesi, bu durumu
bir zorunluluktan g¢ikararak bir tercihe doniistiirmektedir. Sonug olarak yapay sergileme
ortamlarinin ve robotlarin yaptigi sézde sanat yapitlariin plastik sanatlarin sonunu
hazirladig1 ve insanlig1 gerceklikten koparmaya basladigi disiliniilmektedir. Ve bu
nedenle her tiirlii sergileme mekanlarinin 6ncelikli olarak yapitla birebir karsilasmaya

hizmet etmesi ve bunu tesvik etmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Abstract

Graphical design is a visual instrument of communication that arrived to current day by being converted in
the direction of the need of humans to communicate since the pre-historic times. This communication is
provided by being mixed with technical and artistic structure. The message that is needed to be conveyed
is evaluated in the area of graphical design. Without doubt, one of the most important arguments of the
visual communication are posters. The posters, which are among the graphical arts and one of the most
active instruments of moders communication, reflect the quantitative core as best. With its creative
examples, it is a qualitative communication instrument.

The posters are functional instruments that can be used politically,economically and artistically. In these
specified cases, the utility of the poster designs by the masses is higher than the other instruments of
communication. This property of the posters supports the rise of the visual communication effectiveness
by combining the visuals with aesthetics as it is with other forms of art. One of the areas in which the
posters are most commonly used is propaganda. The propaganda posters, which are used in order to catch
the attention of the society about certain matters, raise awareness and change the habits and actions of the
people in the direction of certain ideas, have been indispensible instruments of communication in all eras.
Propaganda posters contribute to the art today while establishing the archive of today for the future. The
posters which display a modern transformation with itself, keep up with the artistic changes of the era amd
continued with its development. A perspective was established for the I. and Il. World War propaganda
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The Usage of Posters for the Purpose of Propaganda as Instruments of Visual Communication: Examples of
Ukrainian Posters

posters with examples from modern subjects. In this context, the purpose of this research, the usage of the
posters for the purpose of propaganda as visual communication objects, the style in which the Ukrainian
posters appeal to visual content and purpose were brought into attention with examples. The posters which
was discussed in the research as examples were displayed by the content owners in the context of
semiology. The languages in the poster design and the common language feature between the cultures
display the current situation with the poster designs and narrations of the designers from United States,
Mexico, Poland, Brasil, France, Italy and Ukraine. As a result, this research indicates to the intercultural
communication and dialogue with Ukrainian posters which provide an up to date approach to propaganda
posters.

Keywords: Visual Communication, Graphic Design, Poster, Poster Design, Propaganda Poster,
Ukrainian Posters

GORSEL iLETIiSIM ARACI OLARAK AFIiSLERIN, PROPAGANDA EYLEMIi
AMACIYLA KULLANILMASI: UKRAYNA AFiSLERiI ORNEGI

Oz

Grafik tasarim, tarih 6ncesi zamandan insanin iletisim kurma ve haberlesme istegi dogrultusunda doniigserek
glinimiize gelen, gorsel bir iletisim aracidir. Bu iletisim kiiltiirel, teknik ve sanatsal yapi iginde
harmanlanarak saglanir. Gorsel olarak iletilmek istenen mesaj, grafik tasarimin ¢alisma alani igerisinde
degerlendirilir. Gorsel iletisim en 6nemli arglimanlarindan biri sliphesiz afislerdir. Gorsel iletisimde

kullanilan grafik sanat eserlerinden olan afis, cagdas haberlesmenin en aktif araglarindan biri olarak
niceliksel ve 6ziinil en iyi sekilde yansitmaktadir. Yaratici 6rnekleriyle ise niteliksel bir iletisim aracidir.

Afisler politik, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal agidan kullanilabilen iglevsel bir aragtir. Belirtilen bu
olgularda afis tasarimlarinin kitlesel olarak kullanilirligi diger iletisim araglarina gére daha fazladir.
Afislerin bu 6zelligi diger sanat dallarinda oldugu gibi gorselligi estetikle birlestirerek gorsel iletigim
etkinligini en ist diizeye ¢ikarmay1 desteklemektedir. Afis en sik ve yaygin kullanildig: alanlardan biri
propaganda afigleridir. Toplumun belli konularda dikkatini ¢ekmek, farkindalik yaratmak veya belirli bir
diisiince dahilinde toplumun tutum ve aligkanliklarinda degisiklik yaratmak i¢in hazirlanan propaganda
afigleri, her donemin vazgegcilmez iletisim araglar1 olmuglardir. Propaganda afisleri giincelin sanatina katki
saglarken ayn1 zamanda giincelin arsivini gelecek i¢in olusturmaktadir. Kendi kendisiyle ¢agdas bir
bagkalasim sergileyen afigler donemin sanat degisimlerine ayak uydurarak gelisimine devam etmistir. I. ve
II. Diinya Savast sirasinda kullanilan propaganda afislerine giincel konulardan 6rnekler ile perspektif
olusturulmustur. Bu baglamda, aragtirmanin amaci, gorsel iletisim nesnesi olarak afislerin propaganda
amaciyla kullanimi, Ukrayna afislerinin gorsel igerik ve amaca hitap edis sekilleri 6rnekleriyle giindeme
getirilmistir. Aragtirmada 6rnek olarak ele alian afisler, eser sahipleri tarafindan semiyotik agidan ortaya
konulmustur. Afis tasarimindaki diller ve kiiltiirleraras: ortak dil 6zelligi, arastirmaya Amerika, Meksika,
Polonya, Brezilya, Fransa, italya ve Ukrayna’dan destek veren tasarimcilarin afis tasarimlar1 ve
anlatimlariyla giincel durumu ortaya koymaktadir. Sonug olarak, bu ¢aligma propaganda afislerine giincel
bir yaklagim saglayan Ukrayna afisleri drnegiyle kiiltiirlerarasi iletisim ve diyalogun tasarimsal 6zelligine
dikkat ¢ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Iletisim, Grafik Tasarim, Afis, Afis Tasarimi, Propaganda Afisi, Ukrayna
Afigleri
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INTRODUCTION

The concept of communication have existed since the start of humankind. The
communication was done via signs, sounds and various visual figures through different
ages. This situation continued by being changed according to area in the histortical period.
Ethnical structure, cultural differences, socio-economical situation and geographical
features made the concept of communication to be differed. Even in the ages in which
humans did not yet achieve verbal communication, a meaningful visual communication

could be mentioned. The cave paintings can be given as an example of this.

The symbols that are used in the visual communication have narrative forms such
as metaphor, satire, humor. This narrative style enabled the visual communication to be
esthetic and functional at the same time. The graphical design is one of the most known
and common form of the visual communication. For certain purposes, the graphical
design which uses the visual communication effectively was made common with the
development and expanding of visual communication instruments. The poster, which is
the subject of this study and a visual communication instrument, is one of the most
commonly used graphical arts. Poster in the graphical art, as opposed to other areas in art,
has features of being able to applied to different areas and to be multiplied. This feature
of the graphical design emerges as one of the most effective communication instruments

as an vehicle of communication.

From the beginning of the propaganda concept to our day, one of the most basic
and oldest instruments of communication are posters in which the propaganda approaches
are used. Posters are defined in different types in terms of content, application and
methods of style. The first emergence of propaganda and its first usage in Europe was
first documented as results of missionary studies with concepts of 'the faith that must be
expanded'. To serve this purpose, in the year of 1622 Pope XV. Gregory founded the
society of 'Propaganda of faith'(Congregatio de Propaganda Fide) in Rome (Giivenilir and
Seker, 2018:1086). Later, it was seen that propaganda posters are used for social, cultural,

poltical and economical purposes.

The purpose of the propaganda posters target the masses is not only to inform but

also to affect the public opinion via various images and words. Posters have been the most
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crucial of the informers and public supporters of the social events as communication
instruments from past to current day. Posters, which have an universal language, have
been the reaction or support of the people from all over the world to the events happened

in various parts of the world.

When the historical events are evaluated, images or symbols occured after the
events that have happened. The ‘Destroy This Mad BruteEnlist' poster which was done
by H.R. Hoops in 1918 can be given as an example for propaganda posters. This visual
rhetoric language impressed the public. In the history, the propaganda posters assumed
the role of conyeying the necessary message to individuals and the government in the
name of the state in times of war and invasion. In this context, propaganda posters act in

the psychological war on the front.

The developmani of technology has given the field of graphic design unlimited
exhibition and publishing areas. This supported the visual communication, interaction
and dissemination of posters. “StandwithUkraine” posters produced for today's Russia-
Ukraine invasion can be given as an example to the periods in which posters were used
as a psychological warfare tool during war times. These posters highlight the hybrid
nature of the concept of poster design. It is seen that poster design is not only a visual
element of a visual area and that it has a feature of reaching the unreachable and telling

the unspeakable.

This study was produced by the designers expressing the poster designs for Ukraine
and their own perspectives on the poster's expression of social life and its transfer to the
next generations with an archive feature. Since the images in the changing world are the
best reminders of the period, these studies deal with the Russia-Ukraine problem and give
place to the examination of the subject from a peaceful and social perspective in terms of
design. The most important feature of poster designs is that individuals from different
languages, religions and races create a common language, with a different style, for a
common purpose. In this context, the visual communication phenomenon is revealed as
universality and sociability by giving place to the propaganda posters, which have a great
impact on the formation of social memory, with different forms of expression. At the
same time, as during the Second World War, the effects of designers on social structure

and culture and their responsibilities towards society and the profession were revealed.

23
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



The Usage of Posters for the Purpose of Propaganda as Instruments of Visual Communication: Examples of
Ukrainian Posters

CONCEPTUAL FRAMEWORK
Visual Communication

Communication can be expressed as the process of generating interest, transferring
and interpretation (Dokmen, 2005:19). In short, it is the transmission of information,
ideas, attitudes or feelings from one person or group to another through symbols (Mutlu,
1998:168). Communication is a multilayerered phenomenon in which information,
thought, opinion and emotions are conveyed via verbal, visual and auditory elements.
Communication involves a two-way exploitation process. In order for the message to be
successfully transmitted to the receiver, it is important to understand the elements

included in the system and the interaction between these elements.

The visual materials of communication, which form the basis of information
exchange between people, have manifested themselves in different forms and conditions
throughout history. Drawings and hieroglyphs on the cave walls reveal the simplest form
of visual communication. In these drawings made in approximately 15,000 B.C, the effect
of images on people can be seen as examples of visual communication. With the invention
of writing, communication channels expanded and started to progress with the transition
to modern life. This progress has facilitated communication. Today, communication and
human beings are at such a point that city people, who are exposed to messages anytime
and anywhere, are not interested in complex and ordinary communication materials
(Becer, 2018:11). For these reasons, communication channels are in a process of
differentiation. Control of the structural suitability of typography, colors and shapes by
the designer is the most effective way to convince the audience. Visual rhetoric can be
mentioned here. Visual rhetoric, which is used in many visual fields such as advertising,
posters, media design, painting, printed cultural products, packaging, screen design,
graphics, has become an aesthetic doctrine in the information society (Liman, 2021:
1583). The analysis of images in visual materials is very important in terms of how to
persuade the viewer and to what. In this mutual benefit process, knowing how the
information is processed is necessary in terms of visual communication. For this reason,

visuality and design are gaining more and more importance day by day.

The field in which visual communication is most widely used is the field of graphic
design. In the field of graphic design, the visual design of communication stands out with
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its different design styles. Graphic design fulfills the function of conveying the message
to the receiver through visual communication, by using the visual and text in an
arrangement that complements each other, together with the design qualities of fine arts.
According to Roxburgh, the visual communication that involves the analysis and
visualisation of the ideas in a creative and contemporary process, is a field that includes
the interactive applications in the context of today's information and communication
technologies and the multimedia technologies(Isik, 2010: 12). The main feature of
graphic design in visual communication is that the produced work can be reproduced and

used with other communication channels.

The diversity of application and publishing areas in graphic design in the digital age
has also increased the use of graphic tools as propaganda tools. Graphic design has
undergone changes in the historical process, with the effect of social events, according to
the needs that arise. This change of graphic design also contributed to the change of social
perspectives and events. Propaganda seeks to create action by influencing the masses
rather than individuals. The most widely used mass media to reveal this act of movement
is posters. Posters are barometers of daily life as well as social, economic, cultural and
political actions (Muller-Brockmann, 2010:12).

Poster Design

The word of poster, which was originated from West, has entered our language
from French. The term used to mean the paper or poster sticked on the wall has been
translated into our language as poster. Playing the most important role in graphic design,
posters are visual communication tools that live together with the society and provide the
opportunity to address individuals from all parts of the society. Posters are printed
communication tools used to promote, advertise or announce (Ambrosse and Harris,
2010:203). According to Seguela, in communication, the poster is more than a
photograph. Having the effect of a blow and a punch, the poster is the passionate meeting
of an image and a sentence (Sequela, 1991:55). According to Giraud, a poster is a trap for
the eye and as the mouse gets into the trap; it should catch you once you look (Ozerkan
and Inceoglu, 1995:124). Today, the diversity of interaction planes has removed the

printed limitation of posters. Posters now display a much more interactive vision.
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The posters, which have undergone changes in terms of presentation from the past
to the present, show themselves in every field from social boards to social media
platforms. In this context, posters directly or indirectly affect the target audience silently
and deeply. With its countless forms, styles and richness of subjects, the poster maintains
its importance despite the strong presence of today's communication methods (Jogn,
2008:8). The increasing importance of the posters is due to the fact that the plastic arts
use typography and painting elements as an act of design in graphic design. Posters are
the voice of the artist. Just as a movie artist pierces the screen, the poster should pierce
the surface and leave a trace. A design, a message can be the leader of a social movement
or it can be lost in nothingness. Here, the quality depends on the designer's ability to use
all the elements of the plastic arts in a correct and simple style. Every graphic design work
emerges at the end of a certain design (planning), search, decision making and application
process. For this reason, it is possible to evaluate every graphic design as a "creative
process” in which certain intellectual ideas turn into visual communication (Teker,
2003:93). The 'l want you' poster which was designed by Kitchener in order to recruit
soldiers to United Kingdom army, which affected the masses in the poster design history,
is one of the best examples in terms of design and style. In terms of the usage of plastic
elements, it is important to evaluate the special attitude that is unique to the poster, also
in the language of expression. Therefore, the images used to create the plastic structure
and visual setup of the poster should be well evaluated and should be far from mediocrity.
Expression forms such as humor, metaphor, satire, humor and metonymy should be
evaluated in the construction of images. Message and image integrity should be ensured,
and it should be avoided to create confusion of perception. A poster design with attractive
imagery and a good plastic structure will turn into an effective design and fulfill its

function.

The reproducibility and universality of poster designs highlight the value of
originality. There are many works belonging to te same poster type and subject. However,
only one of these works is remembered. Here, being the first one and the technical
situations emerge. Posters should be distinctive and distinguishable from posters of
similar organizations or situations. A poster designed in an original and creative style is
always more effective. Nixlaus Troxler draws attention to the fact that the poster should

have a personal style and the importance of personal interpretation in the delivery of the
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message in an artistic way. At the same time, he argues that the solution favors simplicity
and states that the message comes before the form. He tells that perfect design is achieved

through creativity and expression (Foster, 2006: 253).

The poster design can be the media object of a commercial product, but it can also
be the icon of a non-profit movement that takes on social and cultural responsibility. The
versatile use of poster design ensures that the political, cultural, social and economic
characteristics of the period are transferred as an archive. In other words, poster art, which
lived its golden age at the beginning of the 20th century, is a tool that most clearly
expresses the artistic and social characteristics of each period in which it was produced.

Posters can be grouped according to their subject and purpose. However, it is not
enough to separate the poster only according to its subject and purpose. Therefore, the
poster should be grouped according to the message it conveys, its life and its encounter
with the audience. This diversity gains its qualifications according to the design style,
form of expression and display situations. Posters can be divided into two categories as
the places where they are displayed and the content. They are divided into two groups as
indoor and outdoor posters according to the places they are displayed. According to their
content and types, they can be grouped as cultural, social, advertising and propaganda
posters. Another scale of discrimination in terms of their content is to divide the posters
into two main categories as advertising and trade posters that are used to increase sales of
a product and the propaganda posters that are used to spread various information, events,

thoughts and teachings.

The audience reached by the outdoor posters is more crowded than indoor posters,
but their viewing times are short. Today's technologies have enabled the use of luminous
and even moving objects in these types of posters. Therefore, the effect rates have
increased. Indoor posters, on the other hand, have the feature of being watchable for a
long time. Because of this feature, the creation of content during the design process differs

from outdoor posters.

In this context, for whatever purpose, a well-designed poster should have
communication skills that will create fear, hatred, compassion, anxiety, peace and similar

emotional effects on individuals and society.
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Poster as a Propaganda Tool

Propaganda is considered as a phenomenon that begins with human
communication. It is an effort to change or create behavior without any coercion against
the visual image. According to Oskay, the farewell of those who went to war in ancient
times with ceremonies and the ceremonies exhibited in the victorious expeditions were
not only a show of joy, but also a propaganda activity according to the conditions of that
period (Ozerkan and Inceoglu, 1995:42). Another feature of propaganda is that it is a
conscious and systematically designed initiative, targeting the masses, not individuals.
Propaganda is a language of influencing audiences, regardless of purpose. This language

has an influence mechanism that affects and shapes the society.

Graphic design includes an artistic language that can present its message directly
within the plastic arts in the simplest way. For this reason, conveying propaganda
messages with the possibilities of graphic design in shaping societies has turned into an

effective tool in terms of creating the imagination of the people (Baynes, 2002:277).

In this direction, graphic design plays an important role in creating the cultural
visual pattern of the world, influencing and directing the society (Dokuzun, 2015:271).
Especially since the beginning of the 21st century, graphic designers have started to work
on social, political and cultural issues that shows the importance of this issue. Propaganda
posters bear the traces of a social struggle. Posters collectively reveal the individual
expressions of the common mind, feelings and thoughts in line with the same goals and
expectations. Propaganda is not a new concept. It has existed since ancient times. The
posters used in the First World War brought the attention of all the nations participating
in the war. Today, posters are used as a tool to reveal the emotions necessary for people

to go to war, provide money-food-shelter support, or support the war effort in some way.

The poster gains its importance and power with its easy access to the audience,
plays an active role in gaining a certain thought and attitude in the visual sense. Political
posters have become a visual symbol that helps support efforts in the democratization
process, also in the struggles of the concepts such as rights, peace and justice on the global
scale. At the same time, it was also used to reinforce the influence of the governments on
the masses (Diilderoglu, 2007:64).
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In every period, art has conveyed feelings about social and political problems. As a
method of art, posters have been the most important tool in conveying social and political
problems. When these posters convey their message with a certain understanding of space
and time, they create a sense of partnership, in other words, a desire to unite. In this sense,
the designers allow the society's thought to be shaped under the influence of political
control with the images, slogans and symbols on the posters they design.

Posters produced for propaganda purposes have been of great importance for
countries in every period of history. It created images and symbols that would become
the symbols of the event. It has been used as the best visual communication method that
is effective on the target audience and reaches its goal, both in the transmission of the

messages to be conveyed and in any call to be made (Kuyumcu, 2011:92).

Based on the analogies of Sequela and Giraud on poster design, all these
determinations highlight the effect of the poster in the propaganda process. Propaganda
posters handle messages and psychological elements from different aspects to mobilize
the masses. The theme of these posters may vary from gender concepts to national
feelings. For example, the establishment of the propaganda agency "The Committe on
Public Information (CPI)" by the United States of America to end the great war in World
War |, and the assignment of illustrators there, shows the political importance of the
posters. Illustrators Joseph Pennell and Frank Brangwyn designed posters to raise funds
and aid for the war. Flagg's adaptation of Kitchener, "Uncle Sam", is also the most printed
poster in history. In this poster, the feeling of patriotism is at the forefront. Examples of
figural messages in the design are the Uncle Sam poster and the “I want you fot The
Navy” poster, in which women are drawn. Likewise, During the World War II in the
United States, female figures were used in posters to volunteer production and male
figures were used to support the military power, to guide the people and to strengthen
their beliefs. Historically, these examples can be augmented by propaganda posters used

in Germany, England, and France.

The changes in the social and political climate left by the wars in the course of time
have led to structural changes in poster designs. The modernist avant-garde movements

have revealed new styles such as futurism, dadism, constructivism and Soviet revolution
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posters. This diversity in the field of poster design has resulted in a multicultural visual

language.

It is seen that posters play an important role in creating public opinion with different
forms of expression and different propaganda techniques from past to present. The
examples given in the article reveal the current status of poster designs, which are
produced in order to provide a perspective on the current Ukraine problem, rather than
social and cultural posters, and to support this problem on a global scale. The slogan
"Stand with Ukraine"”, which launched campaigns on a global scale, formed the
propaganda agenda as the deep voice of the occupation. In this context, the poster studies
that express the political and social climate of the Russia-Ukraine events as a repetition
of history include a summary of the propaganda posters designed for Ukraine, which is

the research subject of the article.
AIM AND SIGNIFICANCE OF THE RESEARCH

The aim of the research is to reveal how the posters produced to support Ukraine in
the Russian-Ukrainian invasion try to influence large audiences with content. The content
of the posters, which could easily reach large masses compared to the use of many verbal,
visual and auditory tools and were used for propaganda in the said period, was given by
the designers. The support of designers from all over and from all backgrounds with the
themes of "Stand with Ukraine", "Save Ukraine", "Restore Peace", "Save Democracy",
uniting to support the Ukrainian people against the occupation, is also discussed in this
study with examples of posters in terms of visual communication. This review reveals the
techniques and designer styles applied in poster designs with the designers’ own

expressions.

Emphasizing the place of the posters in the history of the poster, which emerged as
communication objects in the critical social and political climate during the war periods,
and drawing attention to the power and quality of the poster, expresses the importance of
the research. In this context, this study, which aims to investigate the status and
importance of poster designs for the current situation of Ukraine, as a reflection of past
historical events, is the first study to reveal the current situation in this field.
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LIMITATIONS OF THE RESEARCH

The research is limited to literature design, sample poster designs, Ukrainian posters

that are the subject of the research, and interviews with designers.
MATERIALS AND METHODS

In this study, qualitative research approach which is one of the scientific research
methods was used. As a qualitative research approach, data collection methods such as
interview and literature review were handled. Data were collected by examining existing
sources and documents through literature review. The research topic was mapped. As an
interview technique, data were collected by getting a certain sample from the universe of
"posterterritory" and "posterposter" Ukrainian poster designs for the poster works to be
used in the research. These data were carried out using the structured interview type of

the interview technique.

These samples were exemplified by the explanations of the designers in line with
the interviews held with designers from different parts of the world. The questions
directed to the designers with the structured interview technique were answered by the

designers. Information about the designers and their works is given below.

Ukrainian Posters and Designer Experssions

Figure 1: No War, Agnieszka Ziemiszewska, Poland
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Name-Surname:

Agnieszka Ziemiszewska

Country:

Poland

Institution:

Polish-Japanese Academy of Information Technology
Title of the Work:

No War

Artwork Technique (Typography, llustration, Photography, mixed techniques,
etc.):

Typography

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
Experimental.

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

“Design creates culture. Culture shapes values. Values determine the future.” Robert L.

Peters.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):
Colour, shape, form.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

The message is: No War! Note that this poster does not refer to a one specific war, but

criticises the problem of war in a broad context.
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Figure 2: Please see the image inventory, Keith Kitz, United States
Name-Surname:
Keith Kitz
Country:
United States
Institution:
Suffolk University
Title of the Work:
Please see the image inventory

Artwork Technique (Typography, Illustration, Photography, mixed techniques,

etc.):
Mixed Media

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
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I employ a variety of making and do dependent on one specific style..
What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

I believe it is important for the work | produce to be thoughtfully made as well as thought-

provoking. The role of design is to attract attention and hopefully a response.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

| work to relate the elements of my making to the messaging, therefore all of the parts

used are in support of the overall message.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

This collection of work all supports Ukraine either directly focusing its intention on the

Ukrainian people, or indirectly in focusing on the evils of war.

Figure 3: The Sky is Darkening, Dupuis Gilles, France
Name-Surname:

Dupuis Gilles
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Country:

France

Title of the Work:
The Sky is Darkening

Artwork Technique (Typography, Illustration, Photography, mixed techniques,
etc.):

Image drawn on a tablet (IPAD) with "procreate” drawing software.
What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):

| try to be as synthetic as possible when | work on a poster while working with different

mediums such as collage, painting, photography.
What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

In France, the political poster is rooted in history, especially with the posters of the
popular workshops of May 68. Later pursued by the Grapus collective, which had a great
influence on graphic creation and which strongly interested me during my studies in art
school as a means of expression that can be shared on the walls of cities and even more

on social networks that allow a wider dissemination of images.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

The colors used are those of the Ukrainian flag. The black smoke drawn from the East
evokes a burn, a fire that blackens the colors of the flag, especially the blue which is like

a sky.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

As soon as | learned of the beginning of this war, | had this idea of a partially burned flag
that | shared with my students and colleagues at the Cambrai School of Art (ESAC),
which | invited to produce images in solidarity with the Ukrainian people. They were

exhibited at the school and some at the University of Caen during an evening in favor of
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Ukraine others sent to the Ukrainian graphic designers' association or in Ogaki, Japan
http://the4thblock.org https://www.ogaki-postermuseum-japan.com/no-war-page/

PEACE FOR UKRAINE

Figure 4: Peace for Ukraine, Luis Antonio Rivera Rodriguez, Mexico
Name-Surname:
Luis Antonio Rivera Rodriguez
Country:
Mexico
Institution:
Escuela Superior de Ciencias y Humanidades Puebla
Title of the Work:
Peace for Ukraine

Artwork Technique (Typography, llustration, Photography, mixed techniques,

etc.):
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Vector illustration
What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):

I consider that I do not have a defined style but | do believe that the message should be
simple and concise in my posters | try to formulate the visual content in an anecdotal,

metaphorical or symbolic way.
What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

The social and political poster is very important since they freely show certain thoughts,
the way to create it is to raise awareness of a specific issue it has to be a strong and clear
message the poster is a great means of communication that must be in the streets so that

everyone can see them and help us turn to see our reality.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,
object, etc.):

Depending on the theme, it is how he developed the idea. Part of my process is the writing
of the theme and the research with those elements understood. | start with the ideas and
color codes that I will use, but it changes depending on the theme of the poster that is

being developed. Then we have to think about which one is the best way to solve the idea.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

The idea of this poster is peace for Ukraine. The symbol of the coat of arms of Ukraine
was used and it was transformed into a dove of peace, which is what it needs at the
moment. The colors of the coat of arms were used. | wanted this image to be metaphorical

for the transformation of this shield into a dove of peace.
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1

STAND FOR UKRAINE

wn

PEM PRE(WIKI

Figure 5: Stand for Ukraing Poster, Nikodem Pregowski, Poland
Name-Surname:
Nikodem Pregowski
Country:
Poland
Institution:
Nicolaus Copernicus University, Faculty of Fine Arts, Torun, Poland
Title of the Work:
Peace for Ukraine

Artwork Technique (Typography, lllustration, Photography, mixed techniques,

etc.):
Ilustration

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
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Hand made and digital illustration based on simple images and connotations, as well as
experiments with handwritten lettering and distorted typography

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

Situation in Ukraine shows that it can be effectively used not only as a carrier of important
ideas but also for fundraising and direct, financial support for the war refugees as well as

fighting soldiers in Ukraine.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

Symbolic meaning of the poster is very simple and clear, as it was supposed to be an easy

to understand and universal image used in open-air actions as transparent.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

Solidarity with Ukraine and my friends from this country. Poster was created on January

23rd late afternoon, just few hours before Russian aggression on Ukraine started.

Figure 6: Russian Invasion, Marcos Minini, Brazil
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Name-Surname:
Marcos Minini
Country:

Brazil

Title of the Work:
Russian Invasion

Artwork Technique (Typography, llustration, Photography, mixed techniques,
etc.):

Typography and illustration

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
Simple and direct messages

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

I think this is a very strong tool for us to communicate in universal language.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

The colors refers to the Ukranian and Russian country’s flags. And the tank trail refers to

the mud and dirt from the attack
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

That Russia used its power to dominate Ukaine. And simply invaded the country as if it

were already part of Russian territory.
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Figure 7: #freeukraine, Agnieszka Weglarska , Poland
Name-Surname:
Agnieszka Weglarska
Country:
Poland
Title of the Work:
#freeukraine
Artwork Technique (Typography, lllustration, Photography, mixed techniques,
etc.):
Digital.
What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
No comment.

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:
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It's an important, widely available channel of communication, and important matters

should be discussed in public.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

It is a modification of the Ukrainian coat of arms.It is a modification of the Ukrainian

coat of arms.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

My wish for Ukrainians: freedom for all of you.

Figure 8: Dove, Agnieszka Weglarska , Poland
Name-Surname:
Agnieszka Weglarska

Country:
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Poland
Title of the Work:
Dove

Artwork Technique (Typography, llustration, Photography, mixed techniques,

etc.):

Digital.

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
No comment.

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

It's an important, widely available channel of communication, and important matters

should be discussed in public.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

Of course it's a symbol of peace, treated like the people in Mariupol by Russian soldiers:
bloody. The small text on the poster is the Ukrainian anthem: "Ukraine has not yet
perished, nor her glory, nor her freedom; Upon us, fellow Ukrainians, fate shall smile
once more. Our enemies shall vanish, like the dew in the sun; And we too shall rule,

brothers, in a free land of our own".
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

Stand with Ukraine.
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Figure 9: Help, Tomaso Marcolla, Italy
Name-Surname:
Tomaso Marcolla
Country:
Italy
Title of the Work:
Help

Artwork Technique (Typography, lllustration, Photography, mixed techniques,

etc.):
Mixed media- pen drawing and computer graphics.

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):

44

Yil/ Year: 3
Say1/Issue: 6
Agustos / August, 2022



The Usage of Posters for the Purpose of Propaganda as Instruments of Visual Communication: Examples of
Ukrainian Posters

| try to summarize the message so that it is
understandable to everyone, if possible without text

but only images.
What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

| think that art and graphics can be useful for

spreading social and political messages.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

The flag of Ukraine as a backdrop and a shout for help

in the center. Ukraine asks for help.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

Help. Ukraine has been invaded and her people are

suffering and are asking for help from the World.

Figure 10: Destruction, Tomaso Marcolla, Italy
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Name-Surname:
Tomaso Marcolla
Country:

Italy

Title of the Work:
Destruction

Artwork Technique (Typography, llustration, Photography, mixed techniques,
etc.):

Computer graphics
What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):

| try to summarize the message so that it is
understandable to everyone, if possible without text

but only images.
What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

| think that art and graphics can be useful for
spreading social and political messages.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

The flag of Ukraine that is gradually canceled by Putin. It is reminiscent of an old

electronic game called Arkanoid.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

A people that is invaded and wiped out by an invader.
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PuT I

Figure 11: Put In, Wojtek Ganszczyk, Poland
Name-Surname:
Wojtek Ganszczyk
Country:
Poland
Title of the Work:
Put In

Artwork Technique (Typography, Illustration, Photography, mixed techniques,

etc.):
Mixed Techniques
What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):

Illustration, drawing, graphic digital mixed

techniques.

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:
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Designs of social and political propaganda posters -
play an important role in public space and social life

of the society.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,
object, etc.):

Direct the viewer and recipient in a straightforward and unrestricted way to a clear and
digestive reception in accordance with the intention and message of the work.

What is the Story of the Work? (Message you want to give):
PUT-IN STOP Him! Stop War with Ukraine.

If your poster has received an award from

anywhere, please indicate.

My work with posters from professionals and
amateurs, #designers #illustrators #graphics... Over
500 posters showing what society thinks about
barbarism and supporting people who suffer from it.
Thank you for supporting @posterterritory #ukraine
Famafest at Design Center (Dimad) Maradero
Madrid!
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Figure 12: Put In, Wojtek Ganszczyk, Poland
Name-Surname:
Tomasz Czyzkowski
Country:
Poland
Title of the Work:
Stop War

Artwork Technique (Typography, Illustration, Photography, mixed techniques,

etc.):

Mixed Techniques

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
A reference to the Polish School of Posters.

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:
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They are a very strong voice in society. They allow

you to convey different views visually.

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

These are symbols referring to solidarity and peace, and elements emphasizing that it is

about Russia's war and aggression against Ukraine.
What is the Story of the Work? (Message you want to give):

The symbol refers to the very popular symbol of
Solidarity in Poland. Which is also a symbol of peace.

T WTIV ToOK TWE GUN

Figure 13: Not Putin Took the Gun, Anna Black, Ukraine

Name-Surname:
Anna Black
Country:

Ukraine
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Institution:

Kharkiv State Academy of Design and Art
Title of the Work:

Not Putin Took the Gun

Artwork Technique (Typography, Illustration, Photography, mixed techniques,

etc.):

[llustration

What is your own style that you use in your poster works? (Your Design-Art style):
Graphic style.

What is your opinion on social and political propaganda poster designs?:

| am against any propaganda. | am for honesty in
work and honesty to myself... What do the indicators
you use on the poster mean? (The color used, form,

shape, object, etc.).

What do the indicators you use on the poster mean? (The color used, form, shape,

object, etc.):

The main thing is the meaning, color, form and object are subordinate to the meaning

(main idea).

What is the Story of the Work? (Message you want to give):
One of my series of posters:
"Everyone is putin in fact!"

Not Putin took the gun, Not Putin took the rifle, Not
Putin got up to the guns, Not Putin got up to the
rockets! Not Putin took the helm, Not Putin took the
wheel, Not Putin throw bombs to Kharkiv and

Dnipro, Not Putin brought a tank here, Not Putin
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"hail" beat, and hundreds of thousands of warriors
Someone gave birth to them deliberately chosen,
Road of tornado and thunder, and though none of

them is Putin, But everyone is Putin in fact!.
RESULT

In this study, the effectiveness of the poster in influencing the masses was examined by
giving a case study. When the examples from the past to the present are examined, it has been
seen that the propaganda posters are a communication tool that is frequently used by the
authorities or the masses. It has been observed that propaganda posters are an effective
communication tool in order to instill the desired ideology to individuals or masses, and to ensure

that the desired attitude and behavior is exhibited.

The techniques and approaches used in poster designs enrich the visual language of the
poster and increase the diversity of the visual language. The individual expression language of
each designer has revealed different styles in poster designs. The language of expression in the
poster designs used in the study reveals this diversity. Expressing the same message using
different language and using different means of expression shows a certain cross-section of the
techniques applied in poster designs. This language of expression gives the posters an
international common language and discourse. These applied techniques can be exemplified as

typography, illustration, photography and mixed techniques.

Agnieszka Ziemiszewska's "No War" is one of the posters exhibited in many different parts
of the world. It has a typographical design approach. She gives the message she wants to express
directly and clearly. In this study, she used the negative and positive field work used in all art
fields. In this way, the sign, the signifier and the signified situation as semiology has been clearly

revealed.

Keith Kitz's "Please see the image inventory™ is an example of a manipulation study in
which mixed techniques are used. This study is in World War I and I1. It is almost like a reflection
of the propaganda poster samples used during the World War I1. The portrait, typography and use

of color clearly express the negativity of the event.

In Dupuis Gilles' work "The Sky is Darkening"”, heat and darkness are emphasized with
geometric form and a form that contrasts this form. With this emphasis, the psychological

definition of darkness is handled as a metaphor.
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Vector design was used in Luis Antonio Rivera Rodriguez's "Peace for Ukraine" work. In
this design, the object is the symbol of Ukraine and peace is represented by interpreting the bird

figure with this symbol.

Nikodem Pregowski's "Peace for Ukraine" is another example of illustration. In this design,
which has become one of the symbols of the war, the colors clearly express Ukraine. The figure
is a representation of the element of solidarity.

Marcos Minini's "Russian Invasion" work can be given as an example of his typography
and illustration work. In this study, the ground and the Ukrainian script express the Ukrainian
lands, while the emphasis of the Russian script and the trace it left behind explains that Russia
occupied the Ukrainian lands. As a semiotics, the front-to-back relationship of the writings and

the colors and symbols used describe the invasion as a metaphor.

Agnieszka Weglarska's "freeukraine” work is an example of flat poster designs consisting
of a floor and a single geometric form. The items used were used in the simplest way by
minimizing them. The symbol of Ukraine was expressed as a bird figure and the country's own
colors were used. The understanding of design here also reflects the common language and
discourse of design and reveals the status of cultural symbols.

Tomaso Marcolla's "Help" is a work in which mixed techniques are used. Vector and pixel
features are used together. The call for help in the war has been articulated. In this study, life,
death and the intense emotions they evoke are expressed as similar features as in Edvard Munch's
The Scream poster. “Destruction” poster is a work that shows the polysemy created by 2 or 3
geometric forms used in flat poster designs. Here, Putin's gradual invasion of Ukraine is depicted

with the Arkanoid game. Satire and metaphor are used synonymously.

Woijtek Ganszczyk's "Put In" is a poster work using different techniques. The proper noun
is used as a verb and manipulated here. This semantic manipulation used has shaped the design

style. Satire is a work in which metaphor and metonymy are used together.

In Tomasz Czyzkowski's "Stop War" work, the object as a indicator, the hand as the
signifier, the bullet, the peace sign as the signified, and the typeface used as bullets symbolizing
this sign, explains the work clearly. The stylization and metaphor features used in the basic design

are also used in this poster design.

Illustration of Anna Black's "Not Putin Took the Gun" is in the foreground. The storytelling
power of illustration is at the forefront in this study. The use of a living creature with claws instead

of an object as an indicator and a human being as a signifier and the wearing of military boots
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describe the psychological state of those who support the war. The repetition of the same figure
and forms increased the effectiveness and depth of the message. The use of repetition and
similarities not only makes it easier to relate and perceive between the elements in the design, but

also has a positive effect on the integrity of the work.

When the poster designs outside of Ukraine are examined, it is seen that the colors of
Ukraine and Russia are generally dominant. However, it is seen that these colors are not used in
Anna Black's work. This feature emerges as a reflection of the design psychology in our ability
to look closely or from afar at the things that affect us. Poster designs emerge as a deep reflection
of cultural, social and political as well as individual and psychological situations. This
multiculturalism and diversity is the most important feature of poster designs.

As it can be understood from literature research and sample poster studies, cultural symbols
specific to the countries where the posters were made were coded and loaded into the studies for
the purpose of propaganda. It has been observed that codes and symbols increase the efficiency
of analysis and assimilation in the simplest form. In the past, when communication tools were
used less frequently, it was seen that posters were at the top of the propaganda activities. However,
today, despite the increasing diversity and usability in communication tools, the rate of use of
poster designs is still increasing. The usability of poster designs finds wide coverage in both print
and digital media. Posters produced according to certain events or situations are produced for
propaganda purposes and create an environment of unlimited interaction with the humor, satire,
metaphors and metonyms of individuals from different cultural environments. It has been
observed that the propaganda posters revealed in any social, cultural or political situation
sometimes change the course of events, sometimes reveal a product that will be the symbol of the
event, and sometimes leave a note in history. I and Il. Posters used in World War Il are some of

them.

The most recent example of past propaganda posters is the poster work for Ukraine. Poster
works with the slogan “Stand with Ukraine” are the most up-to-date propaganda posters that affect
a certain audience for a specific purpose. These posters are used in both print and digital platforms.
Websites for “Stand with Ukraine”, the poster campaign launched by the 4th Block Graphic
Designers Association, the Posterterritory exhibition with the participation of internationally
renowned designers, the “No War” poster designs exhibition in Poland, and the April 2022
magazine cover of Capital economy magazine in Germany are some of the examples. The posters
used in this study include some of them. With the posters and expressions of the designers;
propaganda posters are a powerful communication tool that should be in society because they are

free, raise awareness, exhibit reality, are universal and create public opinion. The situation in
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Ukraine shows that posters are not only carriers of important ideas, but also a means of providing

financial support for war refugees as well as warring soldiers.

With these examples in the study, it is seen that the war situation of Ukraine has gained
worldwide awareness with the slogan “StandwithUkraine” and Ukrainian posters. These poster
designs can be expressed not only as a symbol of opposition, but also as a symbol of unity. As a
result of the literature review about the propaganda posters of the past and present time, and
presenting Ukrainian poster designs, case studies and the situation, it has been presented that the
posters contributed to the history of humanity by influencing social formations and changes.
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GRAFIK TASARIMDA OPTIK BiR FENOMEN: ISINLAR

Oz

Grafik tasarimda optik bir fenomen olan 1sinlar, bazen ikonografik bir sembol olarak dini karakterlerin
etrafinda 1s1makta, bazen de bir nesneyi c¢evreleyerek 0 nesnenin énemini vurgulayan -albiim kapaklari,
dergi kapaklari, illiistrasyonlar, afis ve logo tasarimlari gibi- bir¢ok tasarim dgesinin arka planinda grafiksel
bir yorum olarak kullanilmaktadir. Arastirma, grafik tasarim firlinlerinde farkli kullanim amaglari olan
ismlarin, 6rnekler dahilinde 6nemini ortaya ¢gikarmak ve onlarin grafik {iriinlere ne amagla eklendigine,
hangi kavramlari ifade ettigine ve nasil kullanildiklarina dair kavramsal bir zemin olusturmay1
amaglamaktadir.

Bu arastirmanin paradigmasinda teorik aragtirma; veri analizinde ise nitel aragtirma yaklasimi
benimsenmistir. Yontem olarak da arastirmada, nitel veri toplama tekniklerinden olan dokiiman analizi
teknigi benimsenmistir. Yorumlayici yaklasimla anlamlandirilan olgularda, isinlarin vermek istedigi
mesajlara ve etkilere odaklanilmistir. Arastirmada verilen 6rneklemelerde ise konu ile ilgili taranan ve
icerige uygun oldugu diisiiniilen 6rnekler, random ornekleme ile sanal ortamdan secilmistir. Ele alinan
problematik, gegmisten gliniimiize 1sinlarin, neden grafik tasarimin vazgegilmez bir 6gesi / diizenlemesi
oldugunun ve neden sembollestiginin irdelenmesi olarak belirlenmisgtir.

Aragtirma, alanyazindaki kavramsal eksikligi gidermesi ve tasarimda sik¢a kullanilan iginlara yiiklenilen
anlamlarin belirlenip, kavramin anlam sinirlarinin ¢izilmesi bakimindan 6nemlidir.

Arastirma kapsaminda elde edilen sonuglara gore, 1sinlarin tek bir olumsuz etki disinda -Hirosima ve
Nagazaki ye atilan atom bombasinin patlamasini animsatmasi- diger tim etkilerinin olumlu, destekleyici
ve vurgulayict oldugu; izleyicinin vizyonunda algisal degisiklikler yarattigi, grafik bir yorum olarak da
tasarimin eskimeyen 6nemli optik fenomenlerinden biri oldugu, ayni zamanda kullanildiklar1 grafik iiriine
modernite ve heyecan kattiklar: tespit edilmistir.
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Aragtirmanin, tasarimcilara grafik iiriinlerde 151n kullaniminin, gorsel algi izerindeki etkileri hususunda ve
bu kapsamda eserler iiretmis en Onemli grafik tasarimcilari tanitmasi baglaminda yol gosterecegi
umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Isinlar, Tadanori Yokoo, Seymour Chwast, Shigeo Fukuda, Art Deco, Optik Sanat.

AN OPTICAL PHENOMENA IN GRAPHIC DESIGN: RAYS

Abstract

Rays, an optical phenomenon in graphic design, sometimes shine around religious characters as an
iconographic symbol, and sometimes they surround an object, as a graphical interpretation in the
background of many design elements such as album covers, magazine covers, illustrations, poster and logo
designs emphasizing the importance of that object. The research aims to reveal the importance of the rays,
which have different uses in graphic design products, with examples and to establish a conceptual basis on
why they are added to graphic products, what concepts they express and how they are used.

Theoretical research is conducted in the paradigm of this research, and qualitative research approach is
adopted in data analysis. Document analysis technique, one of the qualitative data collection techniques, is
adopted as a method in the research. In the cases that are interpreted with an interpretive approach, it is
focused on the messages and effects that the rays are intended to convey. As of the samplings given in the
study, the samples related to the subject that are scanned and thought to be suitable for the content were
selected from the virtual environment with random sampling. The problematic discussed is determined as
the examination of why rays from past to the present are an indispensable element / arrangement of graphic
design and why they become symbols.

The research is important in terms of resolving the conceptual deficiency in the literature and determining
the meanings attributed to the rays that are frequently used in design and drawing the meaning boundaries
of the concept.

According to the results obtained within the scope of the research, apart from a single negative effect -
reminiscent of the explosion of the atomic bombs dropped on Hiroshima and Nagasaki - all the other effects
of the rays are positive, supportive and emphasizing. It has also been determined that it creates perceptual
changes in the vision of the viewer, that it is one of the important optical phenomena of design as a graphic
interpretation, and that they also add modernity and excitement to the graphic product they are used.

It is hoped that the research will guide the designers about the effects of the utilization of rays in graphic
products on visual perception and in the context of introducing the most important graphic designers who
have produced works in this context.

Keywords: Rays, Tadanori Yokoo, Seymour Chwast, Shigeo Fukuda, Art Deco, Op Art.

GIRIS
Dairesel haleler seklinde tekrar eden bir sira ¢izgiden olusan ve ¢ogu zaman dogan

bir giinesi ifade eden 1sinlar, grafik tasarimi alaninda hi¢ eskimeyen optik bir diizenleme;

aym1 zamanda kullanildig1 yapida dinamik bir etki birakarak tasarima enerji katan,
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sembolik yapilardir. Bu sembolik yapilar, grafik iirinleri daha anlamli, daha vurgulayici

hale getirebilmektedir.

“Gorsel her seyin yapt tasi olarak sekiller son derece sembolik anlamlar
tasiyabilir. Ilk caglardan beri, zellikle de yazimin bilinmedigi zamanlarda baska
tirlii  kolayca temsil edilemeyecek anlam  diizlemlerinin  ifadesinde
kullanmilmiglardwr. Daire, kare ve ii¢ggen gibi en basit sekiller sembolik olarak
biitiin kiiltiirlerde yer almis, baska pek ¢cogu da tasarlanarak sembolik anlamlarla

donatilmistir” (Bruce, 2019, 5.284).

Nesnelerin gercekleri ya da daha derin konulart temsil ettigi goriilmeye
baslandiginda, tasarimdaki fikrin ya da nesnenin 6ziine dair bir farkindalik gelistirmek
miimkiindiir. Tasarimda sembolizm, bir tasarim fikrinin yorumunda bagvurulan gorsel bir

dildir (Bruce, 2019, s.9).

“Bir grafik eserde alt mesajlar olarak yer alan nesneler, olaylar ve olgularin kimi
zaman ana mesaja dontisebilme yetenegi tasidigini, bunlarin kiiltiir kodlariyla
baglantili oldugunu zaman zaman hatirlamamiz ve ne kadar zengin bir kodlar
denizinde yiiziip de baliklar gibi bunun farkinda olmadigimizi bilmemiz oniimiize
veni ufuklar acabilir. Bir grafik tasarimci, bir lekenin, iki ¢izginin, dort noktanin
ne biiyiik bir hazine tasidigini kesfetme ¢abasini, isinin en onemli par¢ast haline

getirebilmelidir” (Tuncer, 2012).

Bu sekilde kiiltiir kodlartyla iliskili olup, i¢inde barindirdigr ana mesajin kendisi
olan ya da ana mesaji 6nemli Olclide etkileyen isinlar, ¢evreledikleri nesnenin esas

anlamini olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda, zihni ve duygulari da harekete gegirirler.

Isinlar, yol gosterici bir islev goérmekle birlikte, vurgulanmak istenen mesaja
katkilariyla destekleyici bir yapi da olusturmaktadirlar. Tasarimda kullanildiklart konuma
gore heyecani, eglenceyi, enerjiyi, isildamayi, g¢evreledikleri bir nesnenin Onemini,
dogaiistii giigleri vb. ¢ogaltilabilecek bir ¢ok basligi temsil edebilirler. Bilgi iletebilir,
duygusal bir atmosfer ve ortam yaratabilirler. Bir amblemin arka fonunda giinesin
dogusunu ya da enerjiyi temsil edebilir ya da kutsal bir yapiy1 yiiceltmek igin

kullanilabilirler.

59
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Grafik Tasariminda Optik Bir Fenomen: Isinlar

Tasarim, ekran ya da kagit fark etmeksizin, uygulandigi yilizey iizerinde kendi
gercekligini yansitir. Izleyicisi tarafindan gériilen sey, bu diinyanin bir temsili olabilecegi
gibi, daha 6nce goriilmemis ve gercekte var olmayan her seyi gosterebilen bir iletisim
ylzeyi olusturabilir. Calisilan ylizey iizerindeki imge ve sekiller, tasarimdaki belli
basliklar i¢in (reklam, propaganda vb.) uzlasilmis gostergelerden secilebilir. Bu goriintii
ve sekillere atfedilen sembolik 6zellikler, anlamli ve gii¢lii mesajlar verebilirler (Ergiiven,

2021). Isinlarin tasarimdaki varligi da bu sekilde ifade edilebilir.
YONTEM

Bu arastirmanin paradigmasinda teorik arastirma; veri analizinde ise nitel arastirma
yaklagimi benimsenmistir. Y6ntem olarak da aragtirmada dokiiman inceleme tekniginden
yararlanilmistir. Arastirmada verilen 6rneklemelerde ise konu ile ilgili taranan ve igerige
uygun oldugu diistiniilen 6rnekler, random 6rnekleme ile sanal ortamdan segilmistir. Nitel
arastirma yontemlerinden Onemli bir veri toplama aract olan ‘Dokiiman Teknigi
(Dokiiman Inceleme)’, zellikle arastirma konusu ile ilgili kisiler ulasiimaz oldugunda
tercih edilebilen, aragtirma i¢in en uygun tekniklerden biridir. Bu teknik g¢esitli

materyallerin arastirma konusu i¢in incelenmesi ve ¢oziimlenmesini igerir.

Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla iligkili bilgiler igeren yazili belgelerin
ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitlinlik olusturulmasi,

dokiiman/metin analizi olarak adlandirilir (Creswell, 2002).
VERILERIN ANALIZI

Arastirilan alanda kapsamli literatiir taramas1 yapilmis, giincel kaynaklardan elde
edilen veriler analiz edilerek icerik olusturulmustur. Ancak konu hakkinda, ¢ok fazla
bilgi, belge ve yayin bulunmadigr i¢in, arastirmanin alanyazinda onemli bir boslugu

dolduracagi diistiniilmektedir.
GECMISTEN GUNUMUZE ISINLAR

En eski ikonografik semboller arasinda yer alan 1sinlar, 6nemli dini karakterlerin
kutsanmighgimi gostermek ya da tanrilarin ve kahramanlarin dogaiistii giiclerini,
ylceliklerini gostermek amaciyla baslarinin ¢evresinde ya da arka planlarinda bir 151k

huzmesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Goriintii 1: Goriintii 2:
https://tr.pinterest.com/pin/434386326564701007/ | https:/tr.pinterest.com/pin/688276755544030933/

Erisim Tarihi: 14 May1s 2022 Erisim Tarihi: 14 May1s 2022

“Isinlarin din disindaki ilk yaygin kullammi, Japon Imparatorlugu nun
‘Dogan Giinesin Topragi’ bayraginda goriilmektedir. Uzerinde kirmizi bir diskten
¢tkan 16 kirmizi isin bulunur. Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra, Japonya'nin
venilgisiyle beraber bayraktan isinlar silinmis ve bugiinkii kirmizi daireye
doniistiiriilmiistiir. Komiinist Cin, bu isinlart Mao Zedong 'u biitiiniiyle ¢evreleyen
bir hale big¢iminde veya ufuktaki bir 1sildagin biiyiik ¢aptaki bir yelpazesi seklinde
kullanarak, yeni donemin dogusunun habercisi anlaminda kendi propagandasi
icin hizla benimsemistir. Cogunlukla beyaz, sart veya mavi zemin tizerine kirmizi
renkte yapilan isinlar 0 zamandan beri, Amerikan bayragindaki kirmizi ¢izgilere
benzer sekilde, ama ek olarak simdi nostaljik olan ‘kirmizi, parlak ve 1sildayan’
Mao kiiltiiniin ikonografisine referansla onlarin giiclii bir grafik motif oldugunu

diistinen tasarimcilara ilham vermektedir” (Heller & Vienne, 2016, s.15).

Goriintii 3’te, Japon Imparatorlugu’nun en 6nemli simgelerinden olan giinesin;
«Dogan Giinesin Topragi» ya da «Giinesin Ulkesi» temsilini yansitan, ayn1 zamanda
Japon Imparatorluk Deniz Kuvvetleri Bayrag: olan ve 1947 yilina dek kullamldig bilinen

bayragin goriintiisii yer almaktadir.
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Goriintii 3: Goriintii 4:
https://tr.pinterest.com/pin/434386326564701007/ https://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya_bayra%CA4%9F%C4%B1
Erisim Tarihi: 18 May1s 2022 Erigim Tarihi: 18 Mayis 2022

Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasinin atilmasiyla birlikte Japonya savastan
maglup ayrilmigtir. Bu yenilgi ile patlama etkisi yarattig1 diisiiniilen 1sinlar, bayraktan

kaldirilmig ve yerine sadece bugiin kullanilan kirmizi daire konulmustur (Goriintii 4).

Cin tarafindan Baskan Mao Zedung i¢in tasarlanan kiilt afislerde hemen yerlerini
almis ve burada da ‘yeni bir donemin baslangici’ ifadesinin temsili olarak savas

propagandasi amaciyla kullanilmiglardir (Heller & Vienne, 2016, s.15).

Japon Grafik Tasarimci Tadanori Yokoo’nun psikokiiltiirel deneyiminin 6tesine
gecen Oznellik yiiklii afislerinde de arka planda siklikla gordiiglimiiz ve adeta onun imzasi
niteligindeki 1sinlar, 6nde yer alan figiirii ya da herhangi bir nesneyi 6ne ¢ikarmak
amaciyla kullanilmakta ve Yokoo, bu arastirma i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Yokoo’nun sira dig1 psikedelik (saykodelik) kolaj g¢alismalariyla alisilageldik afis
kavramlarinin diginda tasarlamig oldugu Pop Art estetigindeki otobiyografik afisleri de,

kendi yaganmigliklarini ve arzularini yansitmaktadir.
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Goriintii 5: “Made in Japan, Tadanori Yokoo, Having Reached a Climax
at the Age of 29, I Was Dead” (Japonya’da iiretilmistir, Tadanori
Yokoo, 29 Yasimda Doruga Ulastim ve Oldiim)
Kaynak: https://artreview.com/work-of-the-week-yokoo-tadanoris-self-obituary/

Erisim Tarihi: 13 Mayis 2022

Afisteki detaylarda en istte; Fuji Dagi, arka planinda dogan giines ve hiz etkisi ile
uzayan bir tren yer almaktadir. Sagda ise patlayan yanardag gorseli ve yine ardinda 1ginlar
yer almaktadir. Ust orta alana tasarimci, kavisli bir kemer seklinde adin1 ve soyadini

yazmigtir.

Tadanori Yokoo’nun igerisinde bir ¢ok metaforu barindiran ve postmodern grafik
tasarimin Onciisti sayilabilecek Goriintii 5’teki afisinde, ayn1 zamanda bir 6lim ilani

sunulmaktadir. Afiste sol iistte belirtilen,

“Shinkansen hizli treni, savas sonrasinda Japonya'nin hizla ilerleyen ve
sonugta sorunlu olan, bazilarina gore iilkenin asil geleneksel kiltiriinii yok eden
gelisimini temsil ediyordu. Fuji Dagi o eski diinyay1 temsil ediyordu, dogan giines
de Japonya 'min modern donemdeki bu durumuna neden olan militarist ¢ilginligin
simgesiydi. Afisin alt tarafinda bir yanda Yokoo’nun bebeklik fotografi, diger
tarafinda da miistehcen bir hareket yapan bir el iceren bir okul fotografi vardur.
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Ortada ise elinde bir ¢icek tutan, asilmis geng bir adam vardwr (Heller & Vienne,
2016, s.15).”

Yokoo, tasarimlarinda hizli teknolojik gelismeleri alayci bir tislupla elestirmis,
eski ve yeniyi birlestirerek kendi zamaninin ruhunu yansitan kavramsal kompozisyonlar
olusturmustur. Kompozisyonlarinin hemen her birinde de 1sinlar1 arka planda kullanmig
(Bkz. Goriintii 6 ve 7) ve burada tasarimdaki bir olguyu 6ne ¢ikarmanin yani sira, kendi
kiiltiirline ait bayraklarina da konu olan bir sembolii; yani ilk olarak iilkenin konumu

itibari ile dogudan dogan giinesi, afislerinin ¢ok katmanli yorumlamalarinda kullanmastir.

Goriintii 6: Goriintii 7:
https://catalogue.swanngalleries.com/Lots/auction-
https://www.wikiart.org/en/tadanori-yokoo lot/TADANORI-YOKOO-%281936--%29-
YUKIO-MISHIMA-THE-AESTHETICS-OF-
Erisim Tarihi: 13 May1s 2022 END-?saleno=2314&I0tNo=251&refNo=662587

Erisim Tarihi: 13 May1s 2022

Yokoo’nun eserlerinde kendine has tarzini, hayallerini, deneysel yanini,
fotograflari, dinamik igerikleri ve ¢esitli imgeleri; yan1 sira alegorik bir anlatimla kolaj

teknigini 6zgiirce kullanisini gérmek miimkiindiir.

“Ust diizey grafik¢iligin  kapali diinyasina, 1970°li yillarin  sonlarindan
baslayarak bir esin kaynagi ya da daha dogrusu bir dalga gibi Japonlar girmeye
baslar, ciinkii ortaya koyduklar: biitiiniiyle yeni ve en iist diizeydeki imgeler ne

kadar ¢esitliyse, sanat¢ilarinin sayist da o kadar fazladw ”(Weill, 2015, s.112).
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Isinlar konusunda diger bir 6nemli isim ise, Optik yanilsamalari tasarimlarinda
uygulayan ve evrensel olarak taninan stili ile grafik tasarima biiyiik katkilart olan Shigeo
Fukuda’dir.

Isinlar, optik sanatla; izleyici retinasini giiclii bir bigimde uyaran yapisi, tekrar eden

basit formlari, titresen hareli renkleri ve ritmik desenleri bakimindan iligkilidirler.

“1960°l yillarin sosyal, kiiltiirel ve teknolojik degisim ¢aginda Amerika
ve Avrupa'da etkilerinin hissedilmeye baslandigi Op Art, sanatsal ifadeye yeni bir
gorme deneyimi yasatmistir. Cagimin énemli soyut sanat hareketlerinden biri
olarak kabul edilmis olan bu anlayis, iki boyutlu diizlemde optik yanilsamaya
dayali anlatim bi¢imlerini icermektedir. Bu dogrultuda Op Art, bilim ile sanat

arasindaki etkilegimin metodu olmugtur” (Lehimler, 2015, s.108).

Op-Art, fiziksel ve psikolojik etkiler yaratarak izleyiciyi etkisi altina almaktadir.
Bu sanat akimi igerisinde sanatgilar, yapitlarini belli geometrik desenlerle bir kurgulama
mantigima ve yanilsama yapisina gore olusturmuslardir. Cagdas sanatta tasarim
alanlarinda sanatgilar optik yanilsama alanlarimi yaygin bicimde kullanmaktadir. 20.
ylizyilin dikkat ¢eken akimlarindan biri olan Optik Sanat’in uygulamalarina; resim,
heykel, seramik, grafik tasarimi1 ve mimari gibi gorsel sanatlarin her alaninda rastlamak

miimkiindiir (Bilirdonmez, 2022, s. 284).

\\\‘ig‘}’nw / % | Tancuznnre

Gériintii 8: Shigeo Fukuda, “Mona Lisa’s Goriintii 9: Shigeo Fukuda, “Hand’84 Kyoto”, 1984.
Hundred Smiles/Mona Lisa'nin 100 Giiliisii”, 1970.

https://femmafarnsworth.wordpress.com/2015/10/
https://wowgreat.tumblr.com/post/185313503489
Erisim Tarihi: 13 Mayis 2022
Erisim Tarihi: 21 Haziran 2022
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Shigeo Fukuda’nin Goriintii 8’de yer alan afisinde, bir merkezden yayilan gizgilerle
olusturulan gorsel ifadenin detayinda Mona Lisa resmini stilize ettigi goriilmektedir.
Izleyicide bir tiir kesfetme duygusu yaratan bu afis kendi iginde barindirdig: negatif ve
pozitif alan iliskisiyle ayn1 zamanda goziimiizde de bir titresim etkisi yaratmaktadir
(Lehimler, 2015, s. 151). Goriintii 9°da ise, yine Fukuda’nin esmerkezli, yansimali bir

eseri goriilmektedir.

Ardi sira tekrar eden bu optik semboller, tasarimin yapisina gore canli, pastel ya da
benzer renklerden olusabilir, Art Deco afislerindeki gibi giicii, gorkemi temsil edebilir ve

hatta hareketlendirilerek bag dondiiriicii bir etki yaratabilirler.

~

010 MUSEO MEXICANO DEL DISENO, MUMEDI

5 EXHIBICION “OMBLIGO DE LA LUNA ORGULLO DE LOS MEXICANOS'
SONYDIX3N SOT 3 OTINDYO VNNT V1 30 ODITINO,, NO DIAIHX3

10 MUSEO MEXICANO DEL DISENO, MUMEDAI

Goriintii 10-11-12: Art Deco Afis Tasarimlari
Kaynak: https://www.designgost.com/makale/gecmisten-gunumuze-tum-grafik-tasarim-stilleri
Erisim Tarihi: 20 Nisan 2022

Isinlar, Art Deco akiminda da diger sanat akimlarinda oldugu gibi yerini almis
(Gortintii 10-11-12), donemin afiglerinde mimariye (Gorintii 13-14), makinaya ve
modernizme olan hayranliga vurgu yapmak i¢in kullanilmiglardir. Genel olarak donemin
tarzin1 yansitan Art Deco afiglerinin arka planinda yiikselen 1ginlarin, afisteki heykelsi

figtirlerin (Goriintii 10-11) etkilerini gliglendirdigi goriilmektedir.
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Goriintii 13: Goriintii 14:

https://tr.pinterest.com/pin/289145238577123223/
https://tr.pinterest.com/pin/289145238577123222/
Erisim Tarihi: 13 May1s 2022
Erisim Tarihi: 13 May1s 2022

Isinlar kapsaminda bir bagka Onemli isim ise ¢agdas grafik tasarimin ikonu,
Amerikali grafik tasarimci, illlistratér ve yazi tasarimcisi Seymour Chwast olarak
belirtilebilir. Chwast’in, 1sinlarin Art Deco yansimalarindan etkilenen tasarimlarinda,
geometrik sekiller, kalin egriler, giiglii formlar ve giines patlamalari siklikla

goriilmektedir.

Goriintii 15: Seymour Chwast, “End Bad Breath”
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/end-bad-breath/

Erisim Tarihi: 22 Nisan 2022
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“End Bad Breath” slogani ile 1968 yapimi olan bu afig (Goriintii 15); Amerikan
vatanseverliginin geleneksel bir sembolii olan Sam Amca’nin yorumlanarak, Amerika
Birlesik Devletleri'nin Vietnam Savasi'na devam eden katilimini protesto etmek amaciyla

Chwast tarafindan tasarlanmistir.

Giiniimiizde ise 1sinlar, OBEY takma adi ile bilinen Shepard Fairey gibi
tasarimcilar tarafindan grafik bir motif olarak kullanilmaktadir. Fairey’nin 6zellikle

grafitilerinde 1s1nlara siklikla yer verdigi goriilmektedir.

Goriintii 16: OBEY, “Silah ve Giil”

Kaynak: https://obeygiant.com/guns-and-roses-print-release-giveaway-terms-conditions-and-more/

Tarihi: 22 Mayis 2022

Tasarim, ¢esitli anlattim Ogelerini i¢inde barindiran, farkli {islup ve bigimler
kullanarak izleyicisiyle iletisim saglayan ve alan olarak ¢ok amagli bir kullanim ve tiretim
yapisina sahip, etkili iletisim kanallarindan biridir. OBEY duvar iizerine yaptigi

eserleriyle de bu ifadenin basarili 6rneklerinden biridir.

68
Yil/ Year: 3
Say1/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Grafik Tasariminda Optik Bir Fenomen: Isinlar

Goriintii 17: Goriintii 18:
https://tr.pinterest.com/pin/568298046705165458/ | https://www.smashingmagazine.com/2008/09/tribute-
to-graffiti-50-beautiful-graffiti-artworks/
Erisim Tarihi: 22 May1s 2022
Erisim Tarihi: 22 May1s 2022

Giincel bir bagka 6rnek ise, Gorlintii 19°da yer alan sergi katalogunun kapaginda
Amerika Birlesik Devletleri'nde wrkla ilgili halkin algisi ¢ézmek amaciyla agilan
sergide, goriintiilerin kitlelere yayinlanmasi yoluyla lizerimize yapigmis olan basmakalip
rksal temsillerin kesfedilmesi hedeflenmistir. Vurgu yapilmak istenen figiir yine 1sinlar
ile 6n plana ¢ikarilmis, 1sinda kirmizi renk kullanimi ile de verilmek istenen etki

arttirilmistir.

Goriintii 19: Norman Rockwell Miizesine ait bir Sergi Katalogu
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CelFiOFgokZ/?igshid=MDJmNzVKkMjY =

Erisim Tarihi: 16 May1s 2022
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Isinlar, tasarimi psikolojik agidan da farkli boyutlara tasiyabildikleri igin giinliik
hayatta siklikla karsilasilabilen, reklam ve pazarlama sektoriinde de oldukga etkin
kullanimlar1 olan, dikkat g¢ekici grafik yorumlardir. Isinlar1 bu baglamda bir indirim
duyurusu ya da promosyon gibi bir firsat yayimlanirken fiyat etrafinda yer alan pop

etkisindeki patlamalar seklinde gormek miimkiindiir.

Gortntii 20’deki bir deterjan reklaminda temizligi vurgulamak igin kullanilan
1sinlarin, triine kattigi anlamdan hareketle etkileyici ve dinamik bir etki olusturdugu ve
1stmanin burada giiclii bir temizlik etkisini temsil ettigi de goriilmektedir. Goriintii 21°de
ise, temizlik Uirtiniiniin adinin etkisini arttirmak amaciyla 1sinlar, arka planda bir flas etkisi

olusturacak sekilde kullanilmistir.

Goriintii 20: Deterjan Ambalaji Goriintii 21: Temizlik Mendili Ambalaji

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/687502699380243525/ | Kaynak: https://londongrocery.net/products/flash-anti-

.. - . bacterial-strong-cleaning-wipes
Erisim Tarihi: 20 Nisan 2022

Erisim Tarihi: 20 Nisan 2022

Isinlar, satilik ilanlarini, indirim duyurularmi 6ne c¢ikarmaya/patlatma etkisi
olusturmaya yararken ve firsatlar1 6ne ¢ikarirken; ayni zamanda bu ifadelere heyecan ve

canlilik da katmaktadir.
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Shostakovitch

SYMPHONY 0] R IDON CTE| IRTUR' NSKI

Goriintii 22: Dmitri Sostakovi¢’in Albiim Kapag:
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/363736107384459205/

Erisim Tarihi: 16 Mayis 2022

Yine bir logoda ya da bir albiim kapaginda 1sinlart farkli grafik anlatilar halinde
gormek miimkiindiir. Goriintii 22°de, besteci Dmitri Shostakovich’in albiim kapagi ve bu

kapakta 1ginlarin uzantili kullanimi goriilmektedir.
TARTISMA VE SONUC

Bu arastirma, 1sinlarin, gorsel algi tizerindeki etkilerini ve kullanildiklar1 yere gore
yaratabildikleri farkli etkileri, duygular1 gozler oniine sermistir. Ayni zamanda Diinya
Savaglar1 nedeniyle propaganda ve savasla ilgili grafik {irlinlerin, istenilen mesaj1 iletme

konusunda ne kadar etkili olduklarini da gostermistir.

Geg¢misten gilinlimiize 1ginlarin grafik tasarimin vazgecilmez bir 6gesi olmasinin
nedeninin, grafik tiriinlerde arka planda dahi olsa tiim detaylarda kullanilan grafik izlerin
Onemini ve altinda yatan alt metni giiglendirmesi, vurgulamasi olarak tespit edilmistir.
Bununla birlikte tasarima kattig1 yan anlamlardan ziyade, bazen de esas anlamlar1 6ne

cikardigr gozlemlenmistir.

Isilarin, Pop Art, Op Art, Art Deco gibi ¢esitli sanat akimlarinda kullanildigi ve

glinlimiiz tasarimcilar1 tarafindan da benimsendigi goriilmiistiir.

Grafik Tasarim alaninda siklikla kullanilan tekrar eden ¢izgilerin, tasarimdaki algi
boyutu iizerindeki etkileri incelenmis ve i1sinlarin, savaglardan, iilke bayraklarindaki
anlamlara kadar o6zellikle bir fikre vurgu yapma hususunda kullanildiklar1 ve ayrica

isilarin reklam sektorii gibi farkli sektorlerde de onemli etkilerinin oldugu tespit
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edilmistir. Isinlarin, ikonografik bir sembol olarak bir karakteri yiiceltirken, parlak bir
fikre vurgu yapmak icin de kullanildiklari ve tasarima tislup yoniinden fazlasiyla etki

ettikleri goriilmistiir.

Basit ¢izgilerle tekrarlayan formlarin, birbirine zit renklerin bir araya gelmesiyle,
izleyicinin vizyonunda algisal degisiklikler yapabilen 1sinlarin grafik bir yorum olarak
tasarimin Onemli optik fenomenlerinden biri oldugu, kullanildiklar1 grafik iirline

modernite ve heyecan kattig1 da tespit edilmistir.

Bunun yaninda tasarimcilarin afige veya her hangi bir grafik iiriine basmakalip bir
kuralla yaklagmalarinin 6tesinde Tadanori Yokoo nun kurallar: alt iist eden tasarimlarini,
kendine has tslubunu psikedelik bir tarz ile sunarak izleyicisine aktarmasi, kurallara
uygun yigmla tasarim arasinda siirsel bir meydan okuyusun gostergesi oldugu

sOylenebilir.

Afis i¢in “saticiyla alictyr bir araya getiren telgraf” olarak soz eden A.M.
Cassandre’m veya Isvicre’de 50°1i ve 60’11 yillarda ortaya ¢ikan ve tasarimin belli baslh
kaliplara uygun, matematik gibi kesin ve seffaf olmasini isteyen Neue Graphik hareketini
destekleyenlerin aksine; Yokoo’nun tasarimlarinin, kendine has tslubu ile siibjektif
tasarimlar oldugu goriilmektedir. Yani1 sira tasarimcinin eserlerinde, tamamen kendi
tarzini, kendi arzularini, hayallerini, umutlarini, endiselerini ve maneviyatini elestirel bir
dille ortaya koydugu goriilmektedir. Bu baglamda bir ¢ok tasarimcinin aksine Yokoo,

kendi i¢in ¢aligmakta ve miisteri onun i¢in ikincil dneme sahip olmaktadir (Mount, 2013).

Seymour Chwast, Tadonori Yokoo ve Shigeo Fukuda gibi tasarimcilarin
tasarimlarinda 1sinlar1 kullanarak olusturduklar1 alt anlamlar, yaratici diisiince ve
felsefenin yani sira, Shepard Fairy gibi giiniimiiz tasarimcilarinin iisluplarina etki eden ve

hi¢ eskimeyen 1sinlarin varliginin gelecek yillarda da devam edecegi diisiiniilmektedir.

Bu makale kapsaminda grafik tasariminda 6ne ¢ikan ve konu ile ilgili ¢aligmalar
yapan onemli tasarimcilar hakkinda bilgi verilmis ve 1sinlarin tasarimda anlami nasil
giiclendirdigi ve tasarimin diline nasil katki sagladigi tizerinde durulmustur. Teknolojik
gelismelerle evrilen tasarim diinyasinda 1sinlarin hareketli afislerde simdiden yerini aldig1

goriilmis; ilerleyen siireclerde de hep varolacagi yargisina ulagilmistir.
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CINILERDE URETIME BAGLI GELIiSEN BOZULMALAR

Oz

Sirli seramik iiriinlerin 6nemli bir grubunu olusturan ¢iniler, yapisal olarak ¢ok katmanli kompozit tiriinler
olup asamal1 bir {iretim siireciyle kullanima hazir hale gelmektedir. Cinilerde, agamali iiretim siirecine ve
iriin gesitliligine bagli olarak iretim hatalar1 yani bozulmalar goriilebildigi gibi, bu sorunlar ¢evresel
faktorler, iklim etkileri, kullanim, onarimlar gibi bir¢ok faktére gore de farkli bozulmalarin olugsmasina
neden olabilmektedir.

Calisma kapsaminda, ¢ini liretim siireci ele alinarak, bu siirecte olusan bozulmalar ve bu bozulmalara etki
eden faktorler tanimlanmigtir. Bu dogrultuda caligsmanin, kiiltiir varligi olarak deger tasiyan ¢ini iirtinlerde
iiretime bagli olusabilecek bozulma tiirlerinin ve bozulmaya neden olan faktorlerinin de dogru tespit
edilmesine ve iiretim problemlerinin siniflandirilmasina katki sunmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Cini Uretimi, Bozulma

MANUFACTURING RELATED DETERIORATION IN TILES

Abstract

The tiles, which are a significant group of glazed ceramic items, are structurally multi-layered composite
products that are ready for use after a gradual manufacturing process. Production flaws in tiles can be visible
based on the gradual production method and product diversity, as well as other aspects such as
environmental impacts that develop with time, regions of usage, human factors, and repairs. Within the
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scope of the study, the tile manufacturing technique was described, as well as the deteriorations that
emerged as a result of the tile production process and the variables influencing these deteriorations. From
this perspective, it is hoped that it will contribute to the correct determination of deterioration and
deterioration factors that may occur due to production in tile products that are valuable as cultural assets,
as well as to the classification of production problems in tiles as an industrial product.

Keywords: Tile, Tile Production, Deterioration

GIRIS

Varlig1 insanlik tarihi kadar eskiye dayanan pigmis toprak iirlinler yani seramikler,
zamana bagli bir gelisim gostererek {lretilmis temel kullanim malzemeleridir. Bu
baglamda cinilerin de bir grubunu olusturdugu seramik {irinler insanoglunun, tarih
boyunca kiiltiir, bilim ve sanat alanlarina yaptigi en 6nemli katkilardan biri olarak
degerlendirilebilir. Bir¢ok toplumda izlerine rastlanabilen seramik iiriinler, iginde
bulundugu toplumun kimligine ait bilgileri barindiran bir kaynaktir. Seramik {iriinler, ¢ini
gibi farkli tiretimlerle bagli bulunduklari toplumlarin gelisim siireglerinde tarihi ve
kiiltiirel nitelikler kazanarak dnemini arttirms; iiretildigi toplumun gelismislik diizeyinin

gostergesi olmus, estetik 6zellikleri bakimindan ise sanatsal deger kazanmustir.

Etimolojik olarak “Cini” kelimesinin anlam icerigi, farkli agilardan yapilan
degerlendirmeler nedeniyle halen tartisma konusudur. Cini®, kullanim alani, iiretim yeri,
donemi ve benzerlikleri, kullanilan malzeme, isimlendirildigi ve ¢evirisinin yapildig:
diller vb. agilar baglaminda yapilan degerlendirmeler sonucu farkli tanimlara sahip olup
temel olarak mimari eserlerin i¢ ve dis yiizey kaplamasinda kullanilan levhalar ve giinliik
kullanim amagli {iretilen kap-kacak formlari olarak tanimlanmaktadir (Bakir, 1999, s.10;
Yetkin, 1993, s.329; Atay Yolal, 2007, s.3; Anilanmert ve Rona, 1997, 5.406; Calisici
Pala, 2009: 323; Pala, 2015, s. 12-19)

Kimyasal agidan degerlendirildiginde ise ¢ini,? kuvars, tebesir, kuvars kumu gibi
inorganik maddelerin belirli oranda karistirilarak hamurunun olusturuldugu, {izerine
kuvars ve silikat bilesenleri ile olusturulan daha kiiciik taneli igerige sahip astarin
uygulandigr ve devaminda farkli metal oksit bilesenli boyalarla dekorlanip, {izerine

kuvars, kursun oksit, soda ve boraks gibi inorganik malzemelerden iiretilen sir ile

! Cini kelimesinin etimolojik kokeni ve detayl tanim1 hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Calisic1 Pala, 2015)
2 Cini igeriginin verildigi bu boliimde Isikhan’in yayinimdan aktarilan bilgiler Dr. Faruk Sahin’in izniyle, el yazisi ile
yazdig1, yayimlanmamis notlarindan alinmstir (Isikhan, 2008, s.66-75; Isikhan, 2012, s.15-22).
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kaplandig1 ve 900-970 °C’de 1s1da yapilan pisirimlerle pekiserek bir biitiin haline gelen
bir triindiir (Isikhan, 2012, s.16; Arcasoy, 1983, s.241).

Calismada, turetimi, yapilari, tarihsel-sanatsal olarak onem tasiyan ozellikleri
bakimindan ginilerin, kontrol edilmesi gereken iiretim asamalari ve siireci, bu asamalarda
goriilebilecek sorun ve bozulmalar: ortaya konulmaya ¢alisilmis, son sathasina kadar risk
barindiran ¢ini liretimi, tiretim agamalar1 ve bu asamalarda meydana gelen bozulmalar

siralanarak biitiinlikli bir ¢erceve ile incelenmistir.

Calisma konusuna katki sunabilmek amaciyla giinlimiiz malzemeleri ile deneysel
olarak {iretilen Ornek ¢inilerde; tiretim siirecinde karsilasilan bozulmalar ve tretim

hatalar1 degerlendirilmistir.
Uretim Siireci ve Uretim Siirecinde Meydana Gelen Bozulmalar

Sirlt seramik tirtinler gibi, ¢iniler de igerik (hammadde) ve yapisal (tabaka) olarak
birden fazla inorganik malzemeden ve katmandan olusan kompozit iiriinlerdir.
Icerigindeki ve yapisindaki bu cesitlilik, iiretimi i¢in de gegerlidir. Ciniler cok asamali bir
iiretim sistemiyle son haline ulasirlar. Bu asamalar genel itibariyle asagidaki gibi

siralanabilir:

- Govde ana malzemesi olan kil hamurun hazirlanisi,
- Istenilen formda sekillendirilmesi,

- Formun kurutulmast,

- Pisirimin yapilmasi,

- Cini blinyenin astarlanmasi,

- Yizeyin dekorlanmasi,

- Sirlanmasi,

- ikinci pisirimin yapilmast.

Tercih edilen teknige gore liciincii pisirimin yapilmasi gibi farkli asamalar da s6z

konusudur.

Cini tiretim siiregleri, her asamasi kontrol altinda tutulmasi gereken kurallar igerir

ve bu asamalar tarihsel olarak ¢ini liretim bolgelerinde iireticilerini de uzmanlagmaya
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yonlendirmistir. Bu iglemler sirasinda kullanilan malzemelerin se¢imine ve oranina,
kurutulma 1s1s1 ve hizina, sekillendirilme teknigine veya sirlanmasina, pisirilme 1sis1 ve
siiresine bagli olarak ¢inilerde farkl1 sorunlarm ortaya ¢ikmasi sdéz konusudur. Uretim
asamalarinin dogru yonetilmesiyle ve ideal 6lgiide malzeme kullanimiyla sorunsuz ve
istenilen trenler tretilebilirken, nihai triine ulasmasa olas1 aksakliklar nedeni ile
istenilmeyen sonuglarla karsilasilmaktadir. Bu sorunlara ¢inilerin kullanim siirecinde de
onunla birlikte maruz kalinan ortam ve sartlara bagli olarak da karsilasilabilir (Konak,
2021, s.38). Uretim siirecinde ¢inilerin hamur, astar, dekor ve sir tabakalarinda; kirik,
catlak, tuz tabakasi, sodalama-sodalagsma, kavlama-kabuklanarak ayrilma, kabarcik-
baloncuk olusumu, toplanma, yirtilma, igne basi delikleri, dalgali goériiniim, renk-ton
farkliligi-degisimi, boya dagilmasi, kellesme, matlik, topaklanma-yumrulasma,
deformasyon-egilme, tas atkini, kabarma-sisme, zayiflama, dagilma-dokiilme vb. olarak

isimlendirilen bozulmalar goriilmektedir.
Govde Ana Malzemesi Olan Kil Hamurunun Hazirlanmasi

Cini tretiminde ilk asama, formun ana malzemesi olan kilin hazirlanmasi
asamasidir. Bu asamada hammaddeler c¢esitli deneyler ile uygun karisim oranini
belirlemek i¢in incelenir. Daha sonra elde edilen bilgiler kil ocaklarindan saglanan biiyiik
hammadde yi8inlarinin ayiklama, ufalama, tane iriligine gore ayirma, Ogiitme —
karigtirma gibi on asamalardan gegirilerek yigma, dinlendirme, ¢okertme kuleleri
olusturarak hazirlanmasi ile olusur. Yabanct maddelerden arindirilarak homojen bir
kivama getirilen kil, imal edilmek istenen ¢ini tiirline gore veya iiretim bolgesinin iirlin
cesidine ve c¢ini ustasina gore farkliliklar gosterir. Genel olarak {iriin ¢esidine gore
hazirlanacak kil cesitleri ii¢ ana baglikta toplanabilir; ¢dmlek¢i tornasi kili (Plastik
sekillendirme), karo kili (Kuru sekillendirme) ve dokiim kili (Sulu sekillendirme)
(S6ztidogru 1993, s 131).

Bu asamada en ¢ok karsilagilan iiretim problemi tas atkini (kireg atkini) olarak
isimlendirilen hamur ve sir tabakalarini etkileyen bozulmadir. Bozulma, ¢ini hamurunda
kalan, iyi ayrigtirllmamis kireg taglarinin pisirimden sonra ortamda bulunan nemi emerek
sonmiis kirece donlismesi sirasinda hacminin artmasina bagl olarak patlamasi,
bulundugu biinyeden tasarak hamur ve sir yiizeyini deforme etmesi seklinde meydana

gelmektedir (Sahin, 1983, 5.32).
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Resim 2: Sirli tuglada meydana gelen tas atkini (kireg atkini).

Kullanilan malzemelere bagli gelisen bozulmalardan biri de tuz tabakasi
olusumudur. Sirh firinlama sonrasinda, bileseninde oksit siilfat ve nitrat, sodyum ve
potasyumdan aritilmig pigment ve ara malzemelerin kullanildig sir ve boya ylizeylerinde
kullanilan malzemelerin oran dengesizligine bagli olarak tuz tabakast meydana
gelmektedir. Ayrica yine firinlama sonrasinda, sir igeriginde kullanilan sodyum
bilesiklerinin cams1 fazin sodaya doygunlugu sonucu olusan ve sodalama adi verilen

yiizey bozulmasi goriilmektedir (Isikhan, 2012, 5.17-21).
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Resim 3: Cini karoda kullanilan malzemeye bagli meydana gelen sodalama ve

sir yirtilmast

Resim 4: Cini karoda kullanilan malzemeye bagli meydana gelen sodalama
Istenilen Formda Sekillendirilmesi

Teknolojinin gelisimi ile birlikte, seramik {iretimin 6nemli asamalarindan birisi
olan sekillendirme yontemleri, bir¢ok baslik altinda ifade edilebilir. S6z konusu {iretim

yontemlerinden bazilar1 seramikte oldugu kadar, ¢ini iiretimi i¢in de gecerlidir.
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SERAMIK SEKILLENDIRME YONTEMLERI

Donerek Sekillendirme Dokiimle Sekillendirme
Comlekei Dis Sablon i¢ Sablon Kaziyarak . Bos Dikiim  Dolu Dékiim Kangik Dokiim  Kapiler Dokiim  Basingli Dk
Tornasi Tornasi Tornas:
-Vazo, Kase -Tabak -Fincan -lzalator -Vazo -Oval Tabak -Sthhi Tesisat ~ -Sihhi Tesisat a-Alcak Basi
-Tabaki -Kase -Vazo, Tabak Ayaklar] -Kiilliik -Dek. Karo -Yumurtahk -Tabak b-Orta Basin
V.S -Corbalik  -Kulp -Sosluk c-Yiiksek Ba
-Caydanhk -Teknik Mal.  —Teknik Mal. Sihhi Tesi
-Biblo -Plaka
~Teknik Mal.
Serbest Sekillendirme Déverek sekillendirme
-Heykel -Firin Yardima: Parcalan
-Bahce Seramigi (Refrakter)
-Pano v.s.
presler
Sikigtirarak Yas Presleme Rant Pres Kuru Presleme isostatik Preslem
(Vakum Pres) -Refrakter (Plastik Camur) -Yer ve Duvar Karolar: -Tabak
-Boru -Kiremit Cok Derin Olmayan -Teknik Malzeme -Teknik Malzem
-Delikli Tugla -izalator -Kiilliik,Ta ) 1k,Kase,Kahvalti tabag v.s. (Elektirik Malzemeleri)

-Yer ve Duvar Karolar

Resim 5: Sekillendirme Yontemleri, (Kundul, 2013, 5.202)

Resim 5’de verilen Ornekler endiistriyel seramik liretim siireclerindeki tiim
sekillendirme yontemlerini kapsamasina ragmen, “cini sanat1” taniminda da yer alan ve
geemiste daha farkli sekillendirme yontemleri var olsa da giiniimiizde “Beyaz kilden
vapilan kaplarin yani sira duvar kaplamast olarak da kullanilan ve genellikle geleneksel
motiflerle siislii, pismis levhalar” (Atay Yolal, 2007, s.3) tanim ile ifade edilen tiriin

grubu i¢in uygulanan sekillendirme yontemleri, belirli bagliklar altinda toplanabilir.
Donerek Sekillendirme

Donerek sekillendirme, ¢omlekei tornasi, dis sablon tornasi, i¢ sablon tornasi
olarak ii¢ ana basglikta toplanabilir. Daha onceden hazirlanarak dinlendirilmis kilin,
sabitlenmis bir mil ile olusturulan dairesel donme hareketinin, ¢esitli aletler kullanilarak
sekillendirilmesine verilen isimdir. Teknolojinin gelisimi ile sablon ile sekillendirme
yontemleri gelismeler gostererek cesitlendirilmistir. Genel olarak bu tiir bir sekillendirme

yontemi ile vazo, kase, tabak, fincan vb. iiriinler tiretilebilir (Kundul, 2013, 5.202).
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Sulu, Dokiimle Sekillendirme

Tarihsel olarak yeni bir yontem olmasina karsin, kullanimi olduk¢a yaygin bir
yontemdir. Bu yontemde ¢amur akigskan haldedir ve dokiim ¢amuru olarak adlandirilir.
Tane iriligi Ozel olarak ayarlanmis ¢camurun, uygun oranda ¢amur sivi karisimi ile
karistirildiktan sonra elektrolitler ilave edilerek son hali verilir. Endiistriyel alanda
kullanilan dokiim ¢camurlar1 vizkositesi, tiksotropisi, 6zgiil agirligi, Ph degeri, et kalinlig1
siiresi, mekanik mukavemeti gibi Ozellikleri degerlendirilerek 6zel olarak dokiime
hazirlanir. Cini {irtinlin son hali diisiiniilerek yapilan modelden, temel olarak alginin su
emme Ozelligi kullanilarak olusturulmus kaliba s1vi ¢gamur dokiiliir. Zamanla al¢1 kalibin
duvarlarina yapisan ¢amurun sivi haldeki kismi kaliptan bosaltilir. Kurumanin

gerceklesmesiyle ¢amur ve algi birbirinden ayrilarak iiriin elde edilir. (Tanisan ve Mete,

1988, 5.81).

Diger sekillendirme yontemleri ile iiretilemeyen her tiirli par¢a dokiim ile
sekillendirilebilir. Bu avantaj ¢ini liretimi igin biiyiikk kolaylik saglamaktadir. Bu
yontemle vazo, tabak, kulp gibi tirlinlerin yani sira karo, plaka iiretimi ile yiizey kaplama

cinileri i¢in dekorlamaya hazir yiizeyler de elde edilebilir (Kundul, 2013, s.202).
Kuru Sekillendirme, Presle Sekillendirme

Genel olarak ‘kuru ve yar1 kuru’ presleme olarak siniflandirilabilecek bu yontem,
endiistriyel seramik iiretiminde yaygin olarak kullanilmaktadir. Kuru sekillendirme, nem
orani % 4-10 arasinda daha 6nce piiskiirtmeli kurutucu (spray dryer) ile hazirlanan
graniillerin yeterli basing altinda, kaliptaki bosluklara akmasi ile sekillendirilmesidir.
Nem orani ¢ok diisiik oldugu i¢in kiigiilme oran1 da ¢ok diisiik seviyelerde ayarlanabilir
(Dogan, 1985, s.41). Genellikle karo ve tabak iiretiminde kullanilan yar1 kuru presleme
yonteminde, yari sertlikteki ¢amurun sertlestirilmis alg1 kaliplar, metal kaliplar veya
isitilmig metal kaliplar arasina, uygun basing altinda sekillendirilmesi esasina dayanir.
Endiistriyel seramik iiretimi siirecinde bir¢ok {iriiniin {iretimine imkan saglayan presle
sekillendirme yontemi; ince detayli, kaliteli, kii¢iik ¢ini {irtinlerin {iretimine de olanak
saglar. Kiiglilme oraninin az olmas, tiretim siirecindeki diger islemlere sagladigi kolaylik

nedeni ile liretim kapasitesi ve enerji verimliligi konusunda avantajlidir.

83
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Cinilerde Uretime Bagh Gergeklesen Bozulmalar

Serbest Sekillendirme

Endiistriyel iiretim gerektirmeyen durumlarda basvurulabilecek bir {iretim
yontemidir. Seri tiretim olanaginin bulunmadigi durumlarda ve seri tiretim gerektirmeyen
ozel iiriinlerin sekillendirilmesinde kullanilan yontemdir. Uretim siirecine baslamadan
Once tasarimcinin ¢ini iiretim siirecine dair tiim bilgileri (¢amur ¢esitleri, kurtma, pisirme,
dekor/sirlama, vb.) tasarlamasi ve bilmesi gereklidir. Sekillendirilen iiriinlerde farkliliklar
kagimilmazdir. Genellikle seramik/¢ini sanat {iretiminde bu yontem ¢okga kullanilir. Daha
fazla dikkat ve biling gerektiren bu sekillendirme yonteminde, liretim siireci titizlikle
organize edilmelidir (Arcasoy ve Bagkirkan 2020, s.103). Sonraki agamalarda meydana
gelecek bozulmalara zemin hazirlayabilen bu siirecte, istenilen {iriiniin tasarim

ozelliklerine gore calisilacak kilin tiirii ve sekillendirme yontemi se¢ilmelidir.

Sekillendirme yontemine gore degisebilecek bozulma tiirleri, hamur {izerinde
meydana gelebilecek noktalanmalar, c¢izgiler, camurun sekillendirilmesi esnasinda
olusacak gerilimler nedeni ile olusan gatlaklar ve egilmeler, bunlara ek olarak hava
kabarciklar1 seklindeki hatalar sayilabilir. Camurun yanlis hazirlanmasi, hazirlanan
camurun uygun sekillendirme yontemine goére sekillendirilmemesi, nem oraninin
diizenlenememesi, sekillendirme ile ilgili temel sebepler olarak siralanabilir. Ayrica
tasarim siirecine bagli olarak hamur - dekor uyumlar1 da daha onceden denenerek

sonradan olusabilecek problemlerin 6niine gegilebilir.

Resim 6: Plaka agilirken tam kaynastirilmayan birlesim sinirinda zayiflamaya
bagl gelisen catlak
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Formun Kurutulmasi

Cini hamurunun sekillendirme sonrasindaki 6nemli asamalardan birisi de kurutma
asamasidir. Kilin sekillendirme sirasindaki plastiklik 6zelligini saglayan suyun biinyeden
uzaklastirilmasi kurutmanin asil hedefidir. Suyun kaynama noktasi olan 100 °C geginceye
kadar su buhar1 biinyeden atilmis sayilmaz ve bu siirecin kontrollii bir bicimde yapilmasi
onemlidir. Aslinda ¢ini hamurundaki kurumanin sonlanmasi, firinlama siirecinde kristal
sularin (550-570 °C) tam anlamu ile atilmasi ile son bulur. Bu asamanin firinlanmadan
once ve firinlanma esnasinda kontrol altinda tutulmasi Onemlidir. Cini hamurunun
kurutulmasi islemi serbest (kendi halinde) yapilabildigi gibi, bu amag icin endiistriyel
alanda kullanimi yaygin olan kurutma firmnlar1 da kullanilmaktadir. Cini hamurunun
sekillendirilme bi¢imine gore degisebilecek kurutma islemi, kil igerisinde bulunan su

orani ve sekillendirilen hamurun formu ile alakalidir.

Kurutmaya bagli olarak goriilen bozulmalar, ¢ini hamurunda kirik ve ¢atlaklar,
deformasyon-egilme tiiriinde goriilmektedir. Catlaklar, yanlis kurutmaya bagli olarak,
formdaki yiizey gerilimlerinden olugmaktadir ve daha sonra kuruma siirecinde boyutu
uzamaktadir. Kurutma isleminin siiresi ve 1s1s1, ortam sartlar1 ve hamurun farkli kalinlikta

olusu ¢atlak olusumunun temelini olusturur.

Goriilen ¢atlaklarin niteligi bozulmanin olus asamasi hakkinda fikir verir.
Ornegin, catlagin kenar ve yiizey piiriizlerinin keskin olmayis1 kuruma esnasinda yavas
olusan bozulmalari, keskin hatli catlaklar ise daha yiiksek 1sida, hizli kuruma sonucu
olusan bozulmalar isaret eder. Hamurun ince alanlar1 ve kenar kisimlar1 hizli kururken,
kalm ve i¢-orta kisimlar daha geg kurur. Ik kuruyan kisimlar ilk dnce kiigiiliir ve heniiz
kurumayan kisimlar1 sikistirir, bu esnada olusan gerilim deformasyona-egilmelere,
catlaklara ve ilerleyen asamalarda kiriklara sebep olur (Fraser, 2010, s.24-25-46;
Arcasoy, 1983, s.88-89).
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Resim 7: Plaka olarak sekillendirilen ¢ini gamurunda bulunan hava bosluklari

Resim 8: Plaka olarak sekillendirilen ¢ini gamurunda hizli kurutma esnasinda

meydana gelen kirtk

Resim 9: Plaka olarak sekillendirilen ¢ini camurunda kurutma esnasinda

meydana gelen egilme-deformasyon.
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Resim 10: Plaka olarak sekillendirilen ¢ini gamurunda hizli pisirim (ani 1s1

artigl) esnasinda meydana gelen egilme-deformasyon.

Yukarida belirtilen faktorlere baglh olarak ¢inilerde gelisen mikro ¢atlak ve krater
olusumlari, ilk once gozle goriiliir miktarda olmasa da pisirim asamasinda firinin
atmosferine bagl olarak artmakta ve dahasi ilerleyerek kiriklara sebep olabilmektedir.
Bunun disinda sadece firin atmosferine bagli olarak gelisen bozulmalar da s6z konusudur

(Isikhan, 2008, s.70-71).
Pisirimin Yapilmasi

Cini tiretiminde pisirme islemi, sekillendirilmis ve kurutulmus ¢ini iiriiniin, daha
onceden hazirlanmig bir program dahilinde sicakliga maruz birakilmasi ve yine bir

program dahilinde kontrollii sogutulmas islemidir.

Cini irlinlin kararli, sert, degigsmez bir yapiya doniisebilmesi i¢in iiriin yapisina -
formuna, niteliklerine gore 600 — 1100 °C arasinda pisirilerek iiretilir. Uretimde tarihsel
olarak bir¢ok firin ¢esidi kullanilmistir. Kullanilan firinlar ¢alisma sekline, formuna, yakit

cesidi farkliliklarina gore siniflandirilabilmektedir.

Pisirme islemi, gelisen teknoloji ile birlikte glinlimiizde gazli ve elektrikli
firmlarda gergeklestirilmesine ragmen geleneksel ¢ini tiretimi daha ¢ok odun firinlarinda
yapilmaktadir. (Asan, 2020, s.1657) Firinlama esnasinda pigme siiresini ¢ini hamuru
kalinlig1 ve malzemesi, firinin doluluk orani ve hacmi gibi birgok faktor etkileyebilir. Cini
tiretiminde pisirim sayis1 ve pisirim derecesi tiretilen tirtiniin niteligine gore de degisiklik
gosterebilir. Fakat ¢ini liretim siireci genellikle biskiivi pisirimi ve astarli, sirli, dekorlu
pisirimler yapilarak gergeklestirilir. Uretim siirecinde biskiivi pisirimi genel olarak
blinyenin sert, degismez, kararli bir yapiya donlismesini saglarken astarli-sirli veya

dekorlu pisirim ise bezeme ve gorsel tarafiyla iliskilidir.
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En genel hali ile iki agamali olarak planlanan pisirimde, biskiivi pisirimi i¢in
firmin derecesi kullanilacak malzeme ve iiretim siirecinin tasarlanmasi ile planlanir.
Biskiivi pisiriminin yiiksek sicaklikta yapildigi durumlarda sirli pisirim diisiik sicaklikta,
biskiivi pisiriminin daha az sicaklikta yapildig1 pisirimlerde ¢ini hamur ve sir beraberce

yiiksek sicaklikta olgunlastirilir (Dogan, 1985, s.44.)

Cini iiretiminin niteligine ve istenilen nihai iirline bagli olarak yapilan pisirme
siirecinde degiskenlerin fazla olmasi dolayisiyla iiretilecek {iriiniin istenilen sonuca
ulagmasi, siirecin bagtan itibaren dogru bir bigimde organize edilmesi ile iliskilidir.
Uygun planlanamayan pisirim siirecinde birgok hata ile karsilasiimasi kaginilmazdir.
Pigirilmede olusan hatalar igin tretim siirecinde pisirmeye kadar olan siireg
degerlendirildiginde, hammaddeye bagli hatalar, sekillendirmeye yonelik hatalar,

kurutma hatalar1 belirleyici olacaktir.

Firin sicakliginin gerekenden fazla miktarda ve siirede olmasi ve su uzaklagtirma
siirecinin hizli yasanmasi, 1simnin ani yiikselmesi ve diismesi, tam sogumadan firiin
acilmasi, firmin i¢indeki iist ve alt raflardaki 1s1 farkliliklari, yiizey hacim artis1 ya da
azalis1, malzemelerin genlesme katsayisi farki, sir, astar, hamur ve boyalarin uyumlari,
151l islem sirasinda olusturduklar: kimyasal reaksiyonlar (hamurda kullanilan fazla
miktardaki ugucu madde orani gibi), devaminda gelisen fiziksel etkiler, karbonun
tamamen yanmamasi, demir oksidasyonu, nem vb. gibi faktorler “sert ve keskin catlak,
kirikk, yanma, renk degisimi, kararmalar, kabarcik-baloncuk olusumu,
yumrulasma, zayiflama ve kolay dagilma” gibi bozulmalara sebep olmaktadir
(Isikhan, 2008, s.70; Zeyveli ve Eskici, 2019, 5.433; Fraser, 2010, s.87-88;Arcasoy, 1983,
5.108-109).

88
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Cinilerde Uretime Bagh Gerceklesen Bozulmalar

Resim 12: Tam sogumadan firindan ¢ikarilan tabakta meydana gelen kirik
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Resim 13: Biinyeye uygun olmayan yiiksek dereceli pigirim sirasinda meydana

gelen sir koplirmesi-kaynamasi

Resim 14: Biinyeye uygun olmayan diisiik dereceli pisirim sirasinda sirrin tam

olarak eriyip yiizeyi kaplayamamasi sonucu olusan kopiirme

Resim 15: Biskiivi ve sir uyumsuzlugu sonucu meydana gelen kilcal sir
catlaklari.
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Cini Hamurunun Astarlanmasi, Yiizeyin Dekorlanmasi, Sirlanarak Ikinci

Pisirimin Yapilmasi

Cini iiretiminin nitelik kazanmasi, liretimin son ve en Oonemli asamasi olan ve
rtine gorsel-kiiltiirel 6zellikler kazandiran astarlama-sirlama veya dekorlama olarak
degerlendirilebilecek asamadir. Uriiniin &zelliklerine gore biskiivi pisirimi yapilmis

hamurun, uygulanacak teknikle firmnlanarak son halini almasi asamasini ifade eder.

Geleneksel ¢ini tiretimi stirecinde kil se¢imi, astar kullanimi ve sirlama yontemleri
giiniimiiz iiretim kosullarina gelinceye kadar farkliklar gostermektedir. Ozellikle astar
kullanim1 yaygim bir 6zellik olarak ¢ini iiretiminde varligim siirdiirmektedir. Onemli
asamalarindan biri olan astar tabakasi ile yiizeyi kaplama, piiriizsiiz bir yap1 olusturmak
ve daha sonraki dekor asamalarina hazirlamak amaci ile yapilir. Astar su ve kilin homojen
karisimindan olugmaktadir ve iirline renk vermek, estetik bir goriiniim kazandirmak ve
diizgiin yiizeyler olusturmak amaci ile uygulanir. (Karadeniz, 1997, 5.9) Uretim siirecinde
uygulanacak yiizey sertligi farkliliklar gosterebildigi gibi astar olarak kullanilacak
camurun yogunlugu da farkliliklar gosterebilir. Hamurdan farkli renklerdeki ¢amurlarin
da astar olarak kullanilabilecegi gibi oksitler araciligi ile renklendirilerek kullanimi da
goriilmektedir. Hazirlanan astar firga, piiskiirtme, sablon kalip, akitma, kazima, alaca
(ebru), kakma (mighima) yontemleri ile hamur yiizeyine uygulanabilir. Astarlanmis ¢ini
tirtin firinlanarak dekor ve sir uygulamasina hazir hale getirilir (S6ztidogru, 1993, s.135-

136)

Astarlanarak ylizey tizerindeki gozeneklerin kapandigi ve kismen su
gecirgenliginin 6nlenmis oldugu ¢ini iirlinde, dis goriiniimiinii veya iiriin bir yiizeyde
kullanilacaksa yiizeyi bezeme amaci ile yapilan isleme dekor uygulama denir. Cini
tirliniin gorsel ve tarihsel anlamda niteligini artiracak bu islem, bircok yontem ile
uygulanabilir. Dekor uygulama siirecinde temel yontem basliklari, hamurun (masse)
dekorasyonu (izleme, oyma, kazima, ajur vb.), toprak ve balgik sirlar (astar, angob),
seramik boyalari ile uygulanan fir¢a ve el dekorlar (sir alti, sir igi, sir iistii), mekanik

dekorasyon (piiskiirtme, serigrafi) olarak degerlendirilebilir (Ayta, 1976, s.7-28).
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Teknik olarak {iriniin son asamalarindan birisi olan bezemenin tiretim siirecindeki
bozulmalari, tirliniin astarlanmasi, dekorlanmasi ve sirlanmasi bashigi altinda

incelenebilir.

Cini tretiminde astar, dekor ve sir uygulamasinda olusan sorunlar daha g¢ok
kavlama ve kabuklanarak ayrilma tiirii bozulmalardir. Biskiivi ya da sirhi firinlama
sonrasinda astar yiizeyinde ortaya ¢ikan bozulma, astar malzemesi ile boya ve hamur
malzemelerinin uyumsuzlugu sonucu gelismekte, astar, dekor, sir tabakalarinin g¢ini
hamurundan bolgesel veya tiimilyle ayrilmalariyla kendini gostermektedir (Atalay ve
Giiler, 2014, s. 46).

Resim 16: Cini kasede astar ile hamur uyumsuzlugu sonucu meydana gelen

astar-sir tabakasinin kabuklanarak ayrilmasi

Yine astar tabakasiyla ilgili diger bozulmalar kabarma, dokiilme, dalgali
goriiniim, yiizeyde hava kabarciklar1 seklinde gortilebilmektedir. Bozulmalar, kullanilan
astarin yeterince inceltilmemesi, yiizeye gereginden fazla (kalin) uygulanmasi veya tam
aksi ince ve ortiicii olmayacak sekilde yetersiz miktarda uygulanmasi, astarin yiizeye
homojen (esit dagilimli) siiriilmemesi, hamurun fazla goézenekli ve kuru olmasi

sonucunda meydana gelmektedir (Arcasoy, 1983, s.147).

Astarlama Oncesi ylizeyin temizligine bagli olarak gelisen diger bir sorun ise
kabuklanma, topaklanma tiirti bozulmalardir. Bozulma, hamur yiizeyinde bulunan kirlilik

sebebiyle siirlilen astarin yiizeyi tutmamasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Arcasoy, 1983,

5.147).
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Resim 17: Cini karonun astar, sir uyumsuzlugu sonucu meydana gelen kavlama

Resim 18: Cini karonun astar, hamur uyumsuzlugu sonucu meydana gelen sir

tabakasinin ayrilmasi

Resim 19: Astar tabakasinin yiizeye homojen (esit dagilimli) siiriilmemesi

sonucu meydana gelen zemin rengi farklilig
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Cini iirliinlin kalitesini, gorliinlimiinii etkileyen en 6nemli iiretim asamalarindan

birisi de sirlama asamasidir.

Sir; ¢ini iiriinlerin ylizeylerini kaplayan, teknik, estetik ve sagliga uygun 6zellikler
veren camsi tabakadir. Bu asamada hamur yapisi, sir dncesi uygulanan dekor yontemleri,

sir uygulama bigimleri gibi bir¢ok faktdr bozulmalara sebep olabilir.

Yiizeye uygulanan sir tabakasinin ince veya kalin kullanimi1 ve pisme sirasinda
hammadde kirliliklerinin ¢6ziinmesi sonucu farkli bozulmalar goriilebilmektedir.
Toplanma, igne bas1 delikleri, renk farkhhg, akma-yapisma gibi hatalar, sir
tabakasinin normalin {stiinde (kalin) olmasi, sir hammaddesinin 6gitiilmesi ve
elemesinin az yapildigi durumlarda ortaya cikmaktadir (E.T.U. Malzeme Proses
Laboratuvari, 2022; Atagiin, 2010, s.42).

Resim 20: Firinlama sirasinda kalin uygulanan ya da yiizeye tutunabileceginden
daha yiiksek dereceye maruz kalan Sir tabakasinin eriyerek akmasi, firin raflarina

yapismast.

Ayrica kalin sir uygulamasi sir ¢atlagina da sebep olmaktadir. Sirin yapisinda yer
alan, eritici 6zellik tasiyan sodyum oksit ve potasyum oksit, yapisal 6zellikleri geregi de

sir ¢atlagi olusum meylini arttiran diger etkenlerdir (Arcasoy, 1983, 5.167-226).
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Sir catlaklarinda biskiivinin gozeneklilik durumu c¢ok Onemlidir, zira ¢ok
gbzenekli biskiivi ¢ok su emeceginden sir ¢atlagina neden olmaktadir. Ayrica pisirim
asamasinda sir genlesme katsayisinin biskiivisinden biiyiikk ya da kiiciik olmasi

durumunda da sir kopmalari, dairesel ve kilcal ¢atlamalart meydana gelmektedir.

Resim 22: Sir tabakasinin yeterli 1sida pisirilmeyisi ve gelismemesinden

kaynakli mat goriiniis.

Sir ince-yetersiz oldugunda ise renk farkliligi, kellesme gibi bozulmalar
olusabilmektedir (Atagiin, 2010, s.42; Zeyveli ve Eskici, 2019, s.432; Singer ve German,

1971, s.142). “Toz atkim1” olarak isimlendirilen ve biskiivi lizerindeki kirli ve yagh
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bolgelerde sirin agik kalmasi yani yiizeyi kapatmamasi da sir bozulmalarina diger bir

ornektir (Sahin, 1983, 5.35).

Resim 23: Sir tabakasinin az gelmesi ya da firin iginde hava akiginin

engellenmesi sonucu az 1s1 gelmesi ile meydana gelen renk farklilig.

Cini {iretim asamasinda kullanilan sir igerigi, boyanin igerigi ve uygulanisi da
farkli bozulmalara sebep olmaktadir. Sir alt1 ya da sir iistii olarak kullanilan boyalarda

kararma, dagilma, dokiilme, toplanma ve matlagma gibi bozulmalar goriilebilmektedir.

Sir alt1 boyalarda, kalin sir uygulamasina bagl olarak sirrin akiskan 6zelliginden
dolay1 renklerde dagilmalar yasanabilmektedir. Boya ve sir kaynasmasinin yeteri kadar
olmadig, eksik kaldigi ya da asir1 yiiksek 1sida pisirim yapilmasi durumunda ayrica
kobalt gibi baz1 renklendirici pigmentlerin lizerindeki sirin ¢dziicli 6zelligine bagl olarak

renklerde dagilma ve kararmalar olugmaktadir.

Diger bir bozulma olarak sir alti dekor boyalarinda goriilecek dokiilmeler ise

yluzey kirliligi ve gevsekligine, boyanin ¢ok kalin uygulanmasina bagh gelisebilmektedir.

Yine boyalarin uygulanig kalinligina, sir ve boya igerik farkliliklarina, yiiksek ya
da diistik pisirim sicakligina gore de renklerde ton farkliliklart ve boya kabarciklanmasi
goriiliir (Fraser, 2010, 5.158-160).
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Resim 24: Sir tabakasinin ve boyanin kalin uygulanmasi sonucu sirlama

asamasinda meydana gelen sir ve boya dokiilmesi

r

Resim 25: Sir tabakasinin ve boyanin kalin uygulanmasi ya da temiz
caligsilmamis olmasi sonucu firinlama sonras1t meydana gelen boya dokiilmesi ve sir

yirtilmasi
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Resim 26: Sir tabakasinin dengesiz uygulanmasi sonucu meydana gelen

damlacik lekeleri

Sir alt1 boyali kisimlarda goriilen “toplanma ve matlasma” bozulmasi, dekor
boyasi i¢ine hamur malzemesinden ve sir malzemesinden uygun oranda katilmamasindan
dolay1r uyumun saglanamamasi ve sir icin yeterli bir 1slatma yiizeyi saglamayan renkli
dekor uygulamalar1 sonucu goriilen bozulmalardir. Ayrica toplanma &rneklerinde,
boyanin ve uygulamada kullanilan medyumun, pisirim sirasinda asir1 gaz ¢ikarmasina

bagli olarak da gelistigi goriilmektedir (Arcasoy, 1983, s. 248; Fraser, 2010, s.159).

Resim 27: Boyalarm kalin kullanilmasi ve sirrin gelisme derecesinden daha

yiiksek 1s1da pigirim sonucu renklerde meydana gelen dagilma.
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Resim 28: Sir tabakasinin ince ve esit olmayacak sekilde kullanilmasi ya da
firitli camurlarda oldugu gibi gozenek yapisinin fazla olmasi nedeniyle hamurun sirr1

emmesi sonucu meydana gelen yiizeysel kellik-mat goriinds.

Resim 29: Sir tabakasinin ince ve esit olmayacak sekilde kullanilmas1 sonucu

meydana gelen ylizeysel kellik-mat goriiniis.
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SONUC

Geleneksel Tiirk sanatlart igerisinde 6nemli bir yere sahip cini, tarihsel siirecin
devamliligi, olusturdugu deger ile gelecege aktarilmasi gereken bir kiiltiirel iiretim
unsurudur. Uretiminin ilk donemlerinden bu yana kiiltiirel-estetik anlayisa giiclii bakis
acilart kazandirmistir. Zaman igerisinde teknolojinin gelisimiyle iiretim bigimlerinin
degismesine ragmen ¢ini, liretimi ve sanatsal 6zellikleriyle giiniimiize kadar varligini
devam ettirmeyi basarmistir. Ddénemine gore topluma gorsel-kiiltiirel 6zellikler

kazandirarak 6nemini arttirmis, toplumun estetik algi seviyesinin gostergesi olmustur.

Gegmiste oldugu gibi giliniimiizde de ¢ini {irlin asamali bir iiretim yontemi ile
olusturulmaktadir. Bu iiretim asamalarinin sirasi ile degerlendirilmesi ve her iiretim
asamasinin  kontrol edilerek gergeklestirilmesi 6nemlidir. Nitekim farkli {iretim
uygulamalari iiretilen ¢ininin niteligini ortaya koymaktadir. Nihai tiriinde nitelik, tiretim
stireclerinin  dogru tanimlanmasi ve iretim siirecindeki bozulma-hatali {iretim

nedenlerinin ortaya koyulmasi ile miimkiindiir.

Cinide tretimden kaynaklanan bozulmalarda, bozulma nedenlerinin dogru bir
bigimde anlasilmasi, bozulma bigimleri ve iiretim big¢imlerinin birbiri ile iliskisinin

degerlendirilmesi ile miimkiindiir.

Yapilan ¢alismada ¢ini iiretim asamalari ele alinarak iiretim asamalarinda
karsilagilan bozulma tiirleri degerlendirilmeye calisilmistir. Uretimin saglikli bigimde
gerceklesmesi geleneksel o6zellikleri ile 6ne ¢ikan ¢ini iriin ve tiretimini niteligini

yiikseltecek, gelecek nesillere tasinmasini saglayacaktir.
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Sanat eserlerinin nitelikleriyle ilgili degerlendirmeler, sanat bilimleriyle dogrudan iligkili olan sanat
elestirisinin konusudur. Sanat elestirisinin egitimdeki karsilig1 ise pedagojik sanat elestirisi yani sanat eseri
incelemesidir. Sanat eseri incelemelerinde kullanilan yontemin nesnel sonuglar verebilmesi i¢in temel
aldig1 sanat elestirisi kuraminin bilimsel 6zelliklere sahip olmasi gerekir. Sanat yapati ile ilgili 6znel yorum
cabalar1 gegerli sonuglar vermeyeceginden analiz ve sentez diizeyinde objektif degerlendirmeler
yapilmalidir. Bu caligmada; sanat egitimindeki eser incelemelerine kaynak olusturan baslica kuramlar
elestirel bir yaklagimla ele alinarak sorgulanmus; bilimsel gecerlilik, amaca uygunluk ve yeterlilikler
bakimindan tespit edilen sorunlara deginilmistir. Bu tespitler dogrultusunda, ¢agdas sanat egitiminin
ihtiyaclarina cevap vermek amaciyla; Tayfun Akkaya'min "Akademik ve Disiplinlerarasi Yeni Sanat
Elestirisi Kuram1" ile ayni yazara ait: "Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Metodu” kapsamindaki sanat
pedagojisi ve sanat elestirisi disiplinlerinden uyarlanarak sistematik bir sanat eseri inceleme yoéntemi

gelistirilmistir. Gelistirilen yontemle 6rnek eser incelemeleri yapilmistir. Giizel Sanatlar Liselerinin Sanat
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Akademik ve Disiplinleraras1 Sanat Elestirisi Baglaminda Gilizel Sanatlar Liselerine Uyarlanan Yen Eser
Inceleme Yontemi

Eserlerini Inceleme Dersleri icin uyarlanan bu yéntemle; bilgiyi yorumlayarak senteze ulasma becerisine

ve akademik basamaklara hazirlayici nitelikte bir elestirel kavrayisa ulagilmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, egitim, sanat elestirisi, eser inceleme, elestiri yontemi, tematik ve baglamsal

sanat egitimi, giizel sanatlar liseleri.

ANEW METHOD OF REVIEWING WORK ADAPTED TO FINE ARTS HIGH
SCHOOLS IN THE CONTEXT OF ACADEMIC AND INTERDISCIPLINARY
ART CRITICISM

Abstract

Evaluations about the qualities of works of art are the subject of art criticism, which is directly related to
other art sciences. The equivalent of art criticism in education is pedagogical art criticism, in other words,
the study of art. In order for the method used in the examination of works of art to yield objective results,
the theory of art criticism on which it is based must have scientific features. Since subjective interpretation
efforts about the artwork will not yield valid results, objective evaluations should be made at the level of
analysis and synthesis. In this study; the main theories that constitute the source for the study of works in
art education were discussed with a critical approach; The problems identified in terms of scientific validity,
relevance and adequacy have been addressed. In line with these determinations, in order to respond to the
needs of contemporary art education; Tayfun Akkaya's "Academic and Interdisciplinary New Theory of
Art Criticism™ and by the same author: "The Thematic and Contextual Art Education Method" adapted
from the disciplines of art pedagogy and art criticism, and a systematic method for analysis of artworks has
been developed. With the developed method, exemplary works of art were examined. With this method,
which is adapted for Fine Arts High Schools Artworks Courses; It is aimed to reach the ability to reach

synthesis by interpreting the information and a critical understanding that is preparatory to academic steps.

Keywords: Art, education, art criticism, artwork review, method of criticism, thematic and contextual arts
education, fine arts high schools.

GIRIS

Bir sanat eserinin anlasilabilmesi 0 eserin bi¢cim ve igerik yapilarmin dogru
¢oziimlenmesine baglidir. Bu sonucu verecek ¢oziimlemenin hangi yontemle
saglanabileceginin tespiti ise bir arastirma konusudur. Sanat egitimi baglaminda

diisiintildiigiinde daha da kapsamli hale gelen bu konu, elestirel kuramlarin taranarak

degerlendirilmesini ve gegerliliklerinin sorgulanmasini gerektirmektedir.
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Sanat yapitini elestiri ya da egitim boyutunda ele alan kuramlarin ¢ogu yirminci
ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde 6zgiinliik arayisindaki bazi sanatgilar dogallig
temsil ettigini diistindiikleri kaynaklara yonelmistir. Bu arayisin 6nemli isimlerinden biri
olan Klee’ye gore; sanatin kokeni, akil hastalarinin yaptigi resimlerde, yerel sanatlarda
ya da c¢ocuk sanatinda bulunabilir (Marsh, 1957: 144). Modernizmle birlikte yiiceltilen

bu degerler egitimle ilgili yaklasimlara da yon vermistir.

Franz Cizek’in (1865-1946) c¢ocuk sanatini merkeze alan sanat egitimi
diistincesinde bu etkiler agikga goriiliir. Toplumun gocugu yozlastirdigini diisiinen Cizek;
cocuklarin dogaya yakin olduklar1 Olgiide saf kalabileceklerini savunur. Bu
diislincelerinde Rousseau’nun yani sira Spencer ve Ruskin tarafindan da savunulan
“Ogretmeme” 6gretim yonteminin izleri vardir (Kelly, 2004: 88). Oysa bilindigi gibi sanat
egitiminin asil hedefi, ¢ocuklarin profesyonel bir sanat¢1 gibi eser tiretmelerini saglamak
degil, ihtiya¢ duyduklar1 sanatsal gelisim siirecini kurgulayabilmektir. Bu bakimdan sanat

egitiminde yer verilen kuramlarin ¢izdigi ¢ercevelerin 6nemi biiytiktiir.

Sozgelimi yaratict drama etkinliklerinde o6grencilerin 6zgiir iradeleri oldukga
belirleyicidir. Buna karsilik yaratict dramanin bir yontem olarak kullanildigi resim
derslerinde; bu 6zgiirliigiin 6gretmen kilavuzlugunda belli bir diizen iginde siirdiirtilebilir
oldugu, boylece 6grenci ¢alismalarinin niteliginin de arttig1 gézlenmistir (Aksular, 2003).
Bagka bir deyisle sinirsiz 6zgiirlik yaklasiminin tersine, yontem ve yonergeler belirgin

oldugunda siire¢ de sonug da olumlu etkilenmistir.

Bu kesitten anlasilacagi gibi yirminci yiizyilda hakim olan diisiincelerin sanatla
ilgili kuramlar tizerinde fazlasiyla etkisi olmustur. Sanat egitimi iginde halen yer alan,
donemsel bakis acisinin belirleyici oldugu bu yaklasimlar, giiniimiize uyarlanmadigi
stirece sanat eserinin anlam boyutu ile ilgili objektif sonuglar elde edilmesi giigtiir.
Ornegin yaprit1 sistematik yollarla ele alamayan psikoloji odakl1 bir elestirel yaklasimla
bir sanat eseri biitiinciil olarak degerlendirilemez. Bu kuramlardan uyarlanan pedagojik
elestiri yontemleri de ayni1 problemleri tasidigindan sanat egitimi diizeyinde istendik

sonuglara ulagilamayacaktir.

Bu bilgilerden hareketle sekillenen ¢alisma; bilimsel temellere sahip giincel bir eser
inceleme yonteminin, hedeflenen 6grenci seviyelerine uygun olarak gelistirilebilmesi ile
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ilgilidir. Tayfun Akkaya’nin “Disiplinlerarasi Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi
Metodu”nun kapsama alani i¢inde bulunan “Akademik ve Disiplinleraras1 Yeni Sanat
Elestirisi Kurami1”ndan hareketle bir inceleme y6ntemi ortaya konulmustur. Sunulan
yontem, analitik diisiinceyle bilgiyi yorumlama becerilerinin gelistirilebilmesini ve
boylece sabloncu tutumlarin Otesine gecilebilmesini amacglamaktadir. Arastirma,
akademik basamaklara gegiste 6nemli bir asamay1 temsil eden, Giizel Sanatlar Liseleri
12. Smif diizeyi ile sinirlandirilmistir. Onerilen bes asamal1 yéntem bu amag ve hedefler
cergevesinde sekillenmistir. Sanat egitimi baglaminda sistematik bir igerige sahip olan bu

yaklasimla farkli donemlerden ve sanat anlayislarindan iki ayr1 sanat yapiti incelenmistir.
Sanat

Bugiine kadar sanatla ilgili sayisiz tanim yapilmistir. Hatta zaman zaman “‘sanat
tanimsiz bir kavramdir” goriisii 6ne siiriilmiistiir. Birgok dilde “hiiner” ya da “beceri”
anlamlari ile agiklanan sanat kelimesi Arapga kdkenli “sun” sozciigiinden tiiremistir. Sun;
“bir isi giizel bir bigimde yapmak” anlamina gelmektedir (Hangerlioglu, 1993: 364).
Sanatin Ingilizcedeki karsiligi olan “art” teriminin kokeni ise Latince’de “ars” terimine

dayanir. Bu da “diizenleme” anlamina gelmektedir (Keser, 2005: 291).

Bununla birlikte ¢ogu zaman farkli kelimelerle olsa da benzer anlamlara gelecek
sekilde sanat; “insanin yarattigi eserlerde giizellik {lkisiinin ifadesi” olarak
tanimlanmistir. Ancak giizelligin bir gereklilik olarak goriilmedigi ¢agdas sanat diistincesi
ile birlikte bu tamim gecerliligini yitirmistir. Bu bilgiden hareketle sanat; Bir dizge
degistirme ya da gergekligin yeniden tretilmesi seklinde ifade edilebilir (Sozen ve
Tanyeli, 2011; 266). Ozgiinliik kavrami da Onceleri sanati tanimlayan o6zelliklerden
biriyken post-modernizmle birlikte bir tanimlayict 6zellik olmaktan ¢ikmistir. Diisiince
ve ifade bigimleri, kullanilan teknik araglar ve donemsel kosullar degistik¢e tanimlari
degisebilmekte ancak her durumda sanat kendini yenileyerek var olmaya devam

etmektedir.

Cok yonlii ve karmasik dogasi geregi ayrintili ve giincel bir anlayisla ifade etmek
gerekirse, “insan bilincinin yapisinin, sirlarinin ve gelisiminin dogrudan yansidigi sanat;
normal ve olabildigince 6zgiir kosullarda en derin gercegini bulabilen; insanoglunun
fiziki-sosyal ¢evresini ve kendisini anlamasina hizmet eden; zengin bir hayal giiciinden
beslenen yaraticiliga dayali, hayati bir etkilesim ve iletisim aracidir” (Akkaya, 2014: 17).
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Sanat elestirisi

TDK sozligiine gore elestirmek; “bir diisiincenin, bir eserin, bir yarginin dogruluk
veya yanlisligini ortaya ¢ikarmak ve gergek degerini belirtmek igin onu incelemek, tenkit
etmek” (TDK, 1998:700) olarak tanimlanmistir. Etimolojik olarak “cle” kokiinden
geldigi  diistiniilmektedir Bu da eleme, ayirt etme anlammi vermektedir
(https://www.nisanyansozluk.com/?k=ele%25C5%259Ftiri). Antik Yunan'da karsiligi

“kritikos” olan elestiri kelimesi, Ingilizceye “criticism” olarak ge¢mistir. Cambridge
sozliige gore criticism yani elestiri, “bir eserin incelenmesi”olarak tanimlanmistir

(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zI%C3%BCk/ingilizce/literary).

Sanat iiretiminin baslangicindan itibaren izleyici konumundaki diger insanlarin
sunulan esere nasil yaklasacagi sorunu da ortaya ¢ikmistir. Her izleyici karsilagtigi eseri
kendi yorumu ile agiklama egilimindedir. Ancak bir eser hakkindaki kisisel yorumlar

bilimsel elestiri niteligi tasimaz.

Evrensel kuramlar i¢inde sanati ele alarak elestiri ile ilgili temel ilkeleri ortaya
koyma c¢abalar1 Antik¢aga kadar uzanir. Ksenokrates’in (1.O. 3.yy) resim ve heykel
konusundaki incelemeleri hem teknik 6zellikleri vurgulamasi hem de kendi dénemine
uzanan tarihsel gelisimi ele almasi bakimindan ilk 6nemli 6rneklerden biridir (Bozkurt,

2020: 27).

Ilerleyen dénemlerde Platon ve Aristo’nun ortaya koydugu sanatla ilgili yorumlar,
felsefi yaklagimlarla yapilan elestirel degerlendirmelerdir. Kisaca ifade etmek gerekirse
Platon sanati dykiinmenin dykiinmesi, Aristo gercegin dykiinmesi olarak agiklamistir.
Boylece sanatin yapist irdelenirken doga ile iliskisi ya da bagli olmasi gereken kurallar

hakkindaki kuramsal yaklagimlar da belirmeye baslar.

Bu diisilincelerin devami Ronesans doneminde goriiliir. Vasari, yazilarinda sanatin
modelinin doga oldugundan, ayrica basarili sanatcilar: taklit etmenin gerekliliginden s6z
eder (Vasari, 2013: 29). Sanatgilarin hayatlar ile ilgili bilgiler verirken, yeterlilikleri
hakkindaki diisiincelerini de aktaran Vasari, boylece elestirel yorumlar yapmis olur.
Degerlendirmelerinin temelinde “bella maniera” (goéze hos gelen tarz) olarak tanimladigi,

nesnel Olglitlere gore sekillenmis kurallar vardir (Tiikel, 2013: 17).

Bu temeller iizerinde ¢esitlenen benzer goriisler 19. yy’a kadar siirmiistiir. Sanatin

dogay1 taklit etme cabalarindan uzaklasmasi ise Empresyonizm akimi ile baglar ve
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Kiibizmle ug¢ noktalara ulasir. Pes pese sanat akimlarinin ortaya ¢iktigi, soyut sanattan
kavramsal sanata ve post-modernizme uzanan bu donemsel degisimler sanat elestirisini

de etkilemistir.

Sanattaki bu yeniliklere farkli disiplinlerden pek ¢ok kuramin ortaya ¢ikisi eslik
eder. Sanat tarihinin 18. yiizyilda bir bilim dali olarak kabul gérmeye baslamasi, sanat
yapitinin kiiltiirel, tarihsel ve dilsel bakimdan deger kazanmasini1 saglar. Ancak sanat
elestirisi ayn1 Ol¢iide tutarl bir ilerleme ve karsilik bulamaz. Temelde deger yargisi
tizerine kurulu oldugu i¢in kimi zaman kisisel ¢ikarlar dogrultusunda sanat elestirisinin
yozlagtirilmig oldugu da goriiliir. Bu sorunun ¢oziilebilmesi igin sanatsal bilgiye dayali

biitiinsel bir elestiri fikrinin olgunlagtirilmasi gerekmektedir (Bozkurt, 2020: 27).

Bugiine kadar pek cok sanat elestirisi yontemi gelistirilmistir. Bu yontemlerin
sekillenmesinde ve siniflandirilmasinda yapitin ele alinis amaci, nerede kullanildigi,
degerlendirme araglarinin neler oldugu, uygulayan kisilerin niteligi, yer aldig1 mecralarin

ozellikleri gibi yaklagim farklar1 belirleyici olmustur.

Elestiri, sanat yapit1 ile ilgili bir nitelik yargisi1 verme etkinligidir (Comert, 2008:
34). Ancak elestiri ad1 altinda kisisel yargilara gore yapilan yorumlar 6vgii ya da yergiye
dontisiir. Bu tlirden bir eylem, eserle ilgili degil daha ¢ok o yarginin sahibi ile ilgili bilgiler
verir. Elestiri i¢in gerekenler; bir eser, dogru ve gegerli bir dl¢iit ve eserin niteliklerini

tespit edebilen, ol¢iit kullanarak bulgulari ifade edebilen bir 6znedir (Ering, 1998: 65).

Eserle ilgili elestiriye dayali incelemelerde “sanat eseri analizi” ya da ayn1 anlama
gelen “sanat eseri ¢Oziimlemesi” tanimlarmin kullanildigi goriiliir. Bu sik yapilan
terminolojik bir hatadir. Sanat eseri analizi; konu tespiti, sembol, alegori gibi elemanlarin
¢oziimlendigi ikonografik ¢oziimleme asamasidir. Anlamla ilgili (ikonolojik) inceleme
ise daha sonra gelir. Bu asama 6nceki (6n ikonografik ve ikonografik) ¢oziimlemelerin
“sentez” siirecidir. Tiim elemanlarin bir biitiin olarak yorumlanmasiyla icerik ve 6z

belirlenir.

Analiz diizeyindeki ¢alismalar senteze ulasmadigi igin Sanat elestirisi olarak kabul
edilemez. Sanat elestirisi, sanatsal nitelige sahip eserlerin dogru bir kuramsallik i¢inde
arastirilarak analiz ve sentez ile incelenmesi, yorumlanmas: ve degerlendirilmesidir
(Akkaya, 2014: 21).
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Walter Benjamin, elestiriyi; “tekil yapitin sinirliliginin yontemsel olarak sanatin
sonsuzluguyla iliskilendirildigi ve bu sonsuzluga tasindig1 ortam” olarak yorumlar (2010:
127). Baska bir deyisle, eserin kendi bilgisi ile anlasilir olmasi, iiretildigi yer ve zamanla
sinirli kalmayip evrensellesmesini saglar. Bu sonuca sistematik bir zeminde bilimsel
disiplinler araciligi ile ulasilabilir. Boylelikle gergek sanat eseri ayirt edilerek anlasilabilir

ve alici ile biitiinlesip varliginin siirmesi miimkiin olur.

Comert’e gore elestiri (2008: 35); soylem olarak elestiri ve davranis olarak elestiri
seklinde ikiye ayrilir. Davranis olarak elestiri; daha ¢ok bir ya da birden fazla eserle ilgili
olarak gelisen toplumsal tavir olarak tanimlanabilir. SOylem olarak elestiri ise bir sanatci,
eser ya da donemle ilgili yarginin yazili ifadesidir. S6ylem olarak elestiri; hayal giiciine
dayanan 6znel izlenimci elestiri ve akla dayanan elestiri olarak iki bdliime ayrilir. Hayal
giicline dayanan elestiri; bir eserle ilgili olumlu ya da olumsuz duygularin ani, deneme,
siir, Oykii gibi formlardaki ifadesidir. Akla dayanan elestiri; mantiksal bir temel iizerinde

ve kavramsal bir diizen i¢inde varilan yarginin yazili ifadesidir.
Feldman ise elestiri tiirlerini;

a. Basin Elestirisi, b. Pedagojik Elestiri, c. Akademik Elestiri d. Popiiler Elestiri
olarak dort baslik altinda gruplar.

Basin Elestirisi; sergi oyun kitap ve konserlerle ilgili basinda yayilanan yazilari

icine alir.

Pedagojik Elestiri; sanatla ilgili egitimin verildigi okullarda Ogretmenlerin

kilavuzlugunda ele alinan elestiri tiirtidiir.

Akademik Elestiri; egitim amacli yayinlarda yer alan, sanat koleksiyonculugunu

ve sanatsal iiretim siireclerini dolayl yollardan etkileyen elestiri tiirtidiir.

Popiiler Elestiri; insanlarin genelinin diislincelerini ortaya koyar. Go6z ardi

edilemeyecek ¢ogunluktaki elestirileri kapsar.

Bunlara ilave olarak sanat¢inin da bir elestirmen oldugu sdylenebilir. Ciinkii
sanatcinin yaratict siirecte sectigi ya da seg¢medigi bigcim ve anlamlarla ilgili
degerlendirmeleri, eserini olustururken verdigi kararlar elestirel boyuttadir (Feldman,

1992: 473).
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Moran, yansitma kuramina bagli olarak elestiri yontemlerini eser ile okur, eser ile
sanat¢1 veya eser ile dis diinya arasindaki iliskilerine gore siniflandirir. Eser ile dis diinya
arasindaki 1iligkileri ele alan yontemi; Tarihsel, Sosyolojik ve Marksist temellere
dayandirarak lige ayirir. Buna gore Tarihsel elestiri; ge¢mis yiizyillara ait bir sanat
eserinin ancak o donemin inancglari, gelenekleri ve sanat anlayis1 bilgisi ile
anlasilabilecegini savunur. Sosyolojik elestiri; bir sanat eserinin kendiliginden ortaya
cikmadigini, sanatgiyi, eseri ve alicisini belirleyen toplumsal kosullarin géz Oniine
alinarak yorumlanmasi gerektigini one siirer. Marksist elestiri ise sosyolojik elestiride
oldugu gibi sanat yapitini ortaya ¢ikaran nedenleri inceler. Ancak bunu ekonomik

kosullara ve sinifsal farkliliklara bagli olarak ele alir (Moran, 1999: 77).

Ering’e gore (2016: 79); resim sanatinda elestiri tiirleri, “resmin ara¢ olarak
kullanildig: elestiriler” ve “resmin amag olarak kullanildig: elestiriler” olarak iki temel
boliime ayrilir. Ayrica “resmi 6gelerine ayiran elestiriler” ve “resmi biitiin olarak diisiinen
elestiriler” olarak bir baska siniflandirma daha yapilabilir. Resmi amag olarak ele alan
elestiri yontemlerinin siniflandirmasi; degerlendirme ara¢ ve disiplinlerine gore; Teknik
Elestiri, Psikolojik Elestiri, Sosyolojik Elestiri, Estetik Elestiri, Felsefi Elestiri basliklar
altinda yapilabilir.

Sanat elestirisi yaklagimlarinin smiflandirilmasi ile ilgili 6rnekler ¢ogaltilabilir.
Ayrica bu yaklagimlara temel olusturan diger disiplinlerdeki gelismeler de oldukga
kapsamlidir. Bu kapsamdan anlagilan; sanat tarihinin, eserleri ozelliklerine gore
gruplayarak (psikolojik, tarihsel, sosyolojik vb. bakimlardan) incelerken “sanat denilen
varlik alanin1” parcalayip biitiinselligini bozmakta oldugudur. Bu nedenle ¢esitli sanat
dallar1 arasindaki baglantilar gézden kagar ve odakta olmasi gereken sorulardan ve
cevaplarindan uzaklasilir. Sanat tarihinin gorevi kurallar ve yontemler dayatmak yerine
sanatin yapisini biitiinciil olarak kavramak olmalidir. Bu sonuca sanat bilimleri ile
ulasilabilir. Sanatin insan varligi i¢in anlami bdylece ifade edilebilmis olur (Bozkurt,

2020: 34).

Bu bilgiler ve amagclar dogrultusunda; sanat elestirisi kuramlarmin bilimsel
gelismelerle iligkisi, kuramcisinin uzmanlik alani ile sinirh kalip kalmadigi, sanat
egitiminin amaglarma uygun olup olmadig1 degerlendirilmelidir. Ornegin en bilinen

kuramcilardan Herbert Read egitim sistemi igindeki tiim bdliimlerde sanat derslerine yer
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verilmesini onerir. Sanat kiiltiiriniin bu yolla topluma yayilabilecegini belirtir. Bu
diistincesindeki asil amag sanat yoluyla egitimdir. Read’in yontemi; estetik, sanat tarihi,
sanat sosyolojisi ve sanat egitimi uygulamalar1 {izerine kuruludur. Sanat eserini klasik
estetik temellerine dayandirarak ele alma diisiincesi, farkl estetik anlayislar i¢eren giincel
sanat eserlerinin degerlendirilemeyisine neden olmustur. Zaman iginde sanat bilimlerinin

gelismesi ile yontemin gegerliligi belli sinirlar iginde kalmistir.

Sanat egitiminde bir¢cok yenilige onciilik eden Franz Cizek’in uygulamalari ise
“yontemsizlik” olarak anlasilmistir. Cizek’in: “sunu ya da bunu yapmam, herhangi bir
kural bilmem, 6gretim yontemini o anin kendisi belirler” sdzleri bu durumun 6zeti gibidir
(Viola, 1936: 20). Yerel kosullardan, derse girecek dgretmenin 6zelliklerine kadar pek
cok degisken etkilere acik olmasi ve egitim biliminin sistematik yapisina uymayan
ozellikleri nedeniyle Cizek’in uygulamalar1 olumsuz elestirilere neden olmugstur. Yaygin
olarak yontemsizligin ve smirsiz Ozgirliigiin yiiceltilmesi seklinde yorumlanan bu
onerilerle, farkli diizeylerde sanat kiiltiiriine sahip lilkelerde esdeger sonuglar alinmasi
giictiir. Ayrica “sanat i¢in sanat” diisiincesinin bir yansimasi olarak bireyselligi 6ne

cikaran Cizek yaklagimi, sanat egitiminin toplumsal amaclarinin disinda kalmaktadir.

ABD’de sanat egitiminin egitim Sistemi i¢indeki 6nemini vurgulamasi bakimindan
onemli bir isim olan Victor Lowenfeld degerlendirildiginde, subjektif bir sanat tarihi
temelinde kuramsal g¢alismalar yaptigi goriilmektedir. Sanat egitiminde sanat
psikolojisinin anlam ve 6nemine vurgu yapan Rudolph Arnheim ise yontemini birkag
temel alanla iliskilendirir. Bu nedenle diger sanat bilimleriyle kuraminin baglantisi
yetersiz kalir. “Sanatta egitim” yaklasimini 6neren Mary Stokrocki’nin yonteminde; sanat
tarihi, estetik, sanat elestirisi gibi alanlardan yararlanarak sanat kavramlari ve
tekniklerinin 6gretilmesi amaglanmaktadir. Ancak sanatin ¢ok yonlii dogasiin bu yolla
kavratilmasimin giigligii, sanat felsefesinin ve diger sanat disiplinlerinin goz ardi edilmesi

bu metodla ilgili problemlerin basinda gelmektedir.

Sanat1 yas gruplarina indiren Feldman yaklasimi; sanata ve sanatgiya yonelik her
tiirlii yoruma yol agan soru-cevap yonlendirmeleri nedeniyle zaman zaman izleyici olma
smirlarmin asilmasina neden olabilmektedir. Bu durum sanatin degerini kavrayabilen
nitelikli sanat izleyicisi yetistirme hedefi ile ¢elisir. Marry Erickson, 2-4 yas, 4-7 yas, 7-
9, 9-11 ve 11-14 seklinde ayirdigi yas gruplarina sanat tarihinin nasil 6gretilecegine dair
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bir yontem gelistirmistir. Bunu sanat tarihsel anlayis evreleri olarak acgiklamis ve yas
gruplarina hangi sanat tarihi konularinin denk diisecegini gosteren bir tablo yapmustir.
Gelisim Ozellikleri farkli olan 4 yaslar ve 7 yaslar ayni1 grupta ele alinmaktadir. Benzer
sekilde aralarinda 6nemli farklar olan 11 yaslar ve 14 yaslarin da ayni1 grupta ele alindig:
goriilmektedir. Genellemeler ve yas gruplarina indirilmesi oOnerilen sanat tarihi
bilgilerindeki eksiklikler nedeniyle Erickson metodu da sanat tarihi ve sanat bilimleri

iliskisinin dogru kurulamamis oldugunu diisiindiirmektedir.

Genel bir bakisla yapilan bu degerlendirmelerde, her biri ¢cok 6nemli ve etkili olan
kuram ve kuramcilarin en ¢ok géze carpan olumsuz &zelliklerine vurgu yapilmistir.
Gegen ylizyilda ortaya konulan bu yaklasimlarin ortak problemi, zaman ic¢inde hizla
gelisen sanat bilimlerinden gereken 6l¢iide yararlanamamasidir. Bu da kuramcinin kendi
uzmanlik alaniyla sinirli bir bakis agisina hapsolmasina ve daha dnce vurguladigimiz
“sanat denilen varlik alaninin” parcalanip biitiinselliginin bozulmasina yol agmaktadir.
Bu incelemeler dogrultusunda; sanat tarihi ile iliskili olarak sanat elestirisinin biitiinciil
yapida olmasi gerekliligi ve dolayisiyla sanat egitiminin farkli diizeylerinde
uygulanabilecek mantik ve bilgi temeline dayanan yeni yaklasimlara ihtiyag duyuldugu
bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda ¢agin 6zellikleri ve ihtiyaglar1 géz 6niine
alinarak gelistirilen yaklagimlardan biri de Disiplinlerarasi Tematik ve Baglamsal Sanat
Egitimi metodudur.

DIiSIPLINLERARASI TEMATIK VE BAGLAMSAL SANAT EGIiTiMi
METODU

Disiplinlerarast Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Metodu, okul 6ncesinden
baglamak iizere fakiilte 6lgekli sanat egitimini ve tim diger egitim bigimlerini kapsayan
bir yaklagim getirmektedir. Yontem farkli yas ve diizeylere uyarlanmakta olup; ilk, orta
ve yiiksekogretim kurumlar ile diger 6gretim kurumlari i¢in farkli agilimlara sahiptir.
Ayrica kendine 6zgii bir pedagojik sanat elestirisi yaklagimi igermektedir. Bu metod, su
anda sanat egitiminde &nerilen ve kullamlan (Estetik Ogretimi, Sanat Tarihi Ogretimi,
Sanat Elestirisi ve Uygulama alanlar1 olmak iizere dort agsamali yontem): “Sanatta Egitim
Metodu” na (Kirigsoglu, 2002: 121-138) karsin: Tayfun Akkaya tarafindan gelistirilmis
olup, giiniimiiz kosullarina gore hazirlanmis yeni bir agilimi onermektedir. Kisa

aciklamalarla deginmek gerekirse metodun genel yapisi sdyledir;
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Disiplinleraras1 Boyut:

Sanat egitiminde gerekli olan gorsel ve yazili veri aktariminin boyutlarini
alabildigine genisleterek gercegin tespitine hizmet eder. Bu amagla ¢agdas bilimsellik
dogrultusunda kabul géren tiim verilerin sanat egitimi ve Ogretiminde kullanilmasi
esastir. Bunun igin sanata ve sanat bilimlerine dair bir veri tabani olusturulur. Bu veri
tabaninin yeterli olamadigr durumlarda tim bilim dallarindan siiziilerek 6ziimsenmis

veriler devreye sokulur ve metodun temel felsefesi dogrultusunda kullanilir.
Tematik Boyut:

Sanat egitimi ve 6gretimi miifredatina bagl olarak her iinite i¢in bir ana tema ve
onu destekleyen gerekli sayida yan temalardan olusur. Tematik yaklasim ile cagdas
egitim ve yontem biliminin felsefesi dogrultusunda sanat egitimine yeni bir islev
kazandirilmaktadir. Bu; sanati yasamin tiim alanlariyla iliskilendirebilecek nitelikte bir
kusagin yetistirilmesine hizmet eden ¢agdas ve sistematik bir sanat egitimi modelinin

temelini olusturmaktadir.
Baglamsal Boyut:

Baglamsal Boyut; Miifredat Programi, Sanat Dallari, Sanata Dair Tiim Veriler,
Cocuklarin Tiim Gelisim Ozellikleri, Tema, Konu, Materyal ve Uygulama olmak iizere

bes asamalidir.
1) Miifredat program
a) Genel Miifredat Program
b) Sanat Egitimi Miifredat Programi

Bu yaklasimda genel miifredattan edinilen bilgilerin sanat egitimi iginde
kullanilabilmesi esastir. Ogrencinin diger derslerde aldig: bilgiler neden - sonug iliskisi
ile dinamik bir islerlik kazanir. Ornegin, Rénesans sanatinda yaygin olan dairesel anlayis
Barok donemde eliptik bir bi¢ime doniismiistiir. Bu degisim gezegen yoriingelerinin kesfi
ile yakindan ilgilidir. Gezegenler konusunun islendigi dersten sonraki bir sanat dersinde
yoriingelerle ilgili kesiflerin Barok donem sanatina etkileri agiklanabilir. Boylelikle bilgi
cevrime girerek farkl disiplinlerde karsilik kazanmig olur. Tamamlayici konularin paralel

dizilimi ve art ardaliklar1 bu bakimdan dnemlidir. Bu amag¢ dogrultusunda sanat egitimi
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ders konular1 ile diger derslerin konular1 bir tarih gizelgesi altinda es zamanli olarak

planlanmalidir.
2) Tiim sanat dallan

Giizel sanatlar tanimi1; Ronesans doneminden itibaren resim, heykel ve mimari ile
smirli olarak disiiniilmiis bunlarin disinda kalan beceriler ise zanaat olarak
adlandirllmigtir. Sanat; duygu ve disiinceleri estetik, yaratici, yenilikgi yollarla aktarir.
Zanaat, usta-cirak iligskisine ve tekrara bagli gelisen beceriye dayalidir. Sahip oldugu
nitelikler nedeniyle Giizel Sanatlar genellikle endiistriyel sanatlarin ve zanaatin Onciisii

olmustur.

Sanat1 gruplara ayirma konusunda bir¢ok farkli yaklagim i¢inde yaygin olarak
bilinen geleneksel siniflandirma, algilanis yoluna gore (gorsel, isitsel, ritmik ve dramatik
sanatlar) yapilmistir. Giincel anlayistaki siniflandirma ise; gorsel (resim, heykel, mimari),
isitsel (miizik), sozel (edebiyat) ve karma sanatlar (dans, opera, bale, sinema, tiyatro)
seklindedir.

Bununla birlikte sanat bashigi altindaki tiim disiplinler birbirleriyle etkilesim
halindedir. Bu durum sanatin biitiinciil yapisi ile ilgilidir. S6z gelimi resim alaninda bilgi
sahibi olmak bu alan1 ger¢cek anlamda kavramaya yetmez. Boyle bir kavrayis i¢in gorsel
sanatlarin diger dallarinda ve sozel, isitsel, karma sanatlarin baslica yapitlar1 hakkinda bir
birikim olusturabilmek gerekmektedir. Bu baglamda bir sanat kiiltiiriiniin olusmas1 farkli
dallar arasindaki iliskilerin anlagilabilmesine baghdir. Bu, sanat egitiminde fark yaratacak

onemli bir asamadir.
3- Sanata dair tiim veriler

Eski Grekgede “agiklama” anlamina gelen “ekphrasis” kelimesi, elestiriden farkli
olarak sanat etkinlikleri ile ilgili tanittm amagli haber verme eylemini de igerir. Sanat
egitiminde ekphrasis’in yerlesik hale getirilmesi ile &grencilerin 6nemli sanat
etkinliklerini arastirmasi ve iligkiler kurmasi saglanir. Boylelikle zamanin ruhu ile ilgili
sanatsal bir kavrayisa ulasilabilir. Ulkedeki ve diinyadaki giincel sanat etkinliklerinin
izlenerek degerlendirilmesi, Sanat egitiminin gelisimini siirekli kilar. Bu etkilesim ayn1

zamanda tiim alanlardan veri almanin temelini teskil etmektedir.
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Bu baglamda veri alinacak disiplinler sanat bilimleridir. Alinan veriler amaca
uygun olarak yas gruplarina gore sanat egitimine uyarlanmalidir. Sanatin herhangi bir
bilim daliyla kesismesi sonucunda ortaya ¢ikan sanat bilimleri, cagdas diinya i¢in en ¢ok
ihtiya¢ duyulan acilimlara temel olusturmaktadir. Buna karsilik giinlimiizde en gelismis
ilkelerde bile sanat egitimi kapsaminda yalnizca 4-5 sanat biliminden veri almakla
yetinilmektedir. Buna veri kaynaklar1 konusundaki zenginligin yol ac¢tig1 zorluklar neden

olmaktadir. Metod bu konudaki ayrintili caligmalar ile 6nemli bir fark yaratmaktadir.
4- Cocuklarin tiim gelisim ozellikleri

Cocuklarin gelisim siireclerinin yas araliklarina gore gruplanmasi Piaget’nin
bilissel gelisim kuramina dayanmaktadir. Piaget, bilissel gelisimi; Duyusal
Motor Dénemi (0-2 yas), islem Oncesi Dénem (3-6 yas), Somut Islemler Dénemi (7-11
yas), Soyut islem Dénemi (12-16 yas) olarak dort temel siireg ile tanimlamistir. Ancak
zaman iginde yeni deneyimler iceren yasantilarin ortaya ¢ikmasi insan hayatini
etkileyerek cocuk gelisimi siireclerini de degistirmistir. Dolayisiyla giin gectikge sayisi
artan bilimsel ¢aligmalarin sonuglar1 gelisim basamaklarinin yeniden ele alinmasin
gerekli kilmaktadir. Ayrica 8 baslikta siniflandirilan zeka tiirlerinin daha fazla sayida ve
cesitlilikte oldugu bilinmekte, kisa zaman iginde diger zeka tiirlerinin de yapilacak
aragtirma Ve yayinlarla egitime dahil olmasi gerektigi tespit edilmektedir. Baglamsal
boyutun c¢agdas ve bilimsel dayanaklar1 bu konular {izerinde yapilacak giincel

calismalarla da ilgilidir.
5- Tema, Konu, Materyal ve Uygulama baglamlari

Secilen temaya en uygun sanat dgretimi, ilke ve materyallerinin belirlenmesi ile
ilgilidir. Materyaller, plandaki konunun ana ve yan temalarin1 aktarma islevini
tistlenmektedir. Amaca yonelik olarak mevcut materyalleri kullanmayi, gerektiginde
materyal gelistirerek iretmeyi icerir. Materyaller belirlenirken tim duyu organlarini
devreye sokacak cesitlilikte ve tiim sanat disiplinleriyle baglantili olmasina dikkat
edilmelidir.

GUZEL SANATLAR LIiSELERINDE SANAT ESERi INCELEME
YONTEMI

Burada kisaca yer verilen “Disiplinlerarasi Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi

Metodu”, “Giizel Sanatlar Liselerinde Sanat Eseri Inceleme Y®ontemi’nin uygulama
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stirecinde dikkate alinmasi gereken bazi 6nemli 6zellikleri de icermektedir. Bunlardan

biri de “sanata dair tiim veriler” boliimiinde deginilen sanat bilimleridir.

Sanat bilimleri, sanat elestirisinin dolayisiyla sanat eseri incelemelerinin nesnel ve
objektif bir yapiya sahip olmasinin 6nkosullarindan biridir. Tiim sanat bilimlerinden veri
alan sanat egitimi, bu verileri, sunulan eser inceleme yontemi i¢in de kullanmak
durumundadir. Ornegin bir sanat eserini olusturan diisiince ve kavramlar, sanat felsefesi
ve sanat egitiminin felsefesi baglaminda degerlendirilir. Eserin ortaya ¢ikmasinda etkili
olan; sanat ve toplum, eser ve toplum, sanat¢1 ve toplum iliskilerine sanat sosyolojisi
baglaminda deginilmelidir. Pablo Picasso imzal1 Guernica resminin tiim diinyada barisin
sembollerinden biri haline gelmis olmasi sanat sosyolojisinin kapsami i¢indedir. Sunulan
yontem baglaminda sOylemek gerekirse; Guernica resmi incelenirken gereken veriler
sanat sosyolojisinden almip dogru yoruma ulasilamadiginda eserin gercegi
anlasilamayacaktir. Bir bagka sanat bilimi olan sanat antropolojisinden
yararlanilamadiginda ise ait oldugu kiiltiir ortamina ve yasam kesitine bagli olarak
degisiklik gosteren sembol ve isaretler yanlis okunacak ve eser kendi bilgisinden ¢ok
farkli yorumlanacaktir. Bunlar diinyada ve iilkemizde sanat elestirisi konusunda en sik

yapilan hatalar arasindadir.

Bu ger¢eklerden hareketle denilebilir ki; sayilar1 burada anilandan ¢ok daha fazla
olan sanat bilimleri ile gerekli baglar kurulamadiginda, sanat elestirisi bir disiplin olma
ozelligini yitirmekte, buna bagli olarak nesnel bir dayanak noktasi kalmayan eser
incelemeleri de sanat egitiminin amaclarindan uzaklagmaktadir. O nedenle Giizel Sanatlar
Liselerinde Sanat Eseri Inceleme Yéntemi uygulanirken bu temel gereklilikler gozden

kagirilmamalidir.

Ayrica kapsamli yapisi nedeniyle burada yer verilemeyen “Akademik ve
Disiplinleraras1 Yeni Sanat Elestirisi Kurami”nin incelenmesi, Giizel Sanatlar Liselerinde
Sanat Eseri Inceleme Yonteminin kavranabilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Panofsky’nin ii¢ asamali ikonografi ve ikonoloji kurami; modern ve g¢agdas sanat
yapitlarini, gostergebilim, yapibozumculuk gibi avangart sanat yaklagimlarini elestirme
konusunda cagin ihtiyaglarina cevap verememistir. Prof. Dr. Tayfun Akkaya’nin bu

ihtiyaglar dogrultusunda sekillenen ve 2014 yilinda Kitap olarak yayinlanan kuramu, lise
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diizeyindeki sanat egitimine ve 6gretimine uyarlanmistir. Sekiz agsamadan ve yirmi iki alt

basliktan olugsan kuram, boylece bes asamali bir modele dontistiiriilmiistiir.
Giizel Sanatlar Liselerinde Sanat Eseri inceleme Yontemi:
1. Sanat eseri bilgisi

a) Sanatginin adi, eserin adi, malzeme ve teknik bilgileri, 6/¢iisi, bicimi, bulundugu

yer bilgisinin saptanmast
b) Eserin on anlatiminin yapilarak gériilenlerin belli bir diizende a¢iklanmasi

c) Eserde goriilen figiirlerin duygularimin ve genel olarak eserin wyandurdig

duygunun ifadesi
2. Sanat eserinin konusu

a) Eserin konusu, konunun; kutsal, tarihi, mitolojik metin kaynag: ve bu kaynaga

bagl kalimip kalinmadiginin belirlenmesi
b) Eserdeki sembol, isaret ve alegoriler ile figiirlerin kimliklerinin saptanmasi
3. Sanat eserinin ¢dziimlemesi

a) Eserdeki desen, hacim ve grafik diizeni, isik-golge, degerler ve renk diizeninin

¢coziimlenmesi

b) Eserdeki kompozisyon diizeninin, mekan, doku, espas, perspektif, ritim ve hare-

ket semasinin ¢oziimlenmesi
4. Sanat eserinin anlami
a) Eserin ana temasinin ve yan temalarinin ifade edilmesi
b) Eserin yapilis amacinin belirlenmesi
c) Eserin siparis mi yoksa ozgiin olarak m: yapildiginin ve islevinin agtklanmasi
5. Sanat eseri ile ilgili yorum ve yargi

a) Eser ile ilgili estetik bir yargiya vararak hangi sanatsal kurama uygun

oldugunun agiklanmasi

b) Kavramsal sanat ve performans sanat: gibi geleneksel estetik degerler icermeyen

orneklerde diigiinsel yorum ve yargimin vurgulanmasi
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¢) Eserin sanat tarihindeki yerinin ve éneminin degerlendirilmesi

ORNEK ESER iNCELEMELERI:

MONET - iZLENIiM

Resim 1. “Izlenim”, Claude Monet, 1872, Tuval Uzerine Yagliboya, 49,5 x 64,8 cm,

Mamottan Miizesi, Paris

1. Sanat eseri bilgisi

a) Eserin adi, malzeme ve teknik bilgileri, olciisii, bicimi, bulundugu yer

bilgisinin saptanmasi

Claude Monet tarafindan 1872 yilinda yapilmis olan resmin adi “Izlenim” ya da
“Gilindogumu” olarak bilinmektedir. Tuval {izerine yagliboya tekniginde, 49.5 x 64.8 cm.
Olctilerinde, yatay bir dikdortgen seklindedir. Eser Paris’teki Mamottan Miizesi’nde

bulunmaktadir.

b) Eserin on anlatiminin yapilarak goriilenlerin belli bir

diizende aciklanmasi

Arka planda, sisler arasindaki vingler ve dumani tiiten bacalardan olusan bir liman

goriintlisii, orta - 6n planda farkli uzakliklarda {i¢ kayik ve iginde siluet halinde insanlar
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yer almaktadir. Gokyiiziinde dogmakta olan giinesle birlikte limanin ve kayiklarin sudaki

yansimalar1 goriiliir.

c) Eserde goriilen figiirlerin duygularimin ve genel olarak eserin

uyandrdigi duygunun ifadesi

Sisli liman atmosferinin ardinda kaybolan ufuk ¢izgisi, vinglere oranla kiigiik ve
karalt1 gortinimiindeki figtirler belirsizlik ve umutsuzluk gibi duygular uyandirir. Buna

karsilik dogmakta olan giines ise gelecekle ilgili umut vermektedir.
2. Sanat eserinin konusu

a) Eserin konusu, konunun; kutsal, tarihi, mitolojik metin kaynagi ve bu

kaynaga bagh kalinip kalinmadiginin belirlenmesi

Eserin kendisinden 6nceki sanat anlayigina uyan geleneksel bir konusu yoktur. La
Havre Limani’nda giin dogumunun anlik bir izlenimi betimlenmektedir. Monet bu
gorilintliyli penceresinden resmetmistir. Gelip gecici kisa bir zaman araligina dair

izlenimlerin resmedilmesi 0 donem igin yenilik¢i bir yaklasimdir.

b) Eserdeki sembol, isaret ve alegoriler ile figiirlerin kimliklerinin

saptanmasi

Resimde goriilmekte olan dogan gilines yeni umudun, kayik maddi hayatin, kayi1gin
su tizerinde ilerleyisi diinya yasantisinin ifadesidir. Siluetlerde goriilen koyu tonlar maddi
diinyaya ve gelecege dair belirsizligi ve olumsuzlugu, giderek agilan maviler umudu,
yesile calan renkler ise yagamin kendini tazelemesi ile ilgili dongiiyli temsil eder. Az
miktarda sar1 igeren giinesin turuncu agirlikli rengi, sar1 rengin temsil ettigi manevi
degerlerden uzaklasildiginin ve maddi diinyanin daha fazla 6nem kazandiginin
gostergesidir. Avrupa resminde balik tutmakla ilgili eylemler ruhsallik arayisini
sembolize eder. O nedenle resimde kayiktaki figiiriin maddi diinya icerisinde kaybettigi

ruhsalligini arayan insanoglunu temsil ettigi sOylenebilir.
3. Sanat eserinin ¢oziimlemesi

a) Eserdeki desen, hacim ve grafik diizeni, 1sik-golge, degerler ve renk

diizeninin ¢oziimlenmesi
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[k bakista hizlica yapilmis bir eskiz goriintiisii verse de resim ustaca planlanmis bir
diizene ve dengeye sahiptir. Esere hakim olan renk¢i yaklasim hemen goze ¢arpmaktadir.
Monet, 1sikla ilgili anlik etkileri elde etmek i¢in on dokuzuncu yiizyil baslarinda
iiretilmeye baslanan kadmiyum sarisi, menekse rengi ve ziimriit yesili gibi parlak ve
modern renkleri tercih etmistir. Bilindigi gibi tamamlayici renklerin armonisi ve Michel-
Eugene Chevreul’iin renk ¢gemberi izlenimci ressamlari ¢ok etkilemistir. Renkle ilgili bu
gelismeler Monet’nin sudaki 1s1k yansimalarini resmetme ¢abalarina yardimci olmustur.
Burada tekdiize bir hakim renk anlayis1 varmis gibi goriinse de {ist katmanda parildayan
renkler, koyulasan ayrintilarla birlikte titresim ve hareket yaratir. On planda yer alan
kayik ve giines hem renk hem de ton bakimindan baskindir. Hacim etkisi renk
degerlerindeki derece farklartyla verilmistir. Resme dengeli bir dl¢iide yayilan dogal 151k

diizeni, safak vakti konusunun aslina uygun bir sekilde betimlenmesini saglar.

b) Eserdeki kompozisyon diizeninin; mekdn, doku, espas, perspektif, ritim

ve hareket semasinin ¢oziimlenmesi

Eser, acik kompozisyon anlayisina sahiptir. Deniz, gokylizii, liman ve kayiklar
yatay bir diizende goriilmektedir. Cizgisel ayrimlar yerine renk dereceleri ile 6n arka ve
orta planlar olusturulmus, derinlik duygusu renk perspektifi ile elde edilmistir. Yukaridan
asagtya renk ve bicim yogunlugu azalirken gozii rahatlatacak bosluklarin arttigi bir diizen
kurgulanmistir. Kayiklarin siralanistyla sag alt kdseden yatay eksenin sol ucuna, oradan
da gokytiziindeki firga stirlisleriyle sag iist koseye uzanan diyagonal, kirik bir ¢izgisel
hareket olugmaktadir. Resimde gdze ¢arpan en baskin iki unsur, ayni zamanda
agirliklariyla birbirlerini dengeleyen gilines ve on plandaki kayiktir. Bu iki alan doku
olusturacak kalinliktaki firga stiriisleriyle boyanmistir. Resmin merkezinde giinesten
baslayarak inen hareket, kayiklar arasinda devam ederek yine giineste tamamlanan bir
ticgen olusturur. Ayni tiggen hareket diger iki kayikta giderek biiyiiyen, rengin dereceli

olarak azaldig: ritmik bir tekrarla devam eder.
4. Sanat eserinin anlam
a) Eserin ana temasinin ve yan temalarinin ifade edilmesi

Eserde Monet’nin biiyiidiigii yer olan Normandiya kiyilarindaki La Havre Limamn
goriiliir. Arka plandaki vingler ve tiiten bacalar 1872 yil1 i¢in yenilik¢i bir konudur. Safak
vakti gibi kisa bir zaman diliminin 151k ve renk izlenimleriyle ele alinmasi temanin bir
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baska onemli 6zelligidir (Newall, 2012: 15). Resim dolayli yoldan endiistri toplumuna
gecisin dogallik, esitlik gibi degerlere zarar verecegi endiselerini yansitir. Insanin
dogadan uzaklastik¢a kendi 6ziinden de uzaklasacagini, buna karsilik gokytiziinde giines
goriindiikce umudun da devam edecegi mesajim1 igermektedir. Ayrica Monet’nin
buradaki renk¢i ve izlenimci tislubu, akademik ¢evrelerin sert tutumuna karsi bir tepki

ozelligi tasir.
b) Eserin yapilis amacinin belirlenmesi

Monet, o donemin degisen yasam kosullarinin iizerinde biraktig1 duygusal ve diisiinsel
etkileri yeni bir resimsel yaklasimla ifade etmeyi amaglamistir. Bu nedenle eser hem

igerigi hem de bi¢cimi bakimdan yenilikg¢i 6zelliklere sahiptir.
¢)Eserin siparig mi yoksa ozgiin olarak mi yapildiginin ve iglevinin aciklanmasi

Sanatcinin elestirel diisiincelerinin farkli islubuyla ifade buldugu son derece 6zgiin
niteliklere sahip bir eserdir. Belirgin dis hatlar, gii¢lii zitliklar yerine renk ve 151k anlayist
ile kisa siireli izlenimlerini tuvale aktarmasi ressamin kendi donemi i¢in Onemli bir
sanatsal hamle gergeklestirmesini saglamistir. Bu ayn1 zamanda sanat tarihinin akisini
degistiren bir gelisme olmus ve yirminci ylizyilda yasanacak pek ¢ok yeniligin de yolunu

agcmuistir.
5. Sanat eseri ile ilgili yorum ve yargi

a) Eser ile ilgili estetik bir yargiya vararak hangi sanatsal kurama uygun

oldugunun aciklamast

Sanat tarihinin ayricalikli 6rneklerinden biri olan eser tek bir estetik kuramla
siiflandirilamayacak kadar zengin bir yapidadir. Bigimci kuramin 6zelliklerini tasimakla
birlikte, yarattig1 atmosferin izleyiciye aktardigi psikolojik durum nedeniyle duygusal
etki kuramina, ayrica getirdigi yeniliklerle de avangart kurama uymaktadir. Alisilagelmis
estetik anlayisin disina ¢iktigi icin elestirilerin hedefi olan resim, zamanla kabul gorerek

hakettigi degeri bulmustur.
b) Eserin sanat tarihindeki yerinin ve oneminin degerlendirilmesi

Eser, izlenimciligi baslatan ve bu akima adimi veren resim olarak kabul
edilmektedir (Serullaz,1991:13). Bilindigi gibi Izlenimcilik sanat diinyasinda biiyiik

degisimlerin yolunu agan devrim niteliginde bir akim olmustur. Boylesine carpici bir
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doniim noktasinin temsilcisi oldugu i¢in Monet’nin bu eseri biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ayrica yiizey diizenlemesini 6ne c¢ikaran oOzelligiyle soyut sanatin erken donem

onciilerinden biri olmas1 degerini ve dnemini bir kat daha arttirmaktadir.

HORAS KARDESLERIN YEMINI

Resim 2. “Horas i(afdeslérin Yemini”, Jacques Louis David, 17.84, Tuval Ijieriﬁe

Yagliboya, 330 x 423 cm. Louvre Miizesi, Paris

1. Sanat eseri bilgisi
a) Eserin adi, malzeme ve teknik bilgileri, olciisii, bicimi, bulundugu yer

bilgisinin saptanmasi

Jacques Louis David tarafindan 1784 yilinda tuval {izerine yagliboya tekniginde
yapilmis olan resmin 6l¢iileri 330 x 423 cm.dir. "Horas Kardeslerin Yemini" adli eser,

Paris'te Louvre miizesinde bulunmaktadir.

b) Eserin on anlatimimin  yapilarak goriilenlerin belli bir diizende

actklanmasi
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Resmin 6n planinda solda, ayaklar1 bir adim ileride, ellerini uzatmis migferli iic
geng erkek figiir vardir. En yakin plandaki erkek figiirlin sol elinde, yere dayali, ucu
yukar1 doniik bir mizrak goriilmektedir. Onlarin karsisinda ve resmin merkezinde kirmizi
pelerini iginde, sakallar1 kirlasmis yasca biiyilik erkek figiir, sol eliyle ii¢ kilic1 havaya
kaldirmis, sag el ayasi acik sekilde ve basi yukarida bir haldedir. Resmin en saginda,
oturur durumda iki gen¢ kadin, onlarin arkasinda iki kii¢iik ¢ocuga sarilan digerlerinden
yasg¢a bliyiik oldugu anlasilan bir baska kadin bulunmaktadir. Figiirler esit biliyiikliikte
kare taslarla doseli bir zemin tizerinde durmaktadir. Arka planda devami goriilen iki

stitunlu ve ti¢ kemerli mimari yap1 simetrik bigimdedir.

C) Eserde goriilen figiirlerin duygularinin ve genel olarak eserin

uyandirdigi duygunun ifadesi

En solda askeri durustaki ii¢ erkek figlir adanmislik duygusu i¢inde, karsilarindaki
yaslt figiir ise bu duygulara hitap eden coskulu bir konusma yapar goriiniimdedir. En
sagda oturur durumdaki iki kadin {iziintiilii ve bitkin, arkada ¢ocuklara sarilan ti¢lincii
kadin ise teselli veren bir koruyuculuk roliindedir. Erkekler zafer i¢in savasma
arzusundayken, kadinlarin yasanacak acilar1 hisseder gibi endiseli ve iizgiin duruslar

duygusal bir zitlik olusturarak resmin biitiiniindeki anlatim1 giiclendirmektedir .
2. Sanat eserinin konusu

a) Eserin konusu, konunun; kutsal, tarihi, mitolojik metin kaynagt ve bu

kaynaga baglh kalinip kalinmadiginin belirlenmesi

Eserin konusu, Roma ve Alba arasindaki savasin iki tarafinda yer alan iicer
savag¢inin aralarindaki miicadele ile ilgilidir. Albali ii¢ kardes, Horash {i¢ kardesten
ikisini oldiirtir. Kurtulmay1 basaran tek Horasli da Albali kardeslerin hepsini 6ldiiriir. Bu
galibiyet sonrasinda Horasli asker Roma’ya dondiigiinde biiyiik bir coskuyla karsilanir
ama kizkardesinin 6len Alba’li nisanlisi i¢in yas tutmakta oldugunu goriir. Bunun {lizerine

ofkelenerek onu da oldiirtr.

Konunun kaynagi Titus Livius (1:23-4)'a dayanmaktadir. Italyan tarih yazari
Livius’un “Sehrin Kurulusundan Itibaren” (Ab Urbe Condita) adl1 kitabinda Romalilar
ve Albalilar arasindaki miicadele anlatilirken ti¢liz Horaslar ve li¢liz Curiatlar arasindaki
savasa yer verilmistir. Tarihsel bir olgu olarak da degerlendirildigi anlasilan bu olayin

gercekte cok eski bir “inisiasyon mitosunun doniistiiriimii” oldugu anlasilmaktadir.
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b) Eserdeki sembol, isaret ve alegoriler ile figiirlerin kimliklerinin

saptanmasi

Baba ve ogulun kiyafetlerindeki kirmizi renk hem bir erillik ifadesi hem de savas
tanrilar ile ilgili bir semboldiir. Sol basta yakin plandaki ogulun kirmizi giysisinin
tizerinde beyaz bir pelerin goriilmektedir. Kirmiz1 ve beyaz bir arada oldugunda 6liim
anlamma gelmektedir. Genellikle gercegi ve sadakati temsil eden mavi, Hristiyanlikta
cennetin ve sonsuzlugun semboliidiir. Kahverengi ruhsal anlamda Oliimii, beyaz
masumiyeti ve yasi temsil eder. Eski Roma imparatorlugunda yetiskinlige baslangicin
torensel bir isareti olan mizrak ayni zamanda cesaret semboliidiir. Sandalet ise mitolojide
ceviklik, hiz anlamlarina gelir. Migfer kahraman savas¢t ifadesidir ve altin renginde
oldugunda mitolojideki Odin’1 yani savasi ve bilgeligi temsil eder. (Resimde kardeslerden
ikisinde glimiis renkli migfer birinde ise altin renkli migfer goriiliir. Altin rengi savastan
galip ¢ikacak kardesi isaret etmektedir.) Siitun, cenneti ve diinyayr hem ayiran hem de
birbirine baglayan bir semboldiir. Iki siitun, cennete ya da sonsuzluga agilan kap1 anlamini

tasir.
3. Sanat eserinin ¢oziimlemesi

a) Eserdeki desen, hacim ve grafik diizeni, 151k-golge, degerler ve renk

diizeninin ¢oziimlenmesi

Figiirlerin anatomik Ozelliklerini hissettiren heykelsi yapilarina karsilik dogal
goriiniimleri resimdeki desen anlayisinin saglamligini gostermektedir. Bu etki; mekanda,
elbiselerde ve aksesuarlarda da goze garpar. Mimari yapinin ¢izgisel kesinligine karsilik
figiirlerin kivrimlar bigimsel bir denge saglamistir. Ag¢ik - koyu zithiklar1 ve renk
diizenlemesindeki deger farklar1 mekanla figiirler arasindaki ayrimi giiclendirir. Mimari
yapt notr renklerle geri plana itilmis, olayin yasandigi bolim canli renklerle 6ne
cikarilmistir. Figiirler arasindaki renk dagilimi hikayedeki rollerinin hiyerarsik yapisina
uygun bir 6nem siralamasi i¢indedir. Ayn1 mantik 151k diizeninde de goriiliir. Segilen
yerler berrak bir 1sikla aydinlatilarak vurgulanmistir. Ayrica canlandirilan sahnenin

karanlik ve aydinlik bdliimleri resme anlamsal katkilar saglar.

b) Eserdeki kompozisyon diizeninin; mekdn, doku, espas, perspektif, ritim

ve hareket semasinin ¢oziimlenmesi
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Cizgisel kompozisyon ve desen anlayisi 6n plandadir. Derinlik algisi, figiirlerin ve
mekanin ayri planlar seklinde art arda dizilimi ile gili¢lenir. Mimari yap1 ve figiirler rahat
algilanabilir bir bosluk ve doluluk anlayisi ile diizenlenmistir. Mekan kurgusu konuya
uygun bir atmosfer saglamistir. Erkek figiirler ayn1 eksen lizerinde dizilmis, kadin ve
cocuklar ise sag arka planda gruplanmistir. Figiirlerin yerlesim diizeni resmin kagis
noktasinda toplanan tiggenimsi bir hareket olusturur. Siitunlarda, erkek ve kadin
figiirlerde, kiliglarda goriilen tiglii ritim anlayisi, renkte ve 151k golge diizeninde tekrar
eder. Her boliimde farkli araliklarla kurgulanan bu ticlii ritmik yapi, resmi tekdiizelikten

koruyan bir ¢esitlilik kazandirmaktadir.
4. Sanat eserinin anlam
a) Eserin ana temasinin ve yan temalarinin ifade edilmesi

Eserde ana tema olarak islenen vatanseverlik, Roma'nin Alba’ya kars1t savasi
kazanmasi i¢in kendilerini feda etmeye hazirlanan Horas kardeslerin babalarina ettikleri
yemin sahnesi ile canlandirilmistir. Yemin sirasinda kiliglarin yukari kaldirilmasi dolayl
yoldan Fransiz milli marsi ile kurulan baglantinin géstergesidir. Kompozisyonda baba ve
ogullarin ayn1 eksen iizerinde olmalar1 inang ve diislinceleri ugruna birlikte savasmaya
hazir olduklarinin isaretidir. Resimdeki aydinlik bdliimler bu savasin yiiceltilmis

amaclarini, karanlik boliimler ise zaferin ardindaki drami ifade etmektedir.

Yapilan torenin anlamina uygun olarak babanin iizerinde erillik ve savas sembolii
olan kirmiz1 bir pelerin goriiliir. On plandaki ogulun elindeki mizrak, artik cesur ve
yetiskin bir savasci oldugunu gosterirken, giysisinin kirmizi, tizerindeki pelerinin beyaz
olmasi bu savasta 6leceginin habercisi gibidir. Diger ikisinin migferlerinden farkli olarak
ortadaki ogulun altin rengindeki migferi, savas¢iliga bilgelik ekleyen bir iistiinliik katar.
Ressam bu ayrimla, Albal1 askerleri alt ederek savastan sag ¢ikacak tek oglu da gostermis

olur.

Bu savasta sehit olacak askerlerin kutsal bir paye ile onurlandirilacagi inanci,
cennete ve sonsuzluga agilan kapiy1 simgeleyen iki siitunla ifade edilmistir. Ogullar zafer
kazanarak kahraman olmak isterken babalari bu miicadeleyi kutsayarak onlari
yiireklendirmekte, kadmnlar ise olacaklarin endisesini yasamaktadir. Farkli duygu
durumlarinin yasandigi ii¢c sahne, mimari yapidaki kemerlerle boliinerek mekansal ve
zamansal olarak da birbirlerinden ayrilmistir. Bu durum toplumun degisik katmanlarinda
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savagla ilgili algimin gesitliligini de hissettirmektedir. Ogullar yiizlerini ve viicutlarini
saran golgeler icerisinde 6lime daha yakin goriiniirler. Kadinlarin savasa ve 6liime daha
uzak oluslari ise tizerlerine diisen dogal 151k ile ifade edilmistir. Merkezde goriilen baba

dengeleyici roliine uygun 6l¢iideki bir 151k altindadir.

David, son derece etkili bir teatral yorumla ele aldig1 aldigi konuyu; vatanseverlik
ana temasina baglarken, kahramanlik ve fedakarlik gibi degerleri de yan temalarda

islemistir.
b) Eserin yapilis amacinin belirlenmesi

Eser, resim yoluyla halki manevi degerler konusunda egitmek amaciyla

yapilmistir.
¢)Eserin siparig mi yoksa o6zgiin olarak mi yapildiginin ve iglevinin aciklanmasi

Tablo, Pierre Corneille’in yazdig1 "Horace" adli oyun Paris'te sahnelendikten sonra,
oyunu izleyen Kral XVI. Louis’nin sanat bakani tarafindan siparis olarak verilmistir.
Ancak resmin kurgusunda David’in sanat¢i kisiliginin belirleyici rolii oldugu

bilinmektedir.
5. Sanat eseri ile ilgili yorum ve yargi

a) Eser ile ilgili estetik bir yargiya vararak hangi sanatsal kurama uygun

oldugunun acgiklamast

Saglam bir estetik yaklagim tiim detaylarda fark edilmektedir. Akilci, yalin ve kesin
sonuclara ulasan aktarim giici bu estetigin temelini olusturur. Yansitmaci kuramin

ozelliklerini tasiyan eser, Neo-klasisizm {islubunun 6ncii resimlerindendir.
C) Eserin sanat tarihindeki yerinin ve oneminin degerlendirilmesi

"Horas Kardeslerin Yemini" adl1 eser Neo-klasisizm tislubunun zirvesi olarak kabul
edilen sembol niteliginde bir basyapittir. Sadece Neo-klasisizmin degil sanatin ve
klasisizmin Oncii 0zelliginden s6z etmek gerektiginde de sanat tarihinin en Onemli
orneklerinin basinda gosterilmektedir. Ayrica yapildig: siirecin belgeseli olarak, basarili

bir sanat yapitinin toplumun 6niinii agan etkiler yarattiginin 6nemli bir kanitidir.
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SONUC

Sanat yapitlarinin dogru yorumlanmasi; sanat egitimi alan bireylerin, sanat eserinin
Ozyapisin1 ve degisken yanlarimi kavrayabilmeleri bakimindan son derece 6nemlidir.
Bugiiniin sanatin1 yorumlayamayan sanat egitimi modelleri, 6grenme heyecan

yaratamayacagi gibi objektif sonuglar da iiretemeyecektir.

Farkli donemlerden sanat yapitlarinin estetik ve anlam bakimindan izleyiciye
acilabilmesi, segilen inceleme yonteminin degisimlere uyum saglayabilecek bir ¢ekirdek
yapiya sahip olmasina baglidir. Bu bilgiler 1s18inda; hedeflenen 6grenci diizeyine uygun,
yapit1 biitlinciil anlayigla ve sistematik yollarla ele alabilen bir inceleme y6nteminin
gelistirilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda Tayfun Akkaya tarafindan yapilan
caligmalardan "Disiplinlerarasi Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Metodu” ile iligkili
olan "Akademik ve Disiplinleraras1 Yeni Sanat Elestirisi Kuram1” temel alinarak bir eser

inceleme yontemi gelistirilmistir.

Giizel Sanatlar Liseleri 12. Sinif diizeyindeki 6grencilerin 6nceki basamaklarda
aldiklari sanat tarihi bilgileri goz 6niine alindiginda konu ile ilgili hazir oluslari amaglarla
ortigsmektedir. Bu inceleme yontemi ile ele alinan 6rnek eserlerde yargi ve yorum
asamasinda objektif sonuglara varilabildigi goriilmektedir. Sunulan sanat eseri inceleme
yonteminin, 2. maddesindeki “Sanat eserinin konusu ” baslig1 altinda yer alan “a” ve “b”
alt basliklarindaki boliimlerle ilgili hatirlatict temel bilgilerin, eser incelemesine

gecilmeden Once 6gretmen tarafindan verilmesi yontemin verimliligini arttiracaktir.

Bu ¢alisma ile; sanat eseri incelemelerinde sanat bilimlerinin ve nesnel yaklagimin
Ooneminin anlasilmasi, boylece sanat yapitina yaklasimin sistematik bir eksende gelismesi
beklenmektedir. Yapitin nasil bir mantik dizgesi ile ¢oziimlendiginde anlam boyutuna
ulasilabilecegi konusunda, karsilastirmali bir kavrayis saglamasi bakimimdan iki farkli
eser ele alinmistir. Sanat yapitini olusturan bilesenleri bir araya getiren ilkeleri
Ozlimsemenin yeni bir sanat {iretimi igin yol gosterici oldugunun fark edilmesi ve

akademik basamaklara hazirlayici katkilar saglayacagi diistiniilmektedir.

Ayrica sunulan yontem, cagdas sanat egitimcisinin nitelikleri ile ilgili bir model
ortaya c¢ikarmaktadir. Buna gore ideal profili temsil eden 6gretmen; Once sanat
bilimlerinden, gerekli oldugunda ise fen bilimlerinden ve sosyal bilimlerden aldig:
verileri hedeflenen diizeye uyarlayabilecek bir yaraticilikta olmalidir. Sunulan yeni sanat
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egitimi yaklasimimin 6grencilere bir vizyon kazandirmasi, bu nitelikleri tasiyan sanat

egitimcileri ile miimkiin olabilir.

Biitiinciil bir algilamanin saglanmasi1 ve baglantilarin agikga goriilebilmesi
bakimindan, dnerilen yonteme kaynak olusturan sanat elestirisi kuraminin iligkili oldugu
“Disiplinleraras1 Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Metodu” genel ozellikleriyle
sunulmustur. Bu calismada sunulan eser inceleme yontemi zaman iginde; ortaokul
(erinlik), ilkokul (gocukluk), okul 6ncesi (ilk ¢ocukluk) diizeylerine uyarlanacak ve
ihtiyaglara uygun esaslara ulagsmak miimkiin olacaktir. Boylece ergenlikle sanat
egitiminin baglangic1 arasindaki tiim ¢agdas sanat egitimi ve Ogretimi siiregleri

tamamlanmis olacaktir.
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ARAYUZ TASARIMLARI VE TASARIM SURECINDE COCUK ROLLERI

Oz

Teknolojiyle tasarimin bir arada kullanilmasi, bireylerin estetik ve gorsel algilarinin degismesine ayni
zamanda algida segiciliginin gelismesine yardimeir olmaktadir. Bu kapsamda, grafik arayiiz tasarimlarina
yonelik tasarlanan imgeler, agik veya ortiik bigimde kullanicilara yol gostermektedir. Ayni zamanda,
tasarim davraniglarini somutlastirmak ve tasarim kararlarini mesrulastirmak i¢in iirliniin kimin tarafindan
kullanilacagini belirlemek gerekmektedir. Ozellikle, cocuklara ve yetiskinlere yonelik tasarlanan iiriinler
arasinda onemli farkliliklar bulunmaktadir. Cocuk kullanicilarin yasam deneyimlerini anlamak, yetiskin
kullanicilara oranla daha zordur. Bunun temel nedenlerinden biri ise kusak farki nedeniyle tasarimecilarin,
¢ocuk kullanicilarin bakis agilarini hayal etmelerinin zor olmasi ya da ge¢mis ¢ocukluk deneyimlerinin

smirh gdzlemlerine dayanarak bazi varsayimlarda bulunmalaridir.

Bu calisma, cocuklarin seviyelerine uygun tasarlanan arayliz uygulamalarinin gelisim siireclerini
incelemeyi, tasarimci ile ¢ocuk arasindaki tasarimsal mesafeyi kapatmayi hedefleyen yontem ve
yaklagimlar1 genel cercevede sunmayi amaglamaktadir. Bu hedef dogrultusunda yapilan caligmada,
cocuklarin gelisimlerine dikkat edilmesi, tasarim siirecine dahil edilmesi ve ¢ocuk kullanicilarin tasarim
stirecinde nasil konumlandirildiklart incelenmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda, ¢ocuk kullanicilara yonelik
tasarlanan grafik arayiiz tasarimlarina dikkat edilmesi ve tasarim siirecine dahil edilmesinin gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir. Calismanin, konu ile ilgilenen uzmanlara, gelecek calismalara ve ¢ocuklara yonelik

olusturulan tasarimlara katki saglayacagi agisindan onemli oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma, nitel
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aragtirma yontemleri {izerinden gerceklestirilmis olup; alan yazin taramast ile elde edilen veriler betimsel

analiz yontemi ile yorumlanarak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Arayiiz Tasarimi, Grafik Tasarim, Dijital Uriin, Cocuklarin Tasarimsal Rolleri

INTERFACE DESIGNS AND CHILD ROLES IN THE DESIGN PROCESS

Abstract

The use of design and technology together helps individuals to change their aesthetic and visual perceptions
and to develop their selectivity in perception. In this context, the images designed for graphical interface
designs clearly or implicitly guide the users. At the same time, it is necessary to determine who will use the
product in order to embody design behaviors and legitimize design decisions. In particular, there are
significant differences between products designed for children and adults. Child users' life experiences are
more difficult to understand than adult users. One of the main reasons for this is that it is difficult for
designers to imagine the perspectives of child users due to the generation gap, or they make some

assumptions based on limited observations of past childhood experiences.

This study aims to examine the development processes of interface applications designed according to
children's levels, and to present methods and approaches that aim to close the gap between the designer and
the designs created for children in a general framework. In this study, it was examined that attention to the
development of children, their inclusion in the design process and how child users are positioned in the
design process. As a result of the study, it is necessary to pay attention to the graphical interface designs
designed for child users and to include them in the design process. It is thought that the study is important
in terms of contributing to the experts interested in the subject, future studies and designs created for
children. The research was carried out through qualitative research methods; The data obtained through the

literature review were created by interpreting the descriptive analysis method.

Keywords: Interface Design, Graphic Design, Digital Product, Design Roles of Children

GIRIS

Cocuklara yonelik tasarlanan uygulamalar, teknolojinin giinliik kullanimiyla
birlikte cocuklarin ilgisini gekmeye baslamis; okuldan aileye, egitimden eglenceye kadar
cocugun yasami boyunca ilgi gormeye devam etmistir. Egitim ve eglence igerigine sahip
olan uygulamalar, basta insan-bilgisayar etkilesiminin bir uzantisi olarak goriilse de, kisa

bir siire sonra cocuklarin motivasyonlarini ve ilgilerini karsilar hale gelmistir. Buna baglh
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olarak ¢ocuklarin etkilesim igerisinde bulunduklar1 teknolojik cihazlar ve bu cihazlarin

arayliz tasarimlari 6nem kazanmaya baglamistir.

Teknolojik {iriinlerin ve uygulamalarinin arayiiz tasarimlar1 ¢ocuklarin bilissel,
sosyal-duygusal, psikomotor ve dil gelisimlerinin gelismesine katkida bulunmaktadir
(McCarick ve Xiaoming, 2007, s: 73). Ayn1 zamanda teknoloji, ¢ocuklarin erken okuma-
yazma etkinliklerine katilabilmesi, oyun oynamasi, kesfetmesi ve 6grenmesi i¢in bir¢ok
imkan sunmaktadir. Teknolojik cihazlarin kolay kullanilmasindan dolay1r ¢ocuklarin
okuryazarlik faaliyetlerine, okul doneminden daha 6nce basladiklar1 yapilan arastirmalar
sonucunda ortaya koyulmustur. Bunlarin arasinda ¢ocuklarin en ¢ok vakit gegirdigi tablet
ve telefonlar ¢ocuklara hem eglence hem de 6grenme ortami sunmaktadir. Bu tablet ve
telefonlarda gelistirilen uygulamalar ise kesfetme, oynama, eglenme ve egitim acisindan

bir¢ok kolaylig1 beraberinde getirmektedir.

Cocuklarin uygulamalarla stirekli i¢ ice olmasi, grafik arayiiz tasarimlarina dikkat
edilmesi gerekliligini 6n plana ¢ikarmigtir. Cocuklara yonelik hazirlanmis uygulamalarin
oyun icerigi ve gorselleri, cocugun gorsel algisina ve zihinsel becerisine katkida
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda, kullanic1 dostu olan uygulamalar ¢ocuklarda sorumluluk
duygusunu arttirmakta ve problem ¢dzme becerisi kazandirmaktadir (McCarick ve

Xiaoming, 2007, s: 74).

Cocuklara yonelik tasarlanan arayiizlerin, yetiskinlere yonelik tasarlanan
araylizlerden farkli olmasi beklenmektedir. Tasarimcilarin, kendi algilarina gore
olusturduklar1 arayiliz tasarimlarinin aksine, c¢ocuklari tasarim siirecine dahil ederek
onlara uygun tasarimlar ortaya c¢ikarmalar1 beklenmektedir. Bazi durumlarda yetiskin
tasarimcilarin ¢ocuk kullanicilarin zihinsel modellerine uygun tasarimlar olusturmasi zor
olabilmektedir. Bunun nedeni tasarimci ile kullanici arasindaki geleneksel ayrima,
kusaksal farkliliklarin eklenmis olmasidir. Uriin gelistiricileri ge¢miste ¢ocukluk
deneyimlerini geride biraktiklarindan dolay1 cocuklara yonelik tasarlanacak olan

uygulamalarda yetersiz kalabilmektedirler (Antle, 2006, s: 30).

Cocuk merkezli arayiiz tasarimlariin, ¢gocugun gelisimsel 6zelliklerine dikkat
edilerek olusturulmasi gerekmektedir. Cocuklarin biligsel, fiziksel ve duygusal
Ozelliklerini anlamak, yas araliklarina dikkat etmek ilk asama olarak karsimiza
cikmaktadir. Yapilan grafik arayiiz tasarimlarina, yapisal farkliliklarin yani sira gorsel
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tasarim seceneklerinin de eklenmesi gerekmektedir. Bunlar; renkler, tipografiler,
illistrasyonlar, ikon ve semboller, sesler olarak degerlendirilebilir (Kraleva, 2017, s: 56).
Bu bakimdan incelendiginde, dijital uygulamalarda kullanilan renk, tipografi,
illiistrasyon, ses, ikon ve semboller arayiiz tasariminda onemli rol oynamaktadir.
Kullanilan bu ortak gorsel ozellikler ¢ocuklara yonelik yapilan uygulamalarin onlar
tizerinde olumlu etki birakmasina neden olmaktadir. Genellikle, ¢ocuklarin dikkatini
cekmek ic¢in yapilan tasarimlarin, komik, sezgisel, renkli ve 1ilging olmasi
beklenmektedir. Ote yandan, kotii tasarlanmis bir tasarim ¢ocuklarin bilissel becerileri
tizerinde olumsuz bir etkiye sahip olmas1 ve yanlis kullanilmasi ¢ocuklari olumsuz yonde

etkilemektedir (Yalin, 2008).

Bu ¢alisma, ¢cocugun seviyesine gore tasarlanacak uygulamalarin gelisim siirecini
incelemeyi ve tasarimci ile gocuk arasindaki tasarimsal boslugu doldurmaya yonelik
yontem ¢er¢evesi Onermeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda yiiriitiilen
calismada ¢ocuklarin gelisim 6zellikleri, tasarim siirecine katilimlari ve tasarim siirecinde
nasil konumlandirildiklar1 incelenmistir. Bu ¢alismanin, ¢ocuk ve tasarimci arasindaki
mesafeyi kapatma, kendi yaklasimlarini degerlendirme ve uygulamayi tasarlama

stirecinde tasarimcilara yol gosterici olabilecegi diistiniilmektedir.
COCUKLARA YONELIK TASARIM DESTEGI

Cocuk kullanicilara yonelik tasarlanmig grafik araytizleri, tasarim siirecinde dnemli
bir rol oynamaktadirlar. Cocuklara yonelik tasarimlar olusturulurken farkli biligsel
yeteneklere ve farkli motor becerilere sahip ¢ocuklarin oldugunu unutmamak gerekir.
Cocuklar, yaslar1 ilerledikge yeni yetenekler kazanmakta ve yeni ihtiyaglar
hissetmektedirler. Gossen, Nitsche ve Niirnberger’e (2012, s: 60) gore ¢cocuklara yonelik
tasarimlar hazirlanirken duygusal, dilsel, bilissel, hafiza, etkilesim ve uygunluk

desteklerinin olmasi gerekmektedir.

Duygusal Destek: Erickson'un psikososyal gelisim teorisine gore (Card, Moran ve
Newell 1986, s:35) cocuklar duygusal destege ve basari hissine ihtiya¢ duymaktadirlar.
Cocuklara yonelik yapilan tasarimlarda, kullanicilarin biligsel, fiziksel ve duygusal
yapilarinin nasil oldugunu anlamak i¢in ayri bir ¢aba gosterilmesi gerekmektedir.
Cocuklara yonelik tasarimlarda icerigin basit bir yapiya sahip olmasi ve ayn1 zamanda

uygulamanin eglenceli olmasi beklenmektedir (Meloncon, Haynes, Varelmann ve Groh,
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2010, s:398). Bununla birlikte, arayiiz tasarimlarinda cocuklarin hayal kirikligina
ugramasini onlemek i¢in gerekli ipuclar1 vermek ve arayliz tasariminda yeterli yardimin

saglanmasi gerekmektedir.

Dilsel Destek: Ozellikle, ilkokul ¢agindaki ¢ocuklar yavas okumakta ve yazi
yazmay1 yeni 0grenmeye ¢aligmaktadir. Yeni egitim 6gretime baslayan ¢ocuklarin sinirl
sayida alan bilgisi bulunmakta ayrica bilgisayar, tablet gibi dijital teknolojilerin
kullanimlarinda bazi giigliiklerle karsilasmaktadirlar. Bu nedenle, ¢cocuklar i¢in tasarlanan
grafik arayiizlerinde, cocuklarin ihtiyaclarini karsilayabilmek i¢in farkli olanaklarin
saglanmasi gerekmektedir. Bu durumdan dolayi, Gossen, Nitsche ve Niirnberger (2012,
s: 61), cocuklarin bilgi ihtiyaglarii karsilayan bir¢ok kategoriye sahip arama meniisii
kullanilmasini 6nermektedirler (Sekil 1). Bu arama meniilerinde ergonomik ve hizli
gezinebilmek icin uygulamanin goriinti ve ses destekli olmasi gerektigini
diisiinmektedirler. Cocuklarin aramaya baslamak istedikleri yolu segebilmeleri ve anahtar
kelime odakli aramayir daha verimli kullanabilmeleri i¢in arama meniilerinin aktif

kullanilmasi gerekliligini savunmaktadirlar.

Sekil 1. Bilgi Yolculugu kullanici arayiiziiniin ekran goriintiisii
(Gossen vd., 2012, s: 61)

Biligsel Destek: Biligsel gelisim teorilerine gore, insan gelisimi, bilgi, yetenek ve
becerilerin gegmis yasam deneyimlerinin iizerine insa edildigi sirali bir diizende
gerceklesmektedir. Piaget’in dort gelisim asamasi olan, duyusal-motor donemi (0-2 yas),
islem Oncesi donem (2-6 yas), somut islemler donemi (6-11 yas), soyut islemler donemi
(11 +) gegmis yillar tizerine deneyimler koyarak devam etmektedir (Kol, 2011, s:11).
Ilkokul ¢aginda bulunan ¢ocuklar, mantiksal olarak akil yiiriitmeyi 6grendikleri ve soyut
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diisiinmekte zorlandiklart i¢in somut islemler donemindedirler. Bundan dolay1, nesne
anlayislar1 somut ve fiziksel kavramlarla siirli olmaktadir. Gossen vd.’e (2012, s: 61)
gore grafik arayiizlerinde kullanilan kategorilerin soyut olmamasi ve gezinme meniisiiniin
diiz, hiyerarsik bir yapiya sahip olmas1 gerekmektedir. Kullanici arayiiziinde kullanilan
metaforlarim ¢ocuklara tanidik gelmesi ve fiziksel diinyayla baglantili olmasi
gerekmektedir (Budiu ve Nielsen, 2010).

Hafiza Destegi: Bilgi isleme teorisine gore, ¢cocuklar bilgiyi isleme ve uygulama
bakimindan yetiskinlerden daha farkli bir yapiya sahiptirler (Kail, 2015, s: 25). Cocuklar
yetiskinlere oranla daha az bilgiyi anlamakta ve islemektedirler. Bu nedenle gocuklar
yetiskinlere oranla arayiiz ekranlarina daha fazla tiklama kapasitesine sahiptirler (Bilal ve
Kirby, 2002, s:649). Ciinkii ¢ocuklar anlamadiklar1 ikonlara ve sembollere gereksiz yere
tiklamakta ve ne oldugunu anlamaya c¢aligmaktadirlar. Bu durumdan dolayi, ¢ocuklarin
gezinebilecegi arayiiz ekranlarinda tutarlilik ve bilinirlik olmasi beklenmektedir. Bir
uygulama tasarlanirken, tasarim ekranlarinin tutarli oldugundan emin olunmasi
gerekmektedir. Hem ¢ocuklar hem de yetiskinler, rastgele ve gereksiz tasarim 6gelerinin

bir araya getirilmesinden rahatsiz olmaktadirlar.

Etkilesim Destegi: Bilgi isleme hizi, ¢ocuklarin ince motor becerilerini
etkilemektedir (Hourcade, Bederson, Druin, ve Guimbretiére 2004, s:386). Ornegin
kiiglik ¢ocuklarin fare kullanimi, yetiskinlere oranla daha disiiktiir. Ciinkii ¢ocuklarin
kiiclik kas becerileri heniiz bu duruma elverisli degildir. Bu nedenle, kullanic1 arayiiz
ekranina yonelik tasarlanan ikonlarin, ¢ocuklarin yas araliklarina ve kullanabilecekleri
biiytikliige dikkat edilerek tasarlanmalari gerekmektedir. Piperidis’e (2015) gore,
¢ocuklara yonelik uygulama gelistiren tasarimcilarin, ¢ocuklarin kii¢iik motor becerilerini
dikkate almalar1 gerekmektedir. Cocuklarin kullanamayacag1 bicimde tasarlanan ikonlar
onlarin uygulamayla arasindaki iletisim ve etkilesimini olumsuz etkilemekte ve

uygulamadan vazgegmelerine yol agmaktadir.

Uygunluk Destegi: Cocuklara uygun tasarlanmis uygulamalar ve bunlarin grafik

arayiiz tasarimlari, cocuklarin seviyelerine uygun olmali ve ilgili ipuglarint saglamalidir.

Uriin tasarimlar ve grafik arayiiz tasarimlari gocuklara yonelik tiim dijital iiriinlerin

kullanilabilirliginde basrol oynamaktadir. Cocuklarin tasarim siireclerinde yer almasi,

137
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Avrayiiz Tasarimlart ve Tasarim Siirecinde Cocuk Rolleri

irtinii ve uygulamay1 kullanilabilir hale getirmekte ve ¢ocugun uygulamadan zevk

almasini saglamaktadir.
ARAYUZ TASARIM VE UYGULAMALARINDA COCUK ROLLERI

Dijital oyun gorselleri tasarlanirken ¢ocuklarin gelisimsel 6zelliklerinin 6n planda
tutulmasi gerekmektedir. Erken ¢ocukluk déoneminde bulunan ¢ocuklar, benmerkezci bir
yaptya sahip olduklar1 ve mantikli diisiinmeye heniiz baglayamadiklari i¢in gorsellerin
etkisi altinda kalmaktadirlar (Erden ve Akman, 2001). Fakat ilerleyen yillarda
benmerkezci yapidan uzaklasarak olaylara farkli bakis acilarindan bakmaya
baslamaktadirlar. Cocugun zekasi, biiytidiigii ortam, aldigi egitim onun biligsel gelisimini
olumlu veya olumsuz yonde etkilemektedir. Farkli kiiltiirlerde biiyiiyen ¢ocuklar farkl
uyaranlara maruz kaldiklarindan dolay1 goérsellere verdikleri tepkiler arasinda farkliliklar
meydana gelmektedir. Bu farkliliklarla beraber arayiiz tasarimlar1 degerlendirildiginde,
yetistikleri ortam ve kiiltiirel ¢evreleri tasarimin yapiminda onemli yer tutmaktadir

(Kahraman ve Toy, 2017, s:28).

Branton’a gore cocuk merkezli tasarim siireci dort asamada olusmaktadir

(Branton, 2003). Bunlar:

» Tasarim olusturma ve gelistirme sektoriinde calisan kisiler ¢cocuklara kendi
teknoloji kullanim algilarin1 yansitmayr birakmali ve ¢ocuklar1 tasarim
siirecine dahil ederek, kullanabilecekleri arastirma yOntemlerini tanimalari
gerekmektedir.

» Tasarimcilarin hedef yas grubunu belirleyerek arastirma yontemini bu
dogrultuda hazirlamas1 gerekmektedir. Ornegin, yedi yasindaki bir ¢ocugun
bilgisayar tasarlamasini istemek tasarimcilar i¢in ilham kaynagi olabilir fakat
dort yasindaki ¢cocuk i¢in bu durum uygun olmayabilir.

» Tasarimcilarin ve gelistiricilerin, hedef yas gruplarina uygun aragtirma
stire¢lerinin farkinda olmalar1 gerekmektedir. Bu arastirma siiregleri sayesinde,
tasarimcilar hedef yas gruplarinin g¢evreyi nasil algiladiklari, onunla nasil
iletisim kurduklar1 ve oyun yoluyla nasil 6grendikleri hakkinda temel bir

anlayis algist gelistirmeyi amaglamalidirlar.
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» Tasarimlarin  olabildigince c¢ocuklarin  bakis acistyla  tasarlanmasi
gerekmektedir. Tasarlanan gorseller test edilmeli ve c¢ocuklarin zevk

alabilecegi tasarimlarin ortaya ¢ikmasi saglanmalidir (Branton, 2003).

Cocuklara yonelik arayiiz tasarimi yapilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli
unsur 0-12 yas araligindaki ¢cocuklarin yas farkliliklarinin g6z 6niine bulundurulmasidir.
Ciinkii bu yas araliginda bulunan ¢ocuklarin biligsel ve motor becerilerinde belirgin
farkliklar bulunmaktadir (Peirce, 2013, s:36). Cocugun yas grubu, bilissel olarak
algilayabilecegi uygulamalara daha fazla ilgi duymasi agisindan énemlidir. Ornegin 10
yasindaki bir ¢ocuk, 6 yasindaki bir ¢ocuga yonelik tasarlanmig bir uygulamay1 basit
bulabilir ve ona kars1 ilgisiz kalabilir. Cocugun yasina uygun ve kendisini yakin hissettigi
grafikler onun igin dikkat g¢ekici ve eglenceli olabilmektedir (Meloncon, Haynes,
Varelmann ve Groh, 2010).

Tasarim stireci boyunca, sadece hedef yas grubunu belirleyerek yapilan
uygulamalar ve tasarimlar ¢ocuklar icin yeterli olmamaktadir. Hedef yas grubunu
belirledikten sonra ¢ocuklarin psikofizyolojik ve biligsel yeteneklerinin de taninmasi
gerekmektedir. lbarra'ye (2011) gore, iki ile dort yas araliginda bulunan ¢ocuklar
bilgisayar oyununa odaklanmas1 zor olurken, bes ile alt1 yas araliginda bulunan ¢ocuklar
bilgisayar oyununda eglenmektedir. Cocuklarin yas araliklar1  belirlenirken
gelisimlerindeki belirgin farkliliklarin g6z 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Bu
nedenle kiigiik yas gruplar1 (3-5), orta yas gruplar1 (6-8) ve daha biiylik yas gruplari
arasinda yer alan c¢ocuklarin yas araliklar1 dikkate alinarak ayrim yapilmasi
gerekmektedir (Nielsen, 2010). Bu durum dijital oyunlarin se¢iminde, ¢ocuklarin yasina
uygun anlayabilecekleri ve basarabilecekleri tasarimlar tercih ettiklerini ortaya

cikarmaktadir (Prensky, 2001, s:25).

Gelman, ¢ocuklara yonelik arayiiz tasarimlarinin olusturulurken belirli bir gergeve
icerisinde yapilmas1 gerektigini savunmaktadir. Gelman, bu ¢erceve icerisinde yer alan
Oziimseme, analiz, yapim ve degerlendirme siireglerine dikkat edilmesi gerektigini

vurgulamaktadir (Gelman, 2014, s. 17). Bunlar;

Oziimseme: Bu basamakta g¢ocuklarm davranislarmin ve beklentilerinin neler

oldugunun tasarimci tarafinda gozlemlenmesi istenmektedir. Tasarimcilarin, hedef yas
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araklarini belirledikten sonra ilk adim olarak ¢ocuklar1 gézlemlemeleri ve oyunla nasil

iletisim kurduklarini 6ziimsemeleri gerekmektedir.

Analiz: Bu basamakta gozlemlenen gocuklarin durumlari 6ziimsendikten sonra

genel tasarimin ve akis semasinin belirlenmesi beklenmektedir.

Yapim: Bu basamakta uygulamayla etkilesime giren c¢ocuklar, arayiiz
uygulamasinin tasarlanmasinda diislincelerini tasarimer ile paylasmakta ve arayiiz

uygulamasinin tasarimina geg¢ilmektedir.

Degerlendirme: Cocuklara yonelik arayiiz tasarimi yapilirken tasarim sirasinda
stirekli tekrar eden bir degerlendirme siireci gerekmektedir. Ciinkii arayiiz ekranlari
tasarlanirken c¢ocuklarin ne istedikleri ve ne disiindiikleri yetiskinlerden farklilik
gostermektedir. Bu nedenle olusturulan arayiiz tasarimlarinin belirli araliklarla cocuklarin

kullanimina sunulmasi gerekmektedir.

COCUKLARA YONELIK TEKNOLOJIiK TASARIM GELISTIRME
SURECLERI

Cocuklara yonelik kullanilan teknolojik tasarimlarin kullanici dostu olacak
sekilde tasarlanmasi, ¢ocuk kullanicilarin tasarim siirecinin farkli asamalarina dahil
edilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece kullanici roliinde olan ¢ocuklar,
uygulamayi nasil kullanacagini bildigi i¢in iiriinii kolaylikla kullanmaya baslamaktadir.
Cocuklar tizerinde kullanilabilirlik kavrami (Nielsen, 2010), katilimci tasarim yontemleri
(Fails, Guha ve Druin, 2012) gibi pek ¢ok ¢aligma yapilmis olmasina ragmen, ¢ocuklarin
tasarim siirecine dahil edilme yollarini inceleyen aragtirmalar giiniimiizde halen devam

etmektedir.

Cocuklarin tasarim siirecine dahil edilmesi gerekliligini savunan en Onemli
arastirmalardan biri Druin’in (2002, s:3) “The Role of Children in the Design of New
Technology” adli ¢alismasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Druin bu ¢alismasinda, teknolojik
tasarimlarda yer alan ¢cocuklarin rollerinin neler olmasi gerektigini ortaya koymustur. Bu
calismaya gore Druin, ¢ocuklarn iiriin ve sistemlerin tasarim siirecinde yer almasi
gerektigini savunmaktadir. Cocuklar bu asamalarda “kullanici, test edici, bilgilendirici
ve tasarim ortag1” olarak kendi kullanimlarina yonelik gelistirilen iiriinlerin tasarim

siireclerinde rol almaktadirlar.

140
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Avrayiiz Tasarimlart ve Tasarim Siirecinde Cocuk Rolleri

Test Edic!

Bilgilendiric

Sekil 2. Teknoloji tasariminda ¢ocuk rolleri
Kaynak: Barendregt, Bekker, Borjesson, Eriksson, ve Torgersson, 2016, s:579

Druin’in (2002, s: 2-24) tasarim siirecindeki ¢ocuk rolleri asagidaki gibidir:

Bu modele gore “kullanici” roliinde olan ¢ocuklar, tasarim siirecinin basinda ilgi
alanlar1 dogrultusunda teknolojiyi kullanarak yapilacak olan aragtirmaya katkida
bulunmaktadirlar. Bdylece tasarimci, ¢ocuklar lizerinde mevcut teknolojilerin nasil
calistigini ve bu teknolojilerin ¢ocuklar1 nasil etkiledigini anlamaya g¢alismaktadir.
Cocuklar bu role pasif olarak katilmakta ve teknoloji gelistiricileri bu siireci

gbzlemleyerek cocuklarin kullanim becerilerini test etmektedirler.

“Test edici” rolinde olan ¢ocuklar, heniiz kullanima sunulmamis arayiiz
tasarimlarini test etmektedirler. Boylece tasarimcilar ve gelistiriciler yapmis olduklari
tasarimlar hakkinda geri bildirim almakta ve tiriiniin kullanim1 konusunda farkl: bilgiler
edinmektedirler. Bu asamada iiriin ve tasarim ile ilgili sorunlart miimkiin oldugunca erken
tespit etmek tasarimin kalitesini, harcanan zamani ve maliyetini azaltmaktadir. Cocuklar,
kullanilabilirlik ve akran egitimi gibi yetiskinler ic¢in kullanilan tekniklerle test
edilmektedirler. Uriin tasarimcilar: kaliteli tasarimlar1 gelistirmek icin uzun bir yol kat
ederken ¢ocuklarin tasarim ile ilgili deneyimlerini ve elestirilerini sorgu yoluyla
ogrenmeye ¢alismaktadirlar. Bu yolla edinilen bilgiler 1s181nda tasarimcilar olusturduklari

iriinlerde degisiklikler gergeklestirmektedirler.
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“Bilgilendirici” roliinde yer alan ¢ocuklar, aragtirmanin farkli agamalarinda yer
almaktadirlar. Cocuklar, gelisim ve tasarim siirecinin kilit noktalarinda tasarim ekibi ile
fikirlerini ve gorislerini paylagsmaktadir. Bu rol, ¢ocuklarin fikirlerini tasarim siirecine
dahil etmekte ve ayn1 zamanda tasarimda katilimci olarak yer almalarin1 saglamaktadir.
Cocuklar bu role roportaj, anket, odak gruplart ve benzeri etkinliklerle katilim

saglamaktadirlar (Scaife, 1997, s:350).

“Tasarim Ortagi” roliinde yer alan ¢ocuklar tasarim siirecine en {ist diizeyde
katilmaktadir. Yeni kullanilacak olan teknolojinin tasarim siirecinde yer alan gocuklar
tim deneyimleri ile arastirmaci ile esit kosullarda yer almaktadir. Bu rolde yer alan
cocuklar, tasarim fikirleriyle beraber yetiskinlerle isbirligi icerisinde calismakta ve

tasarim gelistirme siirecine tam olarak katilmaktadir.

Tasarimcilar ve triin gelistiricileri, ¢ocuk kullanicilar hakkindaki izlenimlerini
incelemek icin arastirmanin odagi olan iriinden ziyade kullaniciyla ilgili giincel
yontemlere ve bilgi kaynaklarina yonelmektedir. Cocuklarin teknoloji tasariminda yer
almasimin yam sira ¢ocuklara uygun dogru yazilim olusturulmasi i¢in programcilara
gereksinim duyulmaktadir. Dogru iirlin, dogru yazilim ve dogru tasarimin kullanilmasi

cocuk ve bilgisayar etkilesiminin artmasina neden olmaktadir (Hourcade, 2015, s: 33).
SONUC

Dijital tiriinler, yasamin her alaninda ¢ocuklar tarafindan daha fazla kullanilmaya
baslanmigtir. Dijital iriinlerin yayginlagsmasi, teknolojik {riinleri ve uygulamalarini
onemli hale getirmistir. Cocuklarin bu driinlere bagliligini belirleyen en temel
faktorlerden birinin birbirinden bagimsiz ve farkli tasarimlara sahip uygulamalar oldugu
diistiniilebilir. Bu nedenle, son yillarda uygulamalar ve uygulamalarin arayiiz tasarimlari
oldukca 6nemli bir konu haline gelmistir. Dijital cihazlarin ¢ocuklar tarafindan yaygin
olarak kullanilmasi, kullanic1 arayiiz tasarimcilar: ve uygulama gelistiricilerinin giderek
daha fazla zorluklarla kars1 karsiya kalmasina neden olmustur. Farkli uygulamalarin yer
aldig1 platformlarda tasarim ve yazilim sorunlarinin ortaya ¢ikmasi kacinilmazdir.
Cocuklarin algisi, motor becerileri ve biligsel yetenekleri yetiskinlerden farkli olmaktadir.
Bu nedenle onlar i¢in tasarim ve uygulama gelistirirken birgok konuya dikkat etmek

gerekmektedir.
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Bu arastirmada, cocuklara yonelik teknolojik iirlin ve uygulamalarin arayiiz
tasarlarinin  ¢ocuklarin  gelisimsel  Ozelliklerinin ~ dikkate alinmasi  gerektigi
vurgulanmistir. Yapilan arastirmaya gore, c¢ocuk kullanicilarin fiziksel ve biligsel
Ozellikleri bulunduklari yas araliklarina gore degiskenlik géstermektedir. Bu dogrultuda
cocuklara yonelik yapilan arayiiz tasarimlarinda dikkat edilmesi gereken en Gnemli
unsurlarda bir tanesi ¢ocuklarin yas farkliliklarinin gbéz Oniinde bulundurulmasi
gerektigidir. Clinkli farkli yas araliklarinda bulunan ¢ocuklarin, biligsel ve motor
becerileri arasinda 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Ayni zamanda ¢ocuklarin, bilissel,
sosyal-duygusal ve psikomotor gelisimlerine dikkat edilmesi gerekmektedir. Cocugun
bilissel gelisim alanina uygun, anlayabilecegi ve sadelestirilmis tasarimlarin
kullanilmasinin gerekmektedir. Gelistirilen uygulamalarin, sosyal-duygusal alaninda
rekabet duygusunu, psikomotor alaninda ise el ve goz koordinasyonlarin1 gelistirmeye

yonelik olmas1 beklenmektedir.

Cocuklarin {iriin gelistirme siirecine dahil edilmesi ve dogru konumlandirilmasi
sonucunda uygulamalarin basarili oldugu sonucuna ulasilmistir. Cocuklarin iginde
bulunduklar1 roller hedeflenen {iriiniin olusturulmasinda etkili olmaktadir. Cocuklarin bu
stirece dahil edilmesi ¢ocuk bilgisayar etkilesimini olumlu yonde etkilemekle birlikte

dogru yazilimlarla uygulamanin kullanilabilirligini de arttirmaktadir.

Sonug olarak, tasarlanacak arayliz uygulamalarinin c¢ocuklarin anlayabilecegi
sekilde tasarlanmasi, uygulamanin basarili olmasi i¢in énemli faktdrlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu saglayabilmek i¢in ¢ocuk merkezli bir tasarim anlayisi
benimsemek ve ¢ocuklart uygulamanin her asamasma dahil etmek gerekmektedir. Bu
calisma, cocuklarin degisen bilgi ve becerilerinin tasarima iligkin bir bi¢imde
yorumlanmasina ve tasarimcilarin zihinlerinde daha biitlinciil bir ¢ocuk kullanici
imgesinin olusmasina, bu sayede potansiyel kullanicilarla bir bag kurarak, onlar agisindan

anlamli deneyimler sunabilecek iiriinlerin gelistirilmesine katki sunmaktadir.
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Oz

Seramik, gecmisten giliniimiize yasaminin her alanin da yer alan bir malzeme olmustur. Farkli
sekillerde kullanilan seramikler bazen giinliik kullanim egyasi olarak bazen de sanatsal ifade aract
olarak kullanilmistir. Her zaman insanoglunun ilgisini ¢eken sanat zaman zaman yiizeysel
tasarimlarla zaman zaman {i¢ boyutlu tasarim olarak her zaman varligini siirdiirmiis ve siirdiirmeye
devam etmektedir. Seramik sanatinin bir dali olan ¢émlekgi tornasinin 6grenim siireci hem ¢omlekei
tornasinin kullanimini 6grenmek isteyenler i¢in, hem de seramik sanat dalina ilgisi olan bireyler i¢in
her zaman merak konusu olmustur. Bu ¢alisma ile ¢omlek¢i tornasinin 6grenim siiresinin
incelenmesi, verilerin dogrultusunda sorun, eksiklik vb. problemlerin ¢6ziilmesi ve egitim siireci
tespiti yapilmistir. Arastirma temel nitel arastirma modeline gore tasarlanmigtir. Arastirmanin
calisma grubunu Ege bolgesinde yer alan bir devlet {iniversitesinin seramik boliimiinde okuyan ve
¢omlekei tornast egitimi alan 7 lisans sanat¢it adayir dgrencisinden olugmaktadir. Veriler yari
yapilandirilmig goriisme sorulari yardimiyla yiiz yiize goriismeler yoluyla ve katilimci gézlem
teknikleri ile toplanmistir. Verilerin analizinde nitel arastirmalarin dogasina uygun olan kod,
kategori ve temalar1 kapsayacak sekilde betimsel analiz kullanilmistir. Arastirma sonucunda
¢omlekgei tornastyla tanigma, ¢odmlekgi tornasi egitimine iliskin ilk deneyimler, 6grenim siirecini
tetikleyen unsurlar, 6grenim siirecinde karsilagilan sikintilar, 6grenim siirecini kolaylastiran
unsurlar, 6grenim siirecine devam etmek i¢in motivasyon kaynaklar1 ve siirecin verimli islemesine
iligkin Oneriler kategorileri olugturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Comlekgi tornasi, giizel sanatlar, sanat, seramik.
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EXAMINATION OF THE OPINIONS OF ARTIST CANDIDATES ABOUT
THE POTTER'S LATHE LEARNING PROCESS

Abstract

Ceramics has been a material that has been involved in all areas of life from past to present. Ceramics
used in different ways were sometimes used as a daily use item and sometimes as a means of artistic
expression. Art, which has always attracted the attention of mankind, has always existed, and
continues to exist, sometimes with superficial designs, sometimes as a three-dimensional design.
The process of learning the potter's lathe, which is a branch of ceramic art, has always been a subject
of curiosity for both individuals who want to learn the use of the potter's lathe and individuals who
have an interest in the field of ceramic art. With this study, the study of the learning period of the
potter's lathe, problems, deficiencies in accordance with the data, etc. the problems were solved, and
the educational process was determined. The research was designed according to the basic
qualitative research model. The study group of the study consists of 7 undergraduate artist candidate
students studying at the ceramics department of a state university located in the Aegean region and
studying potter's lathe. The data were collected through face-to-face interviews and participant
observation techniques with the help of semi-structured interview questions. In the analysis of the
data, descriptive analysis was used to cover the codes, categories and themes that are appropriate for
the nature of qualitative research. As a result of the research, the categories of acquaintance with the
potter's lathe, the first experiences of the potter's lathe education, the factors that trigger the learning
process, the difficulties encountered in the learning process, the factors that facilitate the learning
process, the sources of motivation to continue the learning process and the suggestions for the
efficient operation of the process were created.

Keywords: Art, ceramics, fine arts, potter's lathe.

GIRIS

Yiizyillar boyunca insanoglunun giinliik kullanim esyasi1 olan seramik, Tiirkiye de
yakin bir gecmise kadar hediyelik esya ve zanaat {irlinii olarak kullamilirken, Giizel
sanatlar akademilerinin seramik bdliimlerinin kurulmasiyla birlikte c¢agdas iiretim
teknikleri ve anlatim bigimleriyle kendine sanatsal alanda evrensel ve 6zgiin bir konum

bulmay1 basarmistir.

Agatekin (2017) Tiirkiye’de seramik egitimi, akademik anlamda ilk olarak 1929 yilinda, o
giinkii adiyla Sanayii Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) biinyesinde
acilan Dekoratif Sanatlar Boliimii’nlin kurulmasiyla verilmeye baslamistir. Sonrasinda,
1952°de Ankara’da Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii (Gazi Universitesi Egitim
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Fakiiltesi) ve 1957°de yine Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
(Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi) i¢inde siirdiiriilen egitimlerle bu kurumlar
Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde seramik egitiminin dnciileri olmuslardir. Seksenlerin
sonuna dogru sirasiyla Hacettepe, Anadolu ve Dokuz Eyliil Universiteleri biinyesinde agilan

seramik boliimleri de bu gelisime 6nemli katkilar vermistir (s.134).

Giiniimiizde yaklasik olarak yirmi Universitede Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde Seramik Boliimii aktif olarak egitim vermektedir. Dersler ise Dekor, Seramik
Teknolojisi, Endiistriyel Tasarim, Bilgisayar Destekli Tasarim ve Comlek¢i Tornasi gibi
0zel branglara ayrilmistir. Bu branglarda elle sekillendirme, kalipla sekillendirme, presle
veya ¢comlekei tornast ile sekillendirmeler tercih edilmektedir. Comlekgi tornasinda
sekillendirmeler daha hizli bir iiretim imkani sunmaktadir ve giiniimiizde stiidyo
comlekeiligi revagtadir. Bu nedenle ¢omlekgi tornast yaygin kullanilan iiretim
yontemlerinin basinda gelmektedir. Comlekei tornast seramik sanatgilart basta olmak
lizere ¢agdas sanatin farkli disiplinlerinde tiretimlerini stirdiiren sanatgilar tarafindan da
kullanilmaktadir. Dolayisiyla 6grenim siireci ¢omlekgi tornasini kullanimini 6grenmek
isteyen bireyler i¢in her zaman merak konusu olmustur. Bu ¢aligma kapsaminda oncelikle
bu alanda beceri kazanmanin basamaklar1 anlatilacak olup, ardindan ¢omlekgi tornasi
egitimi alan 7 lisans &grencisi sanat¢i aday1 ile yart yapilandirilmig goriigme sorulari
yardimiyla yiiz yiize goriismeler yoluyla ve katilimer gozlem teknikle 6grenim siirecine

iliskin goriislerin tespiti yapilacaktir.

Comlekgi tornasinda beceri kazanabilmek igin diizenli ve sik tekrar birincil sarttir.
Zamanla gelisen 6zgiiven dogrultusunda ilerleme kat edildigi bilinmektedir. Comlekgi
tornasi egitimi baslangic asamasinda camuru merkeze almak, ¢eper olusturmak ve i¢ini
acma gibi temel islemler yer almaktadir (Clark, s.49). Bu islemlere baglamadan 6nce ayni
agirhiga sahip (hassas terazi ile tartilmis) camur pargalart hazirlanmalidir. Ardindan
yapilmak istenilen formun yiiksekligini ayarlamak i¢in ¢émlekgi tornasina mihengir aleti
sabitlenmelidir. Formlarin genisligini hesaplamak icin ise kumpas veya metal bir cetvel
kullanilmahidir. Aym yiikseklikte ve genislikte tekrar iceren formlar {iretmek torna da
beceri kazanmak igin yapilabilecek en énemli alistirmalardan biridir. Ogrenim siirecinde
tiretim esnasinda ¢ok fazla zaman harcaniliyorsa, ayni agirlikta ¢amur parcaciklar
hazirlayarak zaman ayarl pratikler yapilabilir. Camurun rahat¢a merkeze alinacak

bliyiikliikte olmas1 6grenim siireci baslangicinda kolaylik saglamaktadir. Bu siiregte
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camur pratik bir sekilde merkeze alinir. Ardindan i¢i agilip, ¢eper olusturulur. Ceper
kalinligi, el hareketleri ve bigimlendirme asamasina dikkat edilmelidir (Chappelhow,
2001:20-40). Torna 6greniminde diger bir yontem ise kopya etmektir. Camur tornada
sekillendirilmis ve rahatga sekillendirilmesi miimkiin olan bir formu kopyalanarak ayni
boyut ve estetiklik elde edilmeye calisilir. Zamanla bu formlarin iiretimi yapilan
tekrarlardan dolayi kolaylasir ve iireten kisi kendini rahat hissetmeye baslar. Siire¢ daha
sonrasinda hizlanir ¢amurun merkeze alinmasi, i¢inin a¢ilip yikseltilmesi, ¢amurun
inceltilmesi, siskinlik verilmesi vb. uygulamalar ile istenilen beceri kazanilmis olur
(Wallner, 5.90-98). Arastirma siiresinde arastirma grubuna bu beceriyi kazandirmak i¢in
bahsi gecen tekniklerin tamami aktarilmistir. Haftada 4 saat on alt1 hafta siiren arastirma
siirecinde ¢omlekei tornasi egitimi alan 7 seramik boliimii lisans 0grencisi sanatci aday1
ile egitimin siirecleri incelenmis ve egitim siirecindeki sorunlarin tespit edilerek
iyilestirilmesi amaclanmistir. Bu arastirma kapsaminda Oncelikli olarak iretim
becerilerinin kazandirilma agamalarina, egitim siliresinde ¢omlek¢i tornasiyla tanigma,
comlekei tornasi egitimine iligkin ilk deneyimler, 6grenim siirecini tetikleyen unsurlar,
Ogrenim siirecinde karsilasilan sikintilar, 6grenim siirecini kolaylastiran unsurlar,
Ogrenim siirecine devam etmek i¢in motivasyon kaynaklari, siirecin verimli islemesine
iliskin oneriler ele alinmistir. Veriler yar1 yapilandirilmis goriisme sorular1 yardimiyla,

yiiz yiize goriismeler yoluyla yapilmistir.

Bu arastirma kapsaminda literatiir arastirmast sonucunda, ele alinan aragtirmanin
yontem olarak, nitel aragtirma yaklasimi ¢ercevesinde uygulanmasina karar verilmistir.
Bu yontemin se¢ilmesiyle, arastirmanin igerdigi sorulara yanit bulanabilecek ve ¢omlekei
tornas1 6grenim stirecine iliskin goriisleri belirlenmistir. Bir nitel arastirma yontemi olan
yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi kullanilarak, yiiz ylize goriismeler yapilmistir.
Verilerin analizinde nitel arastirmalarin dogasina uygun olan kod, kategori ve temalari

kapsayacak sekilde betimsel analizler kullanilmigtir.

Robson (2015) kodlama planlar1 goézlenenlerin kaydedilmesi ig¢in Onceden
belirlenmis kategoriler icermektedir. Bu kategoriler, ger¢eklesen onemli ve dnemsiz bir
davranisi basitce not etme yonteminden, ¢ok kategorili karmasik sistemlere kadar degisen
tiirlerdedir. Baslangi¢c noktast daima arastirma sorularidir. Arastirmaci bundan sonra

onemli kavramlar1 tammlamali ve bunlar1 nasil dlgecegini tasarlamalidir. Onemli bir
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husus sudur ki, kullanilan 6lgme aracinin giivenilirlii ve kodlama plani, temel

gbzlemcinin becerilerine baglidir (5.379).

Kod, kategori ve temalar gorsellestirilerek aciklamaya uygun hale getirilmistir.

Calisma igerisinde yiiz yiize goriisme bulgular1 olarak sunulmustur.

YONTEM
1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma yoOntemlerinden biri olan temel nitel arastirma
modeline gore yiritilmistir. Bu modelde arastirmacilar, insanlarin kendi 6znel
yorumlarina, bu yorumlara binaen yasadiklari diinyalarini nasil olusturduklarma ve
deneyimlerine yiikledikleri anlamlara odaklanmaktadir (Merriam, 2013). Arastirmanin
orneklemi uygun durum Ornekleme yontemine gore belirlenmistir (SOonmez ve

Alacapinar, 2018).
2. Calisma Grubu

Calisma grubu, amacli 6rnekleme yontemlerinden tipik durum o6rneklemesine
uygun olarak belirlenmistir. Tipik durum 6rneklemesi ortalama, sira disi olmayan, tipik
bir durumun se¢ilmesini ifade etmektedir. Miifredat, yontem, fiziki ortam, 6grenme
ortam1 gibi pek ¢ok durumun tipik olarak geneli yansittig1 diisiiniilen Ege Bolgesinde yer
alan bir devlet iiniversitesinde 6grenim goren Ogrenciler bu kapsamda calisma grubu
olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda da goniillii olarak ¢alismaya katilmak isteyen, giizel
sanatlar fakiiltesi seramik bdliimiinde Ogrenim goren 7 Ogrenci ¢alisma grubunu

olusturmustur.

3. Veri Toplama Araci

Bu arastirmada yiiz yiize gériisme sorular1 hazirlanmadan 6nce, arastirma ile ilgili
literatiir ¢calismas1 yapilmis, nitel arastirma konusunda uzman bir akademisyeninin goriis
ve Onerilerinden yararlanilarak, 7 kisiden olusan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii lisans dgrencisi Sanat¢1 Adaylarmin Comlekgi Tornas1 Ogrenim Siirecine iliskin
goriisleri incelenmis, katilimcilara ¢aligmanin amacina paralel 4 adet temel soru ve 12
adet sonda sorudan olusan bir yiiz yiize gériisme formu hazirlanmistir (EK-1). iki Sanatg1
aday1 Ogrenci iizerinde pilot uygulama yapilmis, daha sonra verilen cevaplar
dogrultusunda forma son hali verilmistir. Bu dogrultuda sanat¢1 adaylarinin ¢omlekgi
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tornast Ogrenim siirecine iliskin sorulardan olugsmus olup, goriisme esnasinda
katilimcilardan izin alinarak ses ve video kaydi yapilmistir. Goriismeler ortalama 15-20
dakikada tamamlanmistir. Verilerin analizinde nitel arastirmalarin dogasina uygun olan

kod, kategori ve temalar1 kapsayacak sekilde betimsel analiz kullanilmistir.

4. Veri Toplama Siireci

Nitel arastirmalarda siklikla kullanilan tekniklerden birisi de yiiz yiize goriisme
teknigidir. Temel olarak gorlismeler; yapilandirilmig, yar1 yapilandirilmis ve
yapilandirilmamis olmak iizere iic sekilde incelenebilir. Bu arastirmada yari
yapilandirilmis goriisme temele alinmistir. Yari1 yapilandirilmis goriismelerde sorular
hazirlanmis olmasina ragmen goriisme esnasinda arastirmacilara esneklik saglanir ve
sorular yeniden diizenlenebilir (Ekiz, 2017). Bu teknik ile arastirma grubundaki kisilere
kendisini ifade edebilme firsat1 verilir. Aragtirmaciya ise aragtirma grubundaki kisilerin
bakis acisi, i¢inde bulunduklari duygu, diisiinceler ve tecriibelerini onlarin ifadesi
dogrultusunda anlamasini saglar. Bu arastirma kapsaminda Sanat¢1 Adaylarinin
Comlekci Tornast Ogrenim Siirecine iliskin sorulardan olusan yiiz yiize goriisme
calismasinin belgeye dokiilmesi igin nitel arastirma kapsaminda ses ve video kaydi
alimmustir. Bu kayitlar dogrultusunda yiiz yiize goriisme sonrasi sorulara verilen cevaplari,
Egitim Fakiiltesinden alaninda uzman akademisyen yardimiyla, fikir birligine dayali
kodlayici giivenirligine benzer sekilde (Creswell ve Plano Clark, 2015) veri analizleri
yapilarak tablolar halinde degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde Sanatci

Adaylarmm Cémlekci Tornas1 Ogrenim Siirecine iliskin verilere ulagilmistir.

5. Verilerin Analizi

Goriisme sonucunda yer alan her bir veri okunmus ve katilimcilarin kendi
goriislerinden elde edilen kod ve temalar olusturulmustur. Yiiz yiize goriismeden elde
edilen verilerde arastirmanin amaci dogrultusunda ¢omlekgi tornasi 6grenim siirecine,
iliskin gegerli sonuglara ulasabilmek adina 6grenci yanitlarinda 6grenim siirecini
etkileyen veriler disindaki bilgiler ayiklanarak analiz dis1 birakilmistir. Kodlama sirasinda
Ogrencilere tanitici bir harf verilmistir. Veriler kodlandiktan sonra bir kod tablosu
olusturulmustur. Kodlama egitim bilimleri alaninda Ogretim Uyesi goriislerine
sunulmustur. Kodlamalar degerlendirilmistir. Bu baglam da yapilan yar1 yapilandirilmis

goriismeler kapsaminda ¢omlekci tornast 6grenim siirecine iliskin veriler dogrultusunda
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stire¢c hakkindaki bilgilerin tespiti yapilmistir. Nitel arastirmalarda onerilen gegerlik ve
giivenirlik durumlart i¢in yapilanlar sunlardir: Verilerin analizi iki ayri1 arastirmaci
tarafindan yapilmis sonrasinda birlestirilmistir, yorumlar goriisme yapilan katilimcilara
dogrulatilmistir, uygulama yapilan ortamda uygulamanin dogasinin kavranmasi ig¢in
zaman gecirilmistir, veriler hakkinda uzman goriisleri alinmigtir (Creswell ve Plano

Clark, 2015; Merriam, 2013; Ocak, 2019).

BULGULAR

1. Yiiz yiize goriime Bulgular:

Ege bolgesinde yer alan bir devlet iiniversitesinin seramik boliimiinde okuyan ve
comlekei tornasi egitimi alan 7 lisans sanat¢1 adayina goriisme sorular1 yonlendirilmistir
(Ek-1). Goriisme Oncesinde sanat¢i adaylarina aragtirmanin kapsami hakkinda bilgi
verilmigtir. Goriisme sirasinda sanatgt adayi Ogrencilerin goriis ve diisiincelerini
yonlendirecek herhangi bir goriis belirtmekten kaginilmigtir. Sanat¢1 aday1 6grencilerin
yiiz yiize goriismeye cevap verme siireleri 15-20 dakikadir. Ogrenci sanat¢1 adaylari ile
gorlismelerin tamamlanmas1 2 hafta stirmiistiir. Elde edilen goriisme analizleri tablo
halinde diizenlenmistir. Gorligmeye katilan sanat¢i aday1r 6grencilerin ¢omlekgi tornasi

Ogrenim siirecine iliskin veriler Tablo 1-2-3-4-5-6-7" de sirasiyla verilmistir.

Katilimcilarin egitime baslamadan 6nce ¢omlekgi tornasi ile ilgili neler bildikleri
Comlekei tornasiyla tanigma asamasi olarak belirlenen kategorinin kodlart “Video
(YouTube, tik tok), “Sosyal medya (Instagram)”, “Gozlem”, “Arastirma”, “Basili
yaym”, “Comlek¢i tornasiyla ilgili profesyonellerden izlenim edinme”, “Ders esnasinda

tanigma” seklinde belirleyerek tablo 1 de verilmistir.

Tema Kategori Kod
Video (YouTube, tik tok)
Sosyal Medya (Instagram, Pinterest)

Comlekgi Tornast Comlekgi Tornasiyla Aragtirma

Ogrenim Siireci Tanigma Basili Medya

Gozlem (Comlekgi Tornastyla Ilgili
Profesyonellerden Izlenim Edinme)

Ders esnasinda Tanigsma

Tablo 1: Comlekgi Tornasiyla tanisma kod listesi
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Katilimcilardan K-1, K-2, K-3 ve K-7 ilk duyduklarinda “Video (YouTube, tik tok),
“Sosyal medya (Instagram, Pinterest)” ve “ders esnasinda tamgma” Yyoluyla

tanistiklarim1 belirtmislerdir. Katilimeilardan K1’in bu bulgulara iliskin goriisleri su

sekildedir:

“Teorik olarak bilgim yoktu. Sadece Instagram olsun YouTube da olsun seramik

sanat¢ilarini goriip merak ediyordum, sadece video izliyordum. Dersi segince yapmaya

basladim” (K-1).
Katilimcilardan K2’nin bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Sadece videolardan biliyordum. Yani videolardan izlemistim. Karsimda kimse

yapmamgti. Ilk tecriibem ders esnasinda oldu.” (K-2).

K-4 ve K-6 katithmcisi ise “arastirma” ve “Gézlem (Comlek¢i Tornasiyla Ilgili
Profesyonellerden  Izlenim Edinme)” yoluyla tamstiklarni ifade etmislerdir.

Katilimcilardan K4’{in bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Seramik boliimii okumak istedigimde boliimii arastirirken dersleri de arastirdim. Bu
kapsamda ¢amur torna ilgimi ¢ekti. Kiitiiphaneye ve yakin ¢omlekg¢i kéylerine gidip
ustalari izledim” (K-4).

“Seramik boliimiinii kazanmadan once ¢ocukken ailemle katildigim turistik gezilerde
Kapadokya, Bodrum ve Kiitahya da ¢amur tornada tiretim yapan kisileri izleme firsatim
olmustu. Onlart izlemekten biiyiik zevk aldigimi fark ettim. Gorsel bilgim vardi. Teknik
bilgim yoktu” (K-6).

K-4 katilimcist ayrica “Basili Medya” dan gordiigiinii belirtmistir. K-7 katilimcist da
comlekei tornasi ile ilk tanigsmasinin sadece “Basilt Medya” dan oldugunu belirtmistir.

Katilimcilardan K-4 ve K-7’nin bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Seramik boliimii okumak istedigimde boliimii arastirirken dersleri de arastirdim. Bu
kapsamda ¢camur torna ilgimi ¢ekti. Kiitiiphaneye ve yakin ¢omlek¢i koylerine gidip

ustalari izledim”. K-4.
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“Bir giin Ankara’ya tren yolculugu yaparken trendeki dergide ¢omlekgi tornasiyla ilgili
cok uzun bir yazi okumustum. Ilk orada gérdiim. Seramik okuyacagim zaman aklima bu

vazi gelmisti”. K-7.

Katilimcilarin Comlek¢i Tornasi egitimine iliskin ilk deneyimleri olarak belirlenen
kategoride “Begenmeme”, “Zorlanma”, “Farkindalik Olusturma”, “Onyargilarin

kirilmast” seklinde belirlenerek tablo-2 de verilmistir.

Tema Kategori Kod
. ) Begenmeme
Comlekei Tornasi CE.OI.nl?kgl. Torpa§1 Zorlanma (Uretim Zorlugu)
.. . Egitimine Iligkin 11k
Ogrenim Siireci Deneyimler Farkindalik Olusturma

Onyargilarin Kirilmasi

Tablo 2: Cémlekgi Tornas1 Egitimine iliskin ilk Deneyimlerin kod listesi

Katilimcilardan K1’in bu bulgulara iligkin goriisleri su sekildedir:

“Egitim almadan once ¢ok basit zannediyordum. Cok kolaydir bu diyordum. Hani sadece
viikseltiyorlar, sekillendiriyorlar hi¢chir yaptiklar: sey yok diyordum. Ama egitim aldiktan
sonra bu fikrim degisti. Ufacik el hareketlerinin sekli degistirecegini gérdiim” (K-1).

Katilimcilardan K2’in bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Kolay bir sey zannediyordum. Yani biraz basta zorlandim. Hatta merkeze alma
konusunda bazen oturuyor. Bazen oturmuyor. Onu ¢ozmem gerektigini diisiindiim. Ama

zamanla daha giizel yaptigumi diisiindiim. Yaptigim isten memnun kaldim” (K-2).
Katilimcilardan K3’iin bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Baslarda ¢ok zorlandim ama sonrasinda tornayr sonrasinda tornayr ogrenmek igin

diinyaya geldigimi diisiinmeye basladim. Gergekten hosuma gitti” (K-3).
Katilimcilardan K-4’iin bu bulgulara iligskin goriisleri su sekildedir:

“Videolart izlerken yaparim ben bunu ne var diyordum. Ustalar: izlerken de kolay
geliyordu. Ama oyle degilmis, ¢omlek¢i tornasimin basina gegince zor oldugunu

ogrendim. Uzun siire emek verilmesi gerektigini anladim” (K-4).
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Katilimcilardan K-5’in bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Normalde videolarda falan herkes béyle ¢ok basit yapryordu. Ama o kadar basit
olmadigini daha zor oldugum ¢ogunlukla teknik 6grenmek gerektigini 6grendim” (K-5).

Katilimcilardan K-6’nin bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Egitimden once kolay oldugunu yapabilecegimi diistiniiyordum. Daha sonrasinda zor
ve zahmetli oldugunun farkina vardim. Sonra biraz zorlandim. Ama ¢alistik¢a

olabilecegini diisiindiim”. (K-6).
Katilimcilardan K-7’nin bu bulgulara iligskin goriisleri su sekildedir:

“Bu dersi almadan once kolay diye diisiiniirdiim. Dersi alip kendim yapmaya ¢alisinca

zorlugunu 6grendim. Caba ve emek gerektirdigini anladim” (K-7).

Genel olarak, katilimcilarin goriisleri irdelendiginde ¢omlekg¢i tornasi 6grenim siirecinin
planlanmas1 noktasinda ilk deneyimlerin beklenilenden farkli olmasi, tecriibe eksikligi ve

daha oncesinde benzer bir egitim almamasi katilimcilarda “begenmeme”, “zorlanma”,

“farkindalik” ve “onyarg1” gibi tepkilere yol agmuistir.

Katilimecilarin Cémlekgi Tornast Ogrenim siirecine iliskin ilk deneyimler olarak
belirlenen kategoride “Ekonomik gelir”, “Cevre etkisi”, “Rekabet azlig1”, “Merak ve

Ilgi” seklinde belirlenerek tablo 3’te verilmistir.

Tema Kategori Kod
Ekonomik Getiri
Comlekgi Tornasi Ogrenim Siirecini Cevre Etkisi
Ogrenim Siireci Tetikleyen Unsurlar Rekabet Azhg
Merak ve ilgi

Tablo 3: Cémlek Tornas1 Ogrenim siirecini tetikleyen unsurlarin kod listesi

Katilimcilarimin ¢omlekgi tornasi 6grenim siirecini tetikleyen unsurlar “ekonomik
getirinin”, “gevre etkisi” ve “rekabet azliginin” ve “merak ve ilgi” 0grenim siirecini

acikca etkileyen faktorlerin baginda geldigi dikkat ¢ekmektedir.

Katilimcilarin bulgulara iliskin gériisleri ise su sekildedir:
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“Bana ¢ok eglenceli geldi. Giizel yapabilecegimi diisiindiim. Camurun dokusu yapisi beni
cok etkiledi. Bu igi 6grenirsek iyi para kazanacagumi diisiindiigiim ve bu isi ¢cok yapan

olmadigin bildigim icin kendi kendimi motive ettim. Annemde beni destekledi.”. (K-1).

“Boliimii segtigim zaman tamidiklar olsun, aile bireyleri olsun, birkag¢ biiyiigiim abilerim
olsun onlar bana tornay: onermislerdi. Yani ¢cevremde ¢ok seramikgi var. Bu isi yaparsan
ag¢ kalmazsin demiglerdi. Bu isi herkes yapamaz eger yapabilirsen ¢ok iyi yani ¢ok faydali

olur senin icin demislerdi” (K-2).

“Ilk ¢ok enerjik basladim. Ogrenme hevesim ve merakim vardi. Cevremde bunu yapan
kisiler vardi” (K-3).

“Cok onceleri ¢omlekgi tornasina ilgim vardi. Biraz arastirmistim. Maddi anlamda

getirisi iyi oldugunu 6grendim”. Cok az kiginin yaptigini égrendim” (K-4)

“Once sasirdim. Kolay sandim. Ustalar hizlica yapiyorlar dedim. Cok para
kazandiklarint diisiindiim. Ciinkii hizli hizli yapuinca ¢ok ucuza da satsa para kazanir

dedim. Sonra merak ettim” (K-5).

“Genel olarak seramik yapmak ¢ok zevkli, ama ¢omlekgi tornasi sanki daha zevkli geldi.
Uretim ¢ok hizli bu sekilde hizli bir iiretimin kazanct da hizli olur diye diisiindiim. Bir de
arastirmalarima gore zor oldugu icin pek yapan yoktu. Cevremde seramik yapanlara

sordum. Onlar kesinlikle 6grenmelisin dedi” (K-6).

“Severek geldigim bir boliimde bu dersi almanin keyifli oldugunu diisiindiim. Dersi alinca
yvanilmadigimi anladim. Kisa stirede ¢ok fazla is yaptik. Diger iiretim yontemleri bu kadar
hizly degildi. Sonra arkadaslarimla bu isi yaparsak ¢ok para kazanabilecegimizi ve hizli

oldugu konusunda konugtuk” (K-7).

Katilimcilarinin ¢omlekgi tornasi 6grenim siirecinde karsilastigi sikintilar “Deneyim

FINTs

eksikligi”’, “basaramama duygusu”, “Ayri bir alan olmasi”, Tasarim zorlugu”, “Alt yap1

eksikligi”, “Ogrenciler arasi etkilesim” , “Temizlik(Mekan temizligi) ”, *“ Zamani verimli

I INNTs o«

kullanamama”, “Uretim tekniklerini uygulama zorlugu”, “Comlekci tornasimn kullanmim

zorlugu” seklinde belirlenerek tablo-4’ te verilmistir.
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Tema Kategori Kod
Deneyim Eksikligi

Bagaramama duygusu
Ayri Bir Alan Olmasi (yani diger
derslerin ¢omlekei tornasini

o0grenmeye katkisinin olmamasi)
Tasarim Zorlugu
Ogrenciler Arasi Etkilesim

Comlekei Tornasi Ogrenim Siirecinde
Ogrenim Siireci Karsilasilan Sikintilar

Temizlik (mekan temizligi)

Zaman Verimli Kullanamama

Uretim Tekniklerini Uygulama
Zorlugu
Comlekei Tornasinin Kullanim
Zorlugu (Model olusturma zorlugu)

Tablo 4: Cémlek Tornas1 Ogrenim siirecinde karsilasilan sikintilarin kod listesi

Katilimcilardan K1’in bu bulgulara iliskin goriisleri su sekildedir:

“Basta ¢ok istekliydim. Hig tecriibe etmemigtim. Her denileni anliyordum. Verilen bilgiyi
alpp basarmak istiyordum. Arkadaslarimin bakisi beni rahatsiz ediyordu. Torna formu

hi¢ tasarlamadim. Bu konuda sikinti yasadim” (K-1).

“Tasarmmim konusunda pozitif kritik alamiyordum. Ciinkii tasarimim yéniim basarisiz
sanirim. Ilk 2-3 hafta ne yapacagimi ¢ok anlayamadim. Basaramayacagimi diisiindiim.

Comlek¢i tornasinda model olusturmak zordu. Isler bittikten sonra temizlikte yorucuydu”

(K-2).

“Ashinda  siiregte zamani verimli kullanamadim. Tasarlamayr hep erteledim.

Arkadagslarim basarili ¢izimler yapti. Uretmeye korktum ve geri ¢ekildim” (K-3).

“Motivasyonum yiiksekti. Fakat siirecte farkli bir teknik tasarim ve iiretim asamasi
goziimii korkuttu. Arkadaslarim yaparsin dedi. Hocam da tabi. Deneyimim hi¢ yoktu.

Ama yapmam gerekiyordu” (K-4).

“Ilk baslarda tasarum siireci ve iiretim siireci beni zorladi. Temizligi sevmiyordum.
Zaman hizli gegiyordu. Uretim yapamiyordum. Ilk sene derslerimiz uzaktand. 2. Sinifiim

ama 1. Stmif gibi hissediyordum” (K-5).
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“Simif igindeki kutuplasmadan dolay1 temizlik konusu beni zorladi. Tasarim asamasinda
bu dersi ilk defa aldigim icin ¢ok iiretim ve tasarim beni zorladi. Arkadaglarim

motivasyon olarak beni asagi ¢ekti. Basaramayacagimi diistindiim” (K-6).

“Dersi ¢ok sevmistim. Yeni Bir seyler 6greniyorduk. Diger derslerle ¢ok benzemiyordu.
Ilk sene uzaktan oldugu icin tasarim konusunda zorlandim. Hocamiz yénlendirdi.

Arkadaslarim beni olumsuz etkiledi. Motivasyonum artti. Ama is bitimi temizlik beni

zorladr” (K-7).

Katilimcilara Ogrenim siirecini kolaylastiran unsurlar soruldugunda “Bilgi ve Deneyim

transferi, “On hazirlik”, “Akran destegi” seklinde kodlar belirlenerek tablo-5 te

verilmistir.
Tema Kategori Kod
Bilgi ve Deneyim Transferi (Diger

. . . Derslerden Edinilen Bilgilerden
Comlekei Tornasi Ogrenim Siirecini Yararlanma)

Ogrenim Siireci Kolayl 1 =

Ogrenim Siireci olaylastiran Unsurlar Bn Haztrlik

Akran Destegi

Tablo 5: Ogrenim siirecini kolaylastiran unsurlarin kod listesi

Katilimcilardan K-1 kullanicisinin goriisleri su sekildedir:

“Ders hocamizin ilgisi ders siirecini kolaylastirdi. Atolyenin erken agilmast bizim erken

camur hazirlamamiz ve déniistim ¢amur olanagimiz giizel etkiledi” (K-1)

“Yani esyalarimi temiz birakip temiz bulmak hosuma gidiyor. Onun tistiine hazirladigim
zaman onun tistiine hazirladigim zaman ¢amurlarimi hazirliyorum. Haftaya geldigim de

her seyim hazwr oluyor. (K-2)
“Onceden camurumun hazir olmasi pratik yapmam igimi kolaylastirtyor”. (K-3)

“Al¢1 torna dersinde tornalama yaptigimiz i¢in ¢amur tornada dip alma tornalama

yaparken daha kolay yaptim. Camuru okula tasimamak ve sizden egitim almamiz” (K-4)

“Arkadaslarim ile birlikte ¢amur yogurmamiz igimi kolaylastiriyor. Diger derslerde

ogrendigimiz bazi teknikler camurumu kolay hazirlamami saglyyor” (K-5)
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“Sinif olarak doniisiim ¢amurlarimi kullanip hazirlamamiz bizim i¢in daha kolay ve daha

hizly is ¢tkarmamizi saglyor. Dersten dnce gelip hazirlamak stresimi azaltryor” (K-6).

“Diger derslerde ¢amur hazirlamayr 6grenmistik fakat bu derste ¢ok camur gerekiyor.

Onceden hazirlamak isimi kolaylastiriyor” (K-T).

Katilimcilarin Comlekgi Tornas1 Ogrenim siirecinin verimli olmasina iliskin onerileri

soruldugunda “Uretimden Keyif Alma”, “Deneyim Kazanma”, “Egitimci ile Etkilegim”

ve “Daha kolay Uretme” seklinde kodlar belirlenerek tablo-6 da verilmistir.

Tema Kategori Kod
Uretimden Keyif Alma

Ogrenim Siirecine

Comlekei Tornasi . Deneyim Kazanma
.. . Devam Etmek Igin — —
Ogrenim Siireci . Egitimci ile Etkilesim

Motivasyon Kaynaklari —
Daha Kolay Uretim

Tablo 6: Ogrenim siirecine devam etmek i¢in motivasyon kaynaklari etkileyen
unsurlarin kod listesi

“Ders hocamizin bireysel ilgisi dersteki hevesimi artirdi. Urettikge keyif almaya

basladim. Sevemeye basladim” (K-1).

“Baslarda zorlandigim bir dersi sevmeye basladim. Siirekli tekrar yapinca iiretimim
hizlandi. Hocanin istedigini anlamak 3-4 hafta siiriiyor. Ciinkii tasarimint hazirlayip

anlatmak zor. Hocamiz bizi yonlendirdi” (K-2).

“Calisma istegimin artmasi icin iiretime basladigim zaman oldu. Ilk baslarda hocamiz

soylemigsti. Zamanla hizlandim. Sanirim deneyim béyle bir sey” (K-3).

“Iik baslarda zorlandim. Calisma istegim oldukca diistii. Sonra Hocamiz bu siirecin
normal oldugunu soyledi. Daha sonra siirekli iiretip sevmeye basladim. Kolay gelmeye

basladi. Tekrar onemliymis” (K-4).

“Sinifta huzursuz bir ortam var bu siirekli ¢alisma istegimi etkiliyor. Daha enerjik bir

ortam olsa keske. Bir de baslarda zorlanip sonra iiretmeye baslamak giizel oldu” (K-5).

“Uretmeye basladik¢a sevdim. Simiftaki bazi arkadaslarim ¢alisma hevesimi diisiirdii.

Stirekli olumsuz diistinceli ama hocanin ders hakkinda séyledikleri beni motive etti”
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(K-6).

“Derse ilgim ilk baslarda azdi. Sonrasinda ufak tefek Bir seyler yapmak beni mutlu etti.
Hirslandim. Ve Hocanin yardimiyla yapacagima inandim” (K-7).

Katilimcilarin Comlekgi Tornast Ogrenim siirecinin verimli olmasina iliskin onerileri
soruldugunda “Alt yapinin iyilestirilmesi”, “Tek bir konuda yogunlasmak”, Esnek Ders
isleyisi” seklinde kodlar belirlenerek tablo-7’ te verilmistir.

Tema Kategori Kod
Comlekei Tornasi Stirecin Verimli Alt Yapinn lyilestirilmesi
Ogrenim Siireci Islemesine Iliskin Tek Bir Konu Uzerinde Yogunlagmak
Oneriler Esnek Ders Isleyisi

Tablo 7: Siirecin Verimli Islemesine iliskin Onerilerin kod listesi

“Makinalarin bazilari iyi degildi. Bakimlar: tam degildi. Bazi tablalar saglam degildi.
Biz onlarin diizenini oturtmaya c¢alisirken ders ogrenmeye fazla vakit kalmiyordu.
Makinalarin tamiri yapilmali, malzemeleri koymamiz i¢in yan masalar alinmal,

istedigimiz saatte atélyeyi kullanabilmeliyiz” (K-1).

“Ders kapsaminda farkli konularin islenmesi belki derslerin daha farkli ge¢mesini

saglayabilir. Su ve siingerimiz igin sehpaya ihtiyacimiz var. Bu sehpalar olursa isimiz

kolaylasir” (K-2).

“Dersin daha verimli islenmesi adina tek bir konu iistiinde calissak daha verimli olur

diye diigtiniiyorum. Belki miizik dinleyebiliriz” (K-3).

“Comlekg¢i tornasiyla ilgili farkli seyler 6grenmek icin ders saatleri disinda atélyelerin
a¢tk olmast gerekiyor. Yaptigimiz ¢alismalart kurutmak icin kurutma dolabimiz olmasi

gerekiyor” (K-4).

“Dersimiz genelde benim adima verimli geciyor. Sadece swnifta bazi eksiklerimiz var.

Mesela malzeme dolabt malzeme sehpamiz yok bu da verimimizi diigiiriiyor” (K-5).
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“Bence oturdugumuz taburelerin boyu ¢émlek¢i tornamiza gore ayarlanmali ve yere
sabit olmal ¢iinkii bazen al¢ak bazen yiiksek sandalye de ¢alisiyorum. Bu da verimli

olmami engelliyor. Bazen belim ve boynum agriyor” (K-6).

“Bedenin sabit olmasi1 bazen isimizi zorlastiriyor. Sandalyenin tekerlekli olmasit ve

sehpamizin olmamast malzeme dolabinin olmamasi verimligimizi diigiirtiyor” (K-7).

SONUC

Bu arastirma kapsaminda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’'nde egitim
alan lisans 6grencilerinin “Torna I” dersi kapsaminda 6grenim siireci boyunca yaratma
sireci sonucunda ortaya koyduklari veriler dogrultusunda 6grenme siirecini etkileyen
unsurlar tespit edilmis, kategori ve kodlara ayirarak yorumlanmasi saglanmistir.
Arastirma sonucunda ¢omlekgi tornastyla tanisma, ¢omlekgi tornast egitimine iliskin ilk
deneyimler, 6grenim siirecini tetikleyen unsurlar, 6grenim siirecinde karsilagilan
sikintilar, 6grenim siirecini kolaylastiran unsurlar, 6grenim siirecine devam etmek icin
motivasyon kaynaklari ve siirecin verimli islemesine iliskin Oneriler Kkategorileri

olusturulmustur.

Comleke¢i tornasiyla tanisma olarak belirlenen kategorinin  kodlari: video
(YouTube, Tik Tok), sosyal medya (Instagram), gozlem, arastirma, basili yayim, ¢omlekei
tornasiyla ilgili profesyonellerden izlenim edinme, ders esnasinda tanigsma seklindedir.
Comlekei tornast egitimine iliskin ilk deneyimler kategorisinin kodlari: Begenmeme,
zorlanma (iiretim zorlugu), farkindalik olusturma, onyargilarin kirilmasidir. Ogrenim
slirecini tetikleyen unsurlar kategorisinin kodlari: ekonomik getiri, gevre etkisi, rekabet
azhig, merak ve ilgidir. Ogrenim siirecinde karsilagilan sikintilar kategorisinin kodlari:
Deneyim eksikligi, basaramama duygusu, ayr1 bir alan olmasi (yani diger derslerin
c¢omlekei tornasint 6grenmeye katkisinin olmamasi), tasarim zorlugu, 6grenciler arasi
etkilesim, temizlik (mekan temizligi), zaman1 verimli kullanamama, tiretim tekniklerini
uygulama zorlugu, ¢comlekgi tornasinin kullanim zorlugudur (model olusturma zorlugu).
Ogrenim siirecini kolaylastiran unsurlar kategorisinin kodlar1: Bilgi ve deneyim transferi
(diger derslerden edinilen bilgilerden yararlanma), 6n hazirlik, akran destegidir. Ogrenim
siirecine devam etmek igin motivasyon kaynaklar1 kategorisinin kodlari: Uretimden keyif

alma, deneyim kazanma, egitimci ile etkilesim, daha kolay tiretimdir. Siirecin verimli
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islemesine iligkin oneriler kategorisinin kodlari: Alt yapinin iyilestirilmesi, tek bir konu

tizerinde yogunlagmak, esnek ders isleyisidir.

Ulagilan bulgular incelendiginde, katilimeilarin en ¢ok merak ve ilgiden dolay1
¢omlekei tornasinin kullanimini 6grenmek istedigi belirlenmistir. Cesitli sekillerde
comlekei tornasiyla tanisma durumlart olmasina ragmen katilimcilarin ilk defa ders
kapsaminda ¢omlekci tornasmi deneyim edindikleri goriilmektedir. Ik deneyimler,
comlekei tornasinin kullanimina yonelik farkindalik olusturmustur. Ancak ilk deneyimin
devaminda katilimcilarin daha ¢ok olumsuz tavirlara biiriindiigii (begenmeme, zorlanma
gibi) goriilmektedir. Ayrica 68renim siirecinde karsilagilan sikintilarin da (liretim
tekniklerini uygulama zorlugu, zamani verimli kullanamama, tasarim zorlugu gibi)
etkisiyle katilimcilarda 6grenme siirecinden geri ¢ekilme istegi olustugu belirlenmistir.
Uretimden keyif alma, egitimci destegi, deneyim kazanma gibi motivasyon kaynaklarryla
ve ayni zamanda akran destegi, Oon hazirlik, bilgi ve deneyim transferleri gibi
kolaylagtirict unsurlarin destegiyle, yasanilan bu zorluklarin {istesinden gelindigi ve
O0grenime devam edildigi goriilmiistiir. Zorluklart en aza indirmede ve Ogrenimin
devamliliginin saglanmasinda esnek ders isleyisinin ve alt yapimnin iyilestirilmesinin de

fayda saglayabilecegi ongdriilmiistiir.
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EK-1
Aragtirma Sorulari

1) Egitime baslamadan 6nce ¢omlek¢i tornasi ile ilgili neler biliyordunuz?
a. Daha once nereden duydunuz?
b. Herhangi bir arastirma yaptiniz mi1? Yaptiysaniz arastirmanin i¢eriginden
bahseder misiniz?
c. Ders disinda ¢omlekgi tornasi ile ilgili egitim aldiniz m1? Aldiysaniz
egitim ile ilgili bilgi verebilir misiniz?
2) Egitim siireci boyunca ¢omlekgi tornasi kullanimai ile ilgili diisiincelerinizde
neler degisti?
a. Eger oncesinde bilgi sahibiyseniz, bu bilgilerin ders igerisindeki egitime
katkis1 oldu mu?
b. Ders siireci boyunca motivasyonunuzdaki degisimlerden bahseder
misiniz?
3) Egitim siireci sonunda ¢omlekei tornasi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?
a. Comlekgei tornasi egitim sonundaki motivasyonun hakkinda bilgi
verebilir misiniz?
b. Comlekei tornasi konusu ile ilgili daha farkli seyler 6grenmek ister
miydiniz?
c. Diger derslerde aldiginiz egitimin ¢dmlekgei tornasi kullaniminda katkist
oldugunu diistiniiyor musunuz?
4) Ders siirecini degerlendirecek olursaniz, siireg ile ilgili olumlu ve olumsuz
yonler kapsaminda goriisleriniz nelerdir?
a. Ders siirecini kolaylastiran unsurlar nelerdir?

a-1.Ders siirecinde size kolay gelen yerler nelerdir?

b. Ders siirecini zorlastiran unsurlar nelerdir?

b-1.Ders siirecinde size zor gelen yerler nelerdir?

C. Dersin daha 1yi islenmesi adina olumlu ve olumsuz elestirileriniz
nelerdir?
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ACIK HAVA REKLAMLARININ DEGISEN TASARIM YUZU: ANAMORFiK
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Oz

Mekanik diinyanin dijital diinyaya evrilmesi ile birlikte, multidisipliner yaklagimlar hemen her alanda kendi
sunumunu yapmistir. Tasarim ve sanat alanindaki teknolojik ilerlemeler sanatin yiiziinii dijitallesme temelli
doniistirmeye baglamistir. Boylece ¢ok disiplinli bu tasarim dili, farkli enstriimanlart kendi alanina dahil
edebilmistir. Cesitli goriintiileme teknolojileri, kodlamalar, simiilasyonlar, mithendislik, matematik gibi
alanlar, tasarim iiretim araglari olarak bu ¢ok disiplinli yapiya kanalize olmustur. Ozellikle son yillardaki
reklam teknolojileri, farkli alanlarin i¢ i¢e gecisini rahatlikla karsilayabilmis ve kendini yalnizca basili
ortamlarda degil, ayn1 zamanda halka agik alanlarda yer alan biiyiikk boyutlu reklam yiizeylerinde
gergeklestirmigtir. Sokak reklamlarinin vazgegilmezi olan LED reklam panolari, teknolojinin ve sanal
evrenin getirdigi olanaklarla birlikte klasik goriiniimiiniin ¢ok daha 6tesinde bir tasarim sunmaktadir.
Ozellikle uzak dogu iilkelerinde LED panolar: tekil diizlemden kurtulup 3B (3 boyutlu) bir anamorfik
yanilsamayla tasarim ve reklam diinyasina giris yapmistir. Arasgtirmanin konusu LED reklam panolarinin
erken Orneklerini ve metaverse diinyanin bir aktarimi olan 3B LED reklam panolarinin incelenmesini
kapsamaktadir. Arastirma giinceli aktardig1 ve tasarim diinyasini farkli bir evrene ¢ektigi i¢in dnemlidir.
Konuyla heniiz detayl bir arastirma bulunmadigindan alana katki saglayacagi agiktir.

Anahtar Kelimler: LED reklam panosu, a¢ik hava reklamlari, 3B, anamorfik tasarim
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THE CHANGING DESIGN FACE OF OUTDOOR ADVERTISING:
ANAMORPHIC LED DESIGNS

Abstract

With the evolution of the mechanical world to the digital world, multidisciplinary approaches have made
their own presentation in almost every field. Technological advances in design and art have begun to
transform the face of art based on digitalization. Thus, this multi-disciplinary design language has been able
to include different instruments in its field. VVarious imaging technologies, coding, simulations, engineering,
and fields such as mathematics have been channeled into this multidisciplinary structure as design
production tools. Especially in recent years, advertising technologies have been able to easily meet the
intertwining of different areas and have realized themselves not only in printed media, but also in large-
sized advertising surfaces in public spaces. LED billboards, which are indispensable for street
advertisements, offer a design far beyond their classical appearance, together with the possibilities brought
by technology and the virtual universe. Especially in the Far East countries, LED panels got rid of the
singular plane and entered the world of design and advertising with a 3D (3-dimensional) anamorphic
illusion. The subject of the research covers the early examples of LED billboards and the examination of
3D LED billboards, which are a representation of the metaverse world. The research is important because
it conveys the current and draws the design world to a different universe. Since there is no detailed research
on the subject yet, it is clear that it will contribute to the field.

Keywords: LED billboard, outdoor advertising, 3D, anamorphic design.

GIRIS

Tasarim sektorii teknolojik yapilanmalarin 1s1ginda yon degistirmis, genislemis ve
amaci kitlelere bir seyler pazarlamanin da 6tesine ge¢mistir. Hedeflenen, mesaj1 etkili bir
bigimde iletecek dogru kanallar bulmaktir. Teknolojik olanaklar sayesinde miihendisler,
program gelistiriciler, web tasarim uzmanlari, arayiiz tasarimcilar1 ve grafik tasarimcilar
ortak bir dil gelistirerek “cok disiplinli” bir yapt meydana getirmislerdir.

Acik hava reklam sektorli, insan goziiniin ve algisinin kavrayabilecegi en ug
noktaya kadar her yere reklam igerikli yapilar insa etmeye baglamistir. Biiytlik
marketlerde, alig-veris merkezlerinde, otoparklarda ve hatta bir ailenin yasam alan1 olarak
belirledigi apartmanlarin yan cephelerine kadar her yerde reklam igerikli tasarimlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimin gorsel boyutu ve igerigi her ne kadar yalnizca reklama
hizmet ediyor gibi algilansa da arastirma sonucunda goriilmiistiir ki LED panolar,
insanlara ti¢iincli boyutu gorsel agidan saglamaktadir. Ancak bu goriintiiniin de 6tesine
ulasan tasarimlar, giiniimiiz LED reklam tasarim diinyasini farkli bir noktaya koymustur.

Hissedilen ve goriilen boyut algisi ile metaverse diinyasinin bir uzvu olarak da
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anlasilabilecek bu anamorfik 3B tasarimlar sanal algidan koparak, izleyiciye yeni bir

gerceklik sunmaktadir.
Reklam Kavrami ve Zaman I¢indeki Bicimsel Doniisiimii

Reklam, “... bir dirtin ya da hizmetin, bedeli kimin tarafindan oédendigi belli olacak
sekilde, genis halk kitlelerine kitle iletisim araglarindan yer ve zaman satin alarak
tamitilmasi ¢abalarinin biitiiniinii icerir” (Elden, Ulukok ve Yeygen, 2011, 5.62), seklinde
tanimlanabilir. Bu tanimin yani sira reklamin misteri ile girilen bir iletisim siireci
oldugunu da belirtmekte yarar vardir.

Teknolojinin hizla gelismesi, reklam sektoriiniin teknik olanaklarinin sinirlarini
genisletmis ve genis kitlelere mesaj iletebilen farkli reklam ortamlarinin gelistirilmesine
onayak olmustur. Bu reklam duyurularinin farkli yiizeylerde boy gostermesi; “reklam
araglart” olarak isimlendirilmistir (Teker, 2003, s.15). Televizyon, radyo ve 6zellikle
basili materyaller; reklamlarin genis kitlelere ulasmasini hizli ve etkili bir bi¢imde
gerceklestirmistir. Son donemlerde bu reklam araglarina, bir de avug-igi bilgisayarlar,
internet, elektronik postalar, akilli telefonlar, vb. kanallar eklenmistir (Elden, Ulukdk ve
Yeygen, 2011, s.423). Reklam aracglar1 olarak isimlendirilen reklam alanlari, bes farkli
grupta toplanmistir. Bunlar; yazili reklam araglari, goze ve kulaga hitap eden reklam
araglari, posta reklamlari, elektronik ortamda yapilan reklamlar ve dis mekdan

reklamlaridir (Gorsel 1-2-3).

Gorsel 1: I¢ mekan reklamlari, (URL 8).
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Gorsel 2: Dig mekan reklamlari, (URL 9).

Gorsel 3: Yazili ve basili reklam 6rnegi, (URL-10).

Arastirmanin konusunu olusturan acik hava reklamlarinin dahil oldugu kategori dis
mekan reklamlaridir. D1g mekan reklamlarinin tasarimi basili bir alanda veya dijital bir
platforma ait ylizeylerde sunumu gergeklestirilmektedir. Farkli teknolojik materyallerle
birlikte tasarimlar daha gercek¢i ve daha dikkat ¢ekici hale gelmistir. Insan zihninin

sinirlarini zorlayan tasarim ve goriintiiler biiyiik ve detayl yiizeylerde goriilebilmektedir.
Actkhava Reklamcilig

Ev dis1 mekanlarda, kamunun goriisiine agik olan her yerde sergilenen,

.. acikhava reklam araglar1 [pano, billboard vb.], duvar duyuru araglari, ¢ati duyuru
araglari, cati duyuru araglari, yol duyuru araglari, i¢ uzam duyuru araglari, tasit duyuru
araglari, bayi duyuru araglari, stadyum duyuru araglari, gokyiizii yazilari, reklam balonlar
gibi agik havada sergilenen iletisim araglari aracilifiyla sunulan asi [afig], tabela,
yapigkan serit gibi her tiir reklam etkinligidir (Gliz’den aktaran Sezer, 2009, s.y.).

Reklam sirketleri, reklam amag ve stratejilerine uygun olarak degisen cevresel
kosullarin, tiiketicilerin aliskanlik ve algilarina etkisini artirmak igin reklam alanlarinin

nasil olmasi gerektigine iliskin farkli bi¢imsel diizenlemelere gitmeyi uygun

gormiislerdir. Bu degisikliklerin asil nedeni; farklilagsan reklam pazarinin yarattig: tiiketici
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ve iiretici algisidir. Yeni bakis agilarinin reklam mecrasina katmis oldugu disiplinler arasi
etkilesim de giiniimiiz agik hava reklamciliginin bir diger 6zelligidir (Elden, Ulukok ve
Yeygen, 2011, s.425). Farklilasan istekler, tiiketicinin yasi, sosyo-kiiltiirel konumu ve
ekonomik parametreleri de reklamlarin nereye konuslandirilmast ve ne sekilde
sergilenmesi gerekliligini etkilemektedir. Agcikhava reklamciliginin giintimiizdeki
anlayist ile degisik alanlarda farkli bigimlerle gozler oniine serilisi diinyanin son elli y1llik
doénemine tarihlenmektedir (Sezer, 2009, s.y.).

Reklamcilikta LED Paneller

Reklamlar kamusal alanlarda i¢ ve dis mekanlarda oldukg¢a yaygin bir bigimde yer
almaktadir. Gelisen teknoloji sayesinde LED noktacik kullanimi reklam ve duyuru amagh
pek cok farkli yiizeyde yer almaktadir. Ozellikle alisveris merkezleri, konser alanlari, ic
ve dis mekanlarda, kullanim amacina uygun sekilde, farkli bi¢imlerde uygulanmig olarak
toplumun karsisina ¢ikmaktadir. Kelime anlami olarak LED; yiizlerce veya binlerce nokta
vuruslu, diyot temelli 151k yayan bir nevi ¢evresel devre aracidir. Elektronik bilesen olan
ve talep edilen gdriintiliniin, her bir pikselinin kontrol edildigi bir devreye sahip olan bir
elektronik tasarim {irtiniidiir. LED ad1 verilen 151k yayan pargaciklar, elektrik enerjisini
1518a doniistiiren yari iletken bir devre elemanidir. Isik yayan diyot temelli bu yapilar
milyonlarca renk tiretebilmektedir (URL-1).

Diyotlar kendi iglerinde n-tipi ve p-tipi olmak iizere yar1 iletken yiik tastyicilar
barmdirmaktadirlar. N-tipi olan tastyic1 negatif, p-tipi tasiyici ise pozitif yiik tagiyarak
anottan katot ucuna elektrik gecisini saglamaktadirlar. Bu aligveris ise 15181 meydana
getirmektedir (URL-2).

LED prensip olarak dort ana yapidan olusmaktadir.

- Isik yayan pargaciklar (LED),
- Siiriis devresi,

- Kontrol devresi,

- Cergeve yapist (URL-3).

LED’lerin farkli bi¢cimlerde ve alanlarda kullanimlar1 mevcuttur. Bunlar; LED

posterler (Gorsel 4),
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Gorsel 4: LED Posterler, (URL-11).

Ic mekdn LED reklam panolar: (Gérsel 5),

Gorsel 5: I¢ mekan LED reklam panosu, (URL-12).

Dis mekdan reklam yiizeyleri goriintiisii (Gorsel 6),

Gorsel 6: Dis mekan reklam yiizeyi, (URL-13).

171
Yil/ Year: 3
Say1/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Acik Hava Reklamlarinin Degisen Tasarim Yiizii: Anamorfik LED Tasarimlari

Spor alan: LED gdériintiisii (Gorsel 7),

Gorsel 7: Spor alan1 LED goriintiist, (URL-14).

Transparan LED goriintiisii (Gorsel 8),

TGC-Column

Gorsel 8: Transparan LED goriintiisii, (URL-15).

Video taban/i LED goriintii alani (Gorsel 9),

Gorsel 9: Video tabanli LED goriintiisti, (URL-16).
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Esnek LED goriintiisii (Gorsel 10), seklinde kullanilmaktadir.

Gérsel 10: Esnek LED gbriintiisii, (URL-17).

Anamorfoz

LED reklam alanlarinda ya kurgusal tasarimlar ya da var olan ger¢ek imajlar
kullanilmistir.  Ancak arastirma kapsaminda belirlenen anamorfik tasarimlar, LED
panellerin teknik olanaklarini olduk¢a kapsayici bi¢imde kullanmaktadir. “Anamorfik”
kelimesi burada kullanildigi anlamiyla optik bir illiizyona karsilik gelmektedir.
Anamorfik goriintiiler, yalnizca belirli bir yonden veya optik bir yiizeyden bakildiginda
taninabilir hale gelecek sekilde bi¢imleri bozulmus nesnelerin goriintiileridir (Hunt,

Nickel ve digerleri, 2000, s.y.).

Anamorfik teriminin en yalin tanimi, gorintiniin eni ve boyu tizerinde farkli oranlarda
bi- yitme yapilarak optik sistemler yaratmak anlamima gelmektedir. Sinematografi
dilinde ise ana- morfik kelimesi, genis ag1 lens ile elde edilmis bir goriintiiyii, 35 mm film
icerisine sikigtirma ile elde edilen bir sinema ¢ekim teknigi olarak tanimlanmaktadir.
“Anamorphosis” kelimesi tekrar etmek anlamina gelen yunanca “ana” kokiinden
tiretilmistir. Kelimenin devamindaki “morphe” eki ise sekil veya bicim demektir

(Kelesoglu ve Uygungoz, 2014, s.5).

Ozellikle gorsel agidan herhangi bir noktadan bakilmadikca algilamasi zor olan bir
cesit kurgusal tasarim veya gorsel olan anamorfik illiizyon teknigi, 1400’14 yillardan
bugiine dek pek cok alanda yer almis, modern donem sanatgilar tarafindan denenerek
gelistirilmistir.
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Gorsel 11: Leonardo da Vinci, “Anamorfoz: Codex Atlanticus’da goz eskizi ve geng yiiz”, 1478-1518,
Milan, (URL-18).

Anamorfik teknigin en erken 6rneklerinden birisi de Leonardo da Vinci’nin Codex
Atlanticus’da yer alan geng bir yiiz ve g6z ¢izimidir (Gorsel 11). Oldukga orantisiz ve
iistten basik olarak resmedilen bu ¢izimler, merkezi bakis agisindan izlendiginde bir hayli
bicimsiz ve anlamsiz goriinmektedir. Ancak bu figiirlere yan perspektiften ve tek goz

kapatilarak bakildiginda, ger¢ek formunda ve orantisinda gérmek miimkiindiir.

Gorsel 12: Anonim, “Zimmern Anamorfozu”, 1535, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg, (URL-
19).

Gorsel 12°de Zimmern Anamorfozu olarak anilan ve Giiney Almanya’da 16.yy’in
baslarina ait olan anonim bir pano resimlemesi goriilmektedir. Tarih tahmini olarak 1535
yillarina aittir. Wilhelm Werner, Kont von Zimmern ve karis1 Amalia Landgravine von

Leuchtenberg’e ait portreler yer almaktadr.
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Gorsel 13: Sol: Wilhelm Werner, Kont von Zimmern’in portresi, Sag: Karist Amalia Landgravine von

Leuchtenberg, 1535. Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg, (URL-20).

Panoya merkezi bir bakis agisiyla bakildiginda oldukca bigimsiz ve anlasilmaz
diizenlemeler goriilmektedir. Optik bir yanilsamadan kaynakli olarak gorseldeki figiirler
gercek oran-orantilarindan ¢ok daha farkli goriinmektedirler (Gorsel 13). Normatif bakis
acisinin esnek olarak konumlandirilmasiyla birlikte pano {izerindeki figiirler sag ve sol

acilarindan bakildiginda rahatlikla izlenmektedir (Faust, 2018, s.3).

Gorsel 14: “The Ambassadors (Biiyiikelgiler),” Hans Holbein the Younger, 1533, (URL-21).
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Gorsel 15: “Biiyiikel¢iler” isimli yagliboya tablodan detay, (URL-22).

Gorsel 14’de 1533 yilina ait Hans Holbein the Younger’in “The Ambassadors
(Biiytikelgiler)” isimli tablosu goriilmektedir. Bu tabloda iki biiyiikel¢i ayakta durur
pozisyonda ve merkezi kapali bir kompozisyon igerisinde resmedilmistir. Resimde yer
alan imgelerden yola ¢ikilarak eserin ikonografik agidan pek ¢ok anlama isaret ettigi var
sayllmaktadir. Bunlardan biri de tablonun alt orta kisminda yere, karolarin {izerine
yerlestirilmis anamorfik bir kafatas1 goriintiisiidiir (Gorsel 15). Pek ¢ok sanat tarih¢isine
gore 6liimii sembolize etmektedir. Ancak bu imaj belirli bir agidan bakilmadikga orijinal
bi¢imi anlagilmamaktadir (Baltrusaitis, 1969, s.91). Mimari yanilsama ve perspektif
yanilsamalarinin, onceleri yaniltici veya optik bir illiizyona izin verecek sekilde
kullanildig1 goriilmiistiir. Ancak anamorfik illiizyon teknigi, bir ylizeye basit sekilde
kolayca resmedilmis goriintiilerin Gtesine gegmis, dinamik yapilar ortaya koyan bir
deneyim yaratmistir (McKay, 2015, s.242). Kullanilan materyallerle ve teknolojinin de
yardimiyla gelisen anamorfik illizyon teknigi ile tasarimlarda, yanilsama ve gergeklik
gibi iki kavram bir arada kullanilmis, 1sik-hareket gibi unsurlar ise kendi sekline
kavusmustur. Bu teknik, doniisiime ve degisime ugrasa da giiniimiizde yaygin bir sekilde

kullanilmaktadir.
Anamorfik LED Tasarimlar

LED’lerin bina ve plaza ylizeylerine uygulanan Ornekleri incelendiginde diger
reklam igerikli LED panolardan ayrildigi goriilmektedir. Yatay veya dikey konumda
olusturulan panolarda insan zihninin algist ile oynayan gercekei tasarimlar yer
almaktadir. 3B bir yanilsamanin aktarildig1 gorintiiler, izleyicilere i¢inde bulunduklar
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zaman ve mekan hissi hakkinda derin bir sorgulama alani agmaktadir. Bu sorgulama
alaninin metaverse evreni ile yakindan ilintili oldugunu belirtmek gerekir.

1990’lardan giiniimiize kadar, gelisen ve biiyliyen internet ortamiyla birlikte
kullanicilar i¢in daha fazla sosyal olabilecekleri yenilik¢i ve sanal etkilesim
kurabilecekleri bir ortam yaratilmistir. Sosyal aglardan sanal oyun diinyasina kadar
binlerce hizmet ve uygulamaya sahip etkilesim ve deneyimin saglanacagi dijital
platformlar gelistirilmistir. Ancak pek ¢ok platform birbiri igerisine yeterince entegre
edilememis ve bu alternatif evren deneyiminin Gtesini ger¢eklestirmek {izere “meta” ve
“evren” kelimeleri birleserek “metaverse” kavramini meydana getirmistir. Metaverse,
besinci nesil aglar ve 6tesini, sanal gerceklik ve yapay zeka (Al) gibi gelismekte olan pek
cok teknolojiden beslenen ve gercegin tekrar tekrar yeniden iiretimini saglayan sanal bir
diinya olarak tanimlanabilir. Bu ortamda insan zekasinin etkinlestirilmesi i¢in biiytik veri
isleme siirecine ihtiya¢ duyulmakta ve yapay zekanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir (Thien
Huynh-The ve digerleri, 2022, s.1).

Alternatif bir yasam bi¢cimi sunan metaverse ile 3B LED reklam panolarinin

yarattig1 algi arasinda ¢ok ciddi bir bag bulunmaktadir.
a. 3B Dev Calico Kedisi (Cross Shinjuku Vision)

Japonya’da Tokyo’nun Shinjuku bolgesinde mega boyutlu bir LED reklam panosu,
bulundugu binanin ii¢ katin1 kaplayacak sekilde hazirlanmistir. Shinjuku Tren
Istasyonu’nun dogu ¢ikigmnin karsisina kurulan bu yeni ekranda giinde 18 saat boyunca
4K (Ultra HD ¢oziiniirliik) kalitesinde bir goriintii yansitilmaktadir (Gorsel 16). Uyuyan
dev bir 3B calico kedi imaj1 hareketli grafik olarak tasarlanmis ve belirli bir noktadan
izlendiginde 3B efekti sayesinde anamorfik bir yanilsama ortaya ¢ikmistir. Kendi gergek
boyutunun olduk¢a {istiinde olan bu kedi gilinlin belirli saatlerinde ii¢ farkli mod
gostererek, reklam panosu iizerinde izlenebilmektedir. Uyuyor, miyavliyor, konusuyor,
dikkatli sekilde etrafi izliyor ve kendi dogasina uygun sekilde davraniglar gostermektedir.
2021 yilinda tasarlanan bu goriintii 4K goriintii kalitesine sahip kavisli bir LED ekrana
sahiptir (URL-4).
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Gorsel 16: Dev Calico Kedisi, (URL-23).

Projenin 3B goriintiisiiniin etkili olmasi i¢in ekranin kavisli yapisi ve goriis agist
dikkate aliarak Shinjuku Istasyonunun dogu cikis yoniinde izlenebilmektedir. Ayrica bu
ekran i¢inde barindirdig1 hoparldr sayesinde gorsele ait sesleri rahatlikla dis diinyaya
aktarmaktadir. Kavisli LED ekran sayesinde derinlik hissi rahatlikla olusturulmus ve
3B’lu efekt ile calico kedisi ¢ok daha gergekgi bir his uyandirmistir. “Cross Shinjuku”
sirketi 6zellikle 3B LED teknolojisini Japonya’da tanitmak i¢in Tokyo’da bu dev kediyi

reklam panosu iizerinde kisa siirelerle gostermeye baslamigtir (URL-5).
b. Kamusal Medya Sanati “Sanat Performansi” (d’strict)

2021 yilinin ocak aymda Seul’de oldukea aktif olarak ziyaret edilen kamusal bir
alanda Samsung’a ait kavisli LED ekranlarda anamorfik “Sanat Performansi”
gosterilmeye baglanmigtir. Hazirlanan hareketli imajda farkli kiiltiire, degere sahip ve
farkli boyutlardaki mekanlarda dans eden iki insan, birbirine dokunmak i¢in ellerini uzatir

halde tasarlanmistir (Gorsel 17).
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Gorsel 17: “Sanat Performansi”, (URL-24).

D'strict medya sirketinin kamusal medya sanati olarak hazirlamis olduklar1 bu
igerik, halka agik olarak sergilenmistir. Anamorfik illiizyonu ve efekti dogru sekilde
yansitmak i¢in imaj belirli bir noktadan izlendiginde en iyi 3B algisin1 vermektedir. Optik
illiizyon tekniklerinden biri olan anamorfik tasarim, LED panel igerigi ile sinirh
olmamakta ve yarattig1 algiyla izleyicide farkli bir boyut hissi uyandirmaktadir.
Bilgisayar grafik liretim siireciyle ayn1 sekilde ilerleyen bu tasarimlarla birlikte hazirlanan
imajin yaratici bir fikir sunmasi, 3ds Max, C4D (Cinema 4D), After Effect ve Redshift

gibi li¢ boyutlu imaj liretme ve isleme programlari kullanilmigtir.
Cc. Kamusal Medya Sanati “Whale” (d’strict)

2020 yilinin eyliil ayinda Seul’de kamusal alanda kavisli dev LED reklam alaninda
gosterimi gergeklestirilen “Whale” isimli kamusal sanatta, anamorfik illiizyon teknigi

oldukga gergekgi bir algiyla sunulmustur (Gorsel 18).
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Gérsel 18: “Whale”, (URL-25).

Tasarimda su altinda dev bir balina, derisi lizerinde yer alan kiigiik illlistratif
desenlerle birlikte suyun akigina uygun bir bigimde salindigi, ters dondiigli ve 6zgiirce
ylizmeye devam ettigi izlenmistir. Tasarimer girketin sayfasinda; simiile edilmis binlerce
verinin kare kare hareketlendirilmesiyle hareketli dalgalar, selaleler ve hareket halinde

balina goriintiisiiniin meydana getirildigini aktarmislardir (URL-6).
d. Kamusal Medya Sanati “Star Trek Yildiz Gemisi”

Cin’in Chengdu kentinde bir aligveris merkezinin genis yiizeyi iizerine hazirlanan 3B
anamorfik Star Trek yildiz gemisinin oldugu bir animasyon yer almistir. Dev Samsung
Cube LED reklam panosunda halka agik olarak yayimlanan tasarimda, uzay gemisinin 6ne
dogru hamle yapmasiyla i¢ mekan olarak goriilen yapida, farkli bir boyutta olaymn
gerceklesiyor hissini uyandirmasi, anamorfik tasarimin dogasina uygun olarak belirli

acidan bakildiginda anlagilmasi miimkiindiir (URL-26).

180
Yil/ Year: 3
Say1/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Acik Hava Reklamlarinin Degisen Tasarim Yiizii: Anamorfik LED Tasarimlari

Gorsel 19: “Star Trek Yildiz Gemisi”, (URL-26).

Bir 6nceki orneklerle uyumlu olarak kamusal alanda ve dev ekranlarda aligveris
merkezlerinin 6n ylizeylerinde veya plazalarin, birka¢ kat biiyiikligiinde kullanilarak
sunum gerceklestirilmistir. Ancak goriintliniin belirli bir acidan bakilmadiginda
anamorfik alginin bozuldugunu ve 3B etkinin kayboldugunu ifade etmek gerekmektedir
(URL-7).

Anamorfik LED Reklam Panolarinin Genel Yapis

Optik bir illizyon teknigi olan ve goriintiide yanilsama yaratan anamorfik
tasarimlar, pek cok tasarim ve sanat alaninda sanatgilarin kullandigi bir tarzdir.
“Anamorfik Illiizyon teknigi, diiz bir yiizey iizerinde ii¢ boyutlu bir etki yaratmak icin optik
illiizyonlart kullanan bir ifade teknigidir. Tek yonde ince bir sekilde ifade edildiginden
belirli bir bakis agisinda ii¢ boyutlu etkiyi maksimize etme ozelligine sahiptir” (A. Lee,
Kisisel Iletisim, 27 Mayis 2022). Bu teknigin LED reklam panolarinda kullanilmastyla
birlikte izleyicileri saskina ¢eviren ve gerceklik algisini bir anligina sorgulatan tasarimlar
gerceklestirilmistir. Gergeklik algisindan bahsederken burada Tzvetan Todorov’un
fantastik tanimi akla gelmektedir. Fantastik ibaresi her ne kadar edebiyat alanina dahil
edilen bir kavram olsa da, tasarimin pek ¢ok dalinda fantastik kavramina sahit
olunmaktadir. Todorov, sanat objesiyle karsilasildiginda izleyicinin veya okuyucunun

yasadig1 kararsizlik durumunun fantastigin alani olarak belirtmektedir. Goriilen “sey”
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fiziksel bir gerceklige mi ait? Yoksa yaratilan bir yamlsama mi? Icinde yasamilan
diinyanin kendi genel gecer yasalar1 dahilinde agiklanabilir bir gergeklik var m1? Ya da
goriilen, deneyimlenen baska bir evrene mi ait? Burada izleyici karsilastigi durumu
aciklayamiyor, kararsiz kaliyorsa Todorov’un bahsettigi “tekinsiz” ve “olaganiistii”
alaninin ortasinda, fantastigin kendi sinirlari igerisinde yer aliyor demektir (Todorov,
2012, s.7). Reklam panolarinda yer alan tasarimlarin 3B hissini derinden vermesi,
anamorfik teknikle kendi sunumunu olduk¢a gergekei sekilde ortaya koymasi,
Todorov’un fantastik alan sorgulamasina génderme yaptig1 diisiiniilmektedir. Izleyicinin
yasadigr duygu, gergek ve yanilsama arasinda gidip gelmesine ve izleyicinin tekinsiz
alanda kalmasina neden olmaktadir.

Arastirma kapsaminda deginilen Orneklerin hepsi ayni tasarim anlayisiyla

hazirlanmistir. Bu noktada ortak bazi tasarim asamalarindan bahsetmek gerekmektedir.

Gorsel 20: 3B Anamorfik tasarimin dijital diizlemde hazirlanmasi, (URL-27).

Gorsel 20’de goriildiigii lizere anamorfik tasarim gergeklestirilirken, tipki diger
grafik triinleri gibi, daha 6nceden taslagi belirlenmis olan veri 3B olarak tasarlanmistir.
Bu agsamada 3ds Max, Cinema 4D (C4D), Redshift gibi yaygin 3B programlari
kullanilmakta ve After Effect, Premiere gibi programlarla kurgu siireci

tamamlanmaktadir.

“Bir bilgisayar programi ig¢inde 3 boyutlu uzayda bir tasarim yapist olusturuyoruz.
Akigkan ozellikli bir 'yayict' yapinin igine yerlestirdikten sonra, gercek bir dalga veya
selale gibi hareket edebilmesi i¢in ¢oklu simiilasyonlar ve hesaplamalar uygulayarak
olusturmak istedigimiz sekli ve hareketi somutlastirtyoruz. Daha sonra daha gercekgi hale

getirmek icin renk ve 151k ekliyoruz” (A. Lee, Kisisel Iletisim, 27 Mayis 2022).
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Yukarida alintilanan kisim, d’stric firmasindan Alice Lee isimli c¢alisanla
gerceklestirilen kisisel e-mail yazismasindan kisa bir kesittir. Tasarimin hangi diizlemde
yapildigini, hangi materyallerin nasil bir islem sirasi izlenerek olusturuldugunu kisaca
aktarmuis, sonrasinda ise “bu simiile edilmis verileri kullanarak binlerce kare kare goriintii
olusturma islemi, hareketli dalgalarin ve selalelerin goriintiilerini olusturur” (A. Lee,
Kisisel Iletisim, 27 May1s 2022), seklinde devam etmistir. Anamorfik illiizyon tekniginin
insanlarda yarattig1 etki ve bu tasarimlar1 gergeklestiren medya kuruluslar1 farkli olsa da
kullanilan programlarin ve izlenilen yolun ayni oldugu goériilmektedir.

SONUC

Teknolojik ilerlemeler, sanat ve tasarim iiretimlerinde siireci hizlandirmis, yaygin
ve kolayca erisilebilir hale getirmistir. Béylece ¢ok disiplinli bu tasarim dili, farkli
enstriimanlar1 kendi alanma dahil edebilmistir. Cesitli goriintiileme teknolojileri,
kodlamalar, simiilasyonlar, mithendislik, matematik gibi alanlar, tasarim iiretim araglari
olarak bu ¢ok disiplinli yapiya kanalize olmustur. Bilimin ve teknolojinin ulastig1 giincel
ilerlemeler sayesinde sunulan tasarimlar belirli teknikler kullanilarak farkli bir bakis agis1
yaratmistir.

Anamorfik LED reklam panosu tasarimlari, giiniimiiz reklam ve tasarim diinyasinin
cok onemli bir noktaya eristigini gostermistir. Anamorfik illiizyon teknigi ile hazirlanan
gorsel ve 3B tasarimlar, LED reklam panolarinin fiziki yapisiyla birlikte bambagska bir
boyuta evrilmistir.

Insan algismin tesine dokunmaya calisan anamorfik tasarimlarin dijital igeriklerle
birlesince alternatif bir evren tasarimi olan metaverse diinyasinin, bir acidan yansimasi
olarak seyirciye sunuldugunu ifade etmek gerekir. Yanilsama, tekinsizlik ve kararsizlik
gibi duygular uyandiran, fantastik alana konumlanabilecek LED tasarimlar, sahip oldugu
ve yansittig1 hareketli 3B’lu igeriklerle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tasarimlarin kendi 3B
ifadesi sayesinde “ger¢ek hangisi?” sorusu giindeme gelmis ve seyirci, algiladigi hareketli
grafiklerle Todorov’un kararsizlik olarak adlandirdig: fantastik bir evren tasarimina sahit
olmustur.

Arastirmanin kapsami dahilinde anarmorfik LED reklam panolarina bu farkli bakis
acisiyla deginilmis ve orneklerle anlasilir olmasi saglanmistir. Heniiz iilkemizde bu tarz
anamorfik LED tasarimlar goriilmese de gelisen ve popliler hale gelen metaverse ile daha

fazla giindemde olacag1 ve dikkat ¢ekecegi agiktir.
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NURI BILGE CEYLAN SINEMASI UZERINE DRAMATURJIK BiR COZUMLEME:
AHLAT AGACI ORNEGI

Oz

Gilinlimiiz Tirk Sinemasi’nin diinyadaki en 6nemli temsilcilerinden Nuri Bilge Ceylan’in 2018
yapimi Ahlat Agact isimli filmi, gerek yonetmenin olgunluk dénemi olarak nitelendirilen yakin
doénem filmlerinin en yenisi olmasi1 bakimindan gerekse gelisen ve degisen film dilinin en giincel
Ornegi olmasi agisindan ayri bir 6neme sahiptir. Goriintiilerin yonetmeninden diyaloglarin
yonetmenine dogru evrilen; siirsel anlatimiyla Cannes Film Festivali’nde en ¢ok aday olmus ve en
¢ok odiil almisg yonetmenler i¢cinde bulunan Nuri Bilge Ceylan’in en yogun diyalog kullanimin
yaptig1 Ahlat Agact filmi bu yaniyla yonetmenin tiim filmlerinden ¢ok ayri bir noktada durmaktadir.
Bu ¢alisma Nuri Bilge Ceylan’in sinema anlayisint, film yapim tavrini ve onun sinemasinin ilerledigi
yonii daha iyi tahlil etmek amaciyla, bir filmin temel yapi tas1 olan dramaturjiyi incelemek amaciyla
yapilmustir. Bu sebeple Ahlat Agac: filmi dramaturjik ¢6ziimleme yontemi ile analiz edilmis,
yonetmenin sinemasinin geldigi en son noktay1 temsil etmesi sebebiyle ¢alisma son filmi olan “Ahlat
Agact” 6megi lizerinden yapilmistir. Bu baglamda s6z konusu filmin dramaturji unsurlari; konusu,
yonetmenin diger filmleri i¢indeki yeri, toplumsal diizlemi, ydonetmenin sanat anlayisi, dykiiniin
sOylem diizlemi, temasi, karsitliklari, Gykiiniin anlati diizlemi, mekan tasarimi, bakis agisi, olaylar
dizimi, olaylar c¢atkisi, krizler, doruk nokta, ¢oziilme ve final, dramaturji perspektifinden reji

tasarimi, oyunculuk, ses ve miizik tasarimi1 Ogeleri ele alinarak detayli bir analiz
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gergeklestirlestirilmis ve boylece dramaturjinin tiim 6gelerinin filmde nasil karsilik buldugu ortaya
konmustur. Sonugta ise Ahlat Agact filminin klasik dramaturji unsurlarini igermedigi ancak bunun
bir hata ya da eksiklik olmaktan ¢ok yonetmenin bilerek ve isteyerek kullandig1 deneysel bir tislup

olarak tercih edildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Dramaturjik C6ziimleme, Film Analizi, Ahlat Agac1, Tiirk

Sinemasi

A DRAMATURGIC ANALYSIS ON NURI BILGE CEYLAN CINEMA: WILD TREE
EXAMPLE

Abstract

Nuri Bilge Ceylan is one of the most important representatives of Turkish Cinema. His 2018 made
film The Wild Pear Tree, has a special importance both in terms of being the newest of recent films
of director, and in terms of being most up-to-date example of changce in his film language. Director,
makes most intensive use of dialogue in The Wild Pear Tree, which stands at a very different point
from all the director's films with this side. This study was conducted in order to examine Nuri Bilge
Ceylan's understanding of cinema, his attitude to filmmaking and the dramaturgy, which is the basic
instruction of film, in order to analyze the direction in which his cinema is progressing. Fort his
reason, The Wild Pear Tree has been analyzed with dramaturgical analysis and revealed how all the
elements of dramaturgy correspond in the film. In this context, the elements of the dramaturgy of
the film in question; the subject of the director's other films The Social plane, the director's
understanding of art, the plane of the discourse of the story, the theme, the contrasts of the story, the
narrative plane, space design, perspective, a series of events, the events of the studies, crises, climax
point, thawing, and final, from the perspective of dramaturgy, directing, design, acting, sound and
music design have been analyzed in detail . So it is revealed how all the elements of dramaturgy
correspond in the film. As a result, it was determined that The Wild Pear Tree didn’t contain
classical dramaturgy elements, but it was preferred as an experimental style the director used

deliberately and willingly, rather than a mistake or omission.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Dramaturgical Analysis, Film Analysis, The Wild Pear Tree,

Turkish Cinema
GIRIS

Giliniimiiz Tiirk Sinemasi’nin hi¢ tartismasiz en 6nemli yonetmenlerinden olan
Nuri Bilge Ceylan fotografci olarak basladigi kariyer yolculuguna sinemay1 sonradan
eklemesi sebebiyle her daim oykiilerin degil fotograflarin yonetmeni olarak anilmistir.

Ozellikle ilk filmlerinde neredeyse higbir dykii anlatma derdine girmeyen, daha gok
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durumlart ve insan hallerini fotografik bir dille kayit altina almaya calisan bir sanatg1
olma 6zelligini tasir. Ancak zamanla sinemas1 da degisen yénetmenin dzellikle fklimler
filminden itibaren hikaye anlaticiligina yoneldigi sdylenebilir. Elbette buradaki hikaye
anlaticiligi oldukga sade ve dramatik ¢atismalarin minimumda tutuldugu bir anlaticilik

bicimidir.

Siirsel anlatimiyla Cannes Film Festivali’nde en ¢ok aday olmus ve en ¢ok o6diil
almig yonetmenler i¢inde bulunan Nuri Bilge Ceylan’in (bampfa.org, 2016) filmlerinin,
geleneksel dramatik yapiya uygunluga onem vermeyen, genel film yapim kaliplarini
reddeden bir tavirda yapilmis olmasi baglamimda dramaturjik ¢oziimlemelerinin
yapilmas1 somut olarak bu aykir1 durusu da ispatlar nitelikte olacaktir. Iste tam da bu
sebeple kaleme alinan bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylan gibi Tiirk Sinemasi’ni uluslararasi
platformlarda giiglii bir sekilde temsil eden bir yonetmenin en son filminin DNA’sina ;
yani onu olusturan yapi taslaria detaylica bakmak, sinema dramaturjisini detaylica

incelemek ve ortaya koymak amaci ile gergeklestirilmistir.

Calisma dramaturjik film ¢oziimlemesi ve betimleyici analiz yontemlerinden
yararlanilarak, yonetmenin sinemasinin geldigi en noktay:1 temsil etmesi sebebiyle, son
filmi olan “Ahlat Agaci” 6rnegi tlizerinden yapilmistir. Bu baglamda s6z konusu filmin
dramaturji unsurlart; konusu, yonetmenin diger filmleri i¢indeki yeri, toplumsal diizlemi,
yonetmenin sanat anlayisi, dykiiniin sdylem diizlemi, temasi, karsitliklari, 0ykiiniin anlati
diizlemi, mekan tasarimi, bakis agisi, olaylar dizimi, olaylar ¢atkisi, krizler, doruk nokta,
¢coziilme ve final, dramaturji perspektifinden reji tasarimi, oyunculuk, ses ve miizik

tasarimi 6geleri ele alinarak detayl bir analiz gergeklestirilmistir.
Sinema Dramaturjisi

Kokeni Fransizca ‘dramaturgie’ kelimesi olan dramaturji ya da bir diger
kullanimiyla dramaturgi en genel tanimiyla “oyun yazma ve yonetmesi bilgisi” (TDK
Biiyiik Sozlik, 2022) anlamina gelir. Tanimindan da anlasilacagi iizere dramaturji
dendiginde akla ilk olarak tiyatro gelir. Drama en temelde bir oyun yazma sanati1 oldugu
ve sinema da kendi yazim tekniklerini tiyatronun yazim prensipleri iizerine kurdugu i¢in
dramaturji denince akla oncelikle tiyatronun gelmesi ¢ok normaldir. Ancak sinema var

oldugu yiiz kiisur yillik seriiveni boyunca bu kullanimi kendine gore degistirmis ve
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tiyatrodan tamamen ayrilarak kendi anlatim bi¢imini olusturmustur. Bu siire¢ boylece
sinema dramaturjisi diye ayr1 bir kavramin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
baglamda sinema dramaturjisini tanimlamak gerekirse; Semir Aslanyiirek’in “sinema
dramaturjisi, yasamin diyalektiginin anlamlandirilmasi, yendiden yapilanmasi ve
sinematografa 6zgii bir yolla dile getirilmesidir.” (Aslanyilirek, 2010) agiklamasina
bagvurabiliriz. Burada dikkati ceken en 6nemli unsur elbette dramaturjinin sinemaya 6zgii

bir dil ile kurulmasi ayrintisidir.

En genel anlatimiyla yasamin yeniden s6z konusu sanat eserine 6zgii kurallarla
yeniden yorumlanmasi olarak agiklayabilecegimiz dramaturji sinemada O6zellikle bir
filmin ¢ok kisitl bir zaman diliminde hayat bulmasi sebebiyle hayatin kendisini oldugu
gibi yansitamaz. Bunun yerine hayatin belirli boliimlerini sinemaya 6zgii belirli anlatim
teknikleriyle aktarir. Bu bir anlamda hayatin da sinemaya uyarlanmasidir. Bu uyarlama
sirasinda hayatin kendi kadar olmasa bile goze ¢arpmayacak 6l¢iide sapmalar yapilmasi
bir filmin dramaturjisinin de temelini olusturur. Aslinda burada kasitli bir gercekten
sapma da s6z konusudur ve bu gercegin anlatilmak istenen boliimiine daha iyi

odaklanmay1 saglar (Foss, 2011).

Dramaturjinin temeli yoktan var edilen bir hikayede inanilir, ¢arpici, inandirict ve
merak uyandirici bir seriivenin olusturulmasina yardim etmeye yarayan bir takim kurallar
olusturmaktir. Bunlar1 da en temelde “neden” sorusunu sorarak yapar. Ornegin film kisisi
yolculuguna agk ile baslayip nefret ile devam edecekse iste onu o iki duygu arasinda
hareket etmeye yarayan tiim basamaklar o filmin dramaturjisini olusturur (Egri, 2012).
Baska bir anlamda sinema dramaturjisi film yOnetmeninin pusulasidir. Hayati filme

aktarirken kullandig1 bir harita, yoldan sasmamasini saglayan bir plandir (Mamet, 2020).
Nuri Bilge Ceylan ve Sinemasi

Nuri Bilge Ceylan 6nce ITU kimya miihendisligini kazanmis ancak siyasi
olaylardan dolay1 okulu birakmigstir. Daha sonra elektronik miihendisi olarak mezun
oldugu Bogazi¢i Universitesi’'nde dgrenci iken fotograf kuliibiine girmis ve bdylece
liseden beri meraki olan fotografi bir yasam bi¢imine doniistirmiistiir. Ceylan
miihendislik tahsilinden sonra Mimar Sinan Universitesi’nde Sinema Televizyon egitimi

almaya baslamis ancak bu egitimini yarida birakip yurt disina gitmistir. Yurtdisi
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doniisiinde artik sinema yapmak istedigine karar vermis ve tiim imkansizliklara ragmen
ik kisa filmi “Koza”y1 ¢gekmistir (Ceylan, 2021). Cannes’da gosterilen ilk Tiirk kisa filmi
olma 6zelligini tastyan Koza ile tiim dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basaran yonetmen bu
filmde ele aldig1 insan-doga iliskisini islemeye devam ettigi {i¢ uzun metraj film ile sanat
yolculuguna devam etmistir. Tasra Uglemesi olarak da isimlendirilen bu yapimlar Kasaba
(1997), Mayis Stkintist (1999) ve Uzak (2002)’tir. ik doénem filmleri olarak da
nitelendirilebilecek olan bu ii¢ filmde yonetmenin fotograf ile iligskisi sinemayla olan
iliskisinden ¢ok daha yogundur. Rekin Teksoy un deyimiyle “gorsel bir estetigin 6n plana
¢iktig1, goriintiilerin siirsel bir anlatim kazandig1” filmlerdir bunlar (Teksoy, 2007). Adeta
fotograf alblimiiniin i¢inde geziyormusuz hissi veren bu filmlerde yonetmenin heniiz
Oykii anlatim derdinde olmadigi, glindelik hayati ve insan iligkilerini ayni hayatin i¢inde
oldugu gibi ve sade bir sekilde yansitmaya calistigini sdyleyebiliriz. Bu {i¢ film ayni
zamanda yonetmenin sinema yazarlar1 ve elestirmenleri tarafindan “evrensel yonetmen”,

“diinya yonetmeni”, “lirik yonetmen”, “usta yonetmen” gibi sifatlarla nitelendirilmesine

sebep olmustur (Ozgiig, 2003).

Dostoyevski ve Cehov gibi yazarlar ile Tarkovsky ve Bergman gibi
yonetmenlerden etkilendigini, sinemasinda bu etkilesimlerin izlerini gérmenin miimkiin
oldugunu her zaman dile getiren yonetmenin bir diger 6zelligi ise kendine has anlatim
dili ile daha ilk filmlerinden itibaren Tiirk Sinemasi’nin “auteur” yonetmenleri arasina
girmis olmasidir (Akbulut, 2005). Insanin 6zellikle doga ile iliskisini sorgulayan bu ilk
filmler gercekle kurdugu derin iligki agisindan ger¢ek¢i sinemanin, dramatik 6gelerin ve
kamera hareketleri ya da kurgu gibi teknik o6zelliklerin kullanim azlig1 bakimindansa
minimalist sinemanin Ozelliklerini tagimaktadir.  Yapildigi donemde hicbir oykii
anlatmadig1, oyunculuklarin ¢ok koétii oldugu ya da bu sanatin sinema degil fotograf
oldugu yoniindeki olumsuz elestirilere maruz kalan bu filmler kurgu ritminin yavaslig
sebebiyle de ayrica hedef olmustur (Daldal, 2004). Bu noktada sinemadan ¢ok fotografa
olan yakinligi sebebiyle her bir karesi adeta bir sergiden alinmig gibi duran bu filmler ile
0zdeslesmis birka¢ kareye goz atmak okuyucu i¢in yonetmenin fotografik anlatima

verdigi onemi dziimsemek adina yararli olacaktir:
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Sekil 2: Mayis Stkintist

Sekil 3: Uzak
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Nuri Bilge Ceylan her ne kadar Tasra Uglemesi’nden hemen sonra yaptig1 Uzak
(2003) filmi ile tasra-kent karsitligi gibi bir meseleye el atarak oykiilemeye gecisin
sinyallerini vermis olsa da yonetmenin sinemasindaki esas belirgin degisim Zklimler
(2006) filmi ile baslamis kabul edilir. Uzak filmi ile Cannes Film Festivali’nde En Iyi
Yonetmen 6diiliinti alan sanat¢t bu filmle birlikte uluslararasi taniirligini arttirmistir.
Daha sonra yaptigi filmlerde tasra-kent karsitligi konusunu islemeye devam eden
yonetmen her ne kadar bu filmlerde ilk filmlerdekinin aksine diyaloglari yogun olarak
kullanmigsa da bu konusmalar iletisimsizligin hi¢bir zaman 6niine gecemez. Doga-insan
iligkisinden insanin i¢ diinyasina ve buradaki ¢atigmalarina uzanan bu tematik degisim
ayni zamanda yonetmenin bir sey anlatma ¢abasinin; fotografeiliktan dykii anlaticiligina
giden seriiveninin de baslangicidir. Iklimler’de sabit kadrajlarla ve az diyalog
kullanimiyla oriilmiis filmde diyaloglar iletisimsizligi anlatmak i¢in kisitlanmig bir
tarzdadir. Bu anlamda s6zsiiz filmlerden yogun diyaloglarin kullanildig: filmlere geciste
bir ara asama olarak degerlendirilebilir. Burada diyaloglar bir mesaj tasimaktan uzaktir
ve sahnenin anlatmak istedigi oyuncularin “yiizlerinden, duruslarindan, mekandan,
filmdeki zaman diizlemi ve yerinden ve goriintiiniin diger objelerinden” okunur (Aykut,

2013).

Y&netmenin son dénem filmleri olarak adlandirabilecegimiz Ug¢ Maymun (2008),
Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agact (2018) ise tim
filmografisi i¢inde hikayeye en ¢ok 6nem veren, karakterlerin uzun uzun diyalog ya da
monologlarla konustugu filmlerdir. Ceylan Cannes Film Festivali’nde bu filmlerinden Ug
Maymun ile En iyi Yonetmen, Bir Zamanlar Anadolu’da ile Biiyiik Odiil , Kis Uykusu ile
Altin Palmiye kazanmistir. U¢ Maymun’da herkesin bir seyleri gérmezden geldigi yani
ti¢ maymunu oynadig1 (Timaz, 2011) bir cinayet hikayesini, Bir Zamanlar Anadolu da
filminde bozkirin ortasinda islenmis bir cinayeti aydinlatmaya ¢alisanlarin hikayesini, Kig
Uykusu’nda Dostoyevski dykiilerinden yola ¢ikarak aile iligkilerini ve i¢ hesaplasmalari,
Ahlat Agaci’nda tek hayali yazar olmak olan bir gencin ¢atismalarini anlatan yonetmen
bu farkli konularla ilk donem “tagra” filmlerinden tamamen ayrilmistir. Bu filmler orta
smif aydinlarin i¢ catigmalarini anlatan, yonetmenin fotografik anlatimdan Oykiisel

anlatima ge¢isinin agsamalarini olusturmustur (Aytekin, 2015).
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Genel olarak tanimlamak gerekirse Nuri Bilge Ceylan’in sinemasinin gerek teknik
gerek oyunculuk gerekse sinemasal ogeleri kullanimindaki yaklagimi agisindan
minimalist, ger¢cege yakin olma arzusu ve bu ugurda pek ¢ok sinematografik 6geden
vazgecmesi baglaminda gercek¢i sinemanin  Ozelliklerini  tagidigini = sdylemek
miimkiindiir. Buna ek olarak insan-doga iligkisini, insanin kendini ve kendi ile olan
catigsmalarini islemesi agisindan Nuri Bilge Ceylan sinemasini Hiimanist Sinema olarak
da tanimlayan sinema yazarlar1 vardir (Davitt, 2016, s. 6). Bazi uluslararasi kaynaklarda
ise yonetmenin sinemasi betimlenirken siirsel ve melankolik sinema tanimlamalari

yapilmistir (Ottone, 2017, s. 13).
AHLAT AGACI’NIN DRAMATURJIK COZUMLEMESI
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Yapimet: Zeynep Ozbatur Atakan
Senarist: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Akin Aksu
Goriintli Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Sanat Yonetmeni: Meral Atakan
Kurgu: Nuri Bilge Ceylan
Oyuncular: Aydin Dogu Demirkol, Murat Cemcir, Bennu Y1ildirimlar
Siire: 188 Dakika (IMDB, 2021)

Konu: Universiteden mezun olduktan sonra dogdugu topraklara dénen Sinan
burada babasinin bitmek bilmeyen kumar tutkusu yiiziinden ailesinin her seyini kaybettigi
gercegiyle ylizlesmek zorunda kalir. Evdeki huzursuzluklardan ve karisinin igneleyici
sozlerinden kagan babanin sigindig1 tek sey babasindan kalan bir arazidir. Baba burada
en kiymetli varligi olan kdpegine bakmakta ve bir kuyu kazarak su bulmaya
calismaktadir. Ancak herkes ona bu g¢abasinin bosa oldugunu, 0 araziden asla su

¢ikmayacagini anlatmaya calisir. Sinan’in ise en biiyiik hayali yazdig kitab1 bastirmaktir.
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Bu amagla c¢aldigi tiim kapilar yiiziine kapanir ve Sinan’in kitabini1 bastirmak i¢in kendi
bagina para bulmaktan baska caresi kalmaz. Bir giin kasabada meyve bahgelerinin
arasindan yiiriirken liseden arkadas1 Hatice ile karsilasir ve ikili kasabada sikisip kalmis
olmanin bunaltisindan s6z eder. Sinan sehri de gordiigiinii ve orada da kayda deger bir
sey olmadigini anlatir. Opiisiirler. Hatice hali vakti yerinde biriyle evlendirilecektir.
Diigiin giinii Hatice’nin lisedeki sevgilisi, ayn1 zamanda Sinan’in arkadasi olan Ali Riza
ile Sinan gol kenarinda otururlar. Ali Riza Sinan’a Hatice’nin ona yiiz vermemesinden
dolay1 kendisini kiskandigini sdyleyince Sinan vermis olabilecegini ima eder ve ikili
kavga eder. Kitabini bastirmak i¢in babasina ihanet etmekten baska ¢aresi kalmayan
Sinan, onun en sevdigi varligi, kopegini ¢alar ve onu satarak parasiyla kitabi bastirir.
Ancak kitab1 kimse okumaz ve Sinan biiyiik bir hayal kiriklig1 ile askere gider. Askerden
doniisiinde yenilgiyi kabul etmis olan Sinan artik babasini anlamaya ve bu hayata uyum
saglamaya hazir gibidir. Onceden dalga gectigi ve beyhude buldugu babasinin kuyu agma

cabasina destek verir.
Yonetmenin Sanat Anlayisi

Ahlat Agaci’nda yonetmenin tiim filmografisinde 6n plana ¢ikan giizel resimlerin
ve sinematografinin yine ¢ok Onemli rol oynadigi, anlatimin temelini olusturdugu
goriilmektedir. Filmin acilis sahnesinde hagin dalgalarin cama yansimasinin birazdan
baslayacak hikayedeki dalgali ruh hallerini temsil etmesi gibi yonetmenin olusturdugu
cercevelerle hikdyeyi destekleme ritiieli Ahlat Agaci’'nda da olduk¢a yogun bicimde
kullanilmistir. Hatta filme adin1 da veren yamuk yumuk goriintiisiiyle hi¢bir yere uyum
saglamazmis gibi goriinen Ahlat Agaci tim yabaniligine karsi var oldugu toprakta
yasamaya direnme 6zelligi agisindan Sinan’1 temsil etmektedir. Bu baglamda yonetmenin

sanat anlayigini gorsel 6geler ve metaforlar tizerine kurdugunu sdylemek de yanlig olmaz.

Yonetmenin filmografisinde tutarli bir sekilde kullandigi minimalist yaklagim bu
filmde de varhigm stirdiirmiistiir. Nuri Bilge Ceylan 4hlat Agaci’nda gerek kamera
hareketleri, miizik, ses/goriintli efektleri ve kurgu gibi teknik unsurlarin filmde kendini
belli bile etmeyecek diizeyde kullanilmig olmasi, gerek siradan insanlarin gilinliik
hikayelerine abartisiz ve yalin bir bigimde yaklagsmasi gerekse biiyiilk dramatik
catigmalardan uzak bir hikdye se¢imi ile minimalist sinemanin temsilciligini yapmaya

basarili bir sekilde devam ettirmistir.
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Filmin, Yonetmenin Oteki Yapitlari icindeki Yeri

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ilk filmlerinin diyalogsuz ve oyuncusuz oldugunu
hatirlarsak daha sonraki filmlerinde yavas yavas hayatimiza giren diyaloglarin ve
oyunculuklarin bu filmde ¢ok yogun kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Ozellikle Kis Uykusu
filmiyle doruga ulasan uzun diyaloglar ve yer yer monologlar bu filmde de yénetmenin
film dilinin ana unsuru haline geliyor. Ozellikle Sinan’m Hatice ve yazar ile olan
sahnelerinde dakikalarca siiren uzun ve edebi konusmalar yonetmenin yeni bir sinema
diline dogru evrildiginin de en biiylik habercisi olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu baglamda
goriintiilerin yonetmeninden sozlerin yonetmenine dogru degisen Nuri Bilge Ceylan’in
filmografisinde Ahlat Agact ¢ok Onemli bir yerde oturmaktadir. Cannes Film
Festival’inde filmle ilgili verdigi réportajda bu uzun edebi diyaloglar1 yazarken seyircinin
sikilmasindan c¢ok endise ettigini dile getiren yonetmenin bu filmle bazi sinirlari
zorlamaya calistig1 da sdylenebilir. Buradan edindigi deneyimle bir sonraki filmine sekil
verecek yonetmen igin Ahlat Agact yeni bir gecis siirecini temsil edebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in olgunluk ddénemi olarak adlandiran ve son filmlerini
tanimlayan doneme dahil olan film, bu anlamda yonetmenin siirekli gelisen ve degisen
film dilinin de son halkasidir. Yonetmenin giderek dozunu arttirdigi felsefi ve edebi
alintilarin en yogun kullanildig: filmi olan Ahlat Agaci 6zellikle karakterlerin yasadigi
cevreyi, sosyolojik durumu derinlemesine aktardiktan sonra karakterlerin i¢ diinyasina
yonelen Dostoyevski’nin etkisinin yonetmenin sinemasindaki doruk noktasidir da. Gerek
filmin atmosferinde gerek karakterlerin islenis bigiminde Dostoyevski etkisi kendini

yogun bir sekilde gostermektedir.
Oykiiniin Toplumsal Diizlemi

Filmin Oykiisii Canakkale’nin Can ilgesinde ge¢mektedir. Sinan’in askerlik
yaparken goriildiigii sahneyi saymazsak filmin tamami bu kiigiik Anadolu kasabasinin 3-
4 mekaninda geger. Filmdeki karakterlerin tamami orta sinif Anadolu kasabalis1 ya da
koylistidiir. Filmin toplumsal diizlemi orta dereceli memur sinifina ait (6gretmen/imam
vs) problemlerin ve daha ¢ok da ekonomik sikintilarin etrafina kurulmustur. Biiyiik
hayalleri olan bu siradan insanlar tasrada sikisip kalmanin verdigi sikint1 ile bogusmakta
ve sonunda da kaderine razi gelmektedir. Bu baglamda filmin bu sinifin yasadigi ¢ikmaza

bir gonderme ve bu kadere onlari reva goren diizene elestiri niteligi tagidigi sdylenebilir.
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Filmdeki hayat tarzlar1 ve karakterlerin ait oldugu sosyolojik kesimler birbirine
¢ok yakin oldugu i¢in filmde bir¢ok filmde gérmeye aligkin oldugumuz sinif ¢atigmasi

gbzlenmez. Insanlarm problemleri de ana istemleri de birbirine yakindir.
Oykiiniin Séylem Diizlemi

YoOnetmenin hemen hemen tiim filmlerinde konu ettigi tasra-kent ¢atismast ve bu
anlamdaki “arada kalmiglik” temasi film sdylem diizleminin ana hattin1 olusturmaktadir.
Gerek Hatice’yle olan uzun tartismasinda gerek kendi i¢ catismasinda siirekli olarak
tagradaki yagsami sorgulan Sinan hayal ettikleri ile elinde olanlar arasinda sikisip kalmis
ve sonunda da Kkaderine razi olmustur. YoOnetmenin tim filmlerinde var olan,
yorgun/bezmis ana karakter bu filmde de Sinan ile viicut bulmustur. Ise yaramayan bir
diploma ile aslinda hi¢ de istemedigi bir ise girebilmek i¢in miicadele eden Sinan ne ise
girebilmeyi ne de hayallerini gergeklestirmeyi basarmistir. Ayni babasinin kumarda
stirekli kaybetmesi ve kuyudan bir tiirli su bulamamasi gibi. Filmde sadece ana
karakterler degil hemen hemen tiim karakterler arada kalmistir. Ornegin Sinan’imn yillar
sonra karsilastigi okul arkadasi Hatice de Sinan gibi bu tasra kasabasinda sikisip kalmistir
ancak hep biiyiik sehirde yasamay1 hayal etmektedir. Iyi bir kismetle evlenmek iizeredir

ama yillardir ilk kez gordiigii biriyle opiistir.

Filmde karakterler hep olmayacak olanin pesindedir ve bu nedenle de hayata karsi
hep yenilirler. Aslinda naif, idealist bir 6gretmen olan Sinan’in babasi Idris hi¢ su
cikmayacak kuyuyla ugrasmakta ve hi¢ kazanamayacagi ikramiyenin ugruna hem kendini
hem de ailesini tiiketmektedir. Sinan ise hi¢ kazanamayacagi bir sinav i¢in ugrasir, hi¢
kimsenin okumayacag bir kitap i¢in tiim degerlerini hige sayar, babasina ihanet eder ve
en sonunda da yine babas1 gibi hi¢ su ¢ikmayacak bir kuyu ile ugrasmaya baslar. Bu
baglamda filmin, Nuri Bilge Ceylan’in ¢ogu filminde oldugu gibi, klasik anlati
sinemasinin bilylik ¢atigmalar sonucunda biiyiik yolculuklara ¢ikip biiyiik degisimler
geciren ve sonunda da zafere ulasan karakterlerine karsin miicadele etmemeyi segen,
kiiciik hikayelerin kiiciik karakterlerinin kaybedis oykiilerini anlatmaya devam ettigini

sOylemek yerinde olacaktir.
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Tema

Yunanca’da ‘irdelenen sey’ anlamina gelen tema bir sanat eserinin sorguladigi
temel meseleyi ifade eder (Aslanyiirek, 2010). Ahlat Agact filmi merkezine tasraya
sikigmis insanlarin hayallerine ulasamayip kaderlerine razi gelislerini almistir. Filmde
tiim karakterler ekonomik sikintilar sebebiyle i¢ ¢atigmalar yasamakta ve prensiplerinden
odiin vermektedir. Bu catigmalar o kadar yogundur ki yeri geldiginde en yakinina bile
thanet etmek gibi agir bir sugla sonuglanir. Dolayisiyla filmin temasini bir 6nerme ile
Ozetlemek gerekirse filmin climlesinin “Hayallerine ulagsmak i¢in ugrasan orta sinifin
eninde sonunda kaderine raz1 gelmekten baska caresi yoktur.” oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu diistince film boyunca sorgulanmis, sonunda da kesin bir yargi ile tiim karakterler

kaderlerine raz1 gelmistir.
Karsithklar / Catismalar

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin bir tiirlii huzur bulamayan, siirekli etrafiyla ¢atisan,
sorgulayan film karakterleri Ahlat Agac: filminde Sinan ile viicut bulmustur. Sinan hem
kendiyle hem de hayatindaki herkesle siirekli bir ¢atisma halindedir. Bu filmde elbette
asal catisma Sinan’in babas Idris ile olan ¢atigmadir. Ciinkii Idris onun hem en sevdigi,
ornek aldig1 kisidir hem de hayatindaki bir¢ok problemin sebebi, nefret ettigidir.
Babasinin ideallerinden vazgecip ise yaramaz bir kumarbaza donlismesi Sinan’in onunla
temel ¢atismasinin sebebi gibi goriilse de aslinda kendi basarisizliklarini ve gelecegini
onda gormesi de Sinan’in i¢ ¢atismasinin temelini olusturur. Filmdeki bir diger asal
karsitlik tabi ki tasra-sehir karsithigidir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ilk filminden beri

en ¢ok isledigi bu konu Ahlat Agaci’nin da temel catismalarindan biridir.

Filmdeki karakterlerin isteklerine kavusamamalar ikincil karsitlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Hemen hemen her karakter hayatinda bir seyi arzulamakta ama bir sebeple
bu istegine kavugamamaktadir. Sinan kitabini bastirmak istemektedir ancak yeterli parasi
yoktur, tagsradan kurtulup biiyiik sehirde 6gretmen olmak ister ama sinavi kazanamaz,
Idris hayatma ceki diizen vermek, kumar aliskanligindan kurtulmak ve babasindan kalan
arazide su bulmak istemektedir ancak bunlarin hicbirini yapamaz, Sinan’in annesi
kocasindan sikayetcidir farkli bir hayat ister ama ondan ayrilamaz, Hatice biiylik sehre

gidip renkli bir hayat yasamak ister ama onun yerine ayni kasabadan sevmedigi bir

199
Yil/ Year: 3
Sayi/Issue: 6
Agustos / August, 2022



Nuri Bilge Ceylan Sinemas1 Uzerine Dramaturjik Bir Céziimleme: Ahlat Agac1 Ornegi

adamla evlenir. Tiim bu istem catismalar1 karakterlerin siirekli kendi iglerinde ve

birbirleriyle catismasina neden olur.
Oykii AKkist

Filmde 6ykii aksini olusturan ana olaylar Sinan’in dogdugu kasabaya geri donmesi,
kuyumcuyla karsilagip babasinin borglarini 6grenmesi, ailesiyle tekrar karsilagsmasi,
babasinin tekrar kumar oynadigini fark etmesi, yazdigi kitab1 bastirmak i¢in para aramasi
ve reddedilmesi, liseden sinif arkadasi Hatice ile karsilasip onunla 6piismesi, hayran
oldugu yazar ile tanigmasi, babasinin dedesinden kalan kuyuda su aramadi ama hig
bulamamasi, Sinan’1n kitab1 bastirmak i¢in babasinin hayatta en deger verdigi varligi olan
kopegini galip satmasi, kitab1 kimsenin okumamasi hatta yaymevindeki tek kopyanin bile
satitlmamis olmasi, Sinan’in askere gitmesi, askerden doniince kitabi satmamis ve
ogretmenlik smavini kazanamamis Sinan’in yenilgiyi kabul edip babasinin izinden

gitmesi ve ona kuyuyu agmak i¢in yardim etmesi olarak siralanabilir.
Mekén Tasarimi

Film Can Kasabasi’nin orta ve alt sinifina ait giindelik mekanlarda gegmektedir.
Sinan’1 askerlik yaparken gordiigiimiiz sahne digindaki tiim mekanlar ayn1 kasabadadir.
Ayni karakterlerin sosyo-ekonomik durumlarinin birbirine benzemesi gibi mekanlarin
temsil ettikleri de birbirine yakindir. Orta smifin normal giindelik hayatinin sirdan
mekanlar1 filmin mekanlarinin tamamini olusturur. Higbir ayirt edici 6zelligi olmayan ve
sadece kiigiik bolimlerini gordiigiimiiz Sinan’in baba evi, yine herhangi bir okulda
karsimiza ¢ikacak babasinin calistig1 devlet okulu, kasabadaki bag ve bahgeler, Sinan’in
dedesinden kalan arazi, yazarla karsilastig1 yayinevi filmde en ¢ok kullanilan mekanlardir
ve bunlar neredeyse gidip gorseniz bile filmden hatirlayamayacagiz derecede siradan
olarak secilmis/tasarlanmistir. Bu tercih elbette yonetmenin bu hikayeyi tek bir mekan ya
da kasabaya indirgemek istemeyip ortamdan soyutlayarak herhangi bir kasabada herhangi

bir tasralinin hikayesi olarak sunmak istemesinin sonucudur.
Krizler

Filmdeki krizlerin en temeli elbette Sinan’in babasi ile olan krizidir. Sinan
babasin1 hem ¢ok sever, onu kendine 6rnek alir hem de ondan nefret eder. Babasinin
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bitmek bilmeyen kumar sevdasi, kumara para bulabilmek i¢in igine diistiigii ezik haller
Sinan’in ona olan saygisini kaybetmesine neden olur. Babasinin kumar tutkusu sonucu
evde hep bir para krizi yasanmasi da Sinan’1n diger krizidir. Imkansizliklar yiiziinden bir
tiirlil istedigi hayati yasayamamasi Sinan’in diger krizlerinin odak noktasidir. Gitmek
istedigi yere gidemeyip o kiigiik kasabada sikisip kalmasi, yayinlamak istedigi kitabi
bastiramamasi, babasina ihanet edip kopegini satmasi gibi tiim ana krizler aslinda
parasizliktan kaynaklanmaktadir. Ekonomik bagimsizligin olmamasi karakterin

isteklerine ulasmasina engel olur, bunlar da krizleri dogurur.
Doruk Nokta

Filmin doruk noktasi Sinan’in babasinin kopegini ¢aldigi sahnedir. O ana kadar
kendi iginde gel gitler yasayan karakter artik gerilime dayanamaz, bir se¢im yapmak
zorunda kalir ve o se¢ime gore yol alir. Bu filmde karakterin se¢cimi babasina ihanet etme
yoniindedir. O ana kadar babasina olan sadakati ve sevgisi ile istekleri arasinda kalan
karakter artik ig¢indeki gerilim dayanilmaz bir hal aldiginda, her film karakterinin
yapacagi gibi, bu gerilimden kurtulmak i¢in bir se¢im yapar. Bu se¢im ya isteklerinden
vazgecmek ya da babasinin en kiymetli varligini1 satmak arasinda olur. Doruk noktasinda

Sinan se¢imini kendi istekleri dogrultusunda yapar.
Coziilme ve Final

Doruk noktasindan sonra baslayan ¢6ziilme boliimiinde Sinan’in kendi istemleri
dogrultusunda se¢im yapmasina ve ugruna babasina ihanet etmesine ragmen isteklerine
ulagsamadigini izleriz. Kitabi bastirmasina ragmen hi¢ kimse, hatta kendi annesi bile kitabi
okumamis, yayinevindeki tek kopya dahi satilmamistir. Sinan bir hi¢ ugruna babasina
kasabadan da kurtulamamistir. Dolayisiyla ¢oziilme boliimiinde ana karakterin
istemlerine ulasamamasi ve vazgegmesi islenmistir diye Ozetlemek oldukga yerinde
olacaktir. Bu vazgegmislikle askere giden Sinan kasabaya geri dondiigiinde artik kaderini
de kabul etmistir. Filmin finali Sinan’in babasi ile i¢inden hi¢ su ¢ikmayacak kuyuda
calismasi ile olur. Bu sahne karakterin kaybedisini ve kaderini kabullenisini temsil eder.

Sinan nefret ettigi babasinin yoluna hapsolmus ve onun kaderinin aynisina razi gelmistir.
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Dramaturji Perspektifinden Reji Tasarim

Sinema bir goriintiiyle anlam yaratma sanati olarak kabul edildigine ve anlatim
araci da goriintiiler olduguna gore reji tasariminin anlatiyr ne kadar aktarabildigi ve
goriintii diliyle ne kadar desteklendigi bir yonetmenin rejisini ortaya koyar. Bu baglamda
her filminde oldugu gibi Ahlat Agaci’nda da Nuri Bilge Ceylan’in goriintiilerle hikayesini
anlatmaya oldukca 6zen gosterdigini, metaforlar ve simgelerle bu anlatimi daha da
giiclendirdigini sdyleyebiliriz. Daha filmin ilk ag¢ilis sahnesinde dalgali ve hir¢in bir
denizin kenarinda duran Sinan’in karsisinda durdugu firtina i¢ine girmekte oldugu zor
durumu seyirciye hissettirirken, dalgali, gel gitli ve hirgin kavramlari ayn1 zamanda
Sinan’in i¢ diinyasini temsil eder. Filmin adinda, i¢inde ve hatta afisinde bile yer alan ve
Sinan’in yazdig1 kitabin da adi olan Ahlat Agact sekilsiz, yamuk yumuk, pek bir ise
yaramayan (meyvesi yenmeyen ve tahtasi da kiymetli olmayan) bir agactir ve bir agacin
¢ok da yasamasi miimkiin olmayan kosullarda her seye ragmen var olmaya calisir. Bu
agag filmdeki tiim ana karakterleri temsil etmektedir. Bu ve buna benzer pek ¢ok sembol

filmin odagina oturmus ve gii¢lii bir gorsel alg1 olusturmustur.

Yonetmenin tiim filmlerinde oldugu filmin ritmi yavastir ve planlarin siiresi de
uzundur. Hayati olagan aktigi gibi sinemaya aktarmaya calisan yonetmen kurgu
oyunlarina, goriintii efektlerine, hizli gegislere bu filminde de yer vermemis, kurgunun
neredeyse yokmusgasina ve sadece cut gegislerle kullanmasiyla da dogal bir anlatim dili
olusturmustur. Yonetmenin film ritmi de hikayenin agirligina uygun olarak oldukc¢a
diigiiktiir. Uzun planlar bizi durumlarin agirligina hazirlar ve seyirci 0 ana karakterler onu

nasil yasiyorsa o uzunlukta ve ritimde sahit olur.

Yonetmenin diger filmlerinde de oldugu gibi sahnelerin dizilimi ve sirasi
konusunda da bir kaygis1 yoktur. Hayatin i¢inden siradan bir akisin iginde birden Sinan’1
askerde goriirliz. Sonra tekrar kasabada. Burada yonetmen zaman gecisleri ya da mekan
atlamalariyla ilgili seyirciye herhangi bir acgiklama yapma geregi gérmez. SeyircCi
senaryoda var olmayan bu baglantilar1 kendi yapmak, bosluklari kendisi doldurmak

zorundadir.
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Oyunculuk

Oyunculuk tasarimi olarak filmde yonetmenin miimkiin oldugu kadar yalin,
abartidan ve tiyatralliktan uzak bir tarzi benimsedigi goriilmektedir. Dolayisiyla ilk
filmlerinde oyuncu olmayan kisileri hatta kendi ailesini filmlerinde oynattigini bildigimiz
Nuri Bilge Ceylan’in klasik oyunculuktan kagimmaya galistig1 ve ne kadar koti bir
oyunculuk olursa olsun daha dogal olani aradigin1 sdyleyebiliriz. Basrol oyuncusu ve
filmin ana karakteri Sinan’1 canlandiran Dogu Demirkol’un aslen bir oyuncu olmamasi
ve oyunculuk {izerine bir egitim almamasi elbette yonetmenin ayni kaygisinin bir
sonucudur. Filmdeki tim karakterlerin bu yalinliga ayak uydurmasina karsin 6zellikle
dakikalarca siiren uzun diyalog sahnesinde Hatice’yi canlandiran Hazar Ergiiclii’niin bu
anlamda kaideyi bozdugunu sdyleyebiliriz. Oldukga tiyatral ve dogalliktan uzak bu

oyunculuk yonetmenin yarattig1 bilyiiyii bozar niteliktedir.
Ses ve Miizik Tasarimi

Filmde 6zel bir ses tasarimindan s6z etmek miimkiin degildir. Sesli olarak
¢ekilmis olan filmde dogal sesler disinda herhangi bir ses efekti, sesle gecis , seslendirme
kullanilmamistir. Bu da yonetmenin dogallikla ilgili ¢abasinin ve anlatim dilinin bir

parcasi olarak rejisini tamamlar. Ayni kaygi ile filmde miizik de kullanilmamastir.
Sonu¢

Sinema dramaturjisi var olan diinyay1 sinematografik unsurlarla yeniden yaratma
siireci olduguna gore (Aslanyiirek, 2010) burada elbette bu yaratilan diinyanin
nedenselligi, tutarliligi, c¢atismalarinin dogrulugu, karakterlerinin sahiciligi, yarattigi
toplumsal diizlemin inandiricilig1 gibi unsurlari irdelemek bir filmin dramaturjisinin ne
kadar dogru kuruldugunu ortaya koyacaktir. Bu sorulari makalemize konu olan Ahlat
Agact 6zelinde sordugumuzda klasik sinemanin, 6zellikle Hollywood sinemasinin
kullandig1 baz1 dramaturji formiillerinden oldukga uzak ve hatta onlar1 6zellikle reddeden
bir sinema anlayisiyla karsi karstya oldugumuzu sdyleyebiliriz. Ozellikle dramatik her
sanat eserinin temeli olan ¢atismanin biiyiilk dramatik catismalardan uzak, kiiclik
insanlarin kiigiik ¢atigmalar1 olarak kurulmasi elbette yonetmenin aldigi en biiyiik

risklerden biridir. Klasik sinemanin biiyiik catismalarin biiyiik hikayelerine karsin, kiictik
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hikayelerin kiigiik c¢atigmalarinin da ilgi ¢ekici olabilecegi varsayimiyla yola g¢ikan
yonetmen, tiim filmlerinde oldugu gibi bu filminde seyirciye samimi bir siradan insan

hikayesini bagarili bir sekilde anlatmay1 basariyor.

Filmin karakterlerinin de ayni ¢atisma unsurunda oldugu gibi dikkat ¢ekicilikten
uzak, oldukga siradan insanlardan ibaret olmasi filmin tavrin1 destekleyen niteliktedir.
Nuri Bilge Ceylan’n ilk filmlerinden beri ele aldigi siradan insan dykiileri bu filminde de
varhigini stirdiirmiistiir. Yonetmen burada karakterlerini ve onlarin ¢atismalarini kurarken
dramaturjinin temel sorusu olan “neden”i de ¢ogunlukla ya gérmezden gelmis ya da
cevabi seyirciye birakmistir. Her ne kadar ekonomik sorunlar filmde tiim “neden”lerin
cevabi gibi sunulmus olsa da bir¢ok ani hareket (Hatice’nin Sinan’1 pmesi gibi) cevapsiz
kalmistir. Bu anlamda dramaturjide eksikler var gibi yorumlamak miimkiin olsa da
aslinda bu tutum y6netmenin gesitli roportajlarinda defalarca belirttigi gibi hayatta her

seyin bir nedeninin olmak zorunda olmamasi goriisiiniin bir uzantisidir.

Sinema elbette bir goriintiilerle anlam yaratma sanatidir ve goriintii her zaman
birinci plandadir. Yonetmenin sinemasinda goriintiiden sézIii anlatima gegisin temsilcisi
olarak gosterilen iki filmi Kis Uykusu ve Ahlat Agact bu anlamda yogun diyalog
kullanimlar1 sebebiyle dramaturjik olarak da elestirilebilir. Gerek yasadiklar1 sosyo-
ekonomik yapilariyla pek de uyusmayan derinlikte felsefi-edebi diyaloglariyla Hatice
karakteri, gerek herkesle pat diye upuzun felsefi tartigmalara giren Sinan karakteri bu
baglamda hayatta kopuk, inandirict olmamakla elestirilebilir. Bu elestirileri 6ngdren
yonetmen bir roportajinda aslinda diyalogsuz sinemay1 daha ¢ok sevdigini ama bu filmle
bazi sinirlar1 zorlamayr denemek istedigini, sonraki filmlerinde tekrar sessizlige

donebilecegini séylemistir (Kural, 2018).

Tim bu degerlendirmeler 1s18inda Ahlat Agact filminin klasik sinema
dramaturjisinin énem verdigi hemen hemen higbir noktaya énem vermedigi, kurallarimn
uygulamadigr ve hatta bu kurallar1 deneysel olgiide zorladigi soylenebilir. Bunu
yonetmenin tarzinin ve film yapim anlayisinin bir pargasi olarak degerlendirdigimizde bir
hata ya da eksiklik olmadigini; bilakis sanat eserinin kendine haslig1 ve kural tanimazligi

anlaminda degerli bir 6rnegi oldugunu gérmekteyiz.
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SANATIN BiRIiCIiKLiGi KARSISINDA TEMELLUK
0Oz

Modern sanatin, postmodern sanat anlayisi tarafindan yapi sokiime ugratilmasiyla, onun sahip
ciktig1 ve karakterini olusturan birgok illkenin formunun bozulmasia sebep olmustur. Bunlardan
birisi de sanat eserinin essiz, biricik ve tekligidir. Postmodernizm, modernizmin bu sanat yapitindaki
tek¢i ve biricik anlayist karsisina temelliik anlayigini ¢ikarmigtir. Bu cergevede temellik yani
kendine mal etme, uyarlama postmodern sanat igerisindeki yerini almigtir ve onun bir stratejisi
haline gelmistir. Elbette birgok sanat¢1 sanat tarihinde temelliikten faydalanmistir ancak bunun bir
sanatsal strateji haline gelmesi postmodern donemde ger¢eklesmistir. Modern sanat da dahil biiyiik
sanat tarihi igerisinde bulunan ve ikonlasan birgok orijinal sanat iiretimi postmodernizmin kendine
mal etme stratejisini kullanan sanatgilarin elinde yeniden yaratilarak postmodern sanat¢inin {iretimi
haline gelmistir. Bu sekliyle bu c¢alismalar; bir baska sanat¢i tarafindan kimi zaman baglamimn
giincellestirilmesiyle i¢ ice gecen eklektik anlamlarin olugmasi bakimindan anlamsal olarak da
yeniden iiretilmistir. Bu ¢alisma postmodernizmin sanatin biricikligi karsisinda temelliik/ kendine

mal etme yasasini koymasi baglaminda iiretimler gergeklestiren sanatgilar etrafinda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Temelliikk, Uyarlama, Modernizm, Postmodernizm



Sanatin Biricikligi Karsisinda Temelliik

APPROPRIATION VERSUS THE ART
Abstract

With the deconstruction of modern art by the postmodern understanding of art, it caused the
deformation of many principles that it embraced and that formed its character. One of them is the
uniqueness, uniqueness and uniqueness of the work of art. Postmodernism has brought the
understanding of appropriation against the monist and unique understanding of modernism in this
work of art. In this framework, appropriation, appropriation, adaptation has taken its place in
postmodern art and has become its strategy. Of course, many artists have benefited from
appropriation in art history, but it has become an artistic strategy in the postmodern era. Many
original art productions, which are in the great art history and become iconic, including modern art,
have been recreated in the hands of artists using the appropriation strategy of postmodernism and
have become the production of postmodern artists. In this way, these studies; It has also been
semantically reproduced by another artist in terms of the formation of eclectic meanings that are
intertwined with the updating of the context. This study is handled around the artists who produce

in the context of postmodernism's law of appropriation against the uniqueness of art.

Keywords: Appropriation, Adaptation, Modernism, Postmodernism.
GIRIS

Tiirk Dil Kurumu sozliiglindeki en yalin anlam1 kendine mal etmek olarak gecen
temelliik, ingilizce appropriation kelimesine karsilik kullanilmaktadir. Kendine mal etme,
uyarlama gibi anlamlarii da ¢alisma igerisinde sik¢a kullanacagimiz temelliik, sanatin
var oldugu giinden giinlimiize sanat icracilarinin bagvurdugu ancak postmodern sanat
igerisinde ayrica ele alinmasi gereken ve postmodern sanatin karakteriyle eklemlenerek
sekillenen olgulardan birisidir. Calismanin amacina gore postmodern sanata kisaca goz
atigimizda, postmodern sanat, "iktidarin kurumlarda ve kati geleneklerde cisimlesmesi
sorununu ele almaktadir. Bu baglamda sanat yapitinin bicim ve islup bakimindan
biitiinliigl talebine ve birey-sanatg1 kiiltiine karsi ¢ikmaktadir” (Giiner, 2013, 61). Bu
kars1 c¢ikigla hareket eden sanat, modernist sanat pratiklerinin farkli boyutlarda
diisiiniilmesiyle yeniden ele alinmistir. Bu donemde modernizmin birgok ilkesi ve diisturu
sorgulanmaya baslanmistir. En basat olanlar arasinda sayilabilecek tek degerlilik, sanat
eserinin biricikligi gibi olgulardir. Teklik, tek degerlilik, ¢okluk ve cok degerlilikle
degismis, sanat eserinin biricikligi karsisinda metinlerarast okumalarin ve c¢oklu
disiplinlerin birlikte kullanildig1 bir anlayis insa edilmistir. Bu ¢er¢evede sanat eserinin
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orijinalitesi ve yaratimsal Ustiinliigii gibi ilkelere kars1 ¢ikan yaklasimlar bu dénemde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlarla postmodern sanatgilar iiretilerinde eklektik bir
anlayis gostermislerdir. Bu anlayisla sanat yapit1 tek bir bakis agisina dayanmaz.
Sanatcilar "eklektik bir eserin tiim parcalarin1 eski baglamlarindan koparip yeni bir
baglam i¢ine yerlestirilerek sanati 6zerk ya da orijinal bir iiretim olarak degerlendirmek
yerine, gostergelerin ¢esitliligine ve anlamin zenginligine dikkat gekmeye calisan bir yap1
olarak ele alirlar" (Giindiiz, 2021: 1436). Bu donem sanatgilari i¢in tiretimde ve iiretim
stirecindeki asil amag biricik bir yapita ulagmaktan daha ¢ok, bir baska yapit1 kendine mal
etse de dnemli olanin ele aldig1 baglam ve igeriktir. Bourriaud bunu " s6z konusu olan bir
nesne yapmak degil; var olanlar arasindan se¢mek ve bunlar1 6zgiin bir niyete gore
kullanmak ya da onlarda degisiklik yapmaktir" (Bourriaud, 2018: 40) seklinde agiklar.
Sanat¢1 var olan {iretimler arasindan kendi amacina hizmet edecek 6zelliklere sahip
calismalari seger. Ozellikle 20.yiizy1l sanatgilar1 kendine mal etme, uyarlama, temelliik
etmeyi sik¢a kullanarak, toplumsal agidan rahatsiz olduklar1 bir¢ok hassas konuyu bu
yaklagimla yeniden ele alip belli bir farkindalik yaratma agisindan iiretimleriyle

irdelemislerdir.
Sanatin Biricikligi Karsisinda Temellliik

Modern sanat kendisinden 6nceki Ortacag ve Ronesans sanatinin dinsel etkisine
ve sanatin din ile olan iligkisi kargisinda, yeni olanin pesinde olmus ve bu minvalde
hareket etmeyi bilmistir. Bunu yaparken modern sanat yliksek ve parlak duvarlar arasinda
kendine izole bir halde olmustur. Bu izolasyonun handikap1 gelisen teknolojik yenilikler
karsisinda postmodern donemin hareket kabiliyeti kadar gorece ivme kazanamamustir.
Eski olanin reddi, geleneksel olana uzak bakma, yeniye kucak agma modern sanat icin
onemliyken, fotograf gibi ¢ogaltma teknikleri daha ¢ok postmodern dénem igerisinde
yaygin kullanilmistir. Postmodernizm modernizmle olan iliskisini onun kullandigi,
montaj, kolaj, asamblaj gibi teknikleri kullanarak devam ettirmis, diger taraftan bu
teknikleri modernizmin ruhuna ve ilkelerine aykirt sekilde kullanarak ve modernizmin
biriciklik, orijinallik, emsalsizligine modern sanat eserlerini uyarlama, kendine mal etme

ile saldirarak onunla olan iliskisini koparmistir denilebilir.

"Toplumsal zeminde yayginlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aligkanliklarin,

deger yargilarinin gizledigi alt anlamlar1 adeta okumaya yonelen postmodern sanatgilar,
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toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek,
kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir
sorgulama siirecinin kapilarin1 aralamayr amaglamiglardir™  (Giiner, 2013: 61).
Postmodern donemden 6nce de sanatgilar temelliik ve kendine mal etmeyi tiretimlerinde
kullanmislardir. Tiziano Vecellio'nun "Urino Veniisi" (Resim 1) eseri bu minvalde
verilecek en iyi 0rneklerdendir. Bu eseri kendisine mal ederek temelliik eden sanatcilar

arasinda Manet 6nemli bir yerdedir.

Manetmin  Olimpia c¢alismasi (Resim 2) ile Tziano'nun Urino Veniisii
karsilastirildiginda olduk¢a benzer olduklari goriilecektir. Bu yapitin birgok sanatgi
tarafindan uyarlanmasi onu temelliik sanati1 agisindan 6nemli bir yerde konumlandirir.
Manet'in "Olimpia" en dikkat ¢eken eseri arasindadir. Manet'in ¢alismasinda kullandigi
kompozisyon, Tiziano'nun c¢alismasiyla neredeyse aymidir. Yatay bir sekilde
yerlestirilmis figiirler ve durus pozisyonlari, yatagin yatay bir sekilde resimde yer almasi
ve arka planin benzer bir bicimde iki parcaya dik bir sekilde boliinmesi bakan kisiyi
Tiziano'nun Veniis ¢alismasina gotiirtir. Aradaki farklara kisaca bakarsak; " Urbino'lu
Veniis'den Olympia'ya gegis sirasinda ¢iplak kadinin arkasindaki perdenin uzakligidir.
Manet, Tiziano'dan Veniis'iin durusunu almis olsa da, erdemli Veniis'i satilik ve tahrik

edici, asik bir kadina doniistiiriir. Kedinin ve kopegin degisime ugramasi da ayni tarz bir

stratejiden kaynaklanmaktadir" (Lancri, 1995: s.88)

Resim 1. Tiziano, ‘Veniis’, 1538 - 117 x 69 cm. Resim 2. Eduard Manet, ‘Olympia’, 1863-65.

Goya'nin 1814 yilinda tamamladig1 3 Mayis katliami (Resim 3) ¢aligmasi da benzer
bir sekilde Manet ve Picasso tarafindan sonraki yillarda uyarlanmigtir. Manet'in,
Maximilan'n Infazi (Resim 4) isimli caligmasiyla Goya'nin ¢aligmasi arasinda
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benzerlikler olsa da gerek sanat¢inin ifade bigimi ve kullandigi renkler ve renklerin etkisi
acisindan farkliliklar mevcuttur. Goya'nin resmini uyarlayan sanatg1 Picasso'da (Resim 5)
ondan farkli olarak kiibizmin etkilerini goriiriiz. Kiibik formlarla olusturulmus askerlerin
karsisinda Kore halkindan insanlar mevcuttur. Ug resimde benzer bi¢imde iki parcadan
olugmaktadir. Sol tarafta konumlandirilmis eli silahli askerlerin karsisinda sag bolmede
halk durmaktadir. Picasso'nun figiirleri, Goya ve Manet'in kompozisyonlarindan daha
farklidir. Halk ve askerler ¢iplak daha keskin ve kiibik hatlara sahiptir. Askerlerin halka
dogrulttugu silahlar daha agir silahlardir.

Resim 3. Goya,’Ug¢ Mayis Katliam1’, Resim 4. Eduard Manet, Resim 5. Picasso, ‘Kore'de Katliam’, 1951
1814, 268 x 347 cm. ‘Maximilan’nin infaz1’, 1868-69

Su ana kadar bahsedilen 6rnek caligmalar ile modernizmin sanat¢ilarinin da yer
yer kimi sanatcilarin liretimlerini temelliik ettigini biliyoruz. Ancak postmodern dénemde
temelliik, daha yayginlagmis ve postmodernizmin stratejisi haline gelmistir. "Postmodern
sanatgi artik, satilan {iriinleri, var olan formlar1 ve mimari yapilari; sanat, sinema, edebiyat
ve iletisim alaninda, modernist orijinallik ideolojisinin yaptigi gibi, asi/mas: gereken
isleri bir araya getiren bir miize olarak degil, kullanilabilecek araclarla dolu bilgi
hazineleri ve manipiile edilecek verilerden olusan stoklar olarak gérmektedir (Bourriaud,
2018: 29).

Postmodernizmde kendine mal etme ve temelliik modernizmde kimi sanatgilarin
zaman zaman bagvurdugu gibi bir davranis olmaktan ¢ikarak sanatsal bir forma
donilismeye baslamis ve kimi zaman parodi kimi zaman pastis kimi zaman sadece kopya
olarak sanatin biricikligini yerle bir etmistir. Postmodern sanatin temelliik ile parodiyi
yan yana kullanmalarin1t Marcel Duchamp'in hazir nesneleri ele alig tarziyla ilk 6rnekler
olarak, kavramsal ve postmodern sanatgilart olduk¢a etkileyen yonii agisindan

degerlendirebiliriz. Duchamp 1919 yilinda Mona Lisa (Resim 6) eserini temelliik etmis
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aynt zamanda bu eseri parodilestirerek sanatin dokunulmazligina ve biricikligine

saldirida bulunmustur.

Duchamp, geleneksellesmis resim geleneginin ikonik bir simgesi olan bu tabloyu bir tiir “hazir
nesne” olarak kullanip anlamini baskalastirdi. Tablonun ismi, biitiin kutsalliklar1 yikmak ve onlari
degersiz gostermek istercesine Fransiz harflerinden 6zenle se¢ilmisti ve “kizin yakici kalcalar var”
anlamini iceriyordu. Bir biiyiik gelenek Duchamp’la birlikte yerle bir edilmeye baglanmist1 (Y1ldiz,
2016: 137).

Resim 6. Leonardo Da Vinci, ‘Mona Lisa’, 1503-07, 77x53 cm Resim 7. Duchamp, ‘L.H.0.0.Q’, 1919.

Elbette Mona Lisa gibi bir eser sadece Duchamp tarafindan temelliik edilmemistir
(Resim 7). Daha sonraki donemlerde Andy Warhol'dan Bansky'ye birgok sanat¢i bu eseri
kendine mal ederek farkli okumalari, farkli dokunuslari, farkli mecazlart ya da hicivleri

icerisinde barindiran iiretimler gerceklestirmislerdir.

Sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud, eklektik bir sekilde yapit iliretme ve tiim
sahiplenme durumlarini nitelemek i¢in Tiirkge'de 'liretim sonrasi' anlamina gelen
postprodiiksiyon (Temelliikk) sanatin1 bilgi ¢aginin kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan
karmasasina bir tepki olarak goriir ve yapitlarin1 bagka sanatcilarin isleriyle birlestiren
sanatcilarin da, 6zgiin yaratim ve kopya, hazir yapit ve 6zgiin yapit arasindaki ayirimin

ortadan kalkmasinda rol oynadigini belirtir (Kosar, 2012: 200-201).

Bourriaud sanatta postprododiiksiyonu bir tepkinin sonucu olarak goriir. Bagka bir
sanat¢inin tiretimini alarak kendi tiretim siirecine dahil eden bu sanatgilar aslinda bir
takim diialist kavramlari yerinden oynatmada snemli rollere sahiptir. Marcel Duchamp ya
da Mona Lisa'y1 kendine mal eden diger sanatcilarin neden Mona Lisa gibi yliksek sanat
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eserini kullandiklarinin bu baglamda bir¢ok sebebi olabilmektedir. Bu baglamda temelliik
sanat¢ilary, Ozgiinliglin karsisina siradanlik, yaratmanin karsisina kopya etme,

orijinalligin karsisina uydurmay1 koyarak kavramlari sorgulayip sarsmaya c¢alismislardir.

Sherrie Levine'e gore

Resim, kiiltiiriin sayisiz merkezlerinden ¢ekilmis bir alintilar haline gelmis. Sonsuz kopyacilar
Bouvard ve Pécuchet gibi, biz de resmin tam da hakikati olan o derin sagmaliga igaret hale gelmisiz.
Ancak her zaman bizden 6ce gelen, dolayistyla hi¢ bir zaman orijinal olmayan bir hareketi taklit
etmemiz miimkiindiir. Ressamin ardindan kopyaci, artik tutkularin, mizahm, duygularin,
izlenimlerin degil, biitiin bunlarin bir araya gelerek olusturdugu dev ansiklopediden alintiladiklartyla
vardir (Antmen, 2008: 283,284).

Amerikal1 ressam, fotograf¢1 ve kavramsal sanatc1 Sherrie Levine; Walker Evans,
Fernand Leger, Constattin Brancusi, Van Gogh gibi yirminci yiizyilin {inlii erkek
sanatcilarinin eserlerini temelliik ederek, sanat yapitinda miilkiyet, cinsiyet, 6zgiinliik gibi
konular1 ele alarak, uyarlamalarina sadece imzasiyla miidahale etmis, temelliik ettigi

calisma tizerinde kavramsal etkisi olmustur.

Onun temelliik etme pratigi orijinal ¢aligmanin kiiltiirel 6nemi iizerinden isler.
Levine "sanatsal mesruiyetini Feininge, Schiele ve Evans gibi sanatgilarin isimlerinden
almistir. Kiiltiirel olarak yiklii bu orijinaller Levine’in sanatsal ¢aligmalarinda ‘After
Walker Evans’ etiketiyle birlikte var olmaktadirlar. Bunlar1 yanlislanamaz bir sekilde
cergeveleyen ana anahtar da Levine’in ¢alismalarinda tamamaiyla fark edilmez olan gorsel

bir imzadir" (Binnaz ve Selvi, 2017: 46).

After Walker Evans tiretimini (Resim 9) Walker Evans'in (Resim 8) sergi katalogundaki
fotograflar1 yeniden fotograflayarak tiretmis ve altina imzasini atarak kendine mal

etmistir.

Temelliik ettigi iretimlere sadece kendi imzasimi ekleyerek onlari ¢ogaltan
"Levine'in tavri, fotograf gibi ¢ogaltilabilir bir mecrada bile orijinallik ve biriciklik gibi
olgularin aranmasina y6nelik bir tepkinin yani1 sira tarih boyunca mesru kilinmis erkek

sanatgi-kadin sanat¢1 ayrimini da bir bigimde hatirlatmigtir” (Antmen, 2008: 280).
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Walker Evans, “allie mae borroughs” ‘After Walker Evans’ (1981)
Hale county, alabama 1936 sherrie levine

Resim 8. Walker Evans, 1936, Alabama Kiraci Cift¢inin Karist  Resim 9. Sherrie Levine, 1981, Walker Evans’dan Sonra.

Joel-Peter Witkin de temellilk pratigini fotograflar araciligiyla gergeklestiren
sanat¢ilardandir. O, daha ¢ok mitolojik konular1 resmetmis sanatgilarin caligmalarini
kendisine uyarlar. Onun kendine mal ettigi calismalar ¢ogunlukla idealize edilmis
giizelligi 6n plana koyan ¢aligmalar olmasina karsin; o giizellik algisina saldirarak, hatta
rahatsiz etmeye odaklanarak ¢aligmalar liretmistir. Bu anlamda izleyici sok eden
fotograf caligmalari mevcuttur. Heniiz alt1 yagindayken bagina gelen trajik bir olayin onun
sanat hayatini etkiledigi agikardir. Tanik oldugu bir trafik kazasi sonras1 "kiigiik bir kizin
bedeninden ayrilmis basma ait bir sahneye tanik olmasi, O’nun fotografa bakisina
yansimistir. Babasinin Ortodoks bir Yahudi, annesinin Katolik oldugu ve daha sonrasinda
dini anlagmazliklar ile ayrildiklari bilinmektedir. Nitekim Witkin'in fotograflarinda

vahset ve din konulu fotograflar oldukca fazladir (Gorgiilii, 2019: 47).

Sanat¢i, Michelangelo ve Leonardo Da Vinci tarafindan resmedilen Aetolia
Kral''nin kizi Leda (Resim 10) mitini temellik etmistir. Leonardo Da Vinci'nin
kompozisyonunun uyarlandigi Leda ¢alismasinda Witkin sagliksiz goriintiiye sahip bir
travesti figiirii kullanarak birgok zitlig1 igerisinde barindiran ve bir ok okumay1 ayni anda

yapabilecegimiz bir tiretim gergeklestirmistir (Resim 11).
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Leda olarak sunulan figiir cocuk felcinden dolay1 ragitizm hastaligina maruz kalmig, Los Angeles’ta
drag queen olarak ¢alismis, baz1 homoseksiiel igerikli filmlerde oyunculuk yapmis bir travestidir.
Rasitizm rahatsizligindan kaynaklanan kemik yapisindaki anomaliler ve dolgun, saglikli bir bedene
sahip Kralice Leda’nin aksine anoreksiyaya sahip oldugu izlenimini yaratan zayiflig1 ile arzulanan
olmanin ¢ok dtesinde tirkiilen, 6tekilestirilen fakat alisilmig Leda imaji ile gosterdigi benzerliklerden
dolay1 izleyiciyi arada, tanidik ve kaygi verici olanin muglakliginda, tekinsizligin ortasinda birakan
Witkin, saklanan, ayristirilan ve diglanan ucube bedeni arzulanan, ideal kabul edilen bedenin yerine
koyar (S6nmez, 2019: 37,38).

Resim 10. Leonardo Da Vinci, ‘Leda ve Kugu’, 1510-1515, Resim 11. Joul-Peter Witkin, ‘Leda’1986.

Bu baglamda "temelliik sanatinda sanatcilar, yiliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir
arasinda bag kurarak gorsel kiiltiirde yer alan imgeler araciligiyla toplumsal ve kiiltiirel
acidan empati ve farkindalik iceren sanatsal ifade bigimleri gelistirmektedirler" (

Cakiroglu, 2021:494).

Temelliik sanat¢ilari modernizmin estetik degerlerini, modern sanati ve sanat
nesnesini kendi bakis acilariyla irdeleyerek sanatsal ifadede oldukc¢a cesur ve yenilikg¢i

ifade bi¢imleri de gelistirmislerdir.

Modernizmin bekledigi sanat yapitinda biriciklik, orijinallik gibi bir beklentinin bu
sanatcilar i¢in bir anlamin disinda olmasi daha 6zgiir hareket alan1 saglamistir. Bu
anlamdaki bir 6zgirliik ile sanatin biricikligine ve gelenekselligine karsi daha giiglii

durduklar1 sdylenebilir.
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Kendi kiiltiirel kodlart ve farkli kiiltiirde aldig1 sanat egitimi arasinda kurdugu
iligkiden beslenerek sanatini gergeklestiren Yasumasa Morimura'nin, temelliik sanatinda
yeri yadsinamayacak kadar onemlidir. Egitimini aldigi bati sanati ve bati popiiler
ikonlarini temelliik etmistir. Sanat¢inin tiretimleri kiiltiirleraras1 dinamikleri, kiiltiirel
farklar, kiiltiirel gegislilikleri ve kimlikleri sorgulamalari agisindan birgok okumayi
icerisinde barindirir. Rosetti'nin Sevgili isimli ¢aligmasini temelliik ederek iirettigi Alti

Gelin ¢alismasi bunun 6nemli 6rneklerindendir.

Rosetti'nin Sevgili (Resim 12) ismini verdigi ¢alismayi, Morimura Alti Gelin
seklinde isimlendirerek temelliik edip bir esitlemeye ve ¢ogaltmaya isaret ettigi
diisiiniilebilir. Marimura'nin temelliik etme geleneginde olan Bat1 kiiltiirii elestirisi bu
calismasinda da devam etmektedir. Rosetti'nin calismasinda olan sembolik o6geler,
Marimura'nin ¢alismasinda japon sembollere doniistiiriilmiistiir (Resim 13). Sanat¢inin
bunu bilingli bir sekilde ve izleyicinin net bir sekilde anlayacagi bir bicimde yapmast,

Bati'nin 1rk¢1 yaklagimlarina yonelttigi bir elestiri olarak diistiniilebilir.

Resim12. Dante Gabriel Rossetti, Beloved/Sevgili, 1865-66 ~ Resim 13. Yasumasa Morimura, Six Bride/ Alt1 Gelin, 1991

SONUC

Sanatta temelliik/Kendine mal etme sanatin tarihi kadar eskidir. Fakat Postmodernizmle
birlikte, postmodernizmin bir stratejisi olarak sanatta daha fazla var olmustur. Sanatgilar bagka

bir sanatginin ¢aligmasini kimi zaman kendi sanatsal {islubuna ya da disiplinine uygun bir bigimde
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uyarlamis, kimi zaman temelliik edilen ¢calismaya gonderme yapacak bicimde alimlamay1 tercih
etmis, kimi zamanda baska bir calismay1 oldugu gibi kopyalayarak sadece ismi ve imzasiyla
kendine mal etmistir. Baz1 sanatgilar daha once temelliik edilmis bir calismay1 yeniden iireterek
temelliikiin temelliikii calismalar yapmislardir. Hangi acidan yaklasilirsa yaklasilsin, sanat¢inin
iiretimi ile kurdugu iliski ve ele aldig1 baglam agisindan iiretilen yeni tiretim kopya iiretim ya da
bu makalede imlenen temelliik, orijinal iiretimin yeniden iiretimi olsa da yeni bir orijinallik
iddiasin1 dogalinda getirir. Degisimin, evrimin her bi¢imine gebe olan sanat tarihsel siire¢
icerisinde degistikce tartigmalar1 da beraberinde getirecektir. Ancak her tartigma sanat ve

sanatgilar i¢in beslenilen bir kanal olmaya devam edecektir.
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