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Sunus Yazisi / Editorial Note

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi- Aralik 2025 (16. Say1)
International Journal of Communication and Art- December 2025 (Issue 16)

Degerli Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi (ILSAD) okur-yazarlari;

Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi’nin 16. sayisinda, giincel sanat, tasarim, dijital kiiltiir, sinema,
miizikoloji ve sanat egitimi alanlarinda tretilmis farkh disiplinleri bulusturan arastirmalar: sizlerle
paylasmaktan mutluluk duyuyoruz.

Bu sayida biyoliiminesansin ¢agdas sanattaki yaratici kullanimindan bankalarin Instagram tizerinden
yuariattiga kultarel-sponsorluk iletisimine, lomografinin grafik tasarimdaki alternatif anlatim
olanaklarindan yapay zeka ve etkilesimli 6grenmeye yonelik literatiir degerlendirmelerine kadar genis
bir yelpazede makaleler yer almaktadir. Sosyal medya kampanyalarinda gorsel iletisimin ikna giicting,
motion design’in tiyatral anlatidaki doniisiimiinii ve etkilesimli reklamciligin dijital kiiltiirde aldig1 yeni
bigimleri tartisan ¢alismalar, giiniimiiz medya ekosisteminin estetik ve kuramsal boyutlarina 1sik
tutmaktadir. Ssiirdiiriilebilir ambalaj tasarimlari tizerinden karbon ayak izi azaltimina yonelik tasarim
yaklasimlarimi ele alan makale; baglama diizenleri ve miizik egitim materyalleri lizerine yapilan
arastirmalar; simiilasyon yonteminin miize bilinci kazandirmadaki etkisini degerlendiren egitim
calismasi ve “geyik” imgesinin minyatiir sanatindaki kiiltiirel izdiisiimlerini inceleyen makale ise
sayimiza disiplinlerarasi bir zenginlik katmaktadir. Bu sayida yer alan tiim g¢alismalarin alanindaki
arastirmacilara yeni perspektifler sunmasim diliyor, katk: veren tiim yazar ve hakemlerimize tesekkir
ediyoruz.

Saygilarimla,

Doc. Dr. Ezgi TOKDIL
Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi

ok ok ok

Dear readers and authors of the International Journal of Communication and Art (IJCOMAR),

It is our pleasure to present the 16th issue of the International Journal of Communication and Art,
which brings together interdisciplinary research produced in the fields of contemporary art, design,
digital culture, cinema, musicology, and art education.

This issue features a wide range of studies, from the creative use of bioluminescence in contemporary
art to banks’ cultural and sponsorship communication on Instagram; from alternative visual
expression practices in graphic design through lomography to literature-based evaluations of artificial
intelligence and interactive learning in education. The articles examining the persuasive power of
visual communication in social media campaigns, the transformation of theatrical narrative through
motion design, and the ontological shifts in interactive advertising shed light on the aesthetic and
theoretical dimensions of today’s media ecosystem. Additionally, the contributions focusing on
sustainable packaging design approaches that reduce carbon footprints, studies on baglama tunings
and music education materials, research evaluating the role of simulation methods in fostering
museum awareness, and an analysis of the “deer” motif in miniature art enrich the interdisciplinary
scope of this issue. We hope that the works included in this issue provide new perspectives for
researchers in the field, and we extend our sincere gratitude to all authors and reviewers for their
valuable contributions.

Sincerely,

Assoc. Prof. Dr. Ezgi TOKDIL
International Journal of Communication and Art
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Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-IJICOMAR)
uluslararasi katihma acik, ¢ok dilli, disiplinler arasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Nisan-Agustos-Aralik aylarinda olmak tizere yilda 3 sayr yayimlanmir. Akademi
dinyasindaki gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif
teklifleri gibi durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, fletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonli yazilari/galismalar1 yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan galismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olam
eksene alan yeni yaklasimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi disiiniilen calismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi i¢in, 6ncesinde hicbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sarti aranir. Bunun yam sira, baska bir
yayim ortaminda es zamanlhi degerlendirmede olan c¢alismalar, degerlendirmek {izere
gonderilmemelidir. IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davraniglar1 bekler, calismalarm bilim
gelenegindeki tretme ve yaraticilik kiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini énemser.
Yazarlarim 6zgiil sayginliklar ile 6zellestiren IJCOMAR, karsilikli saygl esasini yayim sirecinin
merkezinde konumlandirir.
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Guncel sanatta biyoliminesansin yaratici kullanimi

The creative use of bioluminescence in contemporary art

Hatice Kabakulak® @, ilke ilter Gliven?"

"Yildiz Technical University, Institute of Social Sciences, Art and Design Proficiency in Art Program, Art and Design Major
Art Branch, istanbul, Turkey
2Assoc. Prof., Dokuz Eyliil University Faculty of Fine Arts, Department of Art Theories, izmir, Turkey

Ozet: Biyoliiminesans bazi organizmalarin kimyasal enerjiyi gérinir isiga dénistirmesine olanak taniyan benzersiz bir biyolojik
surec¢ olarak dikkat cekmektedir. Bu sira disi olgu yalnizca doganin isleyisine dair bilimsel bir merak alani olmaktan ¢ikip,
modern sanat ve tasarim dunyasinda estetik ve kavramsal bir arag olarak giderek daha fazla benimsenmistir. Isigin
biyoluminesans araciligiyla tasarimin bir pargasi haline gelmesiyle birlikte, 1sik yalnizca bir aydinlatma 06gesi olarak
algilanmaktan uzaklasmis, yasayan, tepki veren ve zamanla degisim gosteren dinamik bir varlik olarak yeniden tanimlanmistir.
Bu baglamda biyoluminesans hem duyusal deneyimleri zenginlestiren giglu bir estetik unsur hem de dogayla kurulan etik ve
ekolojik iliskileri sorgulayan elestirel bir bakis acisi sunma potansiyeline sahip olmustur. Bu ¢calismada, biyoliuminesansin sanat
ve tasarim pratiklerindeki donUsturucu etkisi disiplinlerarasi bir perspektiften incelenmis; biyo-sanat, yeni medya, enstalasyon,
moda ve dijital gorsellestirme gibi c¢esitli alanlardan 6rnekler Uzerinden degerlendirilmistir. Canli organizmalarin dogrudan
kullanildigl ya da biyoluminesan sureglerin dijital olarak simule edildigi yaratici uygulamalar ele alinarak bu inovatif galismalarin
sanatsal ve tasarimsal bakis agilarina kazandirdigi yeni sinirlar gozden gegirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Biyoliminesans, biyo-sanat, simbiyozis, sanat ve teknoloji, biyoteknoloji

Abstract: Bioluminescence stands out as a unique biological process that enables certain organisms to convert chemical
energy into visible light. This extraordinary phenomenon has transcended its role as a mere subject of scientific curiosity about
the workings of nature, becoming increasingly embraced as an aesthetic and conceptual tool in the world of modern art and
design. Through the integration of bioluminescence into design, light is no longer perceived merely as an element of
illumination; it has been redefined as a living, responsive, and dynamic entity that transforms over time. In this context,
bioluminescence holds the potential to serve as both a powerful aesthetic element that enriches sensory experiences and a
critical lens for questioning the ethical and ecological relationships established with nature. This study examines the
transformative impact of bioluminescence in art and design practices from an interdisciplinary perspective, evaluating it
through examples from diverse fields such as bio-art, new media, installation, fashion, and digital visualization. By exploring
creative applications -whether through the direct use of living organisms or the digital simulation of bioluminescent processes-
this paper reviews the new frontiers that these innovative works have introduced to artistic and design perspectives.

Keywords: Bioluminescence, bio-art, symbiosis, art and technology, biotechnology
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Extended Abstract

Bioluminescence is a unique biological process that enables certain organisms to convert chemical
energy into visible light. This process fundamentally occurs when a chemical substrate, luciferin, reacts
with the enzyme luciferase in the presence of oxygen. Observed across a wide spectrum of organisms—
from fireflies and deep-sea creatures to bacteria and fungi—this "living light" serves vital functions in
nature, including communication, defense, and mating. This extraordinary phenomenon has
transcended its status as a mere area of scientific inquiry into nature's workings, becoming increasingly
adopted as both an aesthetic and conceptual tool within the realms of modern art and design. With the
integration of light into design via bioluminescence, light is no longer perceived merely as an element of
illumination; it has been redefined as a living, responsive, and temporally dynamic entity. This animate
quality offers innovative potential, particularly for sustainable and eco-friendly design approaches.
Artists and designers utilize this phenomenon to challenge anthropocentric perspectives, transforming
the viewer from a passive observer into an active participant essential to the artwork's existence. In this
context, bioluminescence possesses the potential to serve as both a powerful aesthetic element that
enriches sensory experiences and a critical lens for interrogating the ethical and ecological relationships
established with nature.

This study examines the transformative impact of bioluminescence on art and design practices from an
interdisciplinary perspective, evaluating examples drawn from diverse fields including bio-art, new
media, installation art, fashion, and digital visualization. The study analyzes these creative applications
along two primary axes: projects that utilize living organisms directly as a medium, and creations in
which bioluminescent processes are digitally simulated.

In the first category, encompassing works within the practice of bio-art, artists typically collaborate with
scientists in laboratory settings, employing life itself as a medium. This approach inherently
incorporates themes of "transience," "fragility," and "unpredictability" into the artwork. Bio-artist Hunter
Cole describes the bacteria Photobacterium phosphoreum as her "collaborators," creating her works by
painting with them onto agar in petri dishes. The luminescence of the bacteria, which brightens and then
fades according to their life cycle, provides a potent metaphor for the ephemerality of life. Daan
Roosegaarde’s installation Glowing Nature transports this biological interaction to an architectural
scale. Utilizing Pyrocystis fusiformis algae, this work glows in response to the audience's breath and
movement, creating an experience that aligns with Bishop's (2006) theory of participatory art; the viewer
becomes a "co-creator" essential to the work's existence. In the realm of fashion design, Iris Van Herpen
pushes these boundaries with the Living Look from her Sympoiesis collection. "Grown" in collaboration
with Chris Bellamy using 125 million living algal cells, this garment glows in response to movement. Van
Herpen references Donna Haraway's concept of "sympoiesis" (co-creation) to redefine luxury not as the
possession of rare materials, but as the responsibility to care for a transient, living process.

In the second category, the aesthetic and conceptual potential of bioluminescence is reproduced via
technological simulation, thereby liberating it from biological constraints (e.g., life cycle, scale, control).
Cinema has emerged as the most potent narrative medium for these simulations. James Cameron’s
Avatar films construct the ecosystem of Pandora through digital bioluminescence. Here, light is not
merely a visual effect but a fundamental metaphor for the planetary consciousness (Eywa) that connects
all life, serving as the primary vehicle for the film's eco-critical message. In Grave of the Fireflies, Isao
Takahata contrasts the "cold light" of fireflies with the "hot," destructive flames of war (bombs) to
emphasize the fragility and innocence of life. Simulation is also frequently employed in interactive
installations. The work Trailing by Alia Shahab & Michel Gignac reacts to viewer movement via fiber optic
cables and infrared sensors; this mimics the natural response of plankton to mechanical stimuli,
visualizing the instantaneous impact of human presence on the environment. At the intersection of
science and art, the project Perhaps, Art Begins with Fireflies by Nelo Akamatsu & Yuichi Oba utilizes
molecular biology to "restore" the ancestral luciferase enzyme from 100 million years ago. By exhibiting
this ancient light, the project interrogates the notion that art's origin is not exclusively human but may
be rooted in animal aesthetics.

These innovative works have expanded the boundaries of artistic and design perspectives. The use of
bioluminescence shifts the artist's role from the traditional position of the "creator-subject" to that of a
"caretaker" for living systems or a component of the ecosystem. This transformation is not merely an
aesthetic pursuit but also entails significant ethical and ecological responsibilities. In conclusion,
bioluminescence emerges as a multidimensional field of creative expression that redefines the
relationships between nature, technology, and humanity, poised to inspire future hybrid forms that
merge biological and digital systems.
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Giris

Canl1 organizmalarin benzersiz kimyasal siiregler yoluyla 1sik iretebilme kabiliyeti, yaratici
alanlarda 1s181n statik bir eleman olmaktan ¢ikip yasayan, dinamik ve etkilesimli bir unsura
doénliismesine olanak tanimaktadir. Atesbodceklerinden derin deniz canlilarina, bakterilerden
alglere kadar birgok organizmanin 1sik tiretme yetenegini ifade eden biyoliiminesans, bu
yoniiyle biuylleyici bir doga olgusu olarak kabul edilmektedir. Bu dogal 1sik, sundugu
gosterisli efektin yami sira canlilar igin iletisim, savunma ve lreme gibi hayati islevler
ustlenmektedir. Antik cagda Aristoteles ve Plinius gibi diisiiniirler tarafindan gézlemlenen bu
olgu, zamanla bilim diinyasinin ilgisini ¢gekmis ve farkh disiplinler tarafindan ele alinmistir.
Ozellikle 19. yiizyilda anatomik ve histolojik acidan incelenirken, 20. yiizyilldan itibaren
kimyasal boyutlar1 arastirma odagi haline gelmistir. Liiminesans terimi ilk kez 1888 yilinda
Eilhard Wiedmann tarafindan tanimlanmis, biyoliiminesans terimi ise 1916'da Edmund
Newton Harvey tarafindan canllarin 1sik tiretme mekanizmasini agiklamak amaciyla
kullamilmigtir (Iyer, 2020, s. 16).

Biyoliminesans, “organizmalardaki lusiferin adl kimyasal maddenin lusiferaz enzimiyle
etkileserek oksijenle tepkimeye girmesi ve bu reaksiyon sonucunda olusan 1s1gin yayilmasi1”
(Okatan, 2019) seklinde tarif edilen bir yontem olsa da atesbocekleri, mantarlar, bakteriler,
mikroskobik planktonlar, baliklar ve kabuklular diinyasinda karsimiza ¢ikan biyoliiminesans
uretimi, tirden tire, islevi, kimyasal yapisi ve gorsel etkileri bakimmdan farkhliklar da
gostermektedir.

Enerji verimliligi yiiksek ve estetik acidan o6zgiin bir 1sik kaynag olan biyoliiminesans,
dogadan ilham alan sanat ve tasarim alanlarinda giderek artan bir ilgi gérmektedir. Canh
organizmalar tarafindan iiretilen bu dogal 1s1k, 6zellikle siirdiriilebilir ve ¢evreci tasarim
yaklasimlari i¢in yenilik¢i bir potansiyel sunmaktadir (Schramm & WeiB3, 2024, s. 15). Bu
olgunun dogasindaki gizli 1s1k kaynagi, reaktif aydinlatma ve harekete duyarl sistemler gibi
modern mimari ve tasarim kavramlariyla da dogrudan ortiismektedir. Bazi canlilarin 1s181
kontrollii ve segici bir sekilde kullanabilmesi, sanatgilara ve tasarimcilara 1s181n hem gorsel
hem de stratejik bir ara¢ olarak nasil islev gorebilecegine dair 6nemli perspektifler
sunmaktadir. Bu baglamda biyoliiminesans mekanizmalari; etkilesimli sanat enstalasyonlari,
ortama duyarl aydinlatma sistemleri ve siirdirilebilir ariin gelistirme gibi bircok alanda
ilham kaynagi olmakta, islevsellik ile estetigi bir araya getiren yenilik¢i ¢oziimlerin temelini
olusturmaktadir (Schramm & WeiB, 2024, s. 15).

Bu calismayla biyoliiminesansin sanat ve tasarim pratiklerindeki déntistiiriicii etkisini
disiplinleraras1 bir perspektifle incelemek amacglanmaktadir. Biyo-sanat, yeni medya,
enstalasyon, moda ve dijital gorsellestirme gibi c¢esitli alanlardan oOrnekler {izerinden
degerlendirmeler yapilarak, canh organizmalarin dogrudan kullanildig1 ya da biyoliminesans
sitirecglerinin dijital olarak simiile edildigi yaratic1 uygulamalar ele alinmaktadir. Bu yenilik¢i
calismalarin sanatsal ve tasarimsal bakis agilarina kazandirdig: yeni ufuklar, gesitli yaratici
projeler araciligiyla ortaya konulmaktadir.

Yontem

Bu galisma nitel arastirma yontemlerinden yararlanilarak betimsel ve analitik bir modelde
tasarlanmistir. Arastirmanin temel amaci olan biyoliminesansin sanat ve tasarim
pratiklerindeki dontistiriici etkisini disiplinlerarasi bir perspektifle incelemek amaciyla,
oncelikle konuyla ilgili kapsamli bir literatiir taramasi1 yapilmistir. Veri toplama ve analiz
yontemi olarak, biyo-sanat, enstalasyon, moda, sinema ve dijital sanat alanlarindan giincel ve
temsili nitelikteki yaratici uygulamalar amagh o6rneklem yoluyla segilerek o6rnek olay
incelemesi metodu benimsenmistir. Secgilen bu projeler, "dogal biyoliiminesansin medyum
olarak kullanim1" ve "biyoliiminesansin simiilasyon olarak yaratimi1" seklinde iki ana kategori
altinda siiflandirilmis; bu siniflandirma tizerinden sanatci pratikleri, kullanilan teknolojiler
ve kavramsal gergeveler karsilastirmali olarak analiz edilerek yorumlanmistir.
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Biyoliiminesansin Sanatta Degisen Kullanim Sekilleri

Biyo-sanat, sanatgilarin canhi dokular, bakteriler, organizmalar ve yasam siiregleriyle ¢calistigl,
bilimsel yontem ve pratikleri sanatsal ifadeye déniistiirdiigii disiplinlerarasi bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda biyoliiminesans ile galisan sanatgilar, geleneksel sanat
pratiginin aksine, genellikle laboratuvar ortaminda bilim insanlariyla is birligi iginde, yasamin
kendisini bir medyum veya bir tuval misali kullanmaktadir. Canli organizmalar sadece bir
malzeme ya da temsil nesnesi degil, ayn1 zamanda tiretim siirecglerini bigcimlendiren biyolojik
varliklar olarak ele alinmaktadir.

Sanatgilar biyoliiminesansi yasam ve 6lim dongiisii, ekolojik kirilganhik, doga ile teknoloji
arasindaki gerilim ve insan ile insan-olmayan varliklar arasindaki sinirlarin sorgulanmasi gibi
derin temalar1 arastiran bir metafor olarak kullanmakta; bu yasayan 1sikla hem kavramsal
hem de duyusal diizeylerde etkilesim kurmaktadir. Bu baglamda canlhi sistemlerden
kaynaklanan dogal 1s1k tiretimi olarak biyoliiminesans, yalnizca gorsel bir etki degil, aym
zamanda tirler arasi etkilesim, gecicilik, stirdiiriilebilirlik ve simbiyoz gibi kavramlar
etrafinda sekillenen ¢ok katmanl bir anlam tasimaktadir.

Sanatcilarin bu olguyla kurdugu etkilesimler iki ana kategoride ele alinabilir: Biyoliminesan
organizmalar1 (bakteri, mantar, alg) dogrudan sanatsal bir ara¢ olarak kullananlar ve
biyoliminesansin estetik ve kavramsal potansiyelinden ilhamla geleneksel (resim) veya
teknolojik (LED, fiber optik) aracglarla temsillerini ve simiilasyonlarim iretenler.

Sanatta Medyum Olarak Dogal Biyoliiminesans Kullanimi

Hunter Cole genetik alanindaki birikimini cagdas sanatla birlestirerek biyoliiminesansin
estetik ve kavramsal potansiyelini ortaya koyan onemli bir biyo-sanat sanatgisidir. New
Orleans'taki Loyola Universitesimde gorev yapan sanatct bilim ve sanati birlestiren
galismalariyla STEAM akiminin da dikkat gekici bir temsilcisidir. Cole’un sanatinda doga,
temsil edilmekten ¢ikarak tiretimin ve kavrayisin dogrudan 6znesi haline gelmektedir. Sanatgi
bu yaklasimini tiniversitesinde gelistirdigi ve 6grencilere kendi biyoliiminesan ¢izimlerini
yapma imkanm sundugu "Sanat Yoluyla Biyoloji" dersiyle akademik alana da tasimaktadir.
Sanatg¢inin 2005-2017 yillar1 arasindaki galismalarin igeren Living Light bashklh sergisi 2018
yilinda Chicago'daki ARC Galerisi'nde sergilenmistir. Bu zaman araliinda iirettigi islerinde
Pasifik kaya baliklarinda yasayan ve mavimsi bir 1sik yayan Photobacterium Phosphoreum adh
biyoliiminesan bakteriyi sanatsal bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanatgi ‘isbirlikg¢ileri’ olarak
adlandirdigi bu bakterileri bir firca yardimiyla petri kaplarindaki agar tizerine cgizerek
eserlerini olusturmaktadir (Gorsel 1). Goériinmez miirekkeple resim yapmaya benzeyen bu
siirecin sonunda imgelerin ortaya ¢ikmasi ve parlamasi i¢gin yaklasik bir giin beklemek
gerekmektedir. Cole 1s1ldayan petri kaplarini, bakteriler giinler boyunca buyliyiip o6liirken
fotograflayarak provokatif sembolizmin modern eserleri olarak tamimladigr c¢alismalarini
yaratmaktadir (Dybas, 2019, s. 10-11). Ayni zamanda zambaklar, bocekler ve kendi DNA's1 gibi
cesitli temalar1 da isleyen sanat¢cinin eserlerinde, bakterilerin 1s1gmmin zamanla solup
kaybolmasi, yasamin gegiciligi icin bir metafor gorevi goérmektedir. Bu baglamda
biyoliminesans, yalnizca gorsel bir ara¢ degil; yasam, 6liim ve gecicilik gibi varolussal
temalarin ifadesi olarak kullanilmaktadir.

Cole’un pratigi biyo-sanati canli organizmalarin biyolojik siireclerini sanat tiretimi igin
yonlendiren ve doniistiiren yeni bir sanat dali olarak tanimlayan Eduardo Kac’in (2007, s. 10-
15) yaklasimiyla ortiismektedir. Cole’un eserleri;

“biyoliiminesan bakterileri hem estetik hem de etik acidan sorgulayan deneyimler sunmaktadir.
Ozellikle Bioluminescent Weddings (2014) adl serisinde bu yaklasim belirginlesmektedir. Angel Bride
(Gorsel 2) ve Bed of Roses: Two Women Getting Married gibi ¢alismalardan olusan bu seride,
insanlarin digiin fotograflar: biyoliminesans bakterilerinin yaydig1 dogal 1s1k esliginde gekilmigtir.
Biyoliminesansin es secimi gibi dogal hayattaki islevlerinden yola ¢ikan sanatgi, bu dogal olguyu
insan ritaelleriyle iliskilendirerek doga ve kiiltir arasindaki siirlari sorgulamaktadir” (Interalia
Magazine, t.y).
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Bu yaklasim canli organizmalar1 yalmizca malzeme olarak degil, sanat siirecinin etkin
katihmcilar1 olarak konumlandiran ekolojik sanatin insan merkezci olmayan estetik
anlayisiyla da paralellik gostermektedir.
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Gorsel 1. Hunter Cole, Living
and Dying in Fish Swimming
[Baliklarin Yiziisiinde Yasam
ve Oliim], Biyoliiminesan
bakterilerle olusturulmus
petri kaplarindaki gizimlerin
gorselleri

Gorsel 2. Hunter Cole, Angel
Bride [Melek Gelin],
Bioluminescent Weddings
(2014) adh serisinden

Benzer bigcimde Hollandalh sanatgi Daan Roosegaarde’nin Glowing Nature (2017) adli projesi
de dogal 1s1k tiretiminin bedensel hareketle tetiklendigi, insan-doga-teknoloji ticgeninde
sekillenen kapsayici bir deneyim sunmaktadir. Bu etkilesimli enstalasyon bilimsel adiyla
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Gorsel 3. Studio
Roosegaarde, Glowing
Nature [Parlayan Doga],
Enstalasyon, 2017

Pyrocystis Fusiformis olarak bilinen ve diinyanin en parlak biyoliiminesan alglerinden olan
700 milyon yillik mikroorganizmalarin 6zel bir polimer kabuk iginde sergilendigi, izleyicilerin
hareketiyle aktive olan canh bir 1s1k sistemidir. Katilimcilarin temasi, nefesi veya ayak
sesleriyle ¢alkalanan algler, mavimsi yesil bir 1sikla parlayarak biiyiileyici ve stirekli degisen,
gecici bir ortam yaratmaktadir. Bu anlik geri bildirim déngiisii, doga ile insan bedeni arasinda
sezgisel ve aracisiz bir bag kurarken, izleyiciyi gorsel deneyimin yalnizca bir gézlemcisi degil,
ayn1 zamanda eserin varhigl i¢in zorunlu olan bir ortak yaratici ve iiretken bir unsur haline
getirmektedir. Bu yoniiyle Glowing Nature (Gorsel 3) projesi Bishop’un (2006) katilimc1 sanat
uzerine gelistirdigi tic temel motivasyonla ortiismektedir: izleyicinin edilgen bir tiiketiciden
etkin bir 6zneye dénlismesi, sanat¢inin tiretim slirecindeki otoritesini paylagmasi ve topluluk
baglarinin yeniden kurulmasi. Nitekim enstalasyon, izleyicinin fiziksel varlign olmadan
galismadig icin, bu teorik gergceveyi somut bir gergeklige doniistiirmektedir. Bishop’a gore
“katilimc1 sanat, bireysel ya da kolektif anlam tretimini tesvik ederek sosyal baglar1 yeniden
kurma potansiyeli tasimaktadir” (Bishop, 2006, s. 12).

Diger yandan Glowing Nature 1960’lardan bu yana gelisen Isik Sanati (Light Art) ve Arazi
Sanati1 (Land Art) geleneklerinden de derin izler tasimaktadir. Eser (Gorsel 4) Isik Sanati'nin
15181 bir malzeme olarak kullanma yaklasimini ve Arazi Sanati'nin mekam dogal unsurlarla
sekillendirme ilkesini ¢agdas bir potada eritmektedir. Mekanin dogrudan cevresel faktorlerle
doniismesi, hem teknolojiyle harmanlanan yeni medya estetigini hem de stirdirilebilirlik
temelli ekolojik sanat pratiklerini bir araya getirmektedir. Proje sanat¢ginin dogadan ilham
almakla kalmayip, doganin verimli ve siirdiiriilebilir modellerini taklit ederek onunla is birligi
icinde calisan sistemler iretmesi nedeniyle biyomimikri perspektifiyle de iliskilendirilebilir.
Sanatg¢inin ifadesiyle eserin amaci;

"biyoloji ve teknoloji arasinda benzersiz bir karsilagsma yoluyla doganin giizelligini gostermek ve bizi

151k, enerji ve doganin daha iyi bir gelecek i¢in araglar saglama potansiyeli tizerine diistindiirmektir.

Alglerin gelecekte yasayan altyapilar olarak kamusal sokak lambalar: seklinde kullanilmasina yonelik

arastirmalar1 da iceren bu vizyon, biyoliiminesan organizmalarin estetik ve islevsel 6zelliklerini

kullanarak insan ile doga arasinda simbiyotik bir iliski kurmay:1 hedefleyen giincel bir egilimi temsil
etmektedir” (Studio Roosegaarde, t.y.).
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Gorsel 4. Studio
Roosegaarde, Glowing
Nature [Parlayan Doga],
Enstalasyon, 2017

Biyoliminesan organizmalar1 dogrudan sanatsal bir ara¢ olarak kullanan bir diger tasarimci
Christopher Bellamy ise dogal 1s1k tiretim siireglerini yorumlayarak biyoteknoloji, antropoloji,
zanaat ve cagdas tasarim gibi alanlar arasinda kopriiler kurmakta ve bu disiplinlerarasi
diyalog icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanatginin (Biocrafted, 2025) Tahiti dilindeki
karsihigi Marama Ora olan Lucid Life adlh arastirma projesi, mikroalglerin biyoteknolojik
potansiyelini kullanarak biyoteknoloji ile geleneksel el sanatlarin1 biutiinlestirmeyi
amaglamaktadir. Mercanlarin simbiyotik iliskilerinden ve Fransiz Polinezyasindaki yerli
topluluklarin dogayla olan derin bagindan yola ¢ikan Bellamy, Francis Crick Biyomedikal Kesif
Enstitiisii'niin (Francis Crick Institute) destegiyle, dokunmaya tepki olarak 1sik yayan biyo-
reaktif bir malzeme gelistirmektedir. Bu malzemede canl algler, bir zar i¢ginde bir jel ortamda
alti aydan uzun siire yasamalarina, karbon tutmalarina ve yalnizca giines 1sigina ihtiyag
duyarak 1s1k yaymalarina olanak taniyan bir yontemle kapsiillenmektedir.

Bellamy Fransiz Polinezyasi'ndaki zanaatkarlarla is birligi halinde proje igin gelistirdigi bu
malzemeyi kullanarak bir davul (Gorsel 5), bir mayo ve siis amach bir boyunluk (Gorsel 6)
tasarlamistir. Bu yaklasim dogay1 pasif bir temsil nesnesi olmaktan g¢ikarip tasarim siirecinde
aktif, tepki veren ve dinamik bir katilimci olarak konumlandirmaktadir. Projenin temel hedefi,
nesneleri kullanan veya giyen kisinin, dijital ¢agin soyut etkilesimlerinden uzaklasarak,
dogayla daha dogrudan ve simbiyotik bir bag kurabilmesi olmustur.

Bellamy’nin isleri insan merkezli yaklagimlarin 6tesine gegerek biyolojik sistemler ile kiiltiirel
pratikler arasmdaki karsilikhi etkilesimi yeniden kurgulamaktadir. Eserlerin kirilganhgi ve
geciciligi, tipkl s6zlii aktarima dayal Polinezya kiiltiirel bilgisi gibi, malzemenin en degerli
0zelligini olusturmaktadir. Bu durum seri tretimin kalicilik ve tekdiizelik arayisina karsz,
yasamin kendi ritmini ve hassasiyetini degerli kilan bir manifesto niteligi tasimaktadir. Zira
malzemenin uyum saglamasini, tepki vermesini ve etkilesime girmesini saglayan bu gecici
canlilik halidir. Sonug¢ olarak Lucid Life projesi biyoliminesansin yaratici kullanimim
biyoteknoloji, kiiltiir ve ekoloji ekseninde kavramsallastirmaktadir. Bu yaklasim doganin 1sik
ve form tretme kapasitesini hem fonksiyonel hem de sembolik diizeyde kullanarak, tasarimda
canh sistemlerle kurulan iliskileri derinlestirmekte ve tasarim nesnelerinin tretildigi degil,
dogayla birlikte yetistirildigi bir gelecege isaret ederek giincel sanat pratigine disiplinlerarasi
bir perspektif kazandirmaktadir (Prix Ars Electronica, 2025).
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Gorsel 5. Christopher
Bellamy, Biyoliiminesan
alglerden olusan davul,
2024

Gorsel 6. Christopher
Bellamy, Biyoliiminesan
alglerden olusan sedef
kakmal1 boyunluk, 2024

Canli organizmay1 Bellamy’de oldugu gibi forma entegre etmeyi nitelikli bir gérsellikle basaran
bir diger 6nemli 6rnek, moda tasarimcisi Iris Van Herpen’in Sympoiesis baglikli 2025 Haute
Couture koleksiyonudur. Bu koleksiyon, Amsterdam Universitesi’nin Soft Matters grubuyla
gelistirilen 35 asamali 6zel bir siiregle iretilmis olup moda, bilim, teknoloji ve
suirdirilebilirlik arasindaki sinirlar1 zorlayan bir galisma olarak 6ne gikmaktadir. Koleksiyon
adini feminist teorisyen Donna Haraway'in (2016, s. 58) popiilerlestirdigi ve bireysel yaratim
(otopoiesis) fikrine karsi konumlandirdigi kavram olan simbiyozisden almaktadir. Antik
Yunanca kokenli bir terim olarak birlikte yaratma anlamina gelen simbiyozisi Haraway, hi¢bir
sistemin tek bagina var olmadigini, her seyin baglantilar, iliskiler ve ortak yaratimlar yoluyla
sekillendigini agiklamak i¢in kullanmaktadir. Iris Van Herpen bu baglami koleksiyonun
merkezine yerlestirerek insan bedeni, giysi ve doga arasinda karsilikh etkilesime dayah
simbiyotik bir iliski kurmay1 hedeflemektedir.
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Gorsel 7-8. Iris Van
Herpen, Sympoiesis
Koleksiyonundan Living
Look [Yasayan Elbise],
Sonbahar/Kis 2025-2026,
Haute Couture

Koleksiyon giysiyi kendi metabolizmasi ve ihtiyaglar1 olan bir ekosistem olarak ele alip, onu
dogal diinya ile derin bag kuran, ona tepki veren, kisaca yasayan bir organizmaya
doénlstirmeyi amaglamaktadir. Koleksiyonun agilis parcasi olan Living Look (Yasayan Elbise)
(Gorsel 7 ve 8), daha 6nce Lucid Life projesiyle bu alanda 6éncii galismalar yapan tasarimci
Chris Bellamy ile yapilan is birligiyle, 125 milyon canh alg hiicresi kullanilarak tretilmistir.
Pyrocystis Lunula adi verilen bu algler, harekete tepki olarak parlayan biyoliiminesans
ozelligine sahiptir. Van Herpen'in ifadelerinden anlasildig1 (Iris Van Harpen, t.y.) lizere bu
parca adeta yetistirilen bir organizmadir. Algler 6zel bir besin jeli iginde aylarca deniz suyu
banyolarinda, kendi sirkadiyen ritimlerine uygun nem ve sicaklik kosullarinda 6zenle
gelistirilmiglerdir. Bu siire¢ yalnizca giysinin degil, onu olusturan 125 milyon canlinin da
bakimini igerdiginden, tasarimci ile doga arasinda karsilikli sorumluluk gerektiren simbiyotik
bir iliskiyi zorunlu kilmaktadir. Béylece giysinin kendisi canli kaldigi gibi, hareketle tetiklenen
15181 da etrafinda bir aura yaratarak, yasayan bir ekosistem ile kutsal bir siginak hissini bir
araya getirmektedir. Bu parca giyilebilir olmanin 6tesinde, kelimenin tam anlamiyla yasayan
ve nefes alan bir sanat eseri niteligi tasimaktadir.

iklim krizinin ve liikksiin geleceginin sorgulandig1 bir désnemde, Van Herpen gezegen icin degil,
gezegenle birlikte yaratma vizyonunu ortaya koymaktadir. Bu yaklasim liiksiin nadir
materyallere sahip olmaktan ziyade, gegici ve yasayan siireclere 6zen gostermeyi gerektiren
bir sorumluluk olabilecegini ima eden biyolojik bir manifestodur. Sanatg¢1 bu koleksiyonla
modanmn yalmzca bir performans araci olmanin 6tesine gegerek, gevreyle etkilesime giren ve
evrimlesen bir katilimci olabilecegine dair giiclii ve ilham verici bir 6neri sunmaktadir (Iris Van
Harpen, t.y.).

Sanatta Biyoliiminesansin Simiilasyon Olarak Yaratimi

Sanatcilarin ve tasarimcilarin biyoliminesan organizmalari dogrudan bir medyum olarak
kullandigi, yasamin kirillgan ve simbiyotik dogasimi vurgulayan pratiklerin yani sira, bu
olgunun potansiyelini tamamen farkh bir diizleme tasiyan simiilasyon yaratmaya ve kurguya
dayali bir yaklasim da bulunmaktadir. Ozellikle dijital teknolojinin sundugu olanaklar,
biyoliminesansi canli maddeye 6zgii materyal kisitlamalarindan (yasam doéngisi, olgek,
kontrol zorlugu) armmdirarak, onu kurgusal diinyalar insa edebilen gii¢lii bir anlati aracina
dontistirmektedir. Bu baglamda biyoliiminesans biyolojik kokenlerini asarak giiniimiiz dijital
kultir paradigmasi iginde estetik ve kavramsal bir potansiyel olarak yorumlanmaktadir.
Sinema ve dijital sanatlar gibi teknoloji temelli disiplinler, bu dogal fenomeni artik
biyokimyasal islevselligiyle degil, tasidigr gorsel etki ve semantik zenginlik tizerinden ele
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Gorsel 9. Isao Takahata,
Grave of the Fireflies
[Atesboceklerinin
Mezari], 1988

almaktadir. Boylece biyoliiminesans, yalnizca bir taklit nesnesi olmaktan ¢ikarak; doga ile
teknoloji, gerceklik ile simiillasyon arasindaki gerilimli ve tiretken iligskiyi sorunsallastiran bir
kavramsal prizma islevi gormektedir.

Bu baglamda incelenebilecek Isao Takahata’min 1988 tarihli Grave of the Fireflies
(Atesbéceklerinin Mezart) (Gorsel 9) adh kiilt filmi, Ikinci Diinya Savasi’nin yikimini iki masum
cocugun goziinden aktarirken, biyoliiminesansi anlatisinin merkezine yerlestirmektedir.
Filmdeki atesbocekleri yalmzca siirsel bir metafor degil, ydbnetmenin bilingli sinematografik
tercihleriyle ve biyoliiminesansin bilimsel dogasiyla biitiinlesen ¢ok katmanh bir anlati
unsuru olusturmaktadir. Takahata’nin kullandig1 en temel sinematografik stratejiyi, 151k ve
renk paleti izerindeki bilingli tercihleri olusturmaktadir. “Film boyunca iki karsit 1sik kaynagi
carpismaktadir: Amerikan B-29 bombardiman ugaklarimin yarattigi, her seyi yutan
cehennemvari turuncu-kirmizi alevler ve atesboceklerinin yaydigi yumusak, eterik sari-yesil
parilt1” (Odell & Le Blanc, 2009 s. 70-74). Bu karsitlik savasin sicak ve yok edici 1s181yla doganin
soguk ve yasatici 15181 arasinda kurulan gorsel bir diyalog olusturmaktadir. “Bombalarin 15181
genis alanlari isgal eden, titrek ve agresif bir parlamayla betimlenirken; atesbéceklerinin 15181,
karanligin i¢inde narin, gegici ve ol¢iili bir sekilde parlamaktadir” (Cavallaro, 2006, s. 77-80).
Bu teknik tercih, biyoliiminesansin dogadaki yasamsal islevlerini —iletisim, es bulma, hayatta
kalma— savasin anlamsiz yikimiyla dogrudan karsi karsiya getirmektedir.

Filmin duygusal etkisinin giicli 15181 gegiciligi ve kirilganhiginin gorsel olarak titizlikle ve
ustalikla islenmesinden dogmaktadir. Biyolojik olarak kisa émiirli olan atesbécekleri filmde
yasamin gegiciligini temsil etmektedir. Seita ve Setsuko karakterlerinin bir gece boyunca
siginaklarini aydinlatan bu canlilar ertesi sabah 6lii bulunmaktadir. Takahata bu gegisi renk
ve hareketin bilingli doniisiimiiyle anlatmaktadir: bir énceki geceki hareketli, sicak tonlar
sabah yerini griye ve duraganhga birakmaktadir.

“Setsuko’nun 6len atesbocekleri i¢cin mezar kazdigi sahne, Takahata’nin 15181 dramatik bir anlati araci
olarak kullanmasmin doruk noktasim olusturmaktadir. Karanlhk sigmakta yalmzca birkag
atesboceginin yayllan zayif biyoliminesans 1181, Setsuko’nun yiziini aydinlatmaktadir. Bu 1s1k
teknik olarak bir “anahtar 1s1k” (key light) islevi gormektedir; karakterin masumiyetini, kederini ve
6liimle ylizlesmesini vurgulamaktadir” (Cavallaro, 2006, s. 77-80).

Geleneksel animasyon tekniginde bu etki, karakterin ¢izim katmanina eklenen 6zel parlaklik
katmanlariyla elde edilmektedir. Boylece minimal bir aydinlatma, izleyicinin odagini dogrudan
karakterin igsel haline yonlendirmektedir.
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Gorsel 10. (Sol) Avatar
(2009), Jake ve Neytiri
biyoliminesan sahnesi

Gorsel 11. (Sag) James
Cameron, Avatar: The
Way of Water (2022)

Filmin kiiltirel arka planinda ise atesbdceklerinin Japon mitolojisindeki ruh sembolizmine
dair yaptig1 gonderme yer almaktadir. Takahata bu kiiltiirel katmamn filmin agilis ve kapanis
sahnelerinde teknik bir doniisiimle somutlastirmaktadir: Seita ve Setsuko’nun ruhlari, parlak
atesbocekleriyle gevrili bulunmaktadir. Bu noktada animasyonun 1sik dili degismektedir;
fiziksel diinyada titrek ve 6liimlii olan biyoliiminesans, ruhani boyutta stirekli ve huzurlu bir
pariltiya doniismektedir. Ruhlar soluk tonlarda resmedilirken, ¢evrelerindeki atesbocekleri
canli ve dinamik kalmaktadir. Sonug olarak Takahata Grave of the Fireflies adli filminde
biyoliiminesansi yalnizca tematik bir metafor degil, aym1 zamanda filmin gorsel ve duygusal
dilini kuran teknik bir eksen olarak kullanmaktadir. Isigin kimyasal dogasindan (soguk 1s1k),
biyolojik gercekligine (kisa émiir) kadar her boyut, renk paleti, animasyon teknigi, karakter
aydinlatmasi ve ses tasarimiyla biitiinlestirilmektedir. Bu sayede Takahata, savasin insanlik
dis1 karanligina karsi doganin kirllgan ama unutulmaz 1s18in1 sinema tarihine kazimaktadir
(Cavallaro, 2006, s. 77-80).

Biyoliiminesans olgusunu dijital simiilasyon teknikleriyle yeniden kurgulayip doga-teknoloji
iliskisini sorgulayan gorsel anlatilarin en belirgin diger 6rnekleri arasinda James Cameron’un
Avatar (2009) (Gorsel 10) ile devam filmi Avatar: The Way of Water (2022) (Gorsel 11) da yer
almaktadir. Proje yonetmenin kisisel riityasi ve derin deniz ekosistemlerine olan tutkusundan
dogmus (Youtube, 2021), sadece gorsel bir efekt yaratmanin 6tesinde, 1s181 temel alarak
yasayan, nefes alan ve etkilesimli bir diinya insa etmeyi amacglamistir. Projenin ¢ikis noktasi
ates bocekleri ve okyanuslardaki dinoflagellatlar gibi gercek biyolojik olgularin sanatsal bir
yorumla yeniden uretilerek, bu dogal fenomenin anlatisal ve felsefi potansiyelini kesfetmektir.
Bu baglamda Pandora adi verilen 1siltih ekosistem bilimsel bilgi, teknolojik yenilik ve
metaforik anlatiy1 birlestiren kapsamli bir dijital sanat eseri olarak analiz edilebilmektedir.

Projenin teknik olarak gercgeklestirilme siireci, sanatsal vizyonun teknolojik inovasyonu nasil
tetiklediginin en belirgin 6rneklerindendir. Weta FX liderligindeki ekip (Weta FX, t.y.),
fotogergekgi bir diinya yaratmak igin performans yakalama ve gelismis 3D animasyon
tekniklerinde devrim yaratmistir. Ozellikle sanal kamera sistemi, ydnetmenin tamamen dijital
bir ortamda gergek zamanli olarak ¢ekim yapmasina olanak taniyarak, simiilasyon lizerinde
tam bir sanatsal kontrol saglamistir. Bu sayede biyoliiminesan bitki ve canlilarin yaydigi 1sik,
sadece bir sonradan ekleme efekti olmaktan ¢ikmis, goriintii yénetmenligi kararlariyla anlik
olarak sekillendirilebilen, karakterlerle ve gevreyle etkilesime giren dinamik bir aydinlatma
unsuru haline gelmistir. Bu durum 1518 dijital ortamda nasil hem 6zne hem de atmosfer
olabileceginin teknik bir kanit1 olmustur (Rose, 2009).

Filmin anlatis1 biyoliiminesansi gezegenin sinir sistemi gibi isleyen interaktif bir ag olarak
sunmaktadir. Pandora'daki flora dokunma ve hareket gibi dis etkenlere tepki olarak 1sik
sagmakta; filmin ana karakterlerinden olan Jake Sully’nin her adiminda aydinlanan orman
zemini, izleyiciyi yasayan bir organizmanin pargasi haline getirmektedir. Fauna ise bu 6zelligi
avlanma, savunma ve iletisim i¢in kullanmaktadir. Projenin en incelikli yam1 Na'vi halkinin

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Hatice Kabakulak, ilke ilter Glven



GUlncel Sanatta Biyoliminesansin Yaratici Kullanimi

vicutlarindaki biyoliiminesan noktalarin, sinir sistemleriyle baglantih olarak duygusal
durumlarini yansitmasidir. Biyoliiminesansin metaforik islevi projenin en derin katmanini
olusturmaktadir. Gorsel diizeyde parildayan bu ekosistem, filmin merkezindeki Eywa
kavraminin, yani tiim yasami birbirine baglayan gezegensel bilincin somut bir tezahiiridir.
Isik bu gértinmez baglanti agim goriunir kilmakta ve her seyin birbirine bagh oldugu seklindeki
temel disinceyi izleyicinin dogrudan deneyimleyebilecegi estetik bir olguya
doniistiirmektedir. Na'vi'lerin diger canlilarla kurdugu kutsal bag, aninda parlayan sinirsel
uzantilar veya ilahi bir mesaj tasiyan kutsal tohumlar, 1s181n manevi ve sembolik bir iletisim
araci olarak nasil kullanilabilecegini ortaya koymaktadir (Jeserich, 2010, s. 2).

Cameron ve ekibi deniz biyolojisinden mercanlarin ve planktonlarin biyoliiminesan
davranislarimi inceleyerek, bu doga olaylarini CGI teknolojileri araciligiyla sinematik dile
cevirmigtir. Ortaya c¢ikan manzara doganin dijital bir yorumudur; ancak bu yorum,
Baudrillard’in (2003) ifadesiyle artik kendi gercgeklik diizlemini yaratmakta ve gergegin yerini
almaktadir. Bu simiilasyon sadece gorsel bir temsil olmanin o6tesinde, izleyicinin doga
hakkindaki bilgi ve algisin1 sekillendiren bir yapidir. Avatar serisi izleyicinin dogal olam
tanima big¢imini donistirirken, biyoliiminesansin yalnizca bilimsel degil, estetik ve ideolojik
anlamlarmi da yeniden iretmektedir. Boylece film biyoliiminesansi doga-insan-teknoloji
ug¢geninde simiile edilmis bir gevresel biling araci olarak sunmaktadir. Sonug olarak projedeki
biyoliiminesans simiilasyonu estetik bir unsur olmanin 6tesine gegerek, bir anlatinin felsefi
ve duygusal gekirdegini nasil olusturabilecegini kamitlamistir. Bu 1siltih diinya, yasayan,
organik bir ekosistem ile soguk, yikici teknoloji arasinda keskin bir gorsel zithik kurarak filmin
eko-elestirel mesajini giiclendirmektedir. Yaratilan olaganiistii atmosfer araciligiyla izleyicide
Pandora'ya karsi giiglii bir duygusal bag olusturulmakta ve bu bag gezegenin korunmasi
gerektigi yoniindeki ahlaki argiimami rasyonel soylemlerden daha etkili bir sekilde
temellendirmektedir.

Sanatgl Nelo Akamatsu ve biyoliiminesans uzmani biyolog Yuichi Oba'nin ortak projesi
Perhaps, Art Begins with Fireflies (Belki de Sanat Atesbocekleriyle Baslar) (Gorsel 12)
biyoteknolojiyi sanatsal bir ifade araci olarak kullanarak yaklasik 100 milyon yil éncesinin
atesbocegi 1s1g1m1 giiniimiizde yeniden canlandirmaktadir. Bu yenilik¢i galisma, modern bilim
ile sanatsal enstalasyonu (Gorsel 13) bir araya getirerek, sanatin kékeninin yalnmizca insana
0zgli bir olgu olmayip, hayvanlar alemindeki estetik deneyimlere uzanabilecegi fikrini
arastirmaktadir. Proje bu 06zgin yaklasimiyla diinyanin en prestijli medya sanatlar
yarismalarindan biri olan Prix Ars Electronica 2023'te "Al & Life Art" (Yapay Zeka & Yasam
Sanati) kategorisinde mansiyon 6diiliine layik gorilmiustir.

Projenin bilimsel temelini Oba'min yurattigii karmasik molekiiler biyoloji c¢alismalar:

olusturmaktadir. Oba ve ekibi;
“Gunumiz atesboceklerinden biyoliiminesansla ilgili genleri izole etmekte, bu genlerin DNA
dizilimlerini kullanarak ve bilgisayar tabanh gikarimsal hesaplamalarla ata gen dizilimini yeniden
yapilandirmaktadir. Bu siirecin sonunda, 100 milyon yil 6nceki atesb6ceklerine ait oldugu diisiiniilen
ve yesil 1sik yayan ata lusiferaz enzimi restore edilmektedir. Bu enzim lusiferin adli madde ve oksijenle
bir araya getirildiginde, milyonlarca yil 6ncesinin o antik pariltisini yeniden ortaya ¢ikarmaktadir.
Akamatsu ise bu bilimsel veriyi karanlik bir sergi mekaninda etkileyici bir sanat enstalasyonuna
donistirmektedir. Bu deneyim, sadece gorsel bir solen sunmakla kalmamakta, aym1 zamanda
izleyiciyi sanatin ne zaman ve nasil basladig1 Gizerine diisinmeye itmektedir. Enstalasyon alaninin
girisinde ise lusiferin ve lusiferazin molekiiler modelleri gibi objelerle projenin arastirma stireci de
belgelenmektedir” (Prix Ars Electronica, 2023).

Proje adini ve felsefi ilhamini Fransiz filozoflar Gilles Deleuze ve Félix Guattari'nin "Felsefe
Nedir?" adh kitabindaki "Belki de sanat hayvanla baslar" ifadesinden almaktadir. Darwin ve
Jakob von Uexkill'iin diisiincelerinden de beslenen Akamatsu ve Oba, evrenin kaosundan
dogan hayvansal iggiidiilerin fazlasinin sanatin kékenini olusturdugunu 6ne sirmektedir.
Atesboceklerinin kur yapma davraniglar: sirasinda ortaya gikan ve bir tekrar yaratan ritmik
151k parlamalari, dogada bir uyum yaratan estetik bir gosteri olarak yorumlanmaktadir (Prix
Ars Electronica, 2023). Bu baglamda proje sanatin kokenini ararken izleyicisini milyonlarca yil
oncesinin ilkel ve biiyiili bir anina taniklik etmeye davet etmektedir.
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Gorsel 12. ve 13. Nelo Akamatsu & Yuichi
Oba, Perhaps, Art Begins with the
Fireflies [Belki de Sanat Atesbocekleriyle
Baslar], Enstalasyon, 2023

Sanatgi Iyvone Khoo ve deniz biyologu Dr. Michael Latz tarafindan gelistirilen Infinity Cube
(Gorsel 14) adh proje biyoliminesansin gergcek zamanli ve iiretken algoritmalar kullanan bir
dijital simiillasyon araciligiyla yeniden yapilandirildigi disiplinlerarasi bir yerlestirmedir
(Gorsel 15). Proje doga, teknoloji ve estetigi bulusturarak izleyicinin gevresini kusatan gorsel-
isitsel bir deneyim sunmaktadir. Latz’in ifade ettigi gibi (2019, s. 13-14) yansitic1 ylizeylerle
gevrili kiibik bir yapinin iginde yiliksek liimenli lazer projektorler ve gok kanalli bir mekansal
ses sisteminin birlesimiyle c¢alisan enstalasyon, deniz canlilarinin biyoliiminesan
davranislarimi dijital ortama tasimakta ve izleyicinin bedensel varligin1 eserin bir bilesenine
dontistiirmektedir. Infinity Cube, Scripps Osinografi Enstitiisi’'niin (Scripps Institution of
Oceanography) Misafir Sanatgi Programm kapsaminda bilimi estetik deneyimler aracihigiyla
izleyiciyle bulusturma hedefiyle hayata gegirilmistir. Projenin ilham kaynagini Khoo'nun
Meksika kiyllarinda Noctiluca Scintillans adli dinoflagellatlarin neden oldugu, halk arasinda
kirmizi gelgit olarak da bilinen yogun bir biyoliminesans olayina tanik olmasi
olusturmaktadir. Bu deneyim Dr. Latz’in laboratuvarinda yuritiilen bilimsel arastirmalarla
birleserek sanatsal bir forma déontsmiistir.

Projenin merkezinde yer alan biyoliiminesans dinoflagellatlar mekanik uyarilara tepki olarak
1s1k yaymaktadir. “Khoo mikroskobik canhlarin dogal ritimlerine saygi gostererek onlarla
calismakta; onlara zarar verebilecek kimyasal uyaranlardan kaginmakta, bunun yerine Tibet
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sarki kasetleri, kalp atis1 kayitlari, miizik ve diisiik frekansh ses dalgalar1 iireten transdiiserler
araciligiyla iletilen hava basinci gibi nazik titresimlerle bir iletisim kurmaktadir” (Morlan,
2017). Bu yaklasim, sanatsal siireci etik bir ekosistem iginde konumlandirmaktadir.

Khoo “etkilesimleri belgelemek igin yiiksek biiylitmeli ve karanlhik alan mikroskopi teknigiyle
birlestirilmis, hassas bir CMOS sensoriine sahip 4K video teknolojisi kullanarak c¢iplak gozle
goriilemeyen hiicresel diizeydeki 1s1k parlamalarini kaydetmektedir. Elde edilen goruntiler, Japon
sanatgl Yayoi Kusama'nin Infinity Mirror Rooms’dan (Sonsuzluk Odalary) esinlenen, i¢ ylzeyleri
yansima kaybini en aza indiren birinci ylizey aynalarla kapl, yaklasik 2,4 x 2,4 metrelik bir kiiptin
igine yansitilmaktadir. Bu alan sonsuzluk hissi yaratan bir yansima diizeniyle ziyaretgiyi gevreleyen
24 video ve 0zel ses enstalasyonundan olusmaktadir. Mikroskobik bir olgu, bu sekilde antsal bir
mekansal deneyime doniismektedir” (Tarrant, 2017).

Gérsel 14. (Ust) ITyvone Khoo & Michael
Latz, Infinity Cube [Sonsuzluk Kiipii]
icten goriiniis

Gorsel 15. (Alt) Ivone Khoo & Michael
Latz"'in deniz dinoflagellatlarinin
biyoliiminesansini sergileyen Infinity
Cube [Sonsuzluk Kiipii] adli eseri
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Gorsel 16. Alia Shahab
& Michel Gignac,
Trailing [iz Birakma],
Hus kontrplak, fiber
optik kablolar,
elektronik 2019-2024

Aynal ylizeyler, izleyiciyi yalnizca bir gozlemci olmaktan ¢ikararak deneyimin aktif bir pargasi
héaline getirmektedir. Yapinin igine yerlestirilen kizilotesi hareket sensorleri ve mikrofonlar,
katihmcilarin hareketlerini ve seslerini algilayarak projeksiyonun hizini, parlakhigimi ve ses
manzarasinl anlik olarak degistirmektedir. Katiimcilar yansimalarla biitiinleserek kendi
varlhiklarini gériinmez bir ekosistemin iginde yeniden konumlandirmaktadir. Khoo bu proje ile
“tiir olarak dogal diinyamizla nasil iliski kurdugumuz” sorusu etrafinda farkindalik yaratmayi
amagcglamaktadir. 2017-2018 wyillar1 arasinda Scripps Birch Akvaryumu’nda sergilenen
enstalasyon binlerce izleyiciye ulasarak sanat ve bilimin kesisiminde yer alan basarili bir
etkilesim modeline doniismiistiir.

(L Ia‘,‘m@wf i

H{ “‘

Sanatgilar Alia Shahab ve Michel Gignac tarafindan tasarlanan Trailing (Gorsel 16) projesi de
biyoliiminesans ve diger dogal 1s1k fenomenlerini dijital teknoloji araciligiyla simiile eden,
katihmci odaklhi ve mekéansal bir diger etkili sanat enstalasyonudur. Eser tavandan sarkan ve
bir alan hissi yaratan yiizlerce fiber optik kablodan olugsmaktadir. Bu yapmin merkezinde,
mekana yerlestirilen ve izleyicilerin hareketlerini algilayan kizil6tesi sensorler yer almaktadir.
Bir mikrodenetleyici araciligiyla yonetilen bu sistem, algilanan harekete tepki olarak fiber
optik kablolarin uglarina giiclii, yesil renkte bir LED 15181 gondermektedir. Bu anlik aydinlanma
hem dinoflagellat gibi planktonlarin mekanik uyarilara verdigi biyoliiminesan tepkilere hem
de Aurora Borealis (Kutup Isiklari) gibi daha biiytik 6lgekli atmosferik 1s1k olaylarina dogrudan
gonderme yapmaktadir. Katilimcinin hareketi durdugunda 1s18in kademeli olarak
soniimlenmesi, dogadaki bu 1s1k olaylarimin gecici ve kirllgan dogasimi vurgulayan temel bir
estetik tercih olarak 6ne gikmaktadir. Anchorage Museum’da gosterilen serginin metninde
belirtildigi gibi (2024);

“Enstalasyon, insan varhgmin gevresel sistemler tzerindeki anhk ancak gozle goriilir etkisini

metaforik bir dille ifade etmektedir. Izleyicinin bedensel mevcudiyeti, dijital bir geri bildirim dongiisit

araciligiyla 15181n dogusunu tetiklerken, yoklugu veya hareketsizligi 1s1¢§in kaybolusuna neden

olmaktadir”. Bu durum dogadaki hassas dengelerin ve anlik pariltilarin, insan eylemleriyle ne denli i¢

ice gectigini gosteren fenomenolojik bir deneyim alam yaratmaktadir. Eser bu yoniiyle “izleyiciyi pasif

bir g6zlemci konumundan gikararak, kendi hareketleriyle gevresini anlik olarak sekillendiren aktif bir

katilmciya dontistiirmekte ve bu etkilesimi oyun kavrami tizerinden yeniden disiinmeye davet
etmektedir” (Gignac& Shahab, t.y.).
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Gorsel 17. Bruce Munro,
Field of Light [Isik
Tarlasi], Karisik teknik
(fiber optik, cam, akrilik,
151k kaynagi), 2016

Trailing biyoliminesansin yasayan organizmalarla sergilendigi biyo-sanat pratiklerinden
ayrilarak, bu olguyu bir simiilasyon olarak yeniden tiretmektedir. Fiber optik kablolarin bir
medyum olarak kullanilmasi, mikroskobik diizeydeki bir doga olayinin insan 6lgeginde ve
mimari bir baglamda deneyimlenmesine olanak tanimaktadir. Sanatgilar biyolojik bir stireci
dijital araglarla taklit ederek doga ve teknoloji, gergeklik ve simiilasyon arasindaki sinirlar
bulaniklastirmaktadir. Trailing izleyicinin bedensel varligim1 sanatsal deneyimin merkezine
yerlestirerek, teknoloji ve doga arasindaki iliskiyi hem estetik hem de kavramsal diizeyde
sorgulayan etkili bir etkilesimli sanat 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Bruce Munro'nun Field of Light enstalasyonu ise (Gorsel 17) 1s1k, malzeme ve mekan iliskisini
arastiran kapsamh ve mekana 6zgii (site-specific) bir 1sik yerlestirmesidir. Her biri buzlu cam
kiireyle sonlanan binlerce fiber optik kablonun diisiik voltajli LED aydinlaticilar ile
birlestirilmesiyle olusturulan ¢alisma, sanatginin 1992 yilinda Avustralyanin Uluru
bolgesinde yasadigi deneyimlerden esinlenmektedir. 2016 yilinda Uluru’da sergilenen ve
50.000 1s1kh kiireden olusan versiyonu, yedi futbol sahasindan daha biiyiik bir alana yayilarak
yerel Anangu halki tarafindan verilen Tili Wiru Tjuta Nyakutjaku (Cok Sayida Giizel Isiga
Bakmak) adiyla da amilmaktadir. Genis araziye yayilan bu sistemli 1sik 6riintiileri, mekansal
algiy1 doniistiiren etkileyici bir gorsel kompozisyon sunmaktadir. Her ne kadar yapit dogrudan
biyoliiminesan canlilar1 temsil etmese de 1s181n programlanmis algoritmalarla kontrolli ve
ritmik yayilimi, sanki kolektif bir zekaya sahipmis gibi goriinen biyoliiminesans estetigine
gonderme yapan yapay bir doga deneyimi tiretmektedir. Bu baglamda Field of Light dogadaki
15181In - simgesel ve gorsel diizeyde yeniden insasina yonelik bir yorum olarak
degerlendirilebilmektedir (Munro, t.y.).

Bu yapay sistem teknolojinin duyusal bir ifade aracina doniisebilecegini kanitlarken, ayni
zamanda doganin gegici ve kirllgan gilzelliklerini 6n plana gikarmaktadir. Eserin farkl
cografyalarda tekrar tekrar uygulanmasi, her bir enstalasyonun yerlestirildigi arazinin
topografyasina ve ruhuna gore yeniden tasarlandigini gostermekte ve mekana 6zgii sekillenme
potansiyelini ortaya koymaktadir. Giindiiz saatlerinde neredeyse goriinmez hale gelen fiber
optik saplar, gece ¢oktiigiinde aydinlanarak benzersiz bir peyzaj yaratmaktadir. Bu dinamik
etki genellikle DMX gibi aydinlatma kontrol protokolleri kullanilarak programlanan, birbiriyle
senkronize binlerce 1s1k noktasinin yavas ve dalgali renk gegisleri yapmasiyla saglanmaktadir
(Munro, t.y.). Isiklarin renk ve yogunluklariin bu yavas degisimi, izleyicilere adeta nefes alan
bir peyzaj deneyimi sunmaktadir. izleyici sadece statik bir sanat nesnesine degil, zamanla ve
mekanla biitinleserek doniisen yasayan bir 1sik manzarasina taniklik etmektedir.
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Sonug

Biyoliiminesans yalnizca doganin biiyiileyici bir 1s1k tiretme mekanizmasi degil ayni zamanda
sanat ve tasarim alaninda ¢ok katmanh bir yaratici ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu dogal olgunun estetik, teknolojik ve kavramsal diizeyde yorumlanmasi, hem doga-insan
iliskisini sorgulayan hem de gagdas tasarimin smirlarini genisleten yenilik¢i yaklasimlara
zemin hazirlamaktadir. Calisma kapsaminda incelenen 6rnekler biyoliiminesansin dogrudan
ya da dolayll bicimde kullanildig1 projeler iizerinden bu donisiimiin boyutlarimi gériinir
kilmaktadir.

Bu alandaki yaratic1 pratiklerin iki temel eksen etrafinda, ancak birbirini tamamlayan
bigimlerde gelistigi gozlemlenmektedir. Bunlardan ilki canli organizmalarin dogrudan bir
medyum olarak kullanmildig1 biyolojik yaklasim, digeri ise biyoliiminesans olgusunun temel
prensiplerinin teknolojik araglar araciligiyla yeniden tuiretildigi simiilasyon odakli yaklasimdir.
Biyolojik yaklasim sanatsal siirece gegicilik, kirllganhk ve tiirler arasi is birligi gibi temalar1
dahil etmektedir. Bu yontemde yasayan 1sik kavrami, ongorillemez yapisiyla eserin
merkezinde konumlanmaktadir. Buna karsin simiilasyon odakh yaklasim biyoliiminesansin
biyolojik smirliliklarindan arindirilarak 6lgeklenebilir, tekrarlanabilir ve kontrol edilebilir bir
anlati aracina donustiiriilmesini saglamaktadir.

Her iki yaklasim da izleyiciyi pasif bir g6zlemci konumundan ¢ikararak ya canl bir sistemin
duyarhihigina ya da tepki veren teknolojik bir gevrenin dinamiklerine dahil olan aktif bir
katihmciya doniistiirmektedir. Bu iki eksenin kesisiminde ise biyolojik siireglerin giyilebilir
teknolojiler, dijital arayiizler veya ileri tiretim teknikleriyle bitiinlestigi disiplinlerarasi
c¢ozumler ortaya cikmaktadir. Bu durum yalmzca estetik bir arayisin sonucu olarak degil, ayni
zamanda insan-merkezci bakis acilarinin sorgulandiglr derin bir felsefi doniisiim olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda sanatci, geleneksel anlamda yaratici 6zne konumundan
uzaklasarak, bir bakici ya da ekosistemin etkin bir bileseni konumuna evrilmektedir. Benzer
bicimde buiyiik biitgeli sinematik anlatilarda da biyoliiminesansin yalnizca gorsel bir efekt
olarak degil, dogayla kurulan duygusal ve mitolojik bagin evrensel bir sembolii olarak
kullanildig1 g6zlemlenmektedir.

Bununla birlikte bu yenilik¢i alanin sundugu olanaklar 6nemli etik ve teknik sorumluluklar: da
beraberinde getirmektedir. Canli organizmalarla gercgeklestirilen ¢alismalarin dogasi geregi
sturdiurilebilirlik ve etik kullamim ilkeleri bu alandaki uygulamalarin gelecegini dogrudan
sekillendirmektedir. Bu dogrultuda biyo-giivenlik protokollerinin  olusturulmasi,
disiplinlerarasi is birliklerinin giiglendirilmesi ve arastirma stireclerinin seffaf bir bigimde
yuritiilmesi kritik bir gereklilik olarak ortaya ¢gikmaktadir. Ayrica uzun vadede stirdiiriilebilir
sentetik alternatiflerin gelistirilmesi, bu yaratici pratigin etik ve ekolojik agidan sorumlu
bicimde ilerlemesi icin zorunlu bir adim olarak degerlendirilmektedir. Ote yandan,
biyoliiminesansin ¢agdas sanat ve tasarimda giderek artan gorunurligii, doganin estetik
potansiyelinin ticarilesmesi tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda 1s181n
biiyiileyici estetigi ile etik sorumluluk arasindaki denge, gelecegin yaratici pratiklerinin en
kritik tartisma alanlarindan birini olusturacaktir. Dogal siireglerin sanatsal malzeme olarak
yeniden yorumlanmasi, yalmzca teknolojik ilerleme acisindan degil, insanin ekolojik
farkindaligimi derinlestiren kiiltiirel bir paradigma degisimi olarak da degerlendirilmelidir.

Sonug olarak biyoliiminesans kullanimi; doga, teknoloji ve insan arasindaki iliskileri yeniden
tanimlayan g¢ok boyutlu ve dénistiiriicii bir yaratici ifade bigimi haline gelmistir. Mevcut
egilimler dogrultusunda, gelecekte biyolojik ve dijital sistemleri bir araya getiren hibrit
formlarin ve islevsel tasarimlarin daha yaygin hale gelecegi 6ngorilmektedir. Bu déoniisimiin
basarisi ise teknik yeniliklerin etik degerler ve ¢evresel sorumluluklarla dengeli bir bigimde
bitiinlestirilmesine baghdir.
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An Analysis of Banks’ Instagram Posts in the Context of Cultural and Artistic Sponsorship Activities

Extended Abstract

Introduction: Culture and art are among the most powerful forms of social expression that embody the
values, identities, and collective consciousness of societies. They play a decisive role in transmitting
cultural heritage across generations, promoting critical reflection, and fostering social cohesion. In
recent years, cultural and artistic activities in Turkey have gained growing significance through the
active participation of both public and private institutions. Within this context, the banking sector has
become one of the major supporters of cultural production, integrating sponsorship initiatives into its
corporate social responsibility strategies. Beyond their financial functions, banks have increasingly
sought to position themselves as actors contributing to cultural and artistic development. This
transformation has been accompanied by the growing use of digital communication platforms,
particularly social media, which enable institutions to promote cultural initiatives, enhance visibility,
and strengthen engagement with wider audiences. Instagram, with its visual-centric interface and
participatory culture, has emerged as a particularly effective medium for communicating sponsorship
activities. Accordingly, this study explores how banks in Turkey represent their cultural and artistic
sponsorship activities through Instagram, analyzing the content strategies, thematic orientations, and
communicative approaches that shape their digital presence.

Purpose: The primary aim of the research is to examine the ways in which banks in Turkey construct
their corporate identities through cultural and artistic sponsorships on social media. The study
specifically focuses on how such institutions utilize Instagram to communicate cultural value, corporate
responsibility, and aesthetic identity. It investigates the extent to which banks employ visual, textual,
and symbolic strategies to reinforce their brand image, enhance cultural engagement, and establish
emotional connections with audiences. Furthermore, it aims to identify the similarities and differences
between institutions in terms of their representational approaches, particularly in their use of hashtags,
mentions, and visual formats. The research questions are therefore structured around understanding
(1) which banks actively support the cultural and artistic sphere, (2) which artistic fields they prioritize,
(3) how they reflect these activities through digital communication, and (4) what types of posts generate
higher levels of user engagement. Through this analysis, the study contributes to a deeper understanding
of the role of cultural sponsorship in shaping institutional representation and public perception within
digital spaces.

Methodology: The study uses qualitative content analysis to evaluate the Instagram posts of selected
banks. In the first stage, the annual activity reports of 62 banks operating in Turkey were examined to
identify institutions that were actively involved in cultural and artistic sponsorship activities in 2022.
During this process, data from 62 banks was collected in Excel format and analyzed by the researcher
using a 32-item evaluation form. The data was collected from the official Instagram accounts of these
institutions and analyzed according to a 32-item evaluation form designed by the researcher. The criteria
included content type, thematic focus, visual and auditory elements, posting frequency, hashtag and
mention usage, and interaction indicators such as likes and comments. Subsequently, a comparative
analysis was conducted to examine the communication strategies, representational tendencies, and
aesthetic orientations of both banks. This methodological approach provides a comprehensive
understanding of how digital public relations and sponsorship intersect in the production of cultural
meaning and corporate identity.

Ethics and Privacy Statement: All Instagram data used in this study were obtained from the publicly
accessible official accounts of the banks. No private or user-generated content was collected or
analyzed. The research complies with academic ethical standards and adheres to the privacy and data
protection policies of the social media platform.

Scope: The study covers the period between January 1 and December 31, 2024, focusing on posts shared
by Akbank Sanat and Yapi Kredi Kiltiir Sanat accounts on Instagram. A total of 387 posts from Akbank
and 249 posts from Yap1 Kredi were included in the analysis. The research does not consider Reels,
Stories, or paid promotional content; instead, it concentrates on organic posts representing cultural and
artistic sponsorship activities. The scope of the analysis is limited to the banks’ cultural-artistic
initiatives and excludes other corporate communication domains such as finance, sustainability, or
human resources. Within this framework, the study seeks to evaluate how sponsorship activities are
positioned within digital communication strategies and how they reflect each institution’s broader
corporate philosophy.

Findings: The findings reveal that Akbank and Yap1 Kredi, despite operating in the same sector and
sharing similar sponsorship goals, adopt distinct digital communication strategies. Akbank’s Instagram
content exhibits a strong orientation toward announcement and event-based posts, emphasizing
dynamism and reach through audiovisual diversity. The bank frequently employs posters (32%) and
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videos (30.6%), complemented by a high rate of hashtag usage (96.12%), reflecting a communication
model centered on visibility and audience expansion. Conversely, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat displays a
more balanced and representation-focused strategy, characterized by an emphasis on posters (41.7%)
and photos (32.5%) that convey cultural continuity and institutional identity. Hashtag usage is similarly
high (96.79%), vyet Yap1 Kredi’s strategy integrates brand-centered hashtags—such as
#YapiKrediKultirSanat—more systematically, reinforcing its corporate narrative. Thematic analysis
demonstrates that Akbank prioritizes content related to digital art, concerts, and playlists, representing
diversity and multidimensionality in aesthetic experience. In contrast, Yap1 Kredi foregrounds content
related to recitals, exhibitions, and commemorations, thereby constructing a cultural memory-oriented
and emotionally resonant communication style. Crisis communication examples further illustrate these
distinctions: Akbank’s transparency during the 2022 Contemporary Artists Exhibition controversy
revealed a rapid yet reactive strategy, while Yapi Kredi’s preventive communication in announcing event
postponements demonstrated proactive responsibility. Collectively, the findings support the hypotheses
that Akbank follows a reach- and announcement-oriented model, whereas Yapi1 Kredi emphasizes
cultural continuity, aesthetic sensitivity, and emotional engagement. Additionally, thematic and
aesthetic posts were found to generate higher engagement levels than purely informative
announcements.

Conclusion: The research concludes that cultural and artistic sponsorships function as key instruments
in the strategic communication and identity construction of banks in Turkey. Through social media,
these institutions not only fulfill their corporate social responsibility obligations but also produce and
disseminate cultural meaning. The comparative analysis of Akbank and Yapi Kredi reveals that while
Akbank’s strategy aligns with visibility and audience expansion goals, Yapir Kredi’s approach
underscores the creation of long-term cultural value and brand heritage. Both cases illustrate the
integration of sponsorship activities into the digital communication ecosystem, where representation,
engagement, and meaning-making converge. The study thus contributes to the literature by framing
cultural-artistic sponsorships as multidimensional communication processes that intertwine
marketing, culture, and digital strategy. Future research could build upon these findings by conducting
longitudinal or cross-platform analyses to explore how sponsorship communication evolves across time
and digital environments. Additionally, integrating quantitative engagement metrics with qualitative
thematic coding could enhance the measurement of impact. Ultimately, this study underscores that
cultural and artistic sponsorships, when strategically communicated through social media, serve as not
only tools of visibility but also mediums of cultural participation, institutional identity formation, and
social transformation.

Introduction

Culture and art have long been regarded as cornerstones of individual and social development
throughout history. These fields not only provide an aesthetic experience but also contribute
to the continuity of the social structure by fostering critical thinking, nurturing empathy and
imagination, and building a shared memory and sense of belonging. The ecosystem—ranging
from institutional structures such as museums, libraries, performing arts institutions, and
independent cultural initiatives to neighborhood-scale workshops and collectives—
establishes the circulation, archiving, and educational relations of cultural production. Thus,
culture and art function as a form of social infrastructure that impacts not only the level of
representation but also everyday practices, urban space, and economic value chains (Avci
Colgecgen, 2008).

In today’s world, the acceleration observed in this ecosystem enhances intercultural
communication and interaction while diversifying forms of participation. With digitalization,
practices such as online exhibitions, live-streamed performances, podcasts, data-driven
curation, and social media—based community management have become widespread; hybrid
event models have partially removed spatial and temporal barriers, making cultural
experiences more accessible to broader audiences. Accessibility policies (subtitles, sign
language, audio description), open archives, and open licensing approaches have also
emerged as complementary tools that deepen cultural participation (Ercansungur & Cetin,
2023).
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However, the increasing dependence on digital platforms also presents risks such as
commercialization pressures, algorithmic visibility inequalities, excessive focus on
superficial engagement metrics, and precarious working conditions for cultural laborers. The
persistence of the digital divide limits the participation of certain communities, while issues
of sustainable cultural diversity make public policies, fair funding mechanisms, and ethical
data use increasingly critical. Under these conditions, safeguarding the transformative power
of culture and art becomes possible through participatory production models, co-design with
local communities, long-term capacity building, and evaluation frameworks that measure
impact not solely through “view counts” but also through indicators of learning, inclusivity,
and social benefit (Ozcan et al., 2023).

Banks operating in Turkey are also closely following these developments; through their
sponsorship activities in the fields of culture and art, they aim both to implement corporate
social responsibility strategies and to strengthen their brand image. Social media, in
particular, increases the visibility of such activities, making institutions’ social contributions
more accessible and traceable (Konak & Demir, 2022). The purpose of this study is to analyze
how banks in Turkey reflect their sponsorship activities in the field of culture and art through
the Instagram platform. In this context, the research seeks to answer the following questions:
How do the formats of banks’ posts differ? How are hashtag and mention usages associated
with brand identity? Which types of content generate higher levels of engagement?

The significance and originality of this study lie in its integrated analysis of cultural
sponsorship and digital public relations practices in the Turkish banking sector. While
previous research has examined sponsorships largely in terms of economic or reputational
outcomes, this study adopts a cultural communication perspective that evaluates how
financial institutions construct meaning, aesthetic orientation, and audience engagement
through social media. By combining institutional reports with Instagram-based qualitative
content analysis, the research provides a holistic view of how banks mediate cultural
representation within the dynamics of digital platforms. This approach contributes to the
literature by bridging corporate communication, cultural studies, and digital media analysis,
offering an original framework for understanding the intersection of culture, art, and finance
in the digital era.

The study aims to reveal not only banks’ contributions to culture and art at the level of
sponsorship but also the ways in which they engage with target audiences within the context
of digital communication strategies. Through Instagram posts, the study evaluates how
cultural representation and social sensitivity are shaped and which communication elements
come to the forefront.

Within the scope of the study, the sponsorship and social media activities of 62 banks
operating in Turkey in the field of culture and art were examined. For analysis, two banks with
the highest intensity of content production—Akbank and Yapi Kredi—were selected. In this
context, data obtained from their Instagram accounts in 2022 were evaluated using content
analysis. During the examination process, a specially designed 32-item evaluation form
developed by the researcher was used; criteria such as content type, frequency of posts, use
of visual-auditory elements, hashtag usage, and engagement levels were comparatively
analyzed. Accordingly, the study focuses on comparative analysis of content formats,
thematic orientations, hashtag and mention usage, and levels of engagement.

Literature Review and Theoretical Framework

Cultural and artistic sponsorship does not solely aim to provide corporate support; it also
carries strategic significance for enhancing brand value, creating an emotional bond with the
target audience, and fostering a sense of social responsibility. Research indicates that banks
position their activities in this field not merely as an economic investment but also as the
production of cultural capital (Eser and Dolunay, 2014; Citelbeg, 2015). In this regard, it aligns
with Stuart Hall’s cultural studies perspective of representation: institutions do not merely

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) And Algul, Seyma Yasar



An Analysis of Banks’ Instagram Posts in the Context of Cultural and Artistic Sponsorship Activities

“present” content through cultural-artistic activities but also produce and recirculate
meaning; thus, corporate identity is reconstructed in the social sphere through sign systems
and discourses (Hall, 1997; Hall, 2013). This perspective makes it necessary to investigate the
differences between institutions’ content formats and thematic preferences.

Studies have identified which banks strengthen their corporate identities, increase their
visibility on social media, and contribute to customer loyalty through support for culture and
the arts (Aydogdu, 2010; Okmeydan, 2020). In particular, the rise of social media has led
institutions to shift their public relations efforts toward digital platforms; in this context,
Instagram has emerged as one of the leading channels due to its user-friendly interface and
visual-centered design (Cetinkaya & Ozdemir, 2014; Ilgin, Celik & Urug, 2019).

Bozpolat and Duran (2021) emphasize that Instagram is an effective tool for disseminating
cultural-artistic content, while Giiler (2021) found that banks increase both their visibility and
cultural interaction by sharing posts related to artists and events on this platform. Similarly,
Tirkmenoglu (2014) notes that Instagram serves as an alternative gallery for presenting digital
artworks. Accordingly, the comparative examination of formal preferences such as video,
poster, and hashtag usage is therefore significant. Soygiir and Giilmez (2018) observe that
some banks manage their cultural-artistic content through external accounts, thereby
addressing their intended artistic audiences with a more specialized communication
language. Akbank Sanat and Yapi1 Kredi Kiltiir Sanat are prominent examples of this model.
These accounts prioritize visual content, employ short and informative written texts, and use
hashtags to expand their reach (Cetinkaya & Ozdemir, 2014).

Historical perspectives on the development of cultural and artistic sponsorship in Turkey are
also found in the literature. Rastgeldi (2019) notes that Tiirkiye Is Bankas1 and Ziraat Bank
have supported cultural events since the early years of the Republic, while Saydam and Kirel
(2022) emphasize Yap1 Kredi’s significant contribution to artistic diversity in the 1950s.
Similarly, differences between announcement-oriented and representational content
orientations can still be observed today.

Currently, banks’ budgets allocated to cultural and artistic activities are also increasing. For
instance, Akbank supported cultural and artistic projects with a budget of 36.8 million TL in
2022, covering a wide spectrum from exhibitions and seminars to digital art and film events
(Akbank, 2022). A more recent reflection of this trend can be seen in 2024, when Akbank,
through the 34th Akbank Jazz Festival, brought together nearly 200 artists and 25,000
listeners, supported young talents with the JAmZZ Masterclass program, reached 183,451
young people through the Akbank Youth Academy, and staged the 52nd year of the Akbank
Children’s Theatre play “Ne Olacagim Ben” throughout the year. The 20th Akbank Short Film
Festival deepened its international impact with 2,421 submissions from 71 countries, 96 short
films and 2 feature-length screenings from 41 countries, while the “Award-Winning Film at
Your University” event reached 5,000 students across 43 campuses in 22 cities. In addition,
Akbank contributed to contemporary art through its main partnership with the 19th edition of
Contemporary Istanbul, the “Oyun Oyunu Bozar” exhibition, the Georg Baselitz: The Last
Decade exhibition (in collaboration with Sakip Sabanci Miizesi [SSM]), and the 42nd
Contemporary Artists Award Exhibition, as well as creative capacity and social well-being
through 343 photography/stop-motion workshops (Akbank, 2024). Yap1 Kredi, meanwhile,
supported theatre awards, exhibitions, talks, and publishing with an expenditure of 11.9
million TL in the same year (Yap1 ve Kredi Bankasi, 2022). This tendency became more evident
in 2024 (the bank’s 80th anniversary): as part of the Yap1 Kredi 80th Anniversary Events,
performances by Imany, Fuerza Bruta Wayra, Gipsy Kings, and Peaky Blinders: The
Redemption of Thomas Shelby were staged in Turkey; Yap1 Kredi Publishing printed a total of
4,869,561 books, including 199 new titles among 959 published works; and the Yap1 Kredi
Museum hosted 97,596 visitors. In the same year, its cultural-art sponsorship and CSR
expenditures reached 97 million TL, while donations and aid amounted to 136.5 million TL
(Yap1 ve Kredi Bankasi, 2024).
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Tiirkiye Is Bankasi, on the other hand, reached 19 million readers through its museum,
publishing, and child-focused educational projects (Tiirkiye is Bankasi, 2022). Banks such as
DenizBank, Odea Bank, Sekerbank, Kuveyt Tirk, and Albaraka Tirk have also supported
cultural exhibitions, theatre, children’s art events, and publishing activities (DenizBank, 2022;
Odea Bank, 2022; Kuveyt Tirk, 2022). These activities are emphasized as contributing to
banks’ reliability, reputation, and levels of social responsibility in the public eye (Dervisoglu,
2008). The impact of such investments on social media performance will be empirically tested
through engagement levels; in particular, whether thematic/aesthetic content generates
higher engagement compared to announcement content will be examined.

From a public relations perspective, cultural-artistic sponsorships represent one of the
effective ways of creating a positive corporate image with target audiences. Ozdemir (2012)
and Karakoyun, Cetin, and iraz (2012) emphasize the impact of public relations on corporate
performance, while Tarhan and Salih (2020) highlight the decisive role of public relations
strategies in bank preference.

Digital public relations, on the other hand, refers to the restructuring of traditional models
within social media. Yasar (2022) and Tanyildiz1 (2021) note that digital platforms make
institutional-public relations more transparent and interactive, with Instagram positioned at
the center of digital public relations strategies.

Methodology And Data

The Turkish banking system, with its scale and ownership diversity, provides a strong
institutional support base for the cultural and artistic ecosystem; the number of banks and
their group distribution within the system clearly demonstrate the scope of this potential. A
total of 62 banks operate in Turkey: 34 deposit banks, 19 investment and development banks,
and 8 participation banks; in addition, 1 bank operates under the Savings Deposit Insurance
Fund (SDIF). Among the deposit banks, 17 are foreign-capitalized, 5 operate exclusively in
digital banking, 9 are privately owned, and 3 are publicly owned. Of the development and
investment banks, 3 are state-owned, 13 are privately owned, and 4 are foreign-capitalized.
As for the participation banks, 3 are state-owned, 2 are privately owned, and 3 have foreign
capital structures (TBB, 2023).

Within this overall structure, some banks go beyond financial services to take on the function
of generating social contribution. For the purposes of this study, 10 banks actively engaged in
the field of culture and the arts were identified. This reflects the banking sector’s role not only
in economic development but also in cultural and social development.

To provide a deeper understanding of banks’ engagement in cultural and artistic activities,
this study employs qualitative content analysis. In the first stage, the annual reports of all 62
banks operating in Turkey were examined to identify institutions that were actively involved
in cultural and artistic sponsorships in 2022. The data from all banks were collected in Excel
format and analyzed using a 32-item evaluation form developed by the researcher. This
evaluation form included criteria such as content type (e.g., exhibitions, concerts, theatre,
digital art, publications), thematic focus (e.g., cultural memory, aesthetic diversity, emotional
themes), visual and auditory elements (e.g., photos, videos, reels, posters), posting frequency
and timing, hashtag and mention usage, and interaction indicators such as likes, comments,
and shares.

Subsequently, a comparative analysis was conducted to examine the communication
strategies, representational tendencies, and aesthetic orientations of both Akbank and Yapi
Kredi, the two banks identified as the most active in 2022. The study also considers how these
banks leverage social media to reach audiences, manage cultural representation, and sustain
engagement, thereby providing insights into the intersection of digital public relations and
cultural sponsorship.
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Table 1. Types of Activities Carried Out by Banks in Turkey in 2022

Bank Name

Categories of Activity

Exhibition, Music-Concert, Cinema, Sponsorship,

Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat Digital Art, Recital, Dance, Theatre, Publishing,
Museum
Exhibition, Music-Concert, Cinema, Art Academy,

Akbank Sanat Digital Art, Recital, Dance, Theatre, Sponsorship

Is Sanat Exhibition, Music-Concert, Sponsorship, Digital Art,
Recital, Theatre, Publishing, Museum

Odea Bank Exhibition, Sponsorship, Art Academy, Digital Art,
Theatre, Publishing, Architecture

DenizBank Exhibition, Music-Concert, Cinema, Theatre,

Publishing

Ziraat Bankas1

Exhibition, Sponsorship, Digital Art, Museum

Albaraka Turk Katilim Bankasi

Exhibition, Sponsorship, Art Academy, Publishing

Kuveyt Tirk Katilim Bankasi

Exhibition, Sponsorship, Art Academy

Tirkiye Sinai Kalkinma Bankasi

Music-Concert, Sponsorship
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Sekerbank Publishing

Table 1: Source: Compiled from the 2022 annual reports and official corporate websites of the banks (Akbank T.A.S.,
2022; Albaraka Tirk Katihm Bankasi A.S., 2022; DenizBank A.S., 2022; Kuveyt Tiirk Katilim Bankas1 A.S., 2022; Odea
Bank A.S., 2022; Sekerbank T.A.S., 2022; Tiirkiye is Bankas1 A.S., 2022; Tiirkiye Smai Kalkinma Bankas1 A.S., 2022;
Yapi ve Kredi Bankasi1 A.S., 2022; Ziraat Bankas1 A.S., 2022).

Table 1 demonstrates that, throughout 2022, banks made multidimensional contributions to
the field of culture and the arts. In terms of scope, Yap1 Kredi Kiiltir Sanat Yayincihik was
active in 10 different categories, while Akbank Sanat was active in 9. This finding indicates
that among privately owned banks, these two institutions stand out in terms of category
breadth. Other banks also made meaningful contributions in areas such as exhibitions,
performing arts, publishing, and sponsorship, although the diversity of activities varies from
one institution to another.

To provide analytical depth, the sample was narrowed to Akbank and Yapi Kredi for detailed
examination. The selection was based on three criteria: (i) their broadest coverage in terms of
activity diversity, (ii) their prominence in sponsorship and participation intensity, and (iii) the
volume and continuity of their social media posts (particularly on Instagram), which provided
sufficient and comparable data for content analysis. Accordingly, the 2022 Instagram
accounts of these banks were analyzed using content analysis. The findings indicate that,
thanks to the widespread use of social media, access to art audiences has become easier,
while communication costs have remained relatively low.

It was further determined that exhibitions represented a common field of activity for Akbank,
Yap1 Kredi, DenizBank, Is Bankasi, Ziraat Bankasi, Odea Bank, Albaraka Tiirk Katithm Bankasi,
Tirkiye Sinai Kalkinma Bankasi, and Kuveyt Tiirk Katihm Bankasi. In contrast, Sekerbank’s
lack of activity in the exhibition domain is noteworthy.

From the perspective of cultural and artistic sponsorship, Akbank, Yap:1 Kredi, Is Bankasi,
Ziraat Bankasi, Odea Bank, Albaraka Tirk Katihm Bankasi, Tirkiye Sinai Kalkinma Bankasi,
and Kuveyt Tirk Katilim Bankasi1 were found to be included within this scope, whereas
DenizBank and Sekerbank did not engage in cultural and artistic sponsorships in 2022.
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Figure 1. (Left) A post from
the official Instagram
account of Akbank Sanat
(Akbank, 2024)

Figure 2. (Right) A post
from the corporate
Instagram account of
Akbank (Akbank, 2024)

As of 2022, among privately owned Turkish banks, Akbank and Yap1 Kredi stand out as the
main contributors to cultural and artistic activities. Akbank provided support across a wide
range of fields, including exhibitions, concerts, cinema, art academies, digital art, seminars,
dance, and theatre. Yap1 Kredi, meanwhile, was active in exhibitions, concerts, seminars,
theatre, museums, and publishing. These findings are based on the 2022 reports of the
respective banks (Akbank T.A.S., 2022; Albaraka Tiirk Katilim Bankas1 A.S., 2022; DenizBank
A.S., 2022; Kuveyt Turk Katilim Bankas1 A.S., 2022; Odea Bank A.S., 2022; Sekerbank T.A.S.,
2022; Tirkiye Is Bankas1 A.S., 2022; Tiirkiye Sinai Kalkinma Bankas1 A.S., 2022; Yap1 ve Kredi
Bankasi A.S., 2022; Ziraat Bankas1 A.S., 2022).

In the analysis stage of the research, Akbank and Yapi Kredi were selected as the two banks
most actively engaged in cultural and artistic activities and most prominent in sponsorships.
Within this scope, the Instagram posts (excluding Reels and Stories) of both banks for the 2022
calendar year were analyzed through content analysis. The dataset comprised 387 posts for
Akbank and 249 posts for Yapi Kredi.

The active use of social media by society facilitates these banks’ ability to reach art audiences,
while also enabling them to conduct communication processes at lower costs and with
broader impact (Dwivedi et al., 2021; Liu et al., 2023; Rodriguez-Vera et al., 2024).
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Founded on January 30, 1948, Akbank operates as one of Turkey’s most established and
reputable banks. Beyond providing banking services, contributing to the development of
culture and the arts is among Akbank’s core missions. In this context, Akbank Sanat, founded
in 1993 with the mission of being “the place where change never ends,” has played a
significant role in the advancement of Turkey’s cultural and artistic environment since its

establishment. This is also supported by the examples presented in Figures 1 and 2 (Akbank
Sanat, n.d.).

Mobilden Akbankh ol
Rénesans Gayrimenkul Tiick Telokomiuloro Szel

Akbank Sanat hosts approximately 1,000 events annually and organizes many activities that
have become strongly associated with its name. Two remarkable examples are the 33rd
Akbank Jazz Festival and the 19th Akbank Short Film Festival, both held in 2022, which
brought art enthusiasts together and made significant contributions to Istanbul’s cultural
atmosphere (Akbank, 2022).
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Figure 3. (Left) Instagram
profile interface of Yap1
Kredi Kiltiir Sanat (Yap: ve
Kredi Bankasi, 2024)

Figure 4. (Right) Official
Instagram profile interface
of Yapi Kredi (Yap1 ve Kredi
Bankasi, 2024)
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Touching nearly every branch of art, Akbank is among the leading banks in Turkey associated
with cultural activities. It actively engages in a wide range of fields such as exhibitions, music
and film festivals, sponsorships, art academies, digital art projects, seminars, dance, and
theatre performances, while promoting these events through a dedicated Instagram account
named Akbank Sanat (Akbank Sanat, n.d.).

This practice is linked to the bank’s efforts to add value to its corporate image not only as a
financial service provider but also through culture and the arts. Indeed, the fact that the
follower count of the Akbank Sanat Instagram account exceeds that of the bank’s official
corporate account supports this. As of April 2024, the Akbank Sanat account had reached
173,000 followers, while the bank’s official account had 118,000 followers in the same period.
These figures indicate that Akbank makes effective use of Instagram to promote its artistic
activities and engage with art audiences (Akbank Sanat, 2024).
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Founded in 1944, Yap1 ve Kredi Bankasi is a long-established institution that holds the
distinction of being Turkey’s first private bank (Yap1 ve Kredi Bankas1 A.S., n.d.-a). The bank
has adopted the mission of contributing not only to economic development but also to cultural
and artistic advancement. In line with this vision, its founder Kazim Taskent established the
“Cultural and Arts Consultancy” during the bank’s founding phase and appointed Vedat
Nedim Toér as its head (Yapi1 ve Kredi Bankas1 A.S., n.d.-b).

Since 1953, with the involvement of experts such as Ibrahim Hakk: Konyali and Sevket Rado,
Yapi1 Kredi began to build its collections. These collections have continued to be preserved and
exhibited under the Yap1 Kredi Miizesi, which was opened in 1992 as a private museum
affiliated with the Ministry of Culture and Tourism. This historical trajectory is also illustrated
by Figures 3 and 4 (Yap1 ve Kredi Bankas1 A.S., n.d.-c; Yapi Kredi Culture, Arts and Publishing,
n.d.).

Transferring this deep-rooted approach in culture and the arts into the digital sphere, Yap1
Kredi regularly shares its activities both through its corporate Instagram account and a
separate account under the name Yapi Kredi Kiiltiir Sanat. The bank operates across a wide
variety of fields, including museum exhibitions, art talks, cultural publishing, literary events,
concerts, theatre performances, seminars, and sponsorships, and it reflects this diversity
consistently and carefully through social media. In doing so, it not only informs art audiences
but also strengthens its cultural policies through digital public relations.
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As of April 2024, the corporate Instagram account of Yapi1 Kredi had reached 120,000
followers, while the Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat account had reached 91,600 followers. This
demonstrates that the bank communicates its cultural and artistic activities regularly to the
public via two separate accounts, thereby reinforcing its cultural identity in the digital
environment. When examining the digital posts of Akbank and Yapi1 Kredi—the two most active
banks in cultural and artistic sponsorships in 2022—it was found that Akbank made a total of
387 posts, while Yap1 Kredi made 249 posts.

Akbank’s 387 posts were distributed across 241 days of the year, revealing an average of 1.6
posts per day. However, no posts were made on 124 days. The increased posting frequency
during certain periods and the absence of posts on others suggest that this pattern was
strategically planned. This variability indicates that the bank preferred certain days and times
as part of its social media strategy. Furthermore, posting frequency decreased during periods
of limited content production, while it increased during times when the target audience was
most active. It was also determined that external factors such as algorithm changes, special
occasions, and holidays affected posting frequency. This shows that social media activities
were carried out within the framework of deliberate strategic planning.

An analysis of Yap1 Kredi’s cultural and artistic posts revealed a one-to-one ratio between
posting days and the number of posts, indicating an average of one post per day. The data
obtained demonstrate that both banks adopt a regular, consistent, and attentive approach in
their cultural and artistic posts.

Figure 5. Content of
Instagram Posts by
Akbank Sanat and Yapt * Calma Listesi ® Resim - Dinleti = Konser ~ Etkinlik Tarihi = Dijital

Kredi Kiltar Sanat

When examining the distribution of Akbank Sanat’s Instagram content for 2022, it is evident
that the posts spanned across different fields of art and that diversity was maintained in a
relatively balanced way. According to the data presented in Figure 5, the categories with the
highest representation were Playlist (15.5%), Digital (14.2%), Event Date (14.5%), and Concert
(12.7%). These categories indicate that the institution did not solely focus on event
announcements but also aimed to engage audiences through digital art practices, musical
events, and cultural experience diversity.

Other categories such as Painting (4.4%), Dance (4.9%), and Recital (9.6%) appear more limited
in proportion; however, they demonstrate Akbank Sanat’s effort to provide representation for
different artistic disciplines. This diversity shows that the institution positions art in its social
media strategy not as a one-dimensional communication tool but as a holistic reflection of
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various forms of aesthetic experiences. Therefore, the 2022 content analysis reveals that
Akbank Sanat pursued a strategy in its digital communication that prioritized diversity in
artistic representation and aesthetic depth. This approach not only contributed to the
institution’s brand image through cultural values but also enabled it to establish a stronger
and multidimensional bond with its audience.

When examining Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’s Instagram posts for 2022, it becomes clear that a
strategy based on rich thematic variety was adopted. According to the data in Figure 5, the
categories with the highest representation were Event Date (30.3%) and Recital (23.3%), which
indicates that the institution placed particular emphasis on artistic activities and performative
events in its posts. In addition, categories such as Painting (8.8%), Mixed (6.3%), Sculpture
(7.6%), History (5.2%), and Commemoration (3.2%) were represented to a certain extent. This
diversity shows that Yapi Kredi developed an approach that not only focused on event
announcements but also emphasized cultural memory, aesthetic representation, and artistic
pluralism. Categories with lower representation (e.g., Theater, Concert, Photography, Poetry,
etc.) point to an inclusive strategy aimed at expanding the institution’s scope of cultural and
artistic activities.

Overall, the 2022 data demonstrates that Yapi Kredi Kiiltiir Sanat followed a content policy in
its digital communication that highlighted cultural continuity, contributed to collective
memory, and emphasized aesthetic diversity. This strategy reveals that the institution
functions not only as an economic actor but also as an active stakeholder in the production of
cultural capital.

When comparing the content strategies of both institutions in 2022, significant differences
emerge. Akbank Sanat’s content distribution had a more balanced and diversity-oriented
structure, establishing a certain equilibrium between digital art, concerts, playlists, and event
announcements. This indicates Akbank’s effort to highlight multidimensionality and aesthetic
diversity in artistic activities. In contrast, Yapi Kredi Kiltiir Sanat’s content was marked by
higher proportions of Event Date (30.3%) and Recital (23.3%). This trend suggests that Yap1
Kredi adopted a strategy prioritizing the continuity of artistic events and contributions to
collective memory. Moreover, its emphasis on cultural memory through themes such as
painting, sculpture, history, and commemoration highlights a more thematic and historically
referenced approach compared to Akbank.

Analyses of 2022 content indicate that while Akbank Sanat foregrounds diversity and the
multidimensional nature of aesthetic experience, Yap1 Kredi Kiltiir Sanat constructs an
artistic identity anchored in cultural memory, commemoration, and thematic continuity. This
divergence suggests that the institutional priorities shaping each bank’s culture-arts
sponsorships and digital communication strategies follow distinct orientations. Accordingly,
we posit the following hypothesis: Hlc — Akbank’s share of announcement/event-date posts
exceeds that of Yap1 Kredi, whereas cultural-memory/aesthetic themes are more prevalent in
Yap1 Kredi’s posts.

In the comparative analysis of post content presented in Figure 6, an examination of the 2022
Instagram posts of Akbank Sanat and Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat reveals that both institutions
adopted distinct tendencies in their content strategies. Akbank Sanat concentrated heavily on
posters (32.0%) and videos (30.6%), followed by photos (15.9%), animated posters (7.1%), and
carousel posts (3.3%). This distribution, calculated from a total of 387 posts, indicates that in
2022, Akbank Sanat prioritized promoting its cultural events through eye-catching formats
such as posters and videos. This demonstrates the institution’s emphasis on audiovisual
diversity and its adoption of an engagement-oriented approach in its content strategy.

By contrast, the 2022 Instagram content distribution of Yapi Kredi Kiiltiir Sanat reflects a more
balanced structure. The institution concentrated on posters (41.7%) and photos (32.5%), while
videos (12.4%), animated posters (10.6%), and carousel posts (2.6%) appeared less frequently.
Based on a total of 249 posts, the calculations show that Yapi Kredi prioritized more traditional
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Figure 6. Content of
Instagram Posts by
Akbank Sanat and Yap1
Kredi Kiltiir Sanat

Figure 7a. (Left) Hashtag
word cloud derived from
Akbank Sanat’s 2022
Instagram posts (Created by
the researcher; data source:
Akbank Sanat Instagram
profile)

Figure 7b. (Right) Hashtag
word cloud derived from Yapi
Kredi Kultir Sanat’s 2022
Instagram posts (Created by
the researcher; data source:
Yapi Kredi Kiiltiir Sanat
Instagram profile)
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visual tools, such as posters and photos, in announcing its cultural events, while making
relatively limited use of videos.
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From a comparative perspective, Akbank Sanat followed a more modern and dynamic
communication strategy through video-driven content, whereas Yapi1 Kredi Kiiltir Sanat
adopted amore traditional and consistent sharing style centered on posters and photos. When
examined in the context of Stuart Hall’s Representation Theory, it can be argued that Akbank—
through its reliance on video and posters—sought to represent the dynamism and visual
energy of its events, while Yapi Kredi—through its emphasis on posters and photos—focused
on cultural continuity and the construction of institutional identity. This differentiation
suggests that the digital representation strategies of the two institutions in the field of culture
and the arts are shaped not only by technical preferences but also by corporate identity and
ideological orientations. On the basis of this finding, the following hypothesis is proposed: Hla
— The ratio of video/poster content in Akbank’s posts is higher than that of Yapi Kredi.
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In Akbank Sanat’s 2022 Instagram content (Figure 7a), hashtag usage reached a remarkably
high rate of 96.12%. This figure indicates that in-platform reach, campaign visibility, and
discoverability played a central role in the institution’s social media strategy. The intensive
use of hashtags demonstrates Akbank’s aim to reach a broader audience with its cultural and
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artistic content and its adoption of areach-oriented communication model. In this context, the
frequent use of the hashtag #akbanksanat is particularly noteworthy (Dwivedi et al., 2021; Kim
& Lee, 2022). From the perspective of Stuart Hall’s theory of representation, this form of usage
reflects the institution’s effort to recontextualize its artistic events in the digital domain and
communicate them to diverse audiences (Hall, 1997).

During the same period, the mention usage rate was measured at 73.38%. This suggests that
Akbank’s social media strategy was not limited to reach but also emphasized digital
interaction with artists, events, and partners. However, since mentions were used less
frequently than hashtags, the strategy appears to have been primarily announcement- and
visibility-oriented in 2022. From an academic standpoint, this approach aligns with the
“reach-oriented communication” model.

An examination of Yap1 Kredi Kualtiir Sanat’s 2022 Instagram content (Figure 7b) shows a
hashtag usage rate of 96.79%, very close to Akbank’s level. However, in Yap1 Kredi’s strategy,
the corporate hashtag #YapiKrediKiltirSanat stands out, reinforcing brand identity. This
practice can be associated with what the literature defines as a “brand-centered hashtag
ecology.” Hashtags in this case serve not only as tools of visibility but also as mechanisms for
strengthening corporate identity. The mention usage rate for Yapi Kredi was 72.69%, which is
comparable to Akbank’s figure. This finding demonstrates Yap1 Kredi’s orientation toward
building digital networks with stakeholders. In particular, mentions directed at artists, event
organizers, and cultural actors indicate that the institution adopted a strategy focused not only
on reach but also on relational interaction.

Both banks, therefore, achieved very high levels of hashtag usage in 2022 and adopted this
tool as a fundamental visibility strategy in their social media communication. While Akbank
Sanat demonstrated a more reach- and announcement-oriented approach, Yapi Kredi Kiltir
Sanat used brand-specific hashtags to reinforce its corporate identity. In terms of mentions,
both banks showed similar rates; however, Yap1 Kredi’s use of mentions reflected a more
balanced and representation-oriented strategy of cultural collaboration and engagement with
artistic actors. These findings indicate that as of 2022, Akbank Sanat followed a reach-oriented
social media strategy, while Yap1 Kredi Kiltiir Sanat pursued a strategy focused on brand
identity and interaction (Hall, 1997; Dwivedi et al., 2021). This leads to the following network
strategy hypothesis:

H1d - While both banks demonstrate similarly high levels of hashtag use, brand-specific core
hashtag usage (e.g., #YapiKrediKiiltirSanat) is more intensive at Yap1 Kredi. Although the
visibility of the #akbanksanat tag is also high, Yap1 Kredi’s corporate core hashtag provides a
more systematic backbone for its communication strategy.

Crisis management refers to the strategic communication processes that institutions develop
in order to protect their reputation and maintain trust with stakeholders in unexpected
situations (Coombs, 2007). In the era of social media, crises are not only related to rapidly
circulating content but are also directly shaped by the language of representation used by
institutions, their level of transparency, and their sensitivity toward stakeholders. The social
media post presented in Figure 8, dated 2022, provides a noteworthy example of Akbank
Sanat’s crisis management.

On June 1, 2022, a poster for the 40th Contemporary Artists Exhibition was shared, in which
a quoted artwork, overlooked by the jury, had been selected. This triggered a large volume of
negative comments from followers. On June 4, 2022, the institution issued a statement
acknowledging the mistake and announcing that corrective actions had been taken. However,
this statement further escalated the criticism because the artist and jury members were
directly tagged and exposed, leading to an increase in sarcastic and critical comments.

This incident illustrates that while Akbank Sanat embraced the principle of transparency in
its crisis communication, strategically inappropriate tagging decisions damaged the
institution’s image. From an academic perspective, this case highlights that crisis
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management on social media is not only about rapid response but also about the
representational language employed and the degree of stakeholder sensitivity considered.

Figure 8. Akbank Sanat’s 2022
post on the Contemporary
Artists Competition and user
comments
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Furthermore, this experience suggests that Akbank may have subsequently adopted a more
cautious, representation-focused communication strategy, avoiding crises in later periods (as
of 2023). In this sense, Figure 8 does not merely represent a crisis moment but also reflects
the institution’s evolving organizational reflexes, shaped by “learning from experience” in the
context of social media management.

Social media platforms function not only as channels for announcements and information but
also as spaces where institutions engage in multidimensional communication with their
audiences. In these environments, institutions simultaneously pursue multiple objectives:
rapid response during crises, event promotion, stakeholder engagement, strengthening brand
identity, and building trust. Thus, the use of social media should be evaluated not merely as
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one-way information transfer but as a domain where institutional identity is represented and
strategic communication is developed.

The post by Yap1 Kredi Kiiltir Sanat, represented in
Figure 9, reflects the institution’s communication
strategy in cases of postponements or cancellations
of cultural and artistic events. The use of direct and
transparent language in the announcement
demonstrates a proactive approach that reinforces
corporate responsibility toward followers. This
method indicates a tendency to manage potential
setbacks through preventive communication
strategies rather than postponing or passively
handling crisis management.

yapikredikultursanat

From an academic perspective, Yap1 Kredi Kiltir
Sanat’s approach illustrates how crisis
communication can be employed as a preventive tool
in line with the principles of transparency, reliability,
Figure 9. Example of a [N and corp01"ate accountability. This practicej not only
Post Announcing the  [FNSE P Ena i i s - serves to inform followers but also functions as a
LRI E IR ERRACNE  Konuklari - Siir Erkék Yilmaz” sdylesimiz ileri bir strategic move that supports the institution’s
by Yapi Kredi Kiiltiir tarihe ertelenmistir. Glincel tarih icin sosyal medya representational power and brand value in the

Sanat (Yapl Kredi Kultir duyurularimizi takip edebilirsiniz. )
ENRENe . - RiEditavinianvapiKrediftuituranat cultural field.
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Figure 10. Akbank Sanat
Post (Alternative Realities
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The Arrival of Spring) S

On the other hand, the announcement of the David Hockney — The Arrival of Spring exhibition,
presented in Figure 10, was among the most highly engaged posts on the Akbank Sanat page
in 2022. This post stands out as a successful example in terms of both and its ability to foster
an emotional connection with the target audience. The color palette, textual harmony, and
timing used in the post exemplify an engagement-oriented sharing strategy, representing art
within an accessible and contemporary framework.

On the other hand, the announcement of the David Hockney — The Arrival of Spring exhibition,
presented in Figure 10, was among the most highly engaged posts on the Akbank Sanat page
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Figure 11. Yap1 Kredi Kaltir
Sanat’s commemorative
post themed “Life, Death,
and Love” (2022)

in 2022. This post stands out as a successful example in terms of both and its ability to foster
an emotional connection with the target audience. The color palette, textual harmony, and
timing used in the post exemplify an engagement-oriented sharing strategy, representing art
within an accessible and contemporary framework.
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The post themed “Life, Death, and Love” presented in Figure 11 illustrates Yapi Kredi Kultir
Sanat’s emphasis on emotional and philosophical themes within its content strategy. The
choice of such themes suggests that the institution’s corporate social media account is not
limited to functioning as a tool for event announcements but also seeks to build a deeper
connection with the audience through cultural memory, aesthetic sensitivity, and existential
representations. In this sense, the institution positions social media not only as a medium of
information dissemination but also as a platform for cultural meaning-making and intellectual
engagement. Based on this, the following hypothesis is formulated: H1b — The proportion of
thematic/emotional commemorative content is higher in Yap1 Kredi’s posts than in Akbank’s.

At this point, clear differences can be observed between the 2022 communication strategies
of Yap1 Kredi Kiltir Sanat and Akbank Sanat. Yap:r Kredi emphasized emotional and
philosophical elements in its thematic content, establishing a representational language
grounded in aesthetic sensitivity; whereas Akbank Sanat focused more on event
announcements and information on current exhibitions to strengthen its institutional
visibility. Accordingly, the following hypothesis is proposed: Hlc — The proportion of
announcement/event date posts is higher in Akbank’s content than in Yap1 Kredi’s, while
cultural memory/aesthetic themes are more prominent in Yapi Kredi’s content.

Taken together, the posts presented in Figures 8-11 reveal that the two institutions adopt
different tendencies in terms of crisis communication, aesthetic stance, and representational
strategies in their social media management. Yap1 Kredi Kiltiir Sanat pursues an approach
centered on transparent information sharing and emotional engagement, while Akbank Sanat
follows a more controlled and announcement-driven strategy. These distinctions represent
significant indicators differentiating the corporate communication practices and digital
representations of the two banks in the field of culture and the arts.

In light of these findings, the following hypotheses are proposed for testing:

H1c- The proportion of announcement/event date posts is higher in Akbank’s content than in
Yap1 Kredi’s, while cultural memory/aesthetic themes are more prominent in Yap1 Kredi’s
content.

Hle- Thematic/aesthetic content generates higher engagement rates compared to
announcement content.
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Therefore, the study’s findings indicate that the banks develop differentiated strategies in
their social media communication, which aligns with perspectives in the literature on cultural
representation, crisis communication, and digital public relations. Building on this, the
conclusion section will present the overall assessment of the study and its forward-looking
implications.

Conclusion

Culture and the arts are not merely parts of an aesthetic experience; they are also regarded as
strategic domains for constructing collective memory, ensuring the continuity of cultural
transmission, and encouraging public participation. In this context, investments in culture
and the arts contribute not only to individual development but also to the strengthening of
collective consciousness and social identity. The growing interest of financial institutions in
Turkey in recent years constitutes a strong indicator of both corporate social responsibility
and strategic communication practices.

In this study, the cultural and artistic sponsorship activities of sixty-two banks operating in
Turkey between January 1-December 31, 2022, were examined, and ten banks that made
active contributions were identified. Akbank Sanat and Yapr Kredi Kiiltir Sanat were
evaluated in detail due to their high follower counts, production intensity, and consistent
digital communication practices. The qualitative analysis conducted on Instagram content
revealed that, despite sharing similar fields of activity, these two institutions exhibit different
modes of representation, shifting engagement models, and distinct corporate orientations.

The findings indicate that event announcements, poster shares, concert promotions, and
talk/seminar content are prominent on both accounts; however, there are meaningful
divergences in strategic emphasis and representational language. While Akbank Sanat’s
content is predominantly reach-oriented and anchored in announcement- and calendar-based
messaging, Yap1 Kredi Kiltir Sanat’s content more visibly foregrounds cultural memory,
aesthetic sensibility, and the goal of fostering emotional connection. This differentiation
signals a positioning related not only to formal choices but also to the institutions’ ideological
orientations and approaches to corporate representation.

The study’s theoretical contribution lies in addressing cultural-arts sponsorships within the
social media context at the intersecting axes of representation, aesthetics, and identity
construction. Anchored in Stuart Hall’s approach to representation, the analysis
demonstrates that social media is more than a technical channel for announcements; it is an
ideological arena in which cultural meaning is produced and circulated. Linking the
discussion to the literature on social media reach and network strategies further shows that
hashtag intensity and the use of mentions function as two distinct axes that calibrate the
balance between reach-oriented communication and relational engagement.

The study’s methodological contribution stems from integrating visual, textual, and digital
data within a single qualitative content analysis framework, thereby rendering institutional
communication strategies visible in a multidimensional manner. The separate examination of
hashtag and mention usage shows that reach and stakeholder relations are constructed
through different tactics, while the joint evaluation of post formats and thematic orientations
confirms that artistic representation acquires meaning not only through content headings but
also through formal-aesthetic choices.

Beyond its contribution to the literature, the study also yields concrete implications for
practitioners. Bank communication teams should establish a coherent balance between
tactics that increase reach and approaches that build emotional and representational ties.
From a sponsorship governance perspective, complementing financial support with content-
related and curatorial contributions enables corporate identity to develop an organic, long-
term relationship with the cultural field. From the standpoint of art institutions, bank
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sponsorships should be understood not merely as an economic resource but as a partnership
platform that shapes the direction of cultural representation.

The hypothesis set Hla-H1le provides an analytical scaffold for testing these findings in
alignment with the theoretical framework. The assumptions that Akbank’s share of video and
poster formats exceeds that of Yapi Kredi, that Yap: Kredi’s proportion of thematic and
emotional content is higher than Akbank’s, that institutions differ along the announcement
versus representational content divide, that brand-specific hashtags are used more
intensively as a network strategy, and that thematic/aesthetic content tends to yield higher
engagement than announcement content together offer testable propositions for future
quantitative research. These hypotheses can be examined using chi-square tests, two-
proportion comparisons, independent-samples t-tests, or, where parametric assumptions are
not met, the Mann-Whitney U test, thereby enabling an empirical assessment of social media
engagement levels. In cases where reach data are limited, proxy indicators—such as ratios of
likes and comments to follower counts—can enhance the comparability of engagement
differences. To capture time-sensitive patterns, applying time-series analyses that
incorporate posting intensity and engagement variation will reveal calendar effects at peak
moments such as festival periods or special days. For cross-platform comparisons,
considering Instagram data alongside the formal and algorithmic specificities of platforms like
YouTube, X, or Facebook will improve the generalizability of the findings.

The overall conclusion drawn from the findings is that cultural-arts sponsorships are not
merely indicators of corporate social responsibility for banks; they have become fundamental
components of branding, audience engagement, cultural capital production, and digital
visibility strategies. The role assumed by banks in the cultural and artistic sphere elevates
them from being solely financial actors to becoming producers of cultural representation and
collective memory. In this framework, providing more balanced support across different
branches of the arts, strengthening sponsorships through creative and content-based
partnerships in addition to financial contributions, developing participatory models that
incorporate the views of artists and audiences, and investing in education-focused programs
that enhance digital access and cultural awareness will foster the institutionalization of a
sustainable and inclusive sponsorship approach. Beyond academic debate, these
recommendations offer a practical roadmap for decision-makers in cultural governance and
communication strategy.

The limitations of the study should be taken into account when interpreting the findings.
Restricting the analysis universe to a single year may lead to evaluations that are not purified
of period effects; therefore, studies conducted with multi-year datasets will produce stronger
evidence regarding the persistence of trends. Limiting the platform to Instagram increases the
influence of platform-specific algorithmic and formal features on the findings; thus, cross-
platform comparisons will strengthen the generalizability of the results. Evaluating
engagement metrics through proxy indicators—such as comment and like counts—in the
absence of reach data constrains definitive causal interpretations; institutional collaborations
that provide access to official reach and impression data would increase statistical power.
While the content analysis is predominantly qualitative—enriching thematic depth—it limits
the confirmatory power of the hypotheses unless complemented by statistical tests; hence,
future research should favor quantitative modeling and mixed-method designs.

The conducted research approaches the digital communication practices of banks in Turkey
within the field of culture and arts through a comparative lens, opening up a holistic
discussion on representation, strategic communication, and engagement. The findings and
hypotheses developed provide a solid starting point for probing more deeply into the symbolic
world of cultural-arts sponsorships and their role within digital public spheres, both in terms
of academic literature and practical applications. In this regard, future studies enriched with
multi-year datasets, cross-platform comparisons, and reach-based engagement metrics are
expected to make the cultural impact of institutional communication strategies more visible
on a broader scale.

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) And Algul, Seyma Yasar



39

An Analysis of Banks’ Instagram Posts in the Context of Cultural and Artistic Sponsorship Activities

Yazar Katkisi1 / Author Contribution

Yazarlar calismaya esit katkida bulunmustur / The authors contributed equally to the study.
Finansman ve Tesekkiir / Funding and Acknowledgements

Bildirilmedi / No funding was received.

Cikar catismasi / Disclosure statement

Yazar(lar) gikar catismasi olmadigini belirtmistir / The author report there are no competing interests to
declare.

Etik kurul beyani / Ethics committee declaration

Uygulanamaz / Ethics committee declaration not applicable

Yapay zeka beyani / Artificial intelligence declaration

Uretken yapay zeka destegi yoktur / No generative artificial intelligence support was used.
Veri erisilebilirligi / Availability of data

Uygulanamaz / Data sharing not applicable.

Orcid

And Algtil https://orcid.org/0000-0001-5516-5249

Seyma Yasar "~ https://orcid.org/0009-0008-4865-5870

References

Akbank T.A.S. (2022). 2022 Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.akbankinvestorrelations.com/tr/images/pdf/akbank-2022-entegre-faaliyet-
raporu.pdf

Akbank T.A.S. (2024). 2024 Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.akbankinvestorrelations.com/tr/images/pdf/akbank-2024-entegre-faaliyet-
raporu.pdf

Akbank T.A.S. [@akbank]. (n.d.). Instagram [Instagram profile]. Instagram. Retrieved May 25, 2024,
from https://www.instagram.com/akbank

Akbank Sanat. (n.d.). About us. Akbank Sanat. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.akbanksanat.com/akbank-sanat/hakkinda

Akbank Sanat [@akbanksanat]. (n.d.). Instagram [Instagram profile]. Instagram. Retrieved May 25,
2024, from https://www.instagram.com/akbanksanat

Akbank Sanat. (2022, April 15). David Hockney, The Arrival of Spring, Normandy, 2020 is at SSM with
its exhibition [Instagram post]. Instagram. https://www.instagram.com/p/CcXRe261JPZ/

Akbank Sanat. (2022, June 4). “Contemporary Artists’ Prize Exhibition” post and user comments
[Instagram post]. Instagram. https://www.instagram.com/p/CeYGBsuA5mQ/?img_index=1

Albaraka Tirk Katilim Bankasi A.S. (2022). Annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.albaraka.com.tr/documents/yatirimci-iliskileri/faaliyet-raporlari/2022-entegre-
faaliyet-raporuu.pdf

Avci Colgegen, B. (2008). Culture and art sponsorship in Turkey: Problems and solution proposals in
the cases of Tiirkiye Is Bankas, Efes Pilsen and TURSAK [Doctoral dissertation, Selguk
University]. Selguk University Social Sciences Institute.

Aydogdu, F. (2010). The use of new communication technologies in the formation of corporate identity
in the banking sector: The case of Tiirkiye Is Bankasi [Master's thesis, Istanbul University].
Istanbul University Social Sciences Institute.

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) And Algul, Seyma Yasar


https://orcid.org/0000-0001-5516-5249
https://orcid.org/0009-0008-4865-5870

An Analysis of Banks’ Instagram Posts in the Context of Cultural and Artistic Sponsorship Activities

Bozpolat, C., & Duran, E. (2021). Social media usage of deposit and participation banks in Turkey: A
comparative study with Instagram evaluation index. Business and Management Studies, 9(2),
579-602.

Coombs, W. T. (2007). Protecting organization reputations during a crisis: The development and
application of Situational Crisis Communication Theory. Corporate Reputation Review, 10(3),
163-176. https://doi.org/10.1057/palgrave.crr.1550049

Cetinkaya, A., & Ozdemir, Z. (2014). The use of social networks in marketing disciplines: A study on
Instagram. In Dijital iletisim Etkisi [The Impact of Digital Communication] (pp. 581-589).
iskenderiye Kitap.

Citelbeg, E. (2015). Culture-art social responsibility activities in the Turkish banking sector: Garanti
Bank-Salt [Non-thesis master's project, Galatasaray University]. Galatasaray University.

DenizBank A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.denizbank.com/medium/document-file-7615.vsf

Dervisoglu, H. G. (2008). The role of art in businesses and management's perspective on art as a
strategic communication tool [Doctoral dissertation, Istanbul University]. Istanbul University
Social Sciences Institute, Department of Business Administration.

Dwivedi, Y. K., et al. (2021). Setting the future of digital and social media marketing research.
International Journal of Information Management, 59, 102168.

Ercansungur, D. O., & Cetin, E. (2023). Popular culture and digitalization: A sociological analysis on
convergence and the masses in the new media ecosystem. Journal of Human and Social
Science Researches, 12(2), 565-584. https://doi.org/10.15869/itobiad.1215377

Eser, C., & Dolunay, A. (2014). Sponsorship in culture and art activities. Yildiz Journal of Art and
Design, 1(29), 30-35.

Giiler, H. N. (2021). A research on Instagram posts of banks. USOBED International Journal of Western
Black Sea Social and Humanities Sciences, 5(2), 189-202.

Hall, S. (1997). Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. Sage & The Open
University.

Hall, S. (2013). The Work of Representation. In S. Hall, J. Evans, & S. Nixon (Eds.), Representation (2nd
ed., pp. 1-59). Sage.

TIlgin, H. O., Celik, Y., & Urug, H. (2019). Social media applications as a corporate communication tool: A
study on banks. Sosyal Bilimler Metinleri [Texts of Social Sciences], 1, 63-75.

Karakoyun, B. E., Cetin, S., & Iraz, R. (2012). The effect of public relations activities on performance in
banks and an application. SU IIBF Social and Economic Research Journal, 12(23), 201-240.

Kim, J., Kim, Y., Kim, H. R., & Lee, C. (2022). Leisure satisfaction changes and stress-coping during the
pandemic. American Journal of Health Behavior, 46(3), 315-323.

Konak, F., & Demir, Y. (2022). Corporate social responsibility and firm performance in the Turkish
banking sector. Karadeniz Ekonomi Arastirmalar1 Dergisi [Black Sea Journal of Economic
Research], 3(1), 1-23.

Kuveyt Turk Katilim Bankas1 A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.kuveytturk.com.tr/medium/document-file-6790.vsf

Liu, Y., et al. (2023). Social media communication, CSR, and consumer behavior in banking. PLOS ONE,
18(8), €0289281.

Odea Bank A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.odeabank.com.tr/medium/document-file-831.vsf

Okmeydan, S. B. (2020). Blogs as a corporate public relations tool: A study on the blogs of banks in
Turkey. Selguk University Journal of Social Sciences Vocational School, 23(2), 443-459.

Ozcan, N., Acar, A., & Kdse, M. F. (2023). The investigation of relationships between digital addictions,
social connectedness, life satisfaction and academic resilience. Pamukkale University Journal
of Education Faculty, 59, 192-212.

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) And Algul, Seyma Yasar



41

An Analysis of Banks’ Instagram Posts in the Context of Cultural and Artistic Sponsorship Activities

Ozdemir, 1. (2012). Public relations and customer relations in banking. BSAD Journal of Banking and
Insurance Research, 3, 4-15.

Rastgeldi, G. G. (2019). The development of the contemporary art market in Turkey: The 2001 crisis and
the sale of iktisat Bank's collection [Master's thesis, Hacettepe University]. Hacettepe
University.

Rodriguez-Vera, A. P., et al. (2024). Instagram communication strategies of European museums. Cogent
Arts & Humanities, 11(1), 2360793.

Saydam, B., & Kirel, S. (2022). The effect of the formation process of the art market in Turkey on the
institutionalization of art cinema. Turkish Film Studies Journal, 2(1), 1-21.

Soygiir, I. C., & Giillmez, M. (2018). The place and importance of social media in increasing efficiency in
the banking sector. Verimlilik Dergisi [Journal of Productivity], 2, 53-79.

Sekerbank T.A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://cdn.sekerbank.com.tr/uploads/1/455/5126¢125-ab1e-4458-bedd-28095d4af922.pdf

T.C. Ziraat Bankas1 A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.ziraatbank.com.tr/SitePages/InteraktifRaporlar/2022/files/tr-ziraat.pdf

Tanyildizi, N. 1. (2021). Public relations in the digital world. Iksad Publishing.

Tarhan, A., & Salih, G. (2020). Public relations variables affecting bank preference: A field study on
corporate image. Erciyes iletisim Dergisi [Erciyes Communication Journal], 7(1), 75-106.

Tirkiye Bankalar Birligi. (2023). 2023 Annual - Digital, Internet and Mobile Banking Statistics. Retrieved
May 25, 2024, from https://www.tbb.org.tr/istatistiki-raporlar/2023-yillik-dijital-internet-ve-
mobil-bankacilik-istatistikleri

Tirkiye Is Bankas1 A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.isbank.com.tr/contentmanagement/IsbankSurdurulebilirlik/pdf/EFR2022.pdf

Tirkiye Simmai Kalkinma Bankasi A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.tskb.com.tr/uploads/file/tskb-2022-entegre-faaliyet-raporu.pdf

Tirkmenoglu, H. (2014). The relationship between technology and art and Instagram as an example of
digital art. Ulakbilge Journal of Social Sciences, 2(4), 87-100.

Yasar, I. H. (2022). Instagram platform as a corporate communication tool: A study on Garanti BBVA
and DenizBank. Ufkun Otesi Bilim Dergisi [Beyond the Horizon Science Journal], 22(1), 1-19.

Yapi Kredi [@yapikredi]. (n.d.). Instagram [Instagram profile]. Instagram. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.instagram.com/yapikredi/

Yapi ve Kredi Bankasi A.S. (n.d.-a). Time tunnel [Corporate page]. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kurumsal-sosyal-sorumluluk/kurumsal-
sosyal-sorumluluk-projeleri/zaman-tuneli/

Yapi ve Kredi Bankasi A.S. (n.d.-b). Museum [Corporate page]. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/muze

Yapi1 ve Kredi Bankasi A.S. (n.d.-c). Yapi Kredi Vedat Nedim Tér Museum [Corporate page]. Retrieved
May 25, 2024, from https://www.yapikredi.com.tr/en/culture-and-arts/vedat-nedim-tor-
museum

Yapi1 ve Kredi Bankas1 A.S. (2022). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://assets.yapikredi.com.tr/WebSite/_assets/pdf/arsiv/surdurulebilirlik/entegre_faaliyet_r
aporu_2022.pdf

Yapi ve Kredi Bankasi A.S. (2024). Integrated annual report. Retrieved May 25, 2024, from
https://www.yapikrediinvestorrelations.com/tr/images/pdf/faaliyet-
raporlari/2024/yk_faaliyet_raporu_2024.pdf

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat [@yapikredikultursanat]. (2022a, October 31). Life, death, love and justice
exhibition [Video]. Instagram. https://www.instagram.com/p/CKYpCWUokap/

Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat [@yapikredikultursanat]. (2022b, November 22). [Instagram post]. Instagram.
https://www.instagram.com/p/ClQtt5ulZgB/

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) And Algul, Seyma Yasar



42

An Analysis of Banks’ Instagram Posts in the Context of Cultural and Artistic Sponsorship Activities

Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat [@yapikredikultursanat]. (n.d.). Instagram [Instagram profile]. Instagram.
Retrieved May 25, 2024, from https://www.instagram.com/yapikredikultursanat/

Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymecilik. (n.d.). History [Corporate page]. Retrieved May 25, 2024, from
https://sanat.ykykultur.com.tr/kultur-sanat-hakkinda/tarihce

Figure References

Figure 1. A post from the official Instagram account of Akbank Sanat (Akbank, 2024). (March 2024).
Figure 2. A post from the corporate Instagram account of Akbank (Akbank, 2024). (March 2024).

Figure 3. Instagram profile interface of Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat (Yap1 ve Kredi Bankasi, 2024). (March
2024).

Figure 4. Official Instagram profile interface of Yapi Kredi (Yap1 ve Kredi Bankasi, 2024). (March 2024).
Figure 5. Content of Instagram Posts by Akbank Sanat and Yap1 Kredi Kiltiir Sanat.
Figure 6. Content of Instagram Posts by Akbank Sanat and Yap1 Kredi Kiltiir Sanat.

Figure 7a. Hashtag word cloud derived from Akbank Sanat’s 2022 Instagram posts (Created by the
researcher; data source: Akbank Sanat Instagram profile).

Figure 7b. Hashtag word cloud derived from Yapi Kredi Kiltiir Sanat’s 2022 Instagram posts (Created
by the researcher; data source: Yapi Kredi Kaltir Sanat Instagram profile).

Figure 8. Akbank Sanat’s 2022 post on the Contemporary Artists Competition and user comments.
(March 2024).

Figure 9. Example of a Post Announcing the Postponement of an Event by Yapi Kredi Kiltiir Sanat (Yap1
Kredi Kualtiir Sanat, 2022). (March 2024).

Figure 10. Akbank Sanat Post (Alternative Realities + NFT; David Hockney — The Arrival of Spring).
(March 2024).

Figure 11. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’s commemorative post themed “Life, Death, and Love” (2022).
(March 2024).

Table References

Table 1: Source: Compiled from the 2022 annual reports and official corporate websites of the banks
(Akbank T.A.S., 2022; Albaraka Tiirk Katihm Bankas1 A.S., 2022; DenizBank A.S., 2022; Kuveyt
Tiirk Katilm Bankas1 A.S., 2022; Odea Bank A.S., 2022; Sekerbank T.A.S., 2022; Tiirkiye Is
Bankasi1 A.S., 2022; Tirkiye Sinai Kalkinma Bankasi A.S., 2022; Yapi ve Kredi Bankas1 A.S.,
2022; Ziraat Bankas1 A.S., 2022).

Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) And Algul, Seyma Yasar



ISSN: 2757-6000
Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 2025 (Aralik), Yl 6, Sayi 16, Sayfa: 43-71
International Journal of Communication and Art, 2025 (December), Year 6, Issue 16, Page: 43-71

Arastirma Makalesi
Research Article

Lomografi yoluyla grafik tasarimda alternatif
gorsel anlatim denemeleri

Alternative visual expression applications in graphic design
through lomography

Minevver Aslan’ ', Mehmet Fatih Yelmen?

"Graduate Student, Ordu University, Instute of Social Sciences, Department of Graphic Design, Ordu, Turkey
2Assoc. Prof. Dr., Ordu University, Faculty of Fine Arts, Department of Graphic Design, Ordu, Turkey

Ozet: Bu calisma, grafik tasarim disiplininde geleneksel gorsel anlatim kurallarini sorgulayan ve déndstiiren bir estetik
yaklasim olarak lomografiyi incelemektedir. Calismada, grafik tasarimin iletisimsel islevi ¢cercevesinde fotografin tarihsel
suregte Ustlendigi rol tartisilmis, fotografin hem belgeleyici hem de anlati gucune dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda lomografi,
fotografik agidan teknik kusurlari estetik avantaja donusturen yapisiyla geleneksel fotografgiliga ve grafik tasarim normlarina
alternatif bir gorsel dil sunmaktadir. Lomografi, yalnizca bireysel bir fotografcilik pratigi degil, ayni zamanda dijital cagda
analoga duyulan nostaljinin ve sezgisel Uretim sureglerinin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Grafik tasarim alaninda
lomografinin sundugu rastlantisallik ve duygusal derinlik, gorsel iletisimde samimi ve 6zgun anlatilar kurmak acisindan énemli
bir potansiyel tasimaktadir. Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis; dijital araclarla Uretilmis lomografik estetige
sahip kitap kapagi, dergi kapag, film afisi ve sehir tanitim billboardlarindan olusan grafik tasarim 6rnekleri analiz edilmistir.
Her bir ornek, lomografi estetiginin dijital ortamda nasil yeniden Uuretilebilecegini ve grafik tasarimla nasil butunlestigini
gostermektedir. Tipografi, renk, kadraj ve kompozisyon gibi unsurlar araciligiyla, lomografik fotograflar estetik oldugu kadar
iletisimsel birer arag olarak degerlendirilmistir. Arastirmanin bulgulari, lomografinin grafik tasarim alaninda deneysel
dusunme bigimlerini tesvik ettigini, geleneksel gorsel normlarin disina gikarak sezgisel ve duygusal anlatilar olusturma olanagi
sundugunu ortaya koymaktadir. Bu yonUyle ¢alisma, lomografinin grafik tasarimda alternatif bir estetik yaklasim ve yaratici
ifade alani olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Grafik tasarim, fotograf, lomografi, estetik

Abstract: This study examines lomography as an aesthetic approach that challenges and transforms conventional visual
storytelling norms within the discipline of graphic design. Within the framework of graphic design’s communicative function,
the historical role of photography has been discussed, highlighting its documentary and narrative power. In this context,
lomography offers an alternative visual language to traditional photography and graphic design norms by transforming
technical “flaws” into aesthetic advantages. Lomography is not merely a personal photographic practice but also a reflection
of nostalgia for analog and intuitive modes of production in the digital age. The spontaneity and emotional depth offered by
lomography hold significant potential for establishing sincere and original narratives in visual communication. A qualitative
research method was adopted in this study, and graphic design examples such as book covers, magazine covers, film
posters, and urban promotional billboards that incorporate digitally produced lomographic aesthetics were analyzed. Each
example demonstrates how lomographic aesthetics can be reproduced in digital environments and integrated into graphic
design. Through elements such as typography, color, framing, and composition, lomographic photographs are evaluated not
only as aesthetic components but also as communicative tools. The findings of the study reveal that lomography encourages
experimental thinking in the field of graphic design and provides opportunities for creating intuitive and emotionally charged
narratives that deviate from traditional visual norms. In this regard, the study suggests that lomography can be considered an
alternative aesthetic approach and a creative mode of expression within graphic design.

Keywords: Graphic design, photography, lomography, aesthetic
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Extended Abstract

This study explores lomography as a unique aesthetic and conceptual strategy within the discipline of
graphic design. In this study, lomography is positioned as an alternative visual language that disrupts
traditional photographic composition rules, technical perfection, and narrative structure. As is well
known, photographic art has long played an important role in graphic design. In this respect, it
functions both as an aesthetic component and as a communication tool that strengthens message
communication through visual clarity. However, lomography radically departs from these established
traditions by consciously transforming elements traditionally considered technical errors, such as light
leaks, colour shifts, grain, and vignetting, into aesthetic possibilities. It thus offers graphic designers a
unique way to create intuitive, emotional, and experimental visual narratives.

Graphic design can be considered to function primarily as a visual communication discipline,
structuring messages through images, symbols, and typographic arrangements. In this sense,
historically, photography has been used in this context to ground visual communication in realism and
can also be said to have served as a signifier that strengthens the trust, immediacy and emotional
connection between the design and the viewer. Thus, traditional approaches to deciphering the layers
of meaning in photography emphasise technical precision and clarity to ensure the legibility of the
message.

It can be said that Lomography emerged as an alternative application in the face of these expectations,
offering photographers or designers the opportunity to favour intuition over control, chance over
planning, and emotional resonance over technical precision. Born from the use of low-tech analogue
cameras, particularly the Soviet-era LOMO LC-A, adapted from Japan’s Cosina CX-2 model in the early
1980s, Lomography evolved from a local phenomenon into an international movement with the
founding of the Lomography Society International. This movement has redefined the cultural and
artistic perception of photography by emphasising the principle of ‘Don't think, just shoot’.

This research adopts a qualitative methodology that incorporates both a literature review and a visual
analysis of lomography-inspired graphic design practices. The study examines book covers, magazine
covers, movie posters, and urban billboard designs digitally crafted by the authors that embody
lomographic aesthetics. Each example is analyzed for typographic choices, color schemes, framing
strategies, and compositional structures, with particular attention paid to how lomographic visual
features are adapted to digital media and integrated into design narratives. Contrary to the classical
photography approach, which seeks to minimise or eliminate flaws, in lomography these flaws are
considered valuable. Characteristic visual markers such as saturated colours, unpredictable lighting,
contrast variations, grain, and vignette effects are interpreted not as flaws but as aesthetic codes.
These codes enable designers to subvert traditional expectations of photographic representation and
create emotional layers in their designs. This aesthetic is particularly in tune with contemporary digital
culture, where nostalgia for the analogue era plays an important role in visual production. Thanks to
software tools, lomographic effects can be simulated digitally. Thus, the resulting effects transcend
analogue photography and are incorporated into a hybrid design language that blends tactile
imperfections with digital precision.

Visual analyses reveal that the lomographic aesthetic can significantly enrich graphic design by adding
emotional depth, spontaneity, and a sense of originality. In book cover designs, the use of lomographic
colour distortions and soft focus effects strengthens metaphorical meanings. For example, these
effects reinforce the concepts of memory, trace, and nostalgia. Magazine covers featuring vignette and
grain effects create poeticism, shifting the focus from descriptive representation to experiential
interaction. In film poster designs, lomographic interventions add melancholic tones to everyday
scenes, suggesting narrative depth that does not rely on explicit storytelling. In urban billboard
applications, atmospheric cityscapes and an emotional design language enable the viewer to form
emotional connections, demonstrating how nostalgia-based imagery can be used for cultural branding.

The study also demonstrates that typography plays a critical role in complementing lomographic
images. Handwritten or brush-style typefaces, soft and balanced compositions, and strategic colour
contrasts help integrate photographic and textual layers, ensuring that the resulting design
communicates both emotionally and structurally.

The findings show that lomography is used as a kind of counter-creativity strategy in graphic design.
Whereas the traditional photographic approach tends to fix meaning, lomography renders it uncertain
and invites the viewer to participate more actively, to fill in narrative gaps and to respond emotionally
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rather than rationally. This approach appears to be consistent with broader postmodern visual
practices, where subjectivity, imperfection and play become sources of creative power. However, the
nostalgic dimension of lomography, interacting with collective and individual memory, represents a
suitable aesthetic strategy for designs that seek to arouse emotions or trigger memories in the viewer.
By rendering uncertainty and imperfections valuable in creative and aesthetic contexts, lomography
challenges the hegemonic logic of precision and control that characterises much of contemporary
digital visual culture.

This research positions lomography as both an aesthetic and conceptual resource for contemporary
graphic design. By emphasising intuition, spontaneity, and emotional attachment, lomography offers
potential for designers to transcend the limitations of the classical photographic approach. By
encouraging experimental thinking, it enriches visual narratives and develops emotional forms of
communication, as opposed to the precision of digital image creation.

Practically speaking, this work demonstrates that print media, digital publishing, cultural campaigns
and urban communication approaches inspired by lomography can be effectively applied in various
design contexts. Theoretically, it emphasises the need to expand graphic design to include aesthetic
strategies that embrace visual vocabulary, error, imperfection, and emotional interaction as deliberate
design choices. Consequently, lomography emerges not merely as a photographic technique, but as a
critical design language, a tool for expressing alternative visual narratives, reconnecting with analogue
sensibilities in the digital world, and creating poetic, immersive, and emotional design experiences.

Giris

Grafik tasarim, temelde gorsel 6geler araciligiyla anlam tiretmeyi ve iletmeyi amaglayan bir
iletisim disiplinidir. Bu baglamda, bir grafik tasarim problemi her zaman bir mesajin hedef
kitleye dogru ve etkili bigcimde aktarilmasi meselesidir. Tasarimcinin gorevi yalnizca estetik
kaygilarla simirh degildir; ayn1 zamanda gorsel ve stzel mesajlar arasindaki etkilesimi
gozeterek, izleyicide biraktign etkiyi ve gorsel yanilsamalarin iletisimdeki islevini
anlamlandirmasi gerekir. Bu ¢ok katmanli yapisi nedeniyle grafik tasarim, gorsel iletisim
bilimleriyle yakindan iligkili, kavramsal boyutu giiclii bir yaratim sirecidir (Kaptan ve Sayin,
2020, s. 806). Gorsel iletisim, tizerinde uzlas1 saglanmis semboller araciligiyla bilgi, diistince
ve duygularin aktarilmasi siirecidir. Bu aktarim hem zaman hem de mekan bakimindan
eszamanh ya da farkli baglamlarda gerceklesebilir. Bu yoniiyle gorsel iletisim, bireyler
arasinda veri alisverisiyle beraber ortak anlam tiretimini de miimkiin kilar (Yazar, 2012, s.
1306). Dolayisiyla, grafik tasarim ve gorsel iletisim tasarimi, anlamin bicim araciligiyla insa
edildigi diistiinsel yaratim siirecinde birbirini tamamlayan iki disiplin olarak
degerlendirilebilir

Bu ¢ok boyutlu iletisim ortaminda, grafik tasarmmin islevini en etkili bicimde yerine
getirebilmesi i¢in kullanilan araglarin se¢imi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu noktada, goérsel
gercekligi dogrudan ve giiglii bicimde yansitabilme kapasitesi sayesinde fotograf sanati hem
estetik hem de iletisel nitelikleriyle 6ne c¢ikan ifade araglarindan biri haline gelmistir.
Fotograf, salt olarak nesnel goruntii sunmakla kalmayip ayni zamanda hedef kitlenin
dikkatini ¢ekme, duygusal bag kurma ve anlam tretme siireglerine aktif bicimde katk:
saglamaktadir. Boylece grafik tasarim, fotograf gibi etkili gorsel ogelerle desteklendiginde,
iletinin ¢ok daha derinlikli ve gli¢lii bir bicimde aktarilmasina olanak tanir (Zhaorui, 2024, s.
15).

Fotograf, farkli disiplinlerde am goriintiileme araci olarak gesitli agilardan tanimlanmaktadir.
Bu tamimlarin bir kismi fotografin i1sikla olan dogrudan iliskisini vurgularken, bir kismi ise
sureci fiziksel ve kimyasal islemler butinliiga i¢inde ele almaktadir. Fotografin salt olarak
teknik bir uygulama olmadig; icerik, anlam ve gergeklik kavramlari1 ¢cergcevesinde kuramsal
olarak da degerlendirilmesi gerektigi goriisii 6ne ¢gikmaktadir. Bu ¢ok yonli yapi, fotografin
hem teknolojik hem de diistinsel bir tiretim alam1 oldugunu ortaya koymaktadir (Sahin ve
ilkyaz, 2014). Bu nedenle, fotografin teknik bir ara¢ olmakla beraber; ayn1 zamanda anlamin
ingasina katki sunan kiiltiirel ve diisiinsel bir ifade bigimi olarak degerlendirilmesi
mimkindir. Gorintiiniin salt bir kayittan ibaret olmadigini, seyirciyle kurdugu gok katmanh
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iliski tizerinden anlam kazandigim sdéylemek yerinde olacaktir. Bu baglamda fotograf, grafik
tasarim gibi gorsel iletisime dayali alanlarda estetikle beraber kavramsal derinlik saglayan
bir iletisim 6gesi olarak da konumlanabilir.

Grafik tasarimci, anlam tiretme sirecinde estetik unsurlar1 kullanabilir. Bunun yani sira,
anlamsal biitiinlik olusturan araglara da basvurabilir. Bu araglardan biri olan fotograf,
seyircide yarattig1 gergeklik duygusu sayesinde gorsel bir 6ge olmakla birlikte giiven telkin
eden bir iletisim aracidir. Fotograf, seyircisine gordiigiiniin dogru oldugunu diisiindiirmekle
beraber; duygusal, imgesel ve bireysel diizeyde de bir etkilesim ortami sunar. Bu yoniiyle
seyirci, fotografta gérdiigii sahneyi hem seyreder hem o anin bir pargasiymis gibi hissetme
imkanini elde eder. Gortintiiniin bu yogun algisi, bireyi fotograf araciligiyla temsil edilen
diinyaya ceker. Boylelikle birey ve aygit arasinda teorik bir iliski de ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda Fardy (2021, s. 140), Ariella Azoulay’in fotografi 6znelerin liretimi i¢in materyalist
bir aygit olarak teorilestirdigini, Althusser’inse metaforik fotografcilik aygitimi kullanarak
ideolojiyi teorilestirdigini ifade ederek, bahsi gecgen iliskiye dair belirgin bir degerlendirme
yapmis gibidir.

Grafik tasarimda fotograf kullaniminmin islevi, bilgi aktarmakla smirll degildir. S6z konusu
islevin, toplumsal farkindalik olusturmak, diistinsel birliktelikler saglamak ve ¢éziim odakh
mesajlar tiretmek gibi ¢ok boyutlu amacglara da hizmet ettigi bilinmektedir. Gorsel giici
yiiksek olan fotograflarin seyircide zihinsel ve duygusal etkiler yaratarak iletinin etkinligini
arttirma potansiyeli olusturdugu diisiiniilebilir. Bu etkinin kaliciliginin ve dogrulugunun,
kullanilan fotografin amaca uygunlugu ve kolay algilanabilirligi agisindan degerlendirilmesi
onemlidir. Bu nedenle grafik tasarimda kullanilan gorsellerin teknik ve anlamsal agidan
belirli kriterleri karsilamasi beklenir. Bununla birlikte, baz1 gorsel anlatim bigimleri bu
normlarin disina ¢ikarak 6zgiin ifade yollar1 sunabilir. Ornegin, lomografik fotograflar
kurgusuzluk, anti miitkemmelliyetgilik ve dogallik ilkeleriyle, seyirciyle daha spontane (anlik)
ve sezgisel bir bag kurmay1 amagclar. Bu tarz fotograflar, grafik tasarimin aligilmis sinirlarim
zorlayarak alternatif bir iletisim dili olusturabilirler.

“Lomografik fotograflar, canh renkler, golgeli cerceveler, siirpriz efektler ve dogaclama ile
o6ne c¢ikan ami yakalayan fotograflardir” (Lomography City Guide Berlin, 2011, s. 7). Bu
anlamda lomografi, klasik fotografcihigin teknik kusursuzluk anlayisina meydan okuyan,
spontane ve sezgisel iretim siireglerini yiicelten bir gorsel ifade bigimi olarak tamimlanabilir.
Rusen (2019, s. 11) lomografiyi film fotograf¢ihginmin bir devami niteliginde olan yaratici bir
analog fotograf teknigi olarak tamimlamistir. Oziinde, 6ngériilemeyen sonuglar yaratan diisiik
teknolojili analog makinelerle gergeklestirilen gekimler, geleneksel kompozisyon kurallarinin
disina c¢ikarak anmin oOzgunliigiinii yakalama arayisimm 6n plana c¢ikartmaktadir. Renk
sapmalari, gren, vinyet ve 1sik patlamalar1 gibi unsurlar, teknik hata olarak degil, estetik
secimler olarak degerlendirilir. Bu yoniiyle lomografi, teknik yontem olmanin yam sira,
gorsel deneyimi yeniden tanimlayan bir bakis acisi1 sunar.

Calismanin amaci, grafik tasarim ve fotograf iliskisini bir yandan teknik diizlemde, diger
yandan kavramsal boyutta da degerlendirmektir. Arastirma ile birlikte, alanla ilgili
okuyuculara ve tasarimci kimligine sahip bireylere farkli bakis acilar1 kazandirilmasi
hedeflenmektedir. Bu amaca ulasmak i¢in, giniimiizde grafik tasarim uygulamalarinda sikga
tercih edilen ve belirli iletisim ilkelerine bagh kalarak olusturulan fotograflarin aksine,
kuralsizlik ilkesiyle 6ne gikan lomografik fotograflarin yer aldigi grafik tasarim ornekleri
incelenmistir. Sunulan oOrnekler lizerinden yapilan ¢o6zimlemelerde, tasarimcinin mesaj
iletmekle birlikte fotografin bigimsel ve sezgisel 6zelliklerini nasil kullanacagina dair biling
gelistirmesi gerekliligi de vurgulanmistir.

Bu arastirmanin énemi, tarihsel siireg igerisinde fotografin grafik tasarimda tistlendigi roli
goriniir kilmak ve iletisim siirecinin temel yapi taslarindan biri olarak tasidig1 potansiyeli
hatirlatmaktir. Grafik tasarimci, hem bugiiniin seyircisine hem de gelecekteki toplumsal
dinamiklere ulasabilen bir gorsel isleyicidir. Bu baglamda fotograf, tasarimcinin hem
bireysel hem toplumsal diizeyde giiclii baglar kurmasina olanak saglayan onemli bir arag
olarak degerlendirilmistir.
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Yontem

Calismada, nitel arastirma modeli kullanilmis ve temel yaklasim olarak gorsel analiz
benimsenmistir. Bir arastirmada incelenen olgu veya olaylarla ilintili bilgiler igeren yazih
belgelerin ayrintih olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitinliik olusturulmasi,
dokiiman/metin analizi olarak adlandirilir (Creswell, 2002). Bunun yam sira, arastirma
konusuna dair raporlar, kitaplar, arsiv dosyalari, video ve ses kayitlari, gorsel materyaller
gibi belgeler de dokiiman/metin analizi yolu ile verilere dontstiiriilebilir (Merriam, 1998). Bu
baglamda, alan yazin taramasinin yani sira, lomografik fotograflar tizerinden yazarlar
tarafindan yapilan uygulamalara dair analizlerle konunun gorsel boyutu incelenmistir.
Analizlerde gorsellerin tipografi, renk, kompozisyon matrisine dayali bigimsel ¢dziimleme
yapilmistir. Yapilan yerli ve yabanci literatiir taramasinda, grafik tasarimda fotograf
kullammmina iligskin oldukg¢a genis bir bilgi birikimine ulasmak mimkiin olmakla birlikte,
lomografik fotografin dogrudan grafik tasarim uygulamalari igerisindeki yeriyle ilgili 6zgiin
ve kapsamli kaynaklar oldukg¢a smirhdir. Lomografiye 6rnek teskil eden veriler, diinya
capinda kabul goren ve biitiin lomografi kullanicilarimin bulusma noktasi olarak kabul edilen
“https://www.lomography.com” isimli web sitesinden toplanmistir. Gorsel veriler
toplanirken, lomografinin tesadiife dayanan yaklasimini vurgulayabilecek cesitlilikteki
galismalara yer verilmistir. Buytk bir ilgiyle takip edilse de, lomografiye dair ¢gok sayida web
sitesi ve yaymn bulunmamaktadir. Bu durum, konunun akademik baglamda heniiz yeterince
ele alinmadigini ya da yeni yeni ilgi gormeye basladigini distiindirmektedir. Bu baglamda,
lomografiye dayanan tasarim oOrneklerinde arastirmamn sinirhiliklar, grafik tasarim ve
fotograf iliskisi cercevesinde vyalmizca lomografik fotograflara ve bu fotograflarla
olusturulmus grafik tasarim uygulamalarina odaklanmasiyla belirlenmistir. Calismadaki
tasarimlar, tipografi, renk, kadraj ve kompozisyon acisindan degerlendirilmistir.

Grafik Tasarim ve Fotograf iliskisi

Gorsel iletisim alanin temel bir araci olan grafik tasarim, goérsel unsurlar kullanilarak bilgi
iletimi saglamak tizere izleyene belirli bir mesaji veya duyguyu daha etkili ve ¢arpici bigcimde
aktarmak icin kullamilan bir disiplindir. Bu ogeler arasinda fotograf, gerceklik algisim
giiclendiren ve hedef kitleyle duygusal bir bag kurmaya imkan veren en énemli bilesenlerden
biridir. Fotografin grafik tasarimdaki kullanimi, tek basina estetik bir tercih olmanin 6tesine
gecerek, gorsel hiyerarsi, kompozisyon biitiinliigii ve anlati derinligi acisindan stratejik bir
rol tstlenmektedir. Bu nedenle grafik tasarim ile fotograf arasmndaki iliski, iki disiplinin
islevsel ve anlam iretici yonlerini igeren dinamik bir etkilesim olarak degerlendirilebilir
(Kizildemir, 2025, ss. 98-99).

Fotograf, grafik tasarimin gorsel iletisim giiclinii artiran temel 6gelerden biri olarak 6ne
cikmaktadir. Ozellikle basin ve yayin disindaki reklam mecralar: kapsaminda degerlendirilen
cesitli aracglar, “diger reklam araclar1” bashg altinda smiflandirilmakta ve su sekilde
siralanmaktadir: sinema gosterimleri, billboard ve afis gibi acik hava reklamlari, elektronik
panolar, fuarlar, dogrudan posta ile gonderilen mektuplar ve kartpostallar, CD’ler, dijital
platformlar ve internet. Grafik tasarim, brosiir, ambalaj ve basin ilanlar1 gibi kitle iletisim
araglarinda fotografi yogun bicimde kullanirken, illiistrasyon gibi diger gorsel ogeler de
destekleyici rol tistlenmektedir. Ancak, fotografin gercgeklikle kurdugu dogrudan iliski, onu
diger gorsel anlatim bigimlerine goére daha ayricalikli kilmaktadir. Gorselin gerceklige
gondermede bulunmasi ve seyircide hakiki bir deneyim hissi yaratmasi, 6zellikle tiiketici
davranislar: baglaminda énem tasimaktadir. Grafik tasarimda fotograf hem islevsel hem de
estetik bir boyut tasir; bu iki yontiyle birlikte degerlendirildiginde, gorsel iletisimde imaj
aktarimim renk, 1sik ve kompozisyonun giicinii kullanarak etkili bigimde gergeklestirir
(Kostumoglu ve Ozkan, 2021).

Deneysel Fotograf Pratikleri

Fotografin grafik sanatlar igindeki konumu, 20. yiizyllin baslarina kadar uzanir; fotograf
ozellikle 1910’lu yillarda, deneysel uygulamalar ve fotomontaj teknikleriyle grafik tasarim

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Munewver Aslan, Mehmet Fatih Yelmen



Lomografi Yoluyla Grafik Tasarimda Alternatif Gorsel Anlatim Denemeleri

Gorsel 1. Francis
Bruguiere, Kesme Kagit
Soyutlama [Cut Paper
Absraction], 1930
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pratigine entegre edilmeye baslanmistir. Bu siiregte fotograf, gorsel iletisim perspektifiyle
dekoratif bir tamamlayic1 6ge olmaktan ¢ikip grafik tasarimin yapitaslarindan biri haline
gelmistir. Zaman iginde fotografin sanat ve tasarim pratigi icindeki islevselligi ve ifade giicii
artmis; gorsel anlatinin hem estetik hem de anlam boyutlarinda merkezi bir rol tistlenmesi
mumkiin olmustur (Zhaorui, 2024).

Fransiz fotograf sanatgis1 Francis Bruguiere (1912), kartonu kesip katlayarak olusturdugu
soyut formlari 1sikla canlandirarak benzersiz gorsel kompozisyonlar tiretmistir (Gorsel 1). Bu
yaklasimiyla fotografi geleneksellik sinirlarindan cikarip siirsel bir anlati diizlemine
tasimistir. Bruguiere’in bu tiir soyut galismalarinda seyircinin farklh bakis agilariyla yorum
yapabilmesi ve anlam yaratmasi amaglanmistir; ¢iinkii goriintii, bigimsel oldugu kadar,
kavramsal ve duyusal agilardan da ¢ok katmanh okumalara agiktir (Adlhoch, 2015).
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Alvin Langdon Coburn, 1913 yilinda ¢ektigi kusbakisi fotograflarinda dogadaki soyut
bigimleri ve motifleri objektif araciligiyla yakalamigtir (Gorsel 2). Bu ¢galismalar: aracihigiyla
fotografin anlatisal derinligini genisletmis; seyirciye ¢ok katmanl bir atmosfer ve anlam
sunmustur (Katzin, 2022).

' / ™
Gorsel 2. Alvin S

Langdon Coburn, 1 .
Vortograf, 1917 ‘

Christan Schad, fotograf sanatina getirdigi deneysel yaklasimla, tel, kumas ve kagit pargalari
gibi gindelik nesneleri kiibist bir kompozisyon anlayisiyla fotograf kagidi tizerine
yerlestirmis; ardindan bu diizenlemeyi kontrolli bir 1siklandirma siireciyle goriiniir kilarak
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1s18a duyarh yiizey lizerinde kalic1 hale getirmistir (Christian Schad Paintings, Bio, Ideas,
2025) (Gorsel 3).

<

Gorsel 3. Christan
Schad, Amourette
(Schadograf), 1918

Gorsel 4. Man Ray,
Rayograf, Alfabe
Sablonlu Silah, 1924
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Gorsel 5. Herbert
Matter, II. Diinya
Savasi Posteri, 1941

20. yuizyll boyunca grafik sanatlar alaninda gelisen tasarim anlayislari; fotografi, bir gorsel
destek unsuru olmaktan gikararak tasarimin kavramsal biitiinliigiinii sekillendiren temel bir
ifade araci haline gelmesine yol agmistir. Bu dénemde sanatgilar, kullanilacak fotografin
se¢imi ve tasarima dahil edilme bigimi konusunda farkh estetik ve diisiinsel yaklagimlar
benimsemis; boylece fotograf, grafik tasarim siireclerinde hem bigimsel hem de anlam
uretici bir unsur olarak yeni bir islev kazanmistir (Opoku vd., 2023).

1920’li yillarda Dadaist ve Siirrealist akimlarin etkisiyle fotograf sanatina yon veren Man Ray,
klasik fotograf anlayisinin oOtesine gegerek daha once kesfedilmemis gorsel bigimler
uretmistir (Gorsel 4). Sanatsal pratiginde deneyselligi 6n plana c¢ikaran Ray, geleneksel
temsil tekniklerini sorgularken, fotografi yaratici bir ifade dili olarak konumlandirmistir. Bu
yaklasim, fotografin soyut estetikten grafik anlati formuna evrilmesinde 6nemli bir déonim
noktasi olusturmus; gorsel sanatlar icinde fotografin yerini déniistiiren bir paradigma
degisimini tetiklemistir (Raja, B., 2023). Man Ray, rayograf adini verdigi baskilarindaki
teknigin yeniden kesfinin mimari oldugunu iddia etmis, Christian Schad, Laszlo Moholy-
Nagy gibi diger sanatcilarin da bu teknikle ¢galismis olmasina ragmen, Ray kendini bu konuda
gercgek bir oncii gibi gormiistiir (Ware, 2012, s. 18)

Man Ray’in onciiliik ettigi deneysel fotograf yaklasimi, ilerleyen yillarda grafik tasarimin
farkh alanlarinda kendine daha somut bicimde yer bulmustur. Ozellikle 20. yiizyiin
ortalarindan itibaren, fotograf ile grafik dilini ustalikla birlestiren tasarimcilar, bu etkilesimin
gorsel iletisimdeki potansiyelini artirmistir. Herbert Matter, Walter Herdeg, Paul Rand, Otto
Storch, Herb Lubalin ve Giinther Kieser gibi isimler, fotografin belgeleyici niteligiyle birlikte
estetik ve anlati giici yiksek bir unsur olarak tasarima entegre edilebilecegini
gostermislerdir. Bu tasarimcilar, o6zellikle afis sanatinda fotografin kompozisyonel
dinamiklerle nasil biitiinlestirilebilecegini yeniden tanimlamis; modern grafik tasarimin
bigcimsel ve kavramsal smirlarin1 genisleten yenilik¢i yaklagimlariyla alana énemli katkilar
sunmuslardir (The Museum of Modern Art, 1991) (Gorsel 5 ve Gorsel 6).

\i‘.u.

L] '&’1.

Gorsel 6. Walter Herdeg,
St. Moritz Posteri, 1935
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Gorsel 7. Lomografi
Fotograf Makineleri-
LC-A ve Cosina CX-2

Teknik Miidahaleler ve Dijital Manipiilasyon

Grafik tasarim uygulamalarinda tercih edilen fotograflarin, estetik bir unsur olmanin 6tesine
gecerek, anlam katmanlari barindiran gorsel unsurlar oldugu diisiiniilmektedir. Bu tur
fotograflar, cogu zaman gostergesel diizeyde c¢oklu okumalara olanak taniyan bir yapiya
sahip olmaktadir. Tasarimin iletmek istedigi mesaja gore fotograflarin kimi zaman dogrudan
cekimle, kimi zaman da kurgu ve miidahale siiregleriyle olusturuldugu goriilmektedir. Bu
baglamda hem konvansiyonel hem de dijital tiretim tekniklerinin birlikte ya da ayr1 ayr1
kullanilmasiyla olusan fotografik gortintiilerin, gerceklik ve hayal arasinda bir smirda
konumlandig1 diisiiniilebilir. Gorselin seyircinin zihnindeki c¢agrisimlara hitap etme
potansiyeline sahip oldugu durumlar s6z konusu olabilmektedir. Bu baglamda, grafik
tasarimin iletisimsel giiciinii artirmak amaciyla kullanilan goérsellerin, zaman zaman
kurgusal gercgeklikler tizerinden yeni anlam alanlari insa ettigi ifade edilebilir.

Yakin dénem grafik tasarim uygulamalarinda, fotograflarin dijital miidahalelerle yeniden
bicimlendirildigi gozlemlenmektedir. Bu miidahalelerin, gorselin etki giiciinii artirma amaci
tasidig1 diisiiniilebilir. Dijital rotus olarak tamimlanabilen bu tiir uygulamalar, gorianti
uzerinde yapilan cesitli diizeltme ve giiclendirmeler aracihgiyla iletilmek istenen mesajin
daha belirgin ve etkili bir sekilde aktarilmasina katki saglamaktadir. Gorsel iletisimde 6ne
¢ikmak ya da dikkat cekiciligi artirmak gibi hedeflerin, bu tiir dijital isleme tekniklerinin
kullanimini yayginlastirdigi séylenebilir. Kullanilan yazilimlar araciligiyla fotograflarin 1sik,
renk, kontrast gibi 6geleri izerinde yapilan diizelemeler seyircinin algisini belirli bir yénde
yonlendirmeye doniik stratejiler olarak degerlendirilebilir.

Lomografik Fotograflar

1980’li yillarda Sovyetler Birligi'nde Japon menseli Cosina CX-2 modelinden ilhamla
gelistirilen LOMO LC-A, Sovyet optik endiistrisinin kendi halkina uygun fiyath bir kompakt
fotograf makinesi sunma hedefiyle ortaya cikmistir (Gorsel 7). 1982’de prototip tiretimi
baslayan cihaz, karakteristik Minitar-1 lensi sayesinde renk bozulmalari ve kontrast
sapmalar1 gibi estetik kusurlar tasiyan 6zgiin bir gorsel dil olusturmustur. 1991’de
Cekoslovakya’da bir grup Avusturyal 6grenci tarafindan kesfedilen bu makine, kuralsiz ve
sezgisel fotograf gekimine dayali lomografi hareketinin dogmasina neden olmustur. Bu
hareket kisa siirede Viyana’da orgitlenmis ve kiiresel 6lgekte yayllmistir. LC-A’'nin estetik
potansiyeli, Giretimi durmus olmasina ragmen biiyik bir talep yaratmistir. Bunun sonucunda
uretimin yeniden baslamasi i¢in Rusya’daki LOMO fabrikasi ve siyasi aktorlerle goriismeler
yapilmistir. 1990’larin sonuna kadar devam eden bu siireg, kameranin yeniden tretimini
saglamig, ancak 2005’te Uiretim tamamen durmustur. Buna ragmen, Lomografi toplulugu LC-
A’y1 yasatmak adina tamir, yeniden iiretim ve yeni modeller gelistirme yoniinde g¢abalarim
stirdiarmustiir (Lomography - The Complete & Concise History of the LOMO LC-A, 2025).

Lomografi, gorsel bozulmalari bir kusur degil, sanatsal ifade bicimi olarak ele alir. Ozellikle
Minitar-1 lensin neden oldugu renk kaymalari, diisiik kontrast ve kenar kararmalari; dijital
teknolojilerde diizeltilmesi gereken hatalar gibi goriilmek yerine, lomografik gorselligin ayirt

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Munewver Aslan, Mehmet Fatih Yelmen



53

Lomografi Yoluyla Grafik Tasarimda Alternatif Gorsel Anlatim Denemeleri

edici nitelikleri olarak benimsenmektedir. Bu baglamda, lomografi bir tir “kusurun
estetigi”’ni insa etmektedir. Fotografin dogrulukla iligkilendirilen temsil glicliine karsi,
subjektif deneyimi 6n plana c¢ikaran bu yaklasim, ¢agdas gorsel sanatlarda alternatif bir
pozisyon sunmaktadir.

Lomografi, dijital cagda analog teknolojilere duyulan nostaljinin gérsel bir disavurumu
olarak da degerlendirilebilir. LC-A gibi makinelerle yapilan ¢ekimler, sadece teknik bir
tercihten ibaret olarak disinilmemelidir. Aym1 zamanda ge¢mise doniik bir 6zlem ve
aidiyetin gorsel karsilig1 olarak okunabilir. Film tabanh tretimin sabir, belirsizlik ve manuel
emek gerektirmesi; hiz, kontrol ve mitkemmellik arzusunun hakim oldugu dijital kiltirle
bilin¢li bir tezat olusturur. Bu cergevede lomografi, hem bireysel hafiza hem de kolektif
estetik pratikler baglaminda nostaljik bir yeniden baglanma araci olarak islerlik kazanir.

Lomografinin teknik bir nostalji alanm1 olusturken gorsel kiltiirdeki cagdas karsiliklariyla
etkilesim halinde olan bir ifade bigimi sundugu da diisiiniilebilir. Bu durum, o6zellikle
bireysel hafiza ile analog tiretim siirecgleri arasindaki iliskiyi vurgular niteliktedir ve gegmise
ait bir 6zlemin yeniden canlandirilmasiyla simirh kalmayarak giiniimiiz sanatgilarinin estetik
ve teknik olarak benimsedigi stratejilerde dolayli bigcimde izlenebilir. Gériintiiddeki bozulma,
rastlanti ve miidahale gibi unsurlarin bilingli bir tercih olarak kullanimi -lomografinin dijital
cagda yeniden yorumlanan estetik degerleriyle paralellik gosterebilecek- yaratici
yaklasimlara zemin hazirlamaktadir. Bu paralellik baz1 c¢agdas sanatcilarin tretim
pratiklerinde lomografinin dogrudan etkisinden ¢ok onunla ortiisen bir diisiinsel zeminin
izlerini siirme biciminde kendini gostermektedir.

Sanat tarihi baglaminda lomografik estetikle benzesen turetimler gerceklestiren bazi cagdas
sanatgilar, bu yaklasimi dogrudan benimsememis olsalar da, {iretim pratiklerinde
lomografinin temel ilkeleriyle ortiisen stratejiler agikga okunmaktadir. Bu duruma o6rnek
olarak Andreas Miiller-Pohle, Julija Svetlova, Kiki of Paris, Tamara Skudies ve Pearl Rapalje
gibi sanatgilar, lomografi estetiginin farkli boyutlarini uluslararasi mecrada sergilemis
isimlerdir. Julija Svetlova’nin, diisiik teknolojili kameralarla gerceklestirdigi kent temsilleri
ise, rastlantisal karelerin sahip oldugu estetik potansiyelini 6ne c¢ikaran lomografik
duyarhlikla ortismektedir. Kiki of Paris’in kamusal alandaki gindelik detaylara yonelen
anlatisi, kompozisyonun mitkemmelliginden ziyade sezgisel yaklasimla sekillenen bir gorsel
siirselligi 6n plana almaktadir (Gorsel 9). Benzer sekilde Tamara Skudies ve Pearl Rapalje’nin
analog cekim tekniklerini, 11k sizmtilarimi ve film kaynakli bozulmalar1 sanatsal bir tercih
olarak kullanmalari, lomografinin kusurlar1 estetik deger haline getiren dogasiyla uyum
icindedir. Bu sanatgilar, bireysel yaklasimlarina ragmen, ortak bicimde gorintideki
rastlantisallig1 ve teknik sinirlar1 bir anlatim araci haline getirmekte; boylece lomografinin
estetik ve kavramsal agilimlarimi dolayh bigimde gorianitir kilmaktadir.

Lomografi, siklikla “kuralsiz fotografcilik” olarak tamimlansa da aslinda bu yaklasim belirli
bir 6zgirlik anlayisim1 hedefleyen kendine 6zgii bir gorsel felsefeye dayamir. Lomografik
estetik, teknik miilkemmeliyet arayisini reddederken, sezgisellik, hiz ve rastlantisallik Gizerine
kurulu bir deneyim alam1 yaratmaktadir. Andreas Miiller-Pohle’nin deneysel yaklasimi,
analog gorsel kusurlar ile dijital miidahalenin sinirlarini bulanmiklastirarak fotografin teknik
dogruluguna yonelik geleneksel beklentileri sorgular niteliktedir (Gorsel 8). Bu dogrultuda
lomografi pratigi, fotografcinin makineyle bitiinlestigi, an1 yakalamanin spontane bir eyleme
dontstigi bir yaklasimi tesvik etmektedir (Gorsel 9). Temel prensipler arasinda fotograf
makinesinin giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline getirilmesi, her kosulda -giindiiz
ya da gece- ¢ekim yapilmasi, gorintiniin planlanmaksizin i¢giidiisel bicimde olusturulmasi
ve ¢ekim siirecinde diisiinmeden hareket edilmesi 6ne ¢gikmaktadir (Gorsel 10 ve Gorsel 11).
Bu anlayis, teknik dogruluk yerine duygusal tepkiyi, kompozisyon yerine tesadiifii, kontrol
yerine kesfi 6n planda tutar. Dolayisiyla lomografi, fotografin kurallarla tanimlanan bir sanat
formu olmaktan c¢ikarak bireyin yasam pratigine donlismesini saglayan deneysel bir
yaklasimi temsil eder (Lomography, 2025).
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Gorsel 8. Andreas
Miiller-Pohle,
Donusum 5548, 1981

Gorsel 9. Kiki of Paris,
Adios Queens, 1986

Lomografiyi bir gorsel estetik olarak ele almak disinda fotografginin diinyayla iliskisini
yeniden tanimlayan deneyimsel bir Gretim pratigi olarak da diisiinmek mimkindir. Gortinti
olusturma siirecinde teknik siirlarin bilingli sekilde ihlal edilmesi, geleneksel fotografciligin
normatif yapisina karsi bir tavir gelistirmenin 6tesinde, alternatif bir gorsel ifade bigimi
yaratma gabasi olarak diistiniilebilir. Bu ifade bigimi, belirli teknik uygulamalar ve araglarla
belirginlik kazanmakta ve kullamlan kamera tirtinden pozlama yontemlerine, film
tercihlerinden dijital ¢agin gorsel efektlerine kadar uzanan genis bir teknik yelpazeyi
icermektedir.

Oncelikle lomografinin ortaya cikisinda kameraya dayali tekniklerin belirleyici bir rol
oynadigl unutulmamahdir. Ozellikle Lomo LC-A gibi Sovyet menseli kameralarin diisiik
¢ozunurliklil lens yapisi, merkezi netlik ve kenarlarda bulaniklik olusturarak gortintiiye
karakteristik bir “vignette” etkisi kazandirmistir. Vignette “kare koselerinin, yanlis objektif
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kukuletesi kullanmak ya da g¢ok fazla filtre yerlestirmek suretiyle, yuvarlaklasmasidir”
(Calder ve Garrett, 1998, s. 207). Bu optik bozukluklar, klasik fotografgilikta kusur sayilirken,
lomografide estetik bir ifade araci olarak benimsenmistir. Bu tir teknik 6zellikler bilingli bir
tercih olarak benimsenmekte ve kullanicilar “kusur” olarak goriilen 6geleri deneysel tiretim
siirecine dahil etmektedir.

Lomografi pratiginde film se¢imi ve pozlama siireleri, gorsel anlatimin sinirlarini zorlayan
unsurlardir. Kullanicilar farkli Iso degerlerinde filmler tercih ederek 1sik duyarlhiligim ve
kontrast dengesini dogrudan etkiledikleri goriintiiler elde edebilmektedirler. “Iso degeri,
aslinda filmin 1s18a ne kadar duyarh oldugunun bir gostergesidir ve genellikle film hiz1 olarak
adlandirilmaktadir” (La Sardina: Seeing The World Through A Sardine Cam, 2011).
Kullanicilarin ayrica ¢gapraz banyo (cross-processing) teknigiyle renk doygunlugu ve tonlama
uzerinde sira dis1 sonuglar elde ettikleri gorilmektedir. Bu islem, filmin farkh bir film igin
tasarlanmis kimyasal bir ¢ozelti iginde kasith olarak islenmesidir ve tipik olarak, renkli
(pozitif) slaytlar ve renkli negatifler i¢in tasarlanmis kimyasallar arasinda gecis yapilmasiyla
ortaya g¢ikmaktadir (Tay, 2012, s. 43). Benzer bicimde 1sik sizintisi, lomografinin “kusur
estetigi” anlayisinin en c¢arpici érneklerinden biridir. Buna gore “muhtemelen ya fotograf
makinesinin értiicii yaylarindan dolay: bir problem vardir ve értiicii zamaninda kapanmadigi
icin negatifin baz1 bolimlerinde bu olay gerceklesmistir (Bilgiseren’den akt. Kanburoglu,
2007, s. 221). Bu durum, ozellikle Holga markal fotograf makinesinde goériilmektedir ve
kullanicilar bu durumu Holga efekti olarak da adlandirmaktadirlar (Scott, 2006, s. 40).
Kamera kasasimin kasith olarak gevsek birakilmasi ya da eskiyen govdelerin sizdirmasi
sonucu olusan bu efekt, rastlantisalligl ve nostaljiyi ayni anda yansitmaktadir. Isik sizintisi
teknik bir hatamin o6tesine gegerek, bir anlatim dili olarak benimsenir ve bdoylelikle
goruntiiniin gercgeklikle olan baginin bilingli olarak bulaniklastirilmasi amaglanir. Pozlama
degerleriyle oynama, lomografik fotograflarin dramatik atmosferini olusturan bir diger temel
tekniktir. Kullanicilar asir1 pozlama ile detaylan siliklestirerek soyutlamaya, az pozlama ile
ise golgeyi yogunlastirarak anlatimsal derinlik yaratmaya yonelmektedirler.

Gorsel 10-11-12-13.
Lomografi Fotograf
Ornegi, 2025

1960’larda Hong Kong’da Great Wall Plastics Factory tarafindan Diana ismiyle piyasaya
stiriilen ve tamamen plastikten tretilen makinenin fiyati yaklasik bir dolardir (Diana F+:
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Gorsel 14. Lomografi
Fotograf Ornegi, Mehmet
Fatih Yelmen, 2004

More True Tales & Short Stories, 2011, s. 11). Film tirayle birlikte distnildiigiinde plastik
lensler, goriintiide grenlilik, renk bozulmalar1 ve diisiik kontrast gibi “lo-fi” o6zellikleri
mimkiin kilmaktadir. Dijital teknolojik siireglerin de vadettigi tiim bu kusurlar ise, analog
¢agin nostaljisini yeniden tiretmekte kullanilmaktadirlar. S6z konusu teknolojinin gelisimiyle
birlikte lomografinin temel estetikleri sanal ortama tasinmistir. Bu doéniisimin analog
deneyimi tamamen ortadan kaldirmak yerine, estetik ogeleri dijital filtreler aracihgiyla
yeniden yapilandirmayr miimkiin kilmistir. “Lo-fi” filtreler, dijital gériintiillere gren, doygun
renkler ve 1sik sizintis1 efektleri ekleyerek analog deneyimin gorsel simiillasyonunu
sunmaktadir. Bu durum, fotografin gerceklikle olan bagini sorgulama islevini dijital alana
tasimistir.

Instagram gibi sosyal medya platformlarinda sunulan “Lomo-fi” vb. nostaljik veya vintage
filtreler, lomografi estetiginin kitlesel tiikketime agilmasi bakimindan bir imkandir. Bu
filtrelerin dijital kullanicilar tarafindan kolaylikla erisilip uygulanabilmesi, daha ¢ok insanin
esit bigcimde ulasip onu kullanabilme imkanina sahip olmasi anlaminda lomografinin
demokratiklesmesine ve nostaljik gorsel dilin dijital kiltiirde yeniden iiretilmesine olanak
saglamistir. Bu durum lomografiyi bir teknik olmaktan 6te kiiltiirel bir ifade bigimi haline
gelmistir.

Lomografide film ¢ekimi sonrasi bekleme siireci, deneyimin kendisinin parcasi haline gelir;
cinkii klasik bir vizor sistemiyle vyapilan c¢ekimlerde sonug¢ biuyiik 6lgiide
ongorilebilmektedir. Oysa lomografik makinelerde belden tutarak (bel hizasindan) ¢ekim
yapilmasi gibi, alisiimisin disina ¢ikma stratejileri sonucu beklenmedik sonuglara acgik bir
ortam olusmaktadir. Lomografi meraklilar: igin bayat film kullanimi ya da pozitif (dia) filmin
normal renk negatif kimyasallarinda islenmesi, bagka bir ifadeyle ¢apraz banyo teknigi, ilk
bakista “hatali” sayilabilecek goriintii bozulmalarimi, 6zgiin renk gecislerini ve dokusal
farkhiliklar1 yaratabilen bir estetik tercih olarak kabul edilmektedir (Lomography - Back To
Basics, 2025).
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Gorsel 15. (Sol)
Lomografi Fotograf
Ornegi, Miinevver Aslan,
2023

Gorsel 16. (Sag)
Lomografi Fotograf
Ornegi, Mehmet Fatih
Yelmen, 2016

Gorsel 17. Lomografi
Fotograf Ornegi,
Miinevver Aslan, 2023

Fotomaniplasyon yazilimlarinin sundugu miidahale imkanlar1 sayesinde lomografik estetigin
analog makine imkaniyla simirh kalmaksizin yeniden tiretilebilecegini gostermektedir.
Goruntllt manipilasyonuna olanak taniyan cesitli yazilimlar sayesinde; renk sapmalari,
kontrast bozulmalari, vignette efektleri ya da grenli dokular gibi lomografiye 6zgii gorsel
karakteristikler dijital olarak simiile edilebilmektedir. Bu tiir miidahaleler, gorsel
kompozisyonun rastlantisalligimi taklit ederken ayni zamanda geleneksel lomografi pratigini
dijital tasarim alanina tasir (Gorsel 14, Gorsel 15, Gorsel 16 ve Gorsel 17). Ozellikle gorsel
iletisimde deneysel yaklasimlarin 6nem kazandigi cagdas grafik tasarim uygulamalarinda, bu
tur dijital lomografi simiilasyonlari estetik gesitlilik yaratmanin yani sira nostaljik bir gorsel
hafizaya da gonderme yapar. Boylece lomografi, fiziksel iretim siirecine bagh kalmaksizin,
grafik tasarim araciligiyla bigimsel ve kavramsal olarak yeniden insa edilebilecek bir ifade
alani olarak genislemeye devam eder.

Lomografik estetik, bir fotograf liretim yontemi olmanin 6tesinde grafik tasarmmin ifade
bigimlerini déntistiiren bir gorsel dil olarak da degerlendirilebilir. Renk doygunlugu, 1sik
patlamalari, optik bozulmalar ve c¢ergeve disi kadraj tercihleri gibi lomografiye o6zgi
unsurlar, grafik tasarim siireclerinde yaratici birer gorsel enstriimana doniisebilmektedir.
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Gorsel 18. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Tokyo’da Bir Ogrenci,
Haruki Murakami)

Ozellikle afis, dergi kapagi, albiim tasarmm ve dijital mecralarda kullanilan gérsel iceriklerde,
lomografik gorsellik bir nostalji, rastlantisallik ya da duygusal derinlik araci olarak islev
gorebilir. Bu baglamda tasarimcilar, lomo estetigini dijital efektlerle taklit etmekle kalmaz.
Bu estetigi cagristiran tipografi, doku ve renk paletleriyle gorsel kompozisyonlarini
zenginlestirebilir. Dolayisiyla lomografi, grafik tasarimda hem bigimsel hem de kavramsal bir
referans kaynagina doniiserek, analog bir kiiltiriin dijital ¢cagdaki yeniden yorumu olarak
anlam kazanmaktadir.

Grafik Tasarim Uygulamalarinda Lomografik Fotograflarin Kullanimi

Calismada yer alan uygulama o6rnekleri, fotografla grafik tasarim arasinda kurulan estetik
birlikteligin teknik bir sentez olmak disinda vyaratict bir ifade alani olarak
degerlendirilebilecegini de gostermeyi hedeflemektedir. Bununla birlikte s6z konusu
teknigin, dijital teknolojiler baglaminda post dijital siirecin etkisine girdigi soylenebilir.
Ceylan (2025, s. 120), post-dijital c¢agin estetigin teknolojiyle bagmtili olarak
sturdiarilebilirlik, kullanici deneyimi, veri gorsellestirme gibi birtakim kavramlar ve
uygulamalarla temasimin oldugu bir donem oldugunu, bu doénemde estetigin, sanat
uygulamalarina entegre olmus dijital teknolojiler ve yapay zeka ile siirekli olarak sekil
degistirmekte ve seyircinin kendi estetik tercihleri dogrultusunda var oldugunu ifade
etmistir. Ote yandan Klein (2021, ss. 28-29), post-dijital ve post-internet gibi ifadelerin, dijital
teknolojinin sosyal, kiiltirel, politik ve cografi gevrelerle i¢ ige gectigini ve yeni kultiirel,
sembolik ve maddi bigimler ortaya ¢ikardigini ve her iki terimin de, ikili kodlara aktarilabilen
ayrl birimler veya donamim ve yazihm anlamindaki dijitallesme anlayisini astigini
belirtmistir. Calismadaki uygulamalarin da, bu tirden bir anlayisa yakin durdugu
soylenebilir.

Kitap Kapagi Tasarimlari
Gorsel 18’in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 18, lomografik fotograf estetigi ile grafik tasarim
ilkelerinin  birlesiminden dogan bir kitap kapagi
tasarimidir. Bu ¢alisma, Haruki Murakami’nin “Tokyo’da
Bir Ogrenci” adli eserinin atmosferine uygun bicimde, kent
yasaminin yalmzhik, 1sitk ve bellek temalar1 {izerinden
gorsel bir anlat1 kurmay1 amacglamaktadir.

Kapakta kullanilan tipografik diizen, iki farkhh yazi
karakterinin karsithg tizerine kurulmus bir deneme olarak
distniilebilir. “TOKYO” s6zciigi geometrik, kalin ve biiyiik
TOKYO'da harflerle  tasarlanarak mekanin  baskin  varhgini
1 v Oerenci hissettirmeye calisirken alt satirlarda yer alan “da Bir
l‘: Bir Ugre Ogrenci” ve “Haruki Murakami” ifadeleri daha ince ve
EPEHCRMRIEIE  klasik bir serif karakterle yazilmis bu da anlatinin kisisel ve
duygusal yanimna gonderme yapma c¢abasit olarak
gorilebilir. Harflerin ritmik dizilimi ve satir aralhklarmin
dengesi, seyircinin goziini fotografin dikey akisi boyunca
yonlendiren bir biitinlik hissi olusturmakta, tipografiyle
fotograf arasinda sezgisel bir bag kurulmaktadir.

Renk paleti, morun derin ve ige doniik tonlariyla sar1 15181 sicaklhigi arasinda kurulan bir
karsithk tzerinden duygusal bir atmosfer yaratma arzusunu yansitir. Bu iki rengin bir
aradaligl, gecenin yapay 1sigiyla giindiiziin soluk kalintilar1 arasinda kalan bir zamansizlik
duygusunu cagristirmakta; ayni zamanda kent yasaminin melankolik, ama bir o kadar da
canli yonlerini ima etmektedir.

Gorseldeki aydinlatma diregi, dikey bir yonelim olusturarak tipografik vyapiyla
butiinlesmekte, fotografin kadrajinda yukaridan asagiya dogru bir hareket hissi
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Gorsel 19. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi (iz,
Ashihan Baskaya)

dogurmaktadir. Solda yer alan bitki formu ile sagda konumlanan yazi blogu arasinda kurulan
gorsel denge, hem doga ile kent arasindaki gatismayr hem de bireysel varolusun bu
gergcevede nasil sikistigini diistindiirmektedir. Kompozisyonun genelinde bosluk kullanimi
bilin¢li bir tercih gibi durmakta, seyirciye hem mesafe hem de odaklanma alam
birakmaktadir. Fotografin ylizeyine diisen golge, iki boyutlu diizlemde derinlik yanilsamasi
yaratarak sahnenin gergeklik hissini zayiflatmakta, bunun yerine bir hafiza imgesi izlenimi
vermektedir.

Goérsel 18’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Gorselin geneline sinen dijital ton kaymalar1 ve diisiik doygunluk, analog lomografi estetigini
gagristiran bir atmosfer olusturmaktadir. Bu sayede goriintii, hem rastlantisal hem de
duygusal bir deneyime doniismektedir. Kapak, bir yandan kentin igindeki yalniz bireyin izini
ararken, diger yandan fotografin belge niteligini asan bir anlatim arayisini da
stirdiirmektedir. Tasarim siirecinde hem teknik hem de kavramsal diizeyde, fotograf ile
grafik tasarimin kesisiminde olusan bu gorintii, ¢agdas bir gorsel anlatinin imkanlarin
sorgulayan kisisel bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 19’un Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 19, lomografik fotograf estetigi ile grafik tasarim
ilkelerinin birlesiminden dogan, “iz” kavramimi hem fiziksel
hem de duygusal bir diizlemde ele alan bir kapak tasarimi
olarak degerlendirilebilir. Dijital miidahalelerle
yumusatilmis yilizey dokusu ve ton gegisleri, ge¢gmisin
bulanik imgelerini cagristiran bir atmosfer yaratir. Zemin
uizerinde siliklesen ayak izleri, hem varligin gegiciligini hem
de bellekte birakilan kalici isaretleri animsatir. Tasarim, bu
anlamda fotografin belge niteligini asarak duygusal bir
hafiza alanmi1 kurmaya yonelir.

Tipografide el yazis1i karakterin tercih edilmesi, bireysel
dokunusun izini gorsellestirir. “Iz” sézciginiin akiskan
formu, zemin dokusundaki ¢izgisel yonlerle gorsel bir
uyum yakalar. Harflerin organik kivrimlari, diizenli tas
dokusuna karsi bir karsitlik olusturarak dogallik ile
yapaylik arasinda bir gecis hissi yaratir. Ust béliimde
konumlanan yaz1 ve alt kisimdaki kiigiikk logo, dikey
eksende gorsel dengeyi saglar; bu yerlesim, seyircinin bakisim yukaridan asagiya yonlendirir
ve stireklilik duygusunu giiglendirir.

Renk kullanmiminda bej, yesil ve sarimsi tonlar agirhiktadir. Bej zemin, zamansal asinmay1 ve
gecmisin sicakligini simgelerken, yesil tonlar dogaya ve canlihiga gonderme yapar. Bu iki renk
arasindaki gecis, hem dogal hem de nostaljik bir atmosfer olusturur. Diisiik doygunluk
tercihleri, fotografin lomografik karakterini destekler; renklerin hafif solgun gériinmesi,
zamanla silinen anilarin gorsel karsiligina doniisiir. Renk paleti genel olarak dingin, yamusak
ve sicak bir ifade tasir; bu da gorselin temasi olan “iz” kavraminin duygusal yansimasini
glclendirir.

Kompozisyonda zeminin perspektif cgizgileri seyirciyi gortintinin derinligine dogru
cekerken, tipografinin merkezi konumu bu hareketi dengeleyen bir duraklama noktasi
olusturur. Goérselin alt kisminda yer alan dairesel form, hem minimal bir odak hem de sessiz
bir agirhik noktasi islevi goriir. Bosluk kullamimi, fotografin atmosferine sakinlik kazandirir;
sessizlik, gorselin anlatisinin bir pargasi haline gelir.

Gorsel 19’un igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu galisma, renk, tipografi ve kompozisyonun bitiincil kullanimiyla “iz” kavraminmi hem
bigimsel hem duygusal acgidan arastiran bir tasarim yaklasimi sunmayl amacglamaktadir.
Dijital lomografi estetigi, bellek, zaman ve varolus temalarini gérsel diizlemde yeniden turetir;
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Gorsel 20. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Lunapark, Zeynep Cakir)
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boylece calisma, grafik tasarimin teknik yapisimi kisisel bir gorsel hafiza deneyimine
doniistiiren 6zgiin bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 20°nin Bigcimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 20’deki ¢calisma, ¢ocukluk hafizas1 ve kent kiltira
temalari etrafinda sekillenen bir kapak tasarimi 6rnegidir.
Gorunti, lunaparkin duragan bir anim yakalayarak hem
hareketin potansiyelini hem de ge¢gmise ait bir sessizligi
aynt karede bulusturur. Dijital miidahaleler ve ton
kaymalari, goriintiniin zamansiz bir gorsel hafiza
mekanina doniismesine katkida bulunur.

Tipografik tercih, eserin genel atmosferini destekleyecek
bi¢gimde zarif ve akici1 bir karaktere sahiptir. “Lunapark”
bashgi, egrisel bicimi ve el yazisi benzeri formuyla hem
lunaparkin eglenceli yapisina hem de gegmise duyulan
ozleme gondermede bulunur. Yazinin dst kisminda yer
alan yazar adi, sade bir grotesk karakterle yazilarak
gorseldeki hiyerarsiyi dengelemektedir. Bu iki tipografik
0ge, bicimsel olarak kontrast i¢cinde goriinse de biitiinsel
bir uyum yaratir; bashgin akiskanhg: ile isim bilgisinin
duraganhgi, cocukluk coskusu ve yetiskin farkindahgi

arasindaki gecisi temsil eder.

Renk paleti genel olarak pastel tonlardan olusmakta, yesilimsi mavi ve sarimsi bej tonlarmin
birlikteligiyle nostaljik bir atmosfer yaratilmaktadir. Diisiik kontrast ve hafif puslu 1sik etkisi,
lomografi estetigine 6zgii rastlantisalligi hissettirir. Bu ton gegisleri, lunaparkin canh
renklerini bastirarak onlar1 birer hatira pargasina donustiirir. Renklerin solgunlugu,
bellekte kalan anilarin zamanla siliklesmesini c¢agristirir; aymi zamanda bu solgunluk,
sahnenin duygusal yoniinii yumusatarak tasarima siirsel bir ton kazandirir.

Kompozisyonda, kadrajin merkezine yakin konumlanan atlikarinca formu hem goérsel hem
tematik odak noktasidir. On plandaki bariyer cizgileri seyirciyle sahne arasinda mesafesel
bir siir olusturur; bu smir, hatirlamanin imkani ile ulasilamazlik arasindaki gerilimi temsil
eder. Fotografin sag alt bolimiindeki bosluk, gorsel dengeyi saglar ve seyircinin bakigim
merkezdeki hareketsiz figlirlere yonlendirir. Gorseldeki dikey ve yatay cizgiler arasinda
kurulan ritmik diizen, gocukluk dénemine ait tekrar eden oyun déngiisiinii gagristirir.

Gérsel 20°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Tasarim, lomografik renk gecisleri, yumusak 1s1k etkisi ve nostaljik tipografisiyle, gecmise ait
bir mekanin duygusal bellekteki izdiisiminii yeniden insa eder. Gorselin duraganhgi,
lunaparkin eglenceye dayali dogasiyla bilingli bir tezat olusturur. Boylece calisma, hem
bicimsel hem kavramsal diizeyde, fotograf ve grafik tasarimin kesisiminde beliren bir hafiza
sahnesi olarak okunabilir.

Dergi Kapagi Tasarimlari
Gorsel 27’in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 21’de yer alan galisma, lomografik fotograf estetigi ile grafik tasarim ilkelerinin
kesistigi bir kapak tasarimi denemesidir. Goruntiide giindelik bir kentsel nesne olan trafik
konisinin merkeze alinmasi, doga, zaman ve insan miidahalesi arasindaki iliskiye dair
sezgisel bir sorgulamay1 ¢agristirmaktadir. Dijital miidahaleyle belirginlestirilen 1s1k ve golge
dengesi, ylizey dokusunu 6n plana gikarirken fotografin hem gercgeklige hem de sembolik
anlatima yakin duran bir ifade kazanmasima neden olmaktadir. Bu yaklasim, siradan bir
objenin estetik bir gorsel 6ge haline gelebilme ihtimaline isaret etmektedir.
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Gorsel 21. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Doga, 2025 Kasim)

=5 Tipografik yerlesim, kompo%isyonun dengesiyle uyumlu bir
D O G A bigimde tasarlanmigtir. “DOGA” bashgi, kalin ve belirgin serif
karakteriyle dikkat gekerken, doga kavramina yiiklenen giicii
ve slrekliligi cagrisirmaktadir. Alt bolimdeki yazi alam,
sade ve okunakl bir grotesk yazi tipiyle verilmis, bu da
basligin gorsel agirhigini dengeleyen bir unsura dontismistir.
Tipografik ogeler arasindaki hiyerarsi, bicimsel anlamda
doganin kalicihgiyla insan iretimi kent 6gelerinin gegiciligi
arasinda bir karsitlik kurmakta; baslik, alt metin ve fotografin
dikey ekseni arasinda fark edilir bir gorsel butinlik
olusmaktadir.

2025 KASIM

Renk kullammminda sicak turuncu, solgun yesil ve gri tonlar
on plandadir. Turuncu ton, fotografin en giliglii vurgusunu
olustururken, c¢evresindeki yesilimsi gri yiizey bu rengi
yumusatan bir zemin islevi gormektedir. Isigin koniye diisme
bicimi, ton degerlerinde gecici bir sicaklik yaratmakta ve
turuncuyu 6ne ¢ikarirken zeminin  serinligini de
belirginlestirmektedir. Bu renk karsithgl, doganin canli yapisi ile yapay yiizeylerin donuk
ifadesi arasinda bir gerilim olusturmaktadir. Diisiik doygunluk tercihleri, lomografik
estetigin rastlantisal niteligini desteklemekte ve gorintinin duygusal bir sessizlige
birinmesine katki sunmaktadir.

Kompozisyon yapisinda trafik konisinin saga yakin yerlesimi, gélgesinin ise sola uzanmasiyla
asimetrik bir denge kurulmus gorinmektedir. Kadrajin ortasindan gegen beyaz ¢izgi, gorseli
ikiye bolerek dogal rastlanti ile insan eliyle yaratilmis diizen arasinda sembolik bir simr
duygusu olusturur. Zeminde daginik bigimde yer alan birkag yaprak, kompozisyona hareket
kazandirmakta ve doganin kentsel yiizey tizerindeki varligim hatirlatan kiigiik ayrintilar
olarak dikkat gekmektedir. Bosluk kullanimi, fotografin genelinde sessiz bir denge hissi
yaratmakta; genis ylizey alani, seyircinin algisina distinsel bir duraklama alam
birakmaktadir.

Gérsel 271’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu tasarim, giindelik bir sahneyi estetik bir deneyim alanina déntiistirmeye yonelik kisisel
bir arayisin tiriinii olarak goriilebilir. Renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari arasimdaki
etkilesim, doga ile kent arasindaki karsithgi duyusal bir denge iginde yeniden
yorumlamaktadir. Fotograf, lomografik estetigin verdigi rastlantisal etkiyle, siradan bir
nesnenin i¢ginde barman siirselligi ima eden bir gorsel anlati denemesi haline gelmektedir.

Gorsel 22°nin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 22’de yer alan galisma, siirsel bir dergi kapak
tasarimi 0rnegi olarak degerlendirilebilir. Gortinti, 1s1k ve r

renk gecislerinin yumusak etkisiyle seyircide dinginlik,

yalnizhk ve ige doniis gibi duygular c¢agristiran bir .

atmosfer yaratmaktadir. Gorselin genelinde bilingli bir S€SS1Z
bulaniklik tercih edilmis, bu da hem lomografi estetiginin W
rastlantisaligina hem de belirsizligin estetik potansiyeline 0/ Z -
gonderme yapan bir yaklasim sunmaktadir. Tasarim,
fotografin belgesel dogasindan uzaklasarak daha igsel,
sezgisel bir anlatim alani olusturma cabasina yodnelmis
gorinmektedir.

Tipografik dizen, sessizligin ve i¢sel derinligin anlatimini
destekleyen yalin bir bigimde tasarlanmistir. “sessiz”
sozcugl kuguk harflerle, sade bir sans serif karakterle
verilmis; bu tercih sdzciigiin anlamiyla ortiisen bir gorsel
sakinlik yaratmaktadir. Alt satirda yer alan “okun” ifadesi , -~

Goérsel 22. Lomografi Fotograf Ornegi ile Olusturulmus
Grafik Tasarim Uygulamasi (Sessiz Okur)
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Gorsel 23. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Fotografin Oykiisii)

ise daha akiskan, el yazisini andiran bir yaz tipiyle yazilarak iki sdzciik arasinda bigimsel bir
karsithk kurulmustur. Bu tipografik farklilik, sessizlikle hareket, duraganlikla akis arasinda
kurulabilecek anlam katmanlarini hatirlatmaktadir. Harflerin hizalanisi, goriintiiniin sol tst
kisminda hafif bir asimetri olusturarak boslukla etkilesim kurmakta, bu da goérselin ritmini
dengeli bicimde yonlendirmektedir.

Renk paleti sar1 ve yesil tonlarinin gecisi iizerine kurulmustur. Ust bsliimdeki sicak sar1 ton,
15181 varligmi ve giin dogumuna benzer bir aydinligli amimsatirken; alt kisimdaki yesil ve
siyaha yaklasan tonlar, derinlik ve gizem duygusu uyandirmaktadir. Bu iki ton arasindaki
gecis, hem duygusal hem de zamansal bir degisimi ima eder. Renklerin doygunlugunun
diisiik tutulmasi, lomografik gorsel dilin karakteristik 6zelligi olarak, fotografin zamandan
kopuk bir hissiyat tasimasina neden olmaktadir. Bu durum, hem dogaya hem de insanin ig
diinyasina ait bir sessizlik halini ¢cagristirmaktadir.

Kompozisyon agisindan goriintii, yukaridan asagiya dogru ilerleyen bir ton gecisiyle dikey bir
akisa sahiptir. Bu akis, gorseldeki renk hareketiyle tipografinin yerlesimini birlestirerek
seyirci gozini yonlendiren bir denge kurar. Gorselin biyiik kisminda yer alan bosluk,
sessizlik temasini destekleyen bir durgunluk hissi yaratmakta; bu durgunluk, ayn1 zamanda
seyirciye kendi i¢ sesini duyma alani birakmaktadir. Fotografin hafif bulanik yapisi, gérselin
siirlarini belirsizlestirerek hem fiziksel hem de zihinsel bir gecgis alam olusturur.

Gérsel 22°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Tasarimin genelinde, renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari sessizligin kavramsal
anlamim gorunir kilacak bigcimde bir araya gelmistir. Lomografik estetigin sagladigi
rastlantisal dokular, bilingli bir sadelikle birlestiginde, gorselin siirsel bir yiizeye
doniismesine olanak tanimaktadir. Bu calisma, fotografin duygusal potansiyelini grafik
tasarim aracilifiyla goriintir kilmaya ¢alisan, i¢sel bir sessizligi bicimsel bir dile doniistiirme
denemesi olarak yorumlanabilir.

Gorsel 23’liin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 23’te yer alan calisma, gorsel anlati ve hafiza
iliskisini  ¢agristiran  bir kapak tasarimi olarak
FOTOGR AFIN degerlendirilebilir. Tasarimin genelinde sade bir diizen
| anlayis1 hakimdir; tipografi, renk ve kompozisyon unsurlari
birlikte ¢alisarak seyircide hem modern hem de nostaljik
bir alg1 yaratmaktadir. Gorseldeki fotografin giindelik bir

an1 yansitmasi, fotografin 6éykii anlatma potansiyelini 6n
plana ¢ikaran bir yaklasimi diistiindiirmektedir.

Tipografik tercih, hem anlatisal hem de bigimsel bir
dengeyi gozeten bir yapidadir. “FOTOGRAFIN” kelimesi
sade, geometrik ve modern bir sans serif karakterle
yazilmis, gorselin belgesel niteligini destekleyen bir notrlik
tastmaktadir. Alt satirda yer alan “OYKUSU” ise kontrast
olusturacak bigimde kalin, blok formda ve turuncu bir
H zemin Uzerinde konumlandirlmistir. Bu iki tipografik
i farklilik, hem anlatimda vurguyu belirlemekte hem de
gorselde bir ritim duygusu olusturmaktadir. Harflerin
hizalanisi, diizenli bir kompozisyon anlayisimi yansitarak bashkla alt boliimdeki fotograf
arasinda bigimsel bir koprii kurmaktadir.

Renk paleti, beyaz, turuncu ve yesil tonlarin etkilesimi tizerine kuruludur. Beyaz zemin
tasarima sade bir nefes alani kazandirmakta, turuncu blok sicak bir vurgu noktasi olarak éne
¢ikmakta, alt kisimdaki yesil tonlar ise fotografin dogal atmosferini desteklemektedir.
Turuncu rengin tercih edilmesi, fotografin duragan dogasimi kiran bir dinamizm hissi
olusturmakta; beyazla olan kontrast ise sade bir ¢agdaslik izlenimi vermektedir. Renklerin
genel olarak doygun ama dengeli bir bigimde kullanilmasi, fotografin lomografik etkisini
gliclendiren bir sicaklik ve derinlik hissi yaratmaktadir.
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Gorsel 24. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi (Ug
Notalik Yorum)

Kompozisyon diizeninde simetrik bir denge gozetilmistir. Ustte yer alan tipografik alan,
ortadaki renk blogu ve altta bulunan fotograf, hiyerarsik bir yapi olusturarak seyircinin
bakisini yukaridan asagiya yonlendirmektedir. Fotografin kesilerek yerlestirilmesi, anlatinin
tamamlanmamis bir yoéniinii ima eden bilingli bir tercih gibi gértinmektedir. Bosluklarin
dengeli dagilimi, tasarimin genelinde sade ama etkileyici bir diizen duygusu yaratmakta; bu
da fotografin 6ykiisiinii seyircinin tamamlamasina imkan taniyan bir alan birakmaktadir.

Gérsel 23’iin icerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Gorsel 23 ile fotograf, kendisini anlatinin bir parcgasi olarak ele alan bir tasarim yaklasimi
izlemektedir. Renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari, gorselin belgesel niteligi ile duygusal
yonil arasinda bir gecis kurmakta; lomografik estetigin sagladigi hafif solgunluk ve dogal 1s1k
etkisi, gegmisle bugiin arasinda bir ara mekan hissi yaratmaktadir. Tasarimin biitiiniinde,
gorsel anlatimin yalinhigr icinde bir 6ykii arayisi sezilmekte; bu durum, fotograf ve grafik
tasarimin birbirini tamamlayan sessiz bir diyalog iginde diistiniilebilecegini hatirlatmaktadir.

Film Afis Tasarimlari
Gorsel 24°iin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 24’te yer alan calisma, lomografik fotograf estetigi ile
grafik tasarim ilkelerinin birlesiminden dogan bir film afisi
tasarim1  O6rnegi olarak degerlendirilebilir. Tasarimin
genelinde, miizik temas1 tizerinden sekillenen bir atmosfer
olusturma c¢abasi dikkat gekmektedir. Goriintiide kontrbasin
govdesi ve parmak hareketleri, miizigin ritmik akisim temsil
eden soyut bir bigim diliyle ele alinmistir. Los 1s1k, derin mavi
tonlar ve yansima etkisiyle gorsel, hem sahne 1s18inin
yogunlugunu hem de mizigin duygusal titresimini
c¢agristirmaktadir.

Tipografik yapi, miizikal temaya paralel bigimde zarif ve
dengeli bir diizen anlayisiyla kurgulanmistir. Film bashg “Ug
Notalik Yorum”, serif ve italic 6zellikleriyle klasik miizigin
estetik yapisini animsatan bir karakter tasimaktadir. Yazinin
st bolimde konumlanmasi, seyircinin ilk bakis yoniini
kontrol eden bir hiyerarsi yaratmakta, alt kistmdaki kiigiik
puntolu bilgiler ise bu yapiy1 tamamlayan bir denge unsuru
olarak yer almaktadir. Tipografi, fotografin akis yoniiyle biitiinleserek hem hareket hem de
sessizlik arasinda bir gegis duygusu kurmaktadir.

Renk paletinde baskin olan mavi tonlar, miizikle 6zdeslesen bir derinlik ve duygusallik hissi
uyandirmaktadir. Soguk maviyle siyah arasindaki gecis, hem sahne 1s18inin yogunlugunu
hem de gece atmosferini ¢agristirir niteliktedir. Bu tonlarin yiizey tizerindeki dagilmasi,
lomografik fotografin rastlantisal etkilerini amimsatmakta, fotografin duygusal yonini
giiclendirmektedir. Isigin vurdugu alanlardaki parlama etkisi, enstrimann yilizeyine
neredeyse dokunsal bir parlaklik kazandirarak gérselde miizigin titresen enerjisini ima eden
bir gorinim yaratmaktadir.

Kompozisyon agisindan afisin dikey yonelimi, hem sahne alaninin hem de miizigin ritmik
yapisinin gorsel karsihigimi olusturur. Gorselin ortasinda belirginlesen 1sik yansimasi,
seyircinin bakisimi merkezde toplarken, ¢gevresindeki koyu alanlar gérselin dramatik etkisini
artirmaktadir. Bosluk kullanimi, afisteki tipografiyle dengelenmis bir duruluk hissi
birakmakta, boylece miizik temasinin sade ama derin bir anlati formunda hissedilmesine
olanak tanimaktadir.

Gérsel 24%iin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Genel olarak bu film afisi tasarimi, fotografin lomografik estetik 6zellikleriyle grafik tasarim
ilkelerini bir araya getirerek miizigin duygusal ritmini gorsel bir dile déntistiirmeye c¢alisan
bir yorum niteligi tasimaktadir. Renk, tipografi ve kompozisyon unsurlari, sahne 1s1ginin
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Gorsel 25. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Yakan Top)

dramatik etkisiyle birleserek miizigin soyut yapisina gorsel bir karsilik arayan bir tasarim
yaklasimini diisiindiirmektedir.

Gorsel 25°in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 25’te bulunan tasarim, giindelik yasamin i¢cinden
segilmis bir sehir sokagini konu alirken ¢ocukluk ve oyun
kavramlarimi kent dokusu iginde yeniden diisiinmeye
yoneltmektedir. Renk gegisleri, 1518 diisme bigimi ve
kadrajin daraltilmis perspektifi, sahnenin hem anhik hem
de gecmise ait bir izlenim tasimasina neden olmaktadir.
Fotografin lomografik karakteri, seyircinin belleginde yer
etmis bir g¢ocukluk anisinin bulanik ama sicak
¢agrisimlarinmi uyandirmaktadir.

Tipografik diizen, film admnin yalin yapisim1 6n plana

ASLIHAN

BASKAYA 8, cikaracak bicimde sade Dbir hiyerarsi icinde
ey | » yerlestirilmistir. “Yakan Top” bashgi, kigcik harf

‘ kullanmmmiyla giindelik bir dogalligi ¢cagristirmakta; yazinin
St ' sariya yakin tonu, gorseldeki yesilimsi atmosferle tezat

olusturarak dikkat ¢ekici bir vurgu yaratmaktadir. Basligin
altinda konumlanan alt bilgi satir1, minimal bir karakterle
yazilmis ve tustteki baslikla gorsel bir uyum kurmustur.
Yaz1 yerlesimi, dikey perspektifle paralel bicimde tasarlanmis; bu diizen seyircinin bakisini
sokak boyunca yonlendiren bir gorsel ritim olusturmustur.

COCUK OLARAK KAEMAK ICIN

Renk paletinde yesil ve sar1 tonlarinin hakimiyeti hissedilmektedir. Yesil tonlar, gegcmise ait
bir duyguyu, fotografin nostaljik atmosferini tasirken; sar1 ton, hem sicaklik hem de
zamansal bir solgunluk hissi yaratmaktadir. Renklerin doygunlugu diisiik tutulmus, bu da
sahneye eski bir film karesi hissi kazandirmaktadir. Golge alanlardaki koyuluk ve 1s181n
yonsel dagilhimi, lomografi estetiginin karakteristik rastlantisal etkilerini hatirlatmakta,
gorintideki duygusal yogunlugu artirmaktadir.

Kompozisyon acgisindan bakildiginda, sokagin derinlik hissi veren perspektifi, seyirciyi
sahnenin i¢cine dogru ¢eken bir yapidadir. Kadrajin solundaki yiiksek bina yiizeyiyle sagdaki
ara¢ formu, gorsel alani gergeveleyerek ortadaki insan figiirlerine yonlendirilmis bir odak
olusturur. Bu yerlesim, hem mekansal derinlik hem de ¢ocukluk anisina ait bir “oyun sahas1”
algis1 yaratmaktadir. Bosluk ve doluluk arasindaki denge, sahnenin duraganligimi kirmadan
gorsel bir hareket duygusu tretmektedir.

Gérsel 25’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu afis tasarimi, lomografik gorsel yaklasimiyla kent yasami, ¢ocukluk ve hatira kavramlarini
bir araya getirmeye calisan bir anlatim bi¢imi sunmaktadir. Renk, tipografi ve kompozisyon
unsurlari, gegmisin sicak anilarini sehir estetigiyle bulusturan bir duygu alani olusturmakta;
bu da filmi sadece bir hikaye degil, bir hatirlama deneyimi olarak diisiindiirmektedir.

Gorsel 26°nin Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 26’daki ¢galisma, siradan hayatin igindeki dramatik potansiyeli sezdiren bir anlatim
diliyle olusturulmasi amacglanan afis tasarim oOrnegidir. Afisin genelinde dogallik, renk
yogunlugu ve kadraj tercihi, hem belgesel hissi hem de kurmaca duygusunu bir arada
barindiran bir gorsel atmosfer yaratmaktadir. Isigin yoni ve kadrajin derinligi, seyirciyi
sahnenin igine ¢ekerek filmin hikayesine dair bir merak duygusu uyandirmayi
amagclamaktadir.

Tipografide el yazisima yakin egrisel bir yaz tipi tercih edilmis, bu da film adinin giindelik
ama ayni zamanda duygusal yoniini destekleyen bir bi¢gim dili ortaya koymaktadir. “Képekli
Kadin” bashginin kirmizi renkte tasarlanmasi, hem dikkat ¢ekici bir vurgu hem de duygusal
bir gerilim unsuru olarak degerlendirilebilir. Yazinin diagonal yonelimi, fotografin yatay
cizgileriyle gorsel bir kontrast olusturarak kompozisyonun dinamizmini artirmaktadir.
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Oyuncu ve ekip bilgileri ise tuistteki kirmizi bloklar igerisinde sade bir grotesk karakterle
sunulmus; bu diizen, tipografik hiyerarsi agisindan bashgin duygusal agirhigini dengeleyen

bir yap1 kurmustur.

BIR ORNEK YAPIM FiLMI

d
ASLIHAN BASKAYA

EBRU OZDEMIR
e

ZEYNEP GAYIR

Gorsel 26. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Kopekli Kadin)

W TE TR W=

Renk paleti, yogun yesil ve kirmizi tonlarimin karsithgi
luzerine insa edilmistir. Yesil tonlar sahneye dogallik ve
mekansal derinlik kazandirirken, kirmizinin sicakligi
gorselin odak noktasini belirlemektedir. Bu iki rengin
etkilesimi, hem doga ile insan arasindaki iliskiyi hem de
filmdeki olasi igsel gatisma temalarim1 ima eden bir gerilim
hatti olusturur. Renklerin hafif doygun, solgun 1sikla
dengelenmis kullanimi lomografik estetigin rastlantisal
etkisini desteklemekte, fotografin gergeklikten ¢ok duygusal
bir atmosfer sunmasina katki vermektedir.

Kompozisyon yapisinda derinlik hissi belirgindir. Onde
konumlanan figiir, seyirciyle arasinda bir mesafe birakirken,
arkadaki mimari yapi1 sahneye mekansal bir cergeve
kazandirmaktadir. Bu diizenleme, hem hikaye iginde bir
gozlemci konumunu hem de karakterin yalmzhigini sezdiren
bir mesafe duygusunu tasimaktadir. Bosluk ve doluluk orani

dikkatle ayarlanmis, sahne gorsel olarak nefes alan bir yapiya déntistiiridmistir.

Goérsel 26°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Afis; renk, tipografi ve kompozisyon ogelerinin etkilesimiyle giindelik bir anin igindeki
dramatik yogunlugu goriunir kilmaya galisan bir yaklasim sergilemektedir. Lomografik
fotografin belirsiz 1s1k yapis1 ve renk gecisleri, siradanligin igindeki hikayeyi sezdiren bir
duygusal alan yaratmaktadir. Bu yoniiyle tasarim, bir anin tamklhgim estetik bir gorsel
anlatiya déniistiirme gabasi olarak okunabilir.

Sehir Tanitim Bilboard Tasarimlari

Gorsel 27’nin Bigcimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gérsel 27. Lomografi Fotograf Ornegi ile Olusturulmus
Grafik Tasarim Uygulamasi (1 Mayis Dayanismanin Giinii)
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Gorsel 27’de yer alan galisma, lomografik bir fotograf
estetigi lzerinden insa edilen ve kamusal alanda
sergilenmek tizere tasarlanmis bir billboard uygulamasi
olarak diistiniilebilir. Goriintii, emek temal bir sahne ile
kentsel mekanin giindelik akisin1 bir araya getirirken,
151k ve golge kullanimiyla hem belgesel hem de siirsel
bir ifade alan1 yaratmaktadir. Yapim siirecinde tercih
edilen yumusak bulanmiklk, giines 1s1gmin yilizeyde
biraktigl izler ve yer yer kaybolan form smirlari,
seyirciyi fotografin igindeki emegi hissetmesi yoniinde
tesvik eden bir gorsel atmosfer olusturmayl
amagclamaktadir.

Tipografik kurgu, afisin mesajim1 giiglii ve sade bir
bigimde iletme niyeti tasir. “1 MAYIS” ifadesi buyiik
puntolarla, blok formlu bir yazi1 karakteriyle verilmis;
altindaki “DAYANISMANIN GUNU?” satir1 ise daha ince
bir tipografiyle desteklenmistir. Bu diizen, vurgu ve
hiyerarsi iligkisini belirginlestirirken, tipografinin gorsel
alan i¢inde agirhk noktasi olusturmasini saglamaktadir.
Yazinin zemine hafifce gomiilmiis gibi duran yapisi,
tasarimin fotografla bitinlesik bir ylizey niteligi
kazanmasina katki sunmaktadir.

Minevver Aslan, Mehmet Fatih Yelmen
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Gorsel 28. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Sehrin Ritmi)

Renk paletinde sicak sar11sik tonlar: ve toprak renklerine yakin mat ylizey dokular1 hakimdir.
Aksamiistii glinesinin egimli 15181, hem c¢alisma halindeki figiiriin hareketini hem de emegin
kavramsal sicakligini ¢gagristiran bir goérsel alan tiretmektedir. Renklerin diisitk doygunlukla
tercih edilmesi, gorintiiniin agir ve sakin ritmini desteklemekte; lomografi estetigindeki
nostaljik yumusaklik hissi, temanin tarihsel ve duygusal yanini gériniir kilmaktadir.

Kompozisyonda perspektif derinligi 6nemli bir rol tasir. Zemindeki isaret cizgileri ve
golgelerin uzantisi, seyircinin goziinii sahnenin igine ¢ekmekte; calisma yapan figirin
konumu ise mekani hem gergek hem de temsili bir alana doniistirmektedir. Negatif alanlarin
genigligi, afisteki metni nefes alan bir ylizey ilizerine yerlestirmeye imkan tanirken, insan
figiriniin gorece kiigiik birakilmasi, bireysel emegin kolektif anlamina dair bir hatirlatma
olarak goriilebilir.

Gérsel 27°nin igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Tasarimda fotografin belgelerken ayni zamanda donistirebilen dogasindan yararlanarak
kamusal bir mesaj1 estetik bir dille aktarmaya yonelmis goriinmektedir. Renk, kompozisyon
ve tipografi iliskisi; dayanisma temasimin hem duygusal hem de toplumsal boyutuna isaret
eden, sakin ama etkili bir gorsel anlat1 iretmektedir. Tasarim, seyirciyi bilgilendirmenin yani
sira, fotografa sizan 1s1k ve emek ritmi araciligiyla diisiinmeye davet eden bir yorum niteligi
tasimaktadir.

Gorsel 28’in Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 28’de yer alan c¢alisma,
lomografik fotograf estetigiyle kent
tanitim tasarimi yaklasiminin
birlestigi bir billboard uygulamasidir.
Gorsel, glin batimina yakin saatlerde
deniz ufkuna yayilan sicak 1s18in ve
belirsiz  siluetlerin  olusturdugu
dingin atmosfer itizerinden sehir
kimligini siirsel bir dille temsil
etmektedir. Fotografin bulanik
hatlar1 ve 1s18iIn  su {izerindeki
titresimi, hem hareketin hem de
geciciligin gorsel karsihigi olarak
yorumlanabilir. Bu yaklasim,
seyirciye salt olarak bir mekam degil,
o mekanin ritmini ve duygusunu
hissettirmeyi amaclayan bir anlatim
diline isaret etmektedir.

Tipografik diizen, sloganin akici ve melodik yapisini vurgulayacak bigimde kurgulanmistir.
“Sehrin ritmini” ifadesi, italik ve zarif bir yaz1 karakteriyle verilmis, alt satirda yer alan
“Atakum’da yakalayin” ise daha sabit bir yaz tipi tercih edilerek hiyerarsik bir biitiinliik
olusturmustur. Yazinin sar1 tonlarda segilmesi, gorseldeki sicak renk paletiyle uyumlu bir
gecis saglamis, ayn1 zamanda dikkat ¢ekici bir vurgu yaratmistir. Tipografinin kompozisyon
igindeki konumu, fotografin denge ¢izgisine paralel bigimde yerlestirilmis; bu sayede yazi ve
gorsel arasinda ritmik bir uyum elde edilmistir.

Renk paletinde sicak sar1 ve yesil tonlarin hakimiyeti gortilmektedir. Glines 1s181min altin
yansimalari, deniz yilizeyinde yesilimsi gecislerle birleserek huzurlu bir atmosfer
olusturmakta; renklerin dogal gegisleri lomografi estetiginin karakteristik yumusakhgim
anmimsatmaktadir. Isigin dagilma bigcimi, hem doganin kendi ritmini hem de kentin sakin
temposunu c¢agristiran bir duygusal derinlik kazandirmaktadir. Renklerin diisiik kontrastla
kullanilmasi, afisin genelinde sakin ama etkileyici bir ton birligi saglamaktadir.

Kompozisyon yapisinda, ufuk gizgisine paralel 1s1k hatt1 gérselin denge unsuru olarak islev
gormekte; bu ¢izgi ayn1 zamanda kentin sinirlar1 ile doganin biitiinltigii arasinda bir gecis
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Gorsel 29. Lomografi
Fotograf Ornegi ile
Olusturulmus Grafik
Tasarim Uygulamasi
(Zamani Sehri Samsun)
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alam1 yaratmaktadir. Gorseldeki bulaniklik, seyirciye netlikten ¢ok hissedilen bir atmosfer
sunmakta; boylece afis, dogrudan tanitici olmaktan ¢ok duygusal bir izlenim birakmaktadir.
Bosluk kullamimi, yazinin gorinirligini artirirken, manzaranin dinginligini de koruyacak
bicimde diizenlenmistir.

Gérsel 28’in igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Bu tasarim; tipografi, renk ve kompozisyonun bir araya gelisiyle sehir kimligini gorsel bir
mesaj olarak iletmektedir. Ote yandan tasarim, hissedilen bir deneyim olarak yansitmay1
amagclayan bir yaklasim sunmaktadir. Lomografik estetik, bu anlatimda kentin ritmini
zamansiz bir sahneye dontistiirerek seyircide duygusal bir yanki uyandiran bir gorsel dil
onermektedir.

Gorsel 29°un Bicimsel Analizi (Tipografi-Renk-Kompozisyon)

Gorsel 29’da yer alan c¢alisma,
Samsun’un gindelik yasam akisim
yansitan lomografik kareyle
nostaljik bir izlenim ve cagdas bir
dinamizm duygusunu yansitmayi
amaglayan Dbillboard tasarimidir.
Fotografin 6n planinda yer alan
figiir, seyircinin bakisini yonlendirici
bir odak noktasi olustururken, arka
plandaki kent dokusu zamanin
akisina dair gorsel bir anlati
kurmaktadir. Gorsel, hem bireysel
bir g6zlemi hem de kolektif bir sehir
deneyimini aym1 anda disiindiren
bir atmosfer Giretmektedir.

Tipografik yerlesim, gorselin genel
dengesiyle uyumlu bigimde st
kisimda konumlandirilmistir.

“Zamanin Yelki Samsun” ifadesi, egimli ve akiskan bir yaz tipi tercihiyle yazilms; bu
yonelim, hem riizgarin hem de zamanin hareket hissini ¢agristirmaktadir. Yazinin yerlesimi,
gorselin perspektif yoniine paralel bir egimle konumlanarak sahnenin dogal akisina dahil
edilmistir. Tipografide tercih edilen yesilimsi ton, fotografin renk paletiyle bitiinlik
kurarken, mesajin mekanla uyumlu bir bigimde hissedilmesine katki sunmaktadir.

Renk kullaniminda yesil ve sar1 tonlarin yogunlugu dikkat ¢cekmektedir. Yesil tonlar, dogay1
ve canlihigl simgelerken aymi zamanda kentin enerjisini temsil eden bir renk atmosferi
yaratmaktadir. Sar1 1s1k gecisleri, giiniin belli bir saatine 6zgii sicak bir yansima duygusu
verirken, fotografin lomografik yapisina 6zgii yumusak kontrastlar da bu atmosferi
desteklemektedir. Renklerin rastlantisal dagilimi, sahneye hem gergek hem de hayali bir
katman kazandirmakta; boylece seyirciye kent goriintisiinden ¢ok bir zaman duygusu
aktarilmaktadir.

Kompozisyon acisindan derinlik hissi belirgin bir sekilde hissedilmektedir. On plandaki
figirain sirtindan gorilen perspektif, seyirciyle sahne arasinda bir gegis alam1 olusturarak
gorseli bir gozlem deneyimine dontstirmektedir. Arka planda yer alan yapilarin ritmik
dizilimi, hem hareket hissini hem de mekansal stirekliligi giiclendirmektedir. Bosluk
kullanimi, tipografiyle dengelenmis bigimde yer almakta; gorseldeki yogun detaylara ragmen
seyircinin odak noktasi korunmaktadir.

Gérsel 29°un igerik Analizi (iletisim ve Estetik)

Genel olarak ¢alisma, kent yasaminin zamana yayilan akisini lomografik bir bakisla yeniden
yorumlamaya yonelmis gorinmektedir. Tipografi, renk ve kompozisyon unsurlar1 bir araya
gelerek sehir bellegini tanitan bir unsur olmanin 6tesinde hissettiren bir tasarim dili
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uretmekteyi amaglamaktadir. Fotografin bulanik kenarlari, giines 1s181inin yiizeyde biraktigi
izlerle birlestiginde, gorsel bir anin 6tesinde duygusal bir zamansallik hissi olusturmakta; bu
da tasarimi, sehir taniiminin 6tesine gecgen bir anlati diizlemine tasimaktadir.

Sonug

Bu galisma, lomografinin hem fotograf sanati hem de grafik tasarim disiplinleri agisindan
incelenerek, analog temelli estetik anlayisinin giinimiiz dijital tiretim bigimleriyle nasil
yeniden yorumlandigini ortaya koymayl amacglamistir. Arastirma kapsaminda ulasilan
bulgular, lomografinin teknik bir tercih olmaktan o6te; ifade 6zgiirligli, spontane anlatim ve
bireysel gorsel dilin insas1 agisindan 6zgiin bir yaklasim sunduguna isaret etmektedir. Bu
baglamda lomografinin grafik tasarim igin alternatif bir estetik sundugu ve teknik normlarin
disinda kalan gorsel 6zellikleri bilingli bir tasarim stratejisine dontistirdigi goriilmektedir.
“Dilistinme, ¢ek” mottosunun arkasindaki felsefe, kullaniciya gorsel diinyay1 sezgisel bir
sekilde yeniden kurgulama imkani tanimakta; bu da geleneksel kompozisyon ve kurgu
anlayisini ters yiiz eden bir estetik yaklasimi beraberinde getirmektedir.

Calismada yer alan uygulama ornekleri, dijital araclarla yapilan miidahaleler araciligiyla
lomografik estetigin giincel tasarim alanlarina nasil tasinabildigini ortaya koymustur. Dijital
ortamlarda lomo estetiginin yeniden tiretiminin miimkiin oldugu goriilmiis; boylece analog
temelli bir yaklasimin ¢agdas tasarim teknolojileriyle uyumlu sekilde yeniden islev kazandigi
anlasilmistir. Bu baglamda hem bireysel hem de kamusal alana doéniik kitap kapagi, dergi
kapagi, afis, billboard gibi grafik tasarim tiriinlerinde lomografinin duygu yiiklii ve nostaljik
gorsel atmosferinin tasarimsal bir dile doniisebildigi g6zlemlenmistir. Ozellikle dijital araclar
aracihigiyla gercgeklestirilen gorsel miidahaleler, analog kokenli bu pratigin cagdas tasarim
teknikleriyle uyum iginde kullanilabilecegini gostermistir.

Lomografi, standartlardan sapmay1 estetik bir tercih haline getirdigi icin grafik tasarim
disiplinine de deneysel diisinme alani agmaktadir. Bu noktada arastirmada, analog
kusurlarin iletisimsel katki yaratabilecegi, fotograf ile grafik tasarim arasinda olusan
disiplinlerarasi iliskinin, 6zellikle dijital cagda giderek daha da bitiinlestigini ve tretim
siireglerinin ¢ok katmanl yapilarla sekillendigini vurgulamaktadir. Grafik tasarimcilarin ve
fotograf sanatcilarinin birlikte diisiinme ve turetme bigcimlerini yeniden degerlendirmeye
yonelik katki sunmay1 amacglamaktadir.

Lomografi sadece teknik bir yontem olmaktan ote gorsel kiiltairdeki tek diizelige karsi
alternatif bir durus olarak da okunabilir. Bu alternatif durus, grafik tasarim alaninda anlati
glicii yuksek, etkileyici ve deneysel isler tiretme yoniinde ilham verici bir potansiyel
tasimaktadir. Yapilan uygulamal ornekler gostermektedir ki, lomografi estetigi tasarim
disiplinine entegre edildiginde, gorsel anlatinin daha samimi, iggiidiisel ve duyusal bir
diazleme tasinmasi yoniinde bir olanak tamimaktadir. Bu bakimdan tasarimcilara sezgisel,
deneysel ve rastlantisal yeni bir gorsel dil alam actig1 s6ylenebilir.

Lomografi, giniimiiz gorsel Giretim bigimleri icinde teknik kusur, rastlant1 ve miidahalesizlige
dayali bir estetik anlayis onerdigi icin baz1 yaratici alanlarda ilgi ¢ekici bir ifade imkani
sunmasi olagandir. Gértintiideki belirsizlik ve sezgisel ¢ekim siireci, dijital teknolojilerle
kurgulanan kontrollii gorsellik anlayisimin disinda kalan deneyimlere alan agabilirken
fotograf pratiginde daha iggiidiisel, anlik ve kisisel bir yonelimin gliclenmesine katki
saglayabilecek bir zemin yaratiyor gibi goriinmektedir. Grafik tasarim baglaminda ise
ozellikle gerilla reklam gibi dikkat g¢ekiciligin 6n planda oldugu uygulamalarda, lomografinin
dikkat dagimikhigini avantaja ¢eviren gorsel yapisi bir arag olarak degerlendirilebilir; gérselin
miitkemmel olmaktan ¢ok, dogrudan ve g¢arpici olmasi beklendiginde, teknik bozulmalarin
bilingli bir tasarim unsuru haline gelmesi miimkiin hale gelebilir. Bu tir kullanim bigimleri,
izleyicide alisilmisin disinda bir algi uyarimm olusturma potansiyeli tasiyabilir. Medya sanati
acisindan degerlendirildiginde ise, lomografik tiretimlerin barmdirdii spontane ve
deneyimsel yapi, dijital estetigin mekanikligine karsit bir tutum olarak yorumlanabilir;
kusurun, bozulmanin ya da 1sik sizintisinin gorsel anlatinin bir pargasi haline gelmesi,
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izleyiciyle kurulan iliski bi¢gimini daha dogrudan ve sezgisel kilabilir. Bu yaklasim, kontrollii
estetik anlayisina karsi gelisen elestirel pozisyonlarla ortiisen bir egilimle iliskilendirilebilir.
Tam bu agilardan bakildiginda, lomografi pratiginin farkh disiplinlerde yaratici arastirmalar
icin tetikleyici bir alan olabilecegi varsayilabilir; ancak bu tiir yaklasimlarin daha genis ifade
olanaklarina doniisiip déniismeyecegi, gorsel kiiltiiriin yonelimiyle birlikte sekillenebilir.

Lomografik estetik, tasarimcilarin gorsel anlatimda deneysel ve duygusal yaklasimlar
gelistirmelerine olanak tamiyan o6zgiin bir ifade bigimi sunar. Bilingli hatalar, belirsiz
kadrajlar, yogun kontrastlar ve doygun renk kullanimi gibi unsurlar, gorsel tiretim siirecinde
kaliplarin disina cikilarak daha 6zgiin tasarimlar yaratilmasim saglar. Ozellikle dijital
araglarla yapilan lomografik miidahaleler, sosyal medya gorselleri, albtim kapaklari, kiiltiirel
afisler ve alternatif yaymlar gibi mecralarda dikkat ¢ekici estetikler yaratmak adina énemli
bir potansiyel tasir. Tasarim siirecinde sezgiye ve spontane ifadelere agik olmak, geleneksel
kurallara bagl kalmaksizin bigim ve igerik tiretiminde ¢esitliligi artirir. Bu durum, seyirciyle
gorsel olmakla birlikte duyusal ve kisisel bir bag kurma imkam sunarak tasarimin etki
giiciinit artirir. Ozellikle kiiltirel ve sanatsal igeriklerde tercih edilen bu yaklasim,
tasarimcilarin yaratici cesaretlerini beslerken, gorsel normlarin 6tesine gecebilmeleri adina
ilham verici bir 6rnek teskil eder. Bu baglamda ¢alismanin; lomografinin grafik tasarim
pratiklerine entegre edilebilirligi acisindan hem tasarimcilara hem de akademik literatiire
katki sunabilecegi, gelecek calismalar igin daha ileri arastirmalarin yapilabilmesine imkan
saglayacagl, boylelikle lomografinin grafik tasarim uygulamalarindaki potansiyel kullanim
alanlarinin, egitim siireclerine entegrasyonunun ve dijital mecralarla iliskilerinin daha
kapsaml bigcimde ele alinabilecegi diistiniilmektedir.
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Abstract: Artificial intelligence, defined by Max Tegmark as 'non-biological intelligence', stems from an understanding of
human mental capacity and curiosity about this capacity. Artificial intelligence has found its place in many fields today, such
as medicine, tourism, finance, and education. Art also adapts to the current conditions of the era in which it exists. In
particular, artificial intelligence technology has transformed the art environment, its materials, and even its nature. This
research aims to fill a gap in the literature on integrating artificial intelligence tools into art education. The scope of the
research consists of domestic and international studies on the integration of artificial intelligence into education. The case
study method from qualitative research methods was used for the study. Document analysis was used to examine the data.
Based on the findings, domestic and international reports and applications were examined, and it was concluded that a
separate curriculum is needed to integrate traditional education and Al-supported education. Although the integration of
artificial intelligence into education offers many advantages, such as the ability to instantly transform any place into a
workshop through a virtual environment and to provide feedback to students when the teacher cannot keep up, the
disadvantages it brings should not be overlooked. For example, due to the lack of technological infrastructure in our country,
educational inequality is an inevitable problem. Although artificial intelligence provides students with quick results, if the
information it presents is not filtered through a certain sieve, it can lead to information pollution. In addition, a helpful guide is
needed on the difficulties teachers and students will encounter during the implementation phase. In conclusion, it is
impossible to ignore the technological developments of our age in education, and it is necessary for the Ministry of National
Education and schools to collaborate, considering the adaptability of artificial intelligence technology to education.

Keywords: Art education, artificial intelligence, art education and Al, Al-supported education

Ozet: Max Tegmark’in ‘biyolojik olmayan zeka’ olarak tanimladigl yapay zeka, insanin zihinsel kapasitesini anlama ve bu
kapasiteye duyulan meraktan dogmustur. Yapay zeka, gunumuzde tip, turizm, finans, egitim vb. birgok alanda kendine yer
edinmistir. Sanat da iginde bulundugu ¢agin mevcut kosullarina gére uyum saglamaktadir. Ozellikle yapay zeka teknolojisiyle
sanat ortami, malzemesi hatta niteliginde dahi degisimler meydana gelmistir. Bu arastirmanin amaci yapay zeka araglarinin
sanat egitiminde nasil entegre edebilecegine yonelik literatlrdeki eksikligi doldurmaktir. Arastirmanin kapsami yapay zekanin
egitime entegre edilmesi adina yurtici ve yurt digindaki calismalardan olusmaktadir. Calisma igin nitel arastirma
yontemlerinden durum deseni kullanilmistir. Verilerin incelenmesinde dokiman analizi kullanilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda yurtigi ve yurtdigindaki rapor ve uygulamalar incelenmis, geleneksel egitim ile yapay zekéa destekli egitimin bir
arada kullanilabilmesi igin basli basina bir mufredata ihtiya¢ oldugu sonucuna varilmigtir. Yapay zekanin egitime entegre
edilmesinde sanal ortam sayesinde her yeri aninda atolyeye donustirme imkani, 6gretmenin yetisemedigi yerde 6grenciye
geri dénlt verebilmesi gibi birgok avantajlar saglasa da beraberinde getirdigi dezavantajlar da goz ardi edilmemelidir. Ornegin
Ulkemizdeki teknolojik altyapi yetersizlig§inden dolayl egitimde firsat esitsizligi kaginilmaz bir problemdir. Yapay zekanin
Ogrenciye hizli sonuglar sunsa da karsisina ¢ikardigl bilgiler belli bir stizgecten gecirilmezse bilgi kirlilisine maruz kalinabilir.
Ayrica 68retmen ve 6grencilerin kullanim asamasinda yasayacagi zorluklar agisindan da yardimci bir kilavuz gerekmektedir.
Sonug olarak ¢agin teknolojik gelismeleri goz ardi edilerek egitim verme gibi bir durumdan s6z edilemeyecegi gibi yapay zeka
teknolojisinin de egitime uyarlanabilirligi dusunulerek Milll Egitim Bakanligl ve okullar arasinda is birligi galismasi yapilmasi
gerektigi distnulmektedir.
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Extended Abstract

Although we use the concepts of art and technology as separate today, in ancient Greece, the same
term was used for both: techne. Aristotle defined techne as 'the equipment to produce in accordance
with the right rules' (Lenoir, 2002), revealing that art and technology are not distant concepts. This
interplay continued through history, evident in how the camera became a tool for Impressionists to
capture fleeting images after the Industrial Revolution. The modern concept of artificial intelligence
(AI), which Max Tegmark defines as "non-biological intelligence," emerged from Alan Turing's
foundational question, 'Can machines think?' and the human desire to understand our own mental
capacity. From the 1950s to the present, Al has evolved from a theoretical field into a transformative
force, securing a place in fields ranging from medicine and finance to tourism and education.
Consequently, art, which constantly adapts to its era's conditions, is experiencing significant changes
in its environment, materials, and quality due to Al technology. This research aims to fill a specific gap
in literature by examining how AI tools can be integrated into art education and reviewing existing
applications. As a qualitative study, it employs a case study design and a document analysis method,
drawing on written and digital sources from national and international contexts. The study first traces
Al's historical development, explaining its core components like algorithms, datasets, and neural
networks. It then explores Al's manifestation in art through figures like Harold Cohen and his AARON
program, and Simon Colton's Painting Fool, contextualizing them within philosophical debates on
creativity (e.g., Lopez de Mantaras & Boden). Examples of human-machine collaboration, from the first
robot artist AIDA to contemporary creators like Memo Akten and Refik Anadol, are analyzed,
highlighting how this partnership depends on a teacher-learner dynamic and requires the artist to
develop Al literacy. In the section focused on education -the research's main topic- the review covers
early Al applications like Pressey's teaching machine and Skinner's projects, leading to modern
European reports and the integration of computer science into curricula. A key finding is that
successfully integrating Al into classrooms places a significant burden on teachers, who must first
achieve Al literacy themselves to guide students effectively. This underscores the need for
comprehensive teacher guides and support systems, as highlighted in reports from UNESCO and
Turkey's Ministry of National Education.

Art education, which aims to support students' intellectual, emotional, and social development, is
poised for a revolution driven by Al. The potential for personalized learning experiences can boost
creativity, develop artistic skills, and foster new perspectives. The study examines specific Al
applications, such as GauGAN, Midjourney, and DALL-E. It discusses Generative Adversarial Networks
(GANSs) as tools for students to explore different styles and break from traditional painting paradigms,
ultimately fostering critical thinking and original work. The findings, based on an examination of
domestic and international reports, conclude that a dedicated curriculum is necessary to blend
traditional and Al-supported education harmoniously. Key advantages include the ability to create
virtual workshops, provide instant feedback, make limited class time more productive, and offer
portable, ergonomic tools that make learning experiential and lasting. However, significant
disadvantages were also identified: technological infrastructure gaps can exacerbate educational
inequality; unfiltered AI outputs risk misinformation; over-reliance on technology may lead to eye
strain, reduced socialization, and diminished student self-confidence; and teacher resistance or poor
adaptation pose further challenges. In conclusion, just as it is impossible to ignore technological
advancements in education, this research affirms that collaboration with AI is essential. It is
recommended that a cooperative framework be established between the Ministry of National
Education and schools to integrate Al responsibly, leveraging its benefits while proactively addressing
its risks, thereby creating a more adaptive and effective art education ecosystem.

Introduction

Although the concepts of art and technology are used with different meanings today, in
Ancient Greece, the same term, techne, was used for both. Aristotle defines techne as
"equipment for production in accordance with the correct rules" (Lenoir, 2002). From this,
we can conclude that art and technology are not actually very distant concepts. For example,
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following the Industrial Revolution, cameras were most useful to the Impressionists in
capturing snapshots of nature. The concept of artificial intelligence emerged from Alan
Turing's question, "Can machines think?" Artificial intelligence is a field of study that aims to
understand and emulate human cognitive processes. Over the past few years, from the
1950s to the present, artificial intelligence has found its place in every area of our lives,
particularly following the significant developments it underwent in 1990. One of the areas
mentioned is education. As the first example of the integration of artificial intelligence in
education, we can mention the inclusion of computer science courses in school curricula
and the establishment of computer laboratories. Many applications and guidelines have been
prepared abroad, and the Ministry of National Education has recently published a report in
our country. However, it is still not possible to say that artificial intelligence has been fully
integrated into lessons today. It offers many advantages for teachers and students in terms of
lesson efficiency, especially in art education. In addition to personalized education plans, it
teaches students to view things from different perspectives during the application process.
Of course, it is necessary not to ignore the disadvantages as well as these advantages.

Research Objective

The purpose of the research is to fill a gap in the literature on integrating artificial
intelligence tools into art education. Within the scope of the subject, it aims to analyze what
applications and reports have been made domestically and internationally, which artificial
intelligence programs can be used in the classroom environment, evaluate their advantages
and disadvantages, analyze the problems that students and teachers may encounter in this
process and discuss possible solutions, and address the ethical issues and violations that
may arise during the use of artificial intelligence programs. Thus, it is intended to serve as a
guide for researchers who wish to conduct future applications related to this topic.

Method

The case study method, a qualitative research method, was used in the research. A case
study is a research method used when a current phenomenon is being studied within its own
context, its boundaries are unclear, and there are multiple data sources (Yildirim & Simsek,
2008). According to Davey (1991), a case study involves the in-depth examination of a
phenomenon, the gradual collection of data, and the explanation of the phenomenon's cause
using the data obtained, along with an indication of what should be considered in future
studies related to that phenomenon (Subasi & Okumus, 2017). The contributions and
drawbacks of artificial intelligence programs to art education were investigated, and future
steps were explored following an examination of domestic and international applications.

Data Collection Tools and Analysis

In this study, document analysis was used as a qualitative data collection tool. Document
analysis is the systematic examination of written texts, such as books, articles, and reports,
to obtain information about the research phenomenon. Furthermore, document analysis
provides researchers with greater convenience in terms of time. Thus, data can be obtained
through document analysis without the need for interviews and observations (Yildirim &
Simsek, 2008; Karatas, 2015). The document analysis method was used to analyze the
findings obtained within the scope of the research. Previously, document analysis was only
used by librarians, historians, and disciplines such as anthropology. However, compared to
costly analysis methods used in social sciences, such as surveys, interviews, and
observations, document analysis is more economical. For this reason, document analysis
has been frequently used in the social sciences in recent years. It involves collecting and
examining existing printed or digital documents on the subject and then analyzing them
through questioning. In addition to written documents, diagrams or graphs related to the
subject are also used in document analysis (Sak et al., 2021).

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Buket Ozbek, Cagatay inam Karahan



A literature Review on Artificial Intelligence in Art Education and Interactive Learning in Education

Figure 1. The chess match
between chess grandmaster
Gary Kasparov and the
Deep Blue program
developed by IBM

Findings
Artificial Intelligence

According to Klaus Schwab and Richard Samans (2016), the Fourth Industrial Revolution,
known as Industry 4.0, represents the most dynamic wave of change in human history. The
Industrial Revolution has transformed from a period initially centered on steam power to an
era led by information and communication technologies (Talug, 2023). Artificial intelligence,
defined by Max Tegmark as "non-biological intelligence," was born out of an understanding
of human mental capacity and a curiosity about it. Artificial intelligence is a system that can
mimic human mental activities using mathematical and logical algorithms. The first studies
on artificial intelligence began after World War II and have accelerated over the last 10-15
years. Studies in this field are being conducted in technologically advanced countries such
as the United States and China. Artificial intelligence can be divided into three groups. The
first, and the one we are currently experiencing, is limited artificial intelligence, which
performs a defined task within its system. General artificial intelligence is a type of
intelligence that can make new decisions based on what it has learned previously and has
characteristics identical to human intelligence. The last type is artificial intelligence that
reminds us of science fiction and is more advanced than human intelligence (Arslan, 2019).
One of the main elements that constitute artificial intelligence is machine learning. Machine
learning is a subset of artificial intelligence. Thanks to the mathematical and logical
algorithms it contains, it can learn as it produces data and solve problems. Thanks to
algorithms, machines can perform actions such as moving, finding directions, and making
decisions. Machine learning algorithms encode texts numerically as 1 or 0 using a model
called a word bag. Deep learning, a subfield of machine learning, involves a development
process that progresses from simple to complex (Eser, 2024). In this process, artificial
intelligence neural networks, inspired by the human nervous system, support deep learning.
Thanks to artificial neural networks, it is possible to process, identify, and understand large
amounts of data quickly and produce visual texts and videos (Sivri, 2024). For artificial
intelligence to create a structure, whether visual or auditory, it needs a dataset and a
database.

Alan Turing first introduced the concept of artificial intelligence in his 1950 paper
"Computing Machinery and Intelligence," which explored whether machines could think.
The concept was formally introduced in 1956 by John McCarthy at the Dortmund
conference, where several scientists gathered. The first work on the concept was included
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in the research of Warren S. McCulloch and Walter Pitts on the mathematical processing of
neurons in the human brain. In the ongoing process, experts working at the Massachusetts
Institute of Technology (MIT) laboratory officially implemented the concept of artificial
intelligence. In this laboratory, Josep Weizenbaum developed a language-processing
program called ELIZA in the mid-1960s. This program can mimic human speech using
simple pattern matching and substitution methods. This program is the first example of
today's intelligent assistants. Another important development was Deep Blue, the first
artificial intelligence program capable of playing chess, produced by the renowned
computer manufacturer International Business Machines (IBM). After each tournament
Deep Blue participated in, its database was developed, and an upgraded version was
produced. In its final version in 1996, it won its first significant victory over chess master
Gary Kasparov (Figure 1).

The major leap in artificial intelligence occurred in the 1990s, followed by an increase in
commercial applications in the 2000s. Generative Adversarial Networks (GAN), developed by
Ian Goodfellow, are the first deep learning models capable of generating images. Google has
made two significant contributions to artificial intelligence. The first is the development of a
neural network program called DeepDream by a team at Google, using a dataset containing
over 10,000 images. This program detects patterns in uploaded photos, exaggerates them,
and produces hallucinatory-like images. The second contribution, DeepMind, can play
computer games better than humans through its own moves, without external intervention,
using deep learning. Today, OpenAl introduced a model called Generative Pre-trained
Transformer (GPT-3) for developing text-generation technology. Unlike others, this model
provides more consistent responses to natural language commands. OpenAl Following this
new step, OpenAl released Contrastive Language-Image Pre-training (CLIP) (Radford et al.,
2021). This model was trained on more than 400 million text-image pairs found on the
internet. OpenAl released DALL-E, a model that generates high-resolution images from text
descriptions, by developing a version that incorporates some of GPT-3's features. Text-to-
image systems like DALL-E generate a series of images depicting the scene described in the
text within a few seconds. The United States, which can be said to be an expert or
specializing in the field of robotics, has created a robot with emotional intelligence almost
close to that of a human being with its project named 'Atlas'. Following that, Russia's
'Ameca’, announced to the world in 2021, has been called the robot closest to humans, with
emotional intelligence, language skills, and physical abilities.

Artificial Intelligence and Art

In every era, innovations in many fields, including art, transform themselves to suit that era.
Along with these innovations, art has changed form, material, and subject matter. The
machine was first addressed as a subject in art by futurist artists. According to futurists, the
machine itself creates the work of art. In addition to the new approaches artificial
intelligence has brought to the production process in art, changes have also occurred in the
consumption and interpretation of artworks. With advances in artificial intelligence, changes
are taking place in the art environment, its materials, and even its nature. Not only the
resulting product but also the viewer's perception of art is changing. Brushes and paints are
now giving way to new forms of expression, such as artificial intelligence tools. Artists are
embracing the possibilities offered by artificial intelligence and discovering innovative
approaches in their work. These contributions, ranging from new color palettes and
composition suggestions to inspiring and iterative formal processes, make artificial
intelligence a turning point for the visual arts (Hutson & Cotroneo, 2023). In addition,
machines and artificial intelligence offer practical opportunities for artists.

Contrary to popular belief, the machine is not in a creative position in the aforementioned
creative process. In fact, the machine acts as an assistant partner in the artist's production
process. The partnership between machine and human during production is based on a
teaching-learning dyad, and the result is a digital manipulation. To achieve this collaborative
balance, artists need to develop themselves and become literate in artificial intelligence.
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Figure 2. Deniz
Yilmaz, the robot poet
developed by Bager
Akbay, 2015

Artificial intelligence saves artists time when brainstorming and is also ergonomically sound.
Mark Coeckelbergh offers a conceptual framework for the philosophical debate on whether
machines can create art and poses three critical questions: What is 'creation'? What is 'art'?
Moreover, what does it mean for a machine to 'create art'? Coeckelbergh approaches
creativity as an unstable and subjective phenomenon; he argues that the clear distinction
between human and non-human art production is artificial. He argues that this duality
should be replaced with a more collaborative understanding that positions technology as a
partner in the creative process (Hutson & Cotroneo, 2023). Ramon Lopez de Mantaras (2017)
argues that artificial intelligence should be seen not only as an auxiliary tool in the artistic
process but also as an autonomous creative tool. According to Mantaras, this field, which he
calls computational creativity, is the effort to develop software that can paint, compose
music, write poetry, in short, exhibit human-like creativity. In fact, the fundamental goal
here is still to understand human creativity, but also to create programs that actively
contribute to the production process, going beyond mere tools for the user. However,
although artificial intelligence can perform these functions to a certain extent, it is currently
far from possessing the cultural context and depth of human intelligence. Unlike Mantaras,
Margaret A. Boden (2004) classifies creativity into three different categories. The first of
these, combinational creativity, is the production of a new and original result by combining
two previously existing concepts or elements.

In other words, this type of creativity synthesizes existing ideas in unusual ways to produce
new combinations. Algorithms capable of writing poetry and prose frequently use this type
of creativity in their systems. One of the best examples of this is the robot poet named Deniz
Yilmaz, developed by Bager Akbay (Figure 2). This artificial intelligence produces its own
poems based on 12,000 poems in its database and syllable count.

The second is exploratory creativity. This type of creativity involves pushing the boundaries
of conceptual fields to create new works. What Boden defines as the conceptual field is one
of the important factors in the formation of creativity: rules, styles, and thought patterns. For
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Figure 3. Aaron
software developed by
Harold Cohen, 1970

creativity to develop, these conceptual fields need to be explored and transformed. In other
words, it involves generating new ideas by looking at a familiar way of thinking from a
previously unexplored angle. AARON, a program developed by Harold Cohen in 1970 that
can create abstract works using real paint and brushes, is an example of exploratory
creativity (Figure 3). Initially, AARON could only produce complex black-and-white abstract
drawings, but later, more images were added, enabling it to draw humans and animals. In its
1990 version, a realistic drawing infrastructure for color and interior spaces was developed.
In its latest version, the ability to produce more colorful drawings than in the first version
has increased the impact of abstract works.

a“-£

The Painting Fool, developed by Simon Colton, uses an emotion-recognition program to
detect emotions on human faces and generate abstract paintings (Figure 4). For example, if
the person in the photo is happy, it uses more vibrant colors, while if the person is sad, it
uses more muted and pastel tones.

Boden's final type of creativity, transformational creativity, involves the artist completely
changing the conceptual space in their mind, i.e., their way of thinking, to produce a new
form of expression. In artificial intelligence, this involves changing previously used
techniques to produce unusual images. An example of this is Google's Deep Dream program.
Deep Dream uses algorithmic pareidolia to detect patterns in photos uploaded to the system,
exaggerates them, and produces hallucination-like images. Several of these applications are
also found in text-based applications such as Midjourney and Dall-E. One of the most
significant developments in art and digital technology in 2019 was the robot artist Aida, who
created paintings and sculptures from real materials and became the first robot artist to
open a solo exhibition.

Artificial intelligence learns the rules of the works it analyzes as it generates images.
Therefore, its ability to reflect human-like emotional depth or metaphorical thinking in the
intended image is weak. However, the view that artificial intelligence will eliminate certain
professions due to its ability to perform and replicate given tasks quickly persists. Regarding
this issue, some artists view artificial intelligence applications negatively because they
diminish art's sublime value and increase its accessibility to the masses. Other artists,
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however, see this situation as a new quest, an experience, and a tool that will help them
during this period (Bastaban, 2024). One example of this helpful tool is Paul Tresset, who
produces through human-machine collaboration. Tresset is a drawing program called PAUL
that mimics hand-eye coordination like humans (Figure 5). According to Tresset, PAUL's
work is good because it can well characterize human drawing (Romic, 2021). An example
from our country is Refik Anadol. Refik Anadol produces his work using Generative
Adversarial Network (GAN) technology. A Generative Adversarial Network (GAN) consists of
two networks: a generator (a data-producing component) that aims to create realistic images,
and a discriminator that distinguishes between authentic and generated images. The task of
the Generative Adversarial Network (GAN) is to produce realistic data at a level that can fool
the discriminator.

Figure 4. Simon Colton,
The Painting Fool-
Emotionally Aware
Portraiture, 2007

Figure 5. Paul
Tresset, Six Robots
Named Paul, 2012
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Artist Mario Klingemann uses neural networks and machine learning techniques to create
both visual and conceptual works. In her project titled 'Eunoia’', Lisa Park uses brain waves
generated by her own emotional state, recorded via an EEG device (a device used to record
electrical activity in the brain), to produce artistic Works (Figure 6).

Figure 6. Mario Klingemann,
Neural Glitch / Mistaken
Identity, 2018

The unexpected impact of artificial intelligence on the field of art and the debates
surrounding whether it constitutes art actually occurred when photography first emerged.
However, despite this similarity, artificial intelligence brings different concerns to the
production side of art compared to photography. One concern is whether production
enabled by artificial intelligence applications is ethical. Since designs created with artificial
intelligence are highly likely to resemble the work of any artist, this raises the risk of
copyright infringement. Furthermore, this issue affects not only the artist but also the art
market. Artworks become popular, accelerating consumption and breaking the art world's
monopoly. To prevent this, in 2018, Montreal University and the European Commission
worked on transparent, accountable, and responsible artificial intelligence. In our country,
the Ministry of Industry and Technology has a study titled Artificial Intelligence Strategy
(Bastaban, 2024). However, when considering the functioning of artificial intelligence in
general, it is known that algorithms produce specific outputs by feeding on data, which is
similar to the artist's production process. Throughout the production process, artists
unconsciously collect many images during the day and create their work inspired by them.
Although this situation may standardize painting, throughout art history, each
standardization has resulted in something more different and newer. For example, when the
classical understanding of painting became commonplace, Cubism emerged (Eser, 2024).
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The important point here is that artificial intelligence is a learning model, meaning humans
are still in the teaching position. Whatever data we input, it will produce solutions within
that framework. In fact, artificial intelligence encourages the artist to use their thinking
ability more than just form. Of course, form and pattern form the basis of this work, but
there may still be shortcomings in terms of the thinking and the idea behind the work. Here,
we can also say that we are experiencing a return to conceptual art because, whether it is
traditional or produced with artificial intelligence technology, the fundamental question is
not which tool is used, but what is planned to be done with it, what the purpose and
discourse of doing it is (Erdurmus, 2024).

Figure 7. Lisa Park, Eunoia, 2013, 5 Aluminum plates, 5
Speakers, Water, Speaker wires, 1 Audio Interface,
Neurosky brainwave headset

Artificial Intelligence and Education

In the context of art education, the impact of artificial intelligence is also evident in general
education systems. Contrary to popular belief, the first applications of artificial intelligence
in education date back to the 1920s-50s. Sidney L. Pressey, who worked at Ohio University,
proposed a machine that could display students' test results and provide feedback on
correct answers. However, he did not have the opportunity to implement it at the time.
Supporting Pressey, Edward Thorndike stated in his law of effect that feedback should be
immediate in tests used to evaluate learning. The "personalized learning" system used in
today's educational technology was called the "Pigeon Project" by Burrhus Frederic Skinner
in 1958. The project can also be used on humans, where students can look at the questions
through one eye of a two-eyed board and write their answers on paper through the other eye,
then see the correct answer when they turn the paper over (Arslan, 2020). Efforts to integrate
information technology education into primary education have gained momentum in Europe.
For example, the Royal Society in the UK stated in a report that providing digital education to
students would both facilitate their adaptation to this new digital age and contribute to the
country's prosperity. A similar report was also published in France. The published report
emphasized the necessity of technology education at an early age. Subsequently, computer
courses were added to the curriculum, first in primary and middle schools, then in high
schools (MEB, 2022).

The expected point of arrival for artificial intelligence today, especially in education, is an
approach that provides students and teachers with a new perspective rather than a
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teacherless classroom environment. In other words, the expectation in this process is not
the complete elimination of human skills but rather the use of artificial intelligence as a tool.
Teachers bear a significant share of the workload in integrating artificial intelligence models
into the classroom. This is because they must first acquire artificial intelligence literacy
themselves in order to guide students in this area. In addition, there should be a guide to
assist teachers in this process. In 2019, UNESCO prepared guidelines to assist teachers in
their lessons regarding this very issue. These guidelines cover topics such as the
development-oriented use of artificial intelligence in education, personalized learning plans,
how teachers can integrate artificial intelligence into their lessons, and the comprehensive
use of artificial intelligence (Mayo, 2024). In Turkey, Kiirgsat Arslan's study titled "Artificial
Intelligence and Its Applications in Education" argues that a contemporary education model
can be implemented by placing the student at the center of the educational process. The use
of Al-based platforms in classrooms offers advantages, such as preparing lesson materials
tailored to students' learning methods and identifying gaps in the curriculum. Looking at the
artificial intelligence modules commonly used in education, the first expert systems in this
field primarily focus on problems that can be solved by specialists in a particular field.

Expert systems are generally based on experience rather than on artificial intelligence and
are more commonly used in distance learning. In this process, expert systems provide
individual feedback to students, constantly updating their own database through problems.
They are computer-assisted learning systems that preceded the evolution of intelligent
tutoring systems. The software called PLATO is one of the intelligent teaching systems,
ensuring effective learning on the desired subject by assuming that all students have the
same level of readiness. As this situation brought disadvantages, Jamie Cabonell later
developed a superior model, SCHOLAR, and established a dialogue-based system. It
presents material based on the students’ needs and skills and provides individual feedback
on their responses. The last of the dialogue-based instructional systems, CIRCISM, is a
superior system that can detect students' errors during learning activities and provide
explanations to correct them.

In 2023, the Ministry of National Education introduced elective courses such as artificial
intelligence, digital arts, and robotics into the 6th and 7th-grade middle school curriculum.
The main reason for this change is the desire to help students develop not only knowledge
but also critical thinking, problem-solving, and communication skills in the digital age they
live in. In 2024, the Ministry of National Education published the "International Forum on
Artificial Intelligence Applications Report" on this subject. The report covers the areas of
application and sub-dimensions of artificial intelligence, as well as pilot studies on
integrating artificial intelligence and ethics into education. For example, the General
Directorate of Special Education and Guidance Services utilizes artificial intelligence
technology in its education programs for students with special needs and gifted students.
The "Science and Art Centers Artificial Intelligence Applications Workshop Program" was
created to equip gifted students with the computational skills that have become a necessity
in the digital age. The activity-based program includes nearly 35 activities covering the
fundamentals of artificial intelligence, project creation, problem solving, and ethics.

Work on this topic has continued unabated since 2020, and there are currently 78 artificial
intelligence workshops in our country. Another important development is that the Ministry of
National Education and Turkcell have come together to provide 814 high school students and
173 teachers with 10 weeks of artificial intelligence training through the 'Intelligence Power
Artificial Intelligence Marathon'. Artificial intelligence, which is expected to increase learning
diversity in education, can create individualized learning programs for each student in the
classroom. The report plans to incorporate artificial intelligence into the education program
by reducing it to the primary and middle school levels for classroom use and to have the
Ministry of National Education reorganize textbooks on the subject. This will enable students
to acquire a certain level of knowledge about artificial intelligence and technology from an
early age. It is stated that not only students but also teachers, who perhaps bear the most
significant responsibility in this process, will have the opportunity to raise their knowledge
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and skills to a certain level through seminars and guidance materials on the usability,
ethical, and social dimensions of artificial intelligence in education. Teachers who complete
the adaptation process will thus be able to guide their students better. Addressing teachers'
concerns in this regard depends on increasing artificial intelligence literacy and developing
the proper solution methods. However, to achieve this, attention must also be paid to issues
such as the cultural structure of society where artificial intelligence literacy is to be
increased, data privacy, and ethics. Another issue is that technological capabilities and
conditions vary across regions of the country. To ensure equal educational opportunities,
the technological infrastructure in disadvantaged regions must first be strengthened. Once
these negative situations are resolved, it will be possible to integrate artificial intelligence
into education. In this regard, the quality and success of education will also increase. The
most important thing in this process is to create content tailored to students' and teachers'
needs and to use artificial intelligence as a tool rather than a goal in education.

Artificial Intelligence, Art Education, and Applications

The primary goal of art education is to cultivate individuals who can think critically, take
responsibility, possess observational skills, visualize their ideas, and have self-confidence.
Given that education must constantly renew itself in the age of the information society, art
education is also affected by this. Gude (2007) states the following in this regard: a good art
curriculum not only explains works of art but also displays a cultural stance in how it
conveys the content, independent of the content itself. Students need to be able to discover
and analyze the ideas and themes underlying the curriculum (Gude, 2007). Based on this
statement, the needs of our era can only be met by creating a curriculum suitable for all
levels of education using artificial intelligence. For the functional use of artificial intelligence
on smart boards and computers currently available in most schools, software must be
installed and of high quality, meeting students' classroom needs. It should not be forgotten
that most educational tools activate visual perception. For this reason, technology can be
used in art education to understand current shifts in how visual arts are understood.
Moreover, computer-assisted learning is increasingly being used in visual arts education
(Cancan, 2020). The National Art Education Association in the United States has outlined the
benefits of artificial intelligence in education in four separate points. The first is that artificial
intelligence software enhances students' creative thinking skills. Here, artificial intelligence,
used as an aid in the creative process, broadens the student's horizons and allows them to
push their boundaries through extensive trial and error. The second point is that it fosters
critical thinking skills as a platform for creativity. Instead of simply saying something is good
or bad, the students will also reinforce their ability to think critically and examine what they
see. Thirdly, it can assist teachers in preparing the curriculum. Due to large class sizes,
teachers cannot provide education tailored to each student's learning style. Using artificial
intelligence as an educational aid enables tailored learning for each student, potentially
eliminating the problem of learning inequality in crowded classrooms. Finally, it can assist
students of all skill levels. Not every student has the same capacity to perform a task; some
students may need more attention. At this point, artificial intelligence can provide learning
appropriate to each student's level and development. In addition to all this, the National Art
Education Association has listed the disadvantages of artificial intelligence as follows: loss of
originality and subsequent anxiety; loss of uniqueness; and neglect of the artistic dimension
of the work due to the desire for quick results in images created with artificial intelligence
(NAEA, 2024).

The National Coalition for Core Arts Standards (NCCAS) has created 12 digital media arts
courses for secondary education, emphasizing the importance of digital technology since
2012, when artificial intelligence was not as widespread as it is today. The courses cover
topics such as media arts, website design, and game design. Although it may seem like a
subject for digital artists, it fundamentally involves visual arts skills, so that visual arts
teachers can teach this course with guidance. Following this process, James Hutson and
Peter Cotroneo (2023) taught an Al-based art course to 15 students enrolled in the Digital Art
II-IIT course at the College of Arts and Humanities. Students in Digital Art II design images
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using Al-powered visual generators and then reproduce them in Adobe Photoshop using
these images as references. Advanced students in Digital Art Il were asked to design plants
for space use and then transfer their designs to an artificial intelligence tool to produce more
realistic versions. Throughout the process, students in both courses used OpenAl's DALL-E2
image generator (Hutson & Cotroneo, 2023).
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Figure 8. Per Gulbranson,
Alien Plant Design, Original ~

Artwork, 2023 (Hutson & w
Cotroneo, 2023) ——

Figure 9. Cassidy Krewson, A toxic, red/purple plant made of round bulbs
with rings connecting them, spikes, and a yellow stem, in a desert;
photorealistic, after Gulbrandson, Dalle-2, 2023 (Hutson & Cotroneo, 2023)

Art serves as a form of documentation in the transmission and preservation of cultural
heritage due to its visual and auditory diversity. In this context, the styles artists employ in
their work carry the socio-cultural traces of the society in which they are embedded. In this
context, Bastaban and Sarihan's (2024) study on the impact of artificial intelligence on the
transmission of cultural heritage through miniature and ukiyo-e art can be cited as an
example. Miniature art features a unique, small-scale painting technique, primarily found in
handwritten books. Miniature also has a wide-ranging history and cultural heritage. Turkish
miniature artists such as Nusret Colpan and Sina Bey frequently featured cultural clothing,
symbols, color diversity, and landscapes in their works. Ukiyo-e is an art form created
through a unique woodblock-printing method native to Japan. In ukiyo-e art, created using a
high relief carving technique, the raised areas are inked and then printed onto paper. The
prints are used in many areas, such as books and advertisements. Leading ukiyo-e artists
such as Suzuki Harunobu and Utagawa Hiroshige incorporated nature scenes, local dress,
and the contemporary lifestyle into their works. The project was carried out with 10 students
studying at the Visual Communication Design Department of Hali¢ University in 2023-2024.
Students were permitted to use artificial intelligence programs such as Midjourney, Recraft,
Canva Al, Adobe Firefly, and Leonardo Al, and were given one month to create their desired
designs. As a first step, students created their sketches using programs such as Photoshop
and Illustrator. Following an informative lecture on miniature ukiyo-e art, the students
created their final works using the artificial intelligence programs mentioned. The resulting
designs, which combine miniature and ukiyo-e art related to Turkish and Japanese culture
through the use of artificial intelligence, are rich not only artistically but also culturally. The
creative process was shortened in terms of time by combining traditional art with
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Figure 10. (Left) P. Sude
Giiltegin, Digital Design,
2024 (Bastaban ve
Sarihan, 2024)

Figure 11. (Right)
Bedirhan Vicil, Digital
Design, 2024 (Bastaban
ve Sarthan, 2024)

technology, and students gained the ability to establish cross-cultural relationships
(Bastaban & Sarithan, 2024).

Merig states that, based on an analysis of each student's learning method, pace, and needs,
artificial intelligence-supported augmented reality provides students with personalized
teaching materials (Merig, 2024). Augmented reality, he says, makes learning more
permanent through visuality and interaction, as the material is shaped to the students’
needs. Artificial intelligence-generated works allow users to evaluate artworks from a
different perspective. For example, Yujia Huang and colleagues conducted research using
augmented reality technology at a kindergarten in Hong Kong. The augmented reality (AR)-
based learning program, planned for three weeks, used the 'colAR mix' application
developed by Puketo Limited (2013). The two-dimensional work created using traditional
methods is presented in three dimensions when photographed with the application. Thirty-
two copies of the application's website were printed for the students to color.

Once the coloring part is complete, students can reflect on their work in three dimensions
through the application and show it to their friends. While this is fun for students, it also has
some disadvantages. For example, the 32 different copies listed on the application's website
may dull children's imaginations, impair motor development, and make students more
introverted in communication. In the research conducted by Shih-Yeh Chen and colleagues,
augmented reality technology was used in conjunction with STEAM education to help
students learn colors. The study aimed to investigate whether students could learn basic
color knowledge and color mixing through smart glasses. With these smart glasses, students
can use two coloring methods: guided and unguided. Unguided coloring uses an algorithm to
create the contour color, while guided coloring matches the areas outside the contour
according to the color distribution. Initially, these two methods are not visible on the screen,
allowing students to discover colors through their own experience first. Whenever the
student feels stuck, they can view sample color mixtures based on the three primary colors
using the control button. At the end of the exercise, it was observed that students
remembered the three primary colors and the colors obtained from their mixtures better and
had less difficulty finding the colors for a new exercise given to them.

Another example of artificial intelligence that can be used in art education is Tilt Brush. Tilt
Brush, which lets users paint with a digital brush and palette, also offers a sculpting
experience. It allows others to watch the user working in the virtual environment via a
computer or connected screen. When the user finishes their work, they can print it out from
a 3D or 2D printer or save it to continue working on it later if they wish. There are some
potential drawbacks to using the Tilt Brush application in a classroom setting. For example,
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Figure 12. The Girl with
the Pearl Earring painting
recreated with DALL-E

Figure 13. NVIDIA's
GauGAN application's
simple drawings

prolonged use can cause eye strain and headaches, limited movement in the classroom due
to short cables, financial strain due to large class sizes, and difficulties with equipment use,
which can lead to prejudice and a lack of motivation among students.

ORIGINAL IMAGE DALL-E 2 VARIATIONS

Nvidia is an artificial intelligence program that teachers can use in visual arts classes. It is
software developed using a deep learning model. Thanks to the Generative Adversarial
Networks (GAN), it can convert simple inputs into photorealistic images. This model, which
has two panels on its interface, can generate images by considering not only the information
about the entered concept (shape, etc.), but also its connection to its environment, thanks to
its machine learning feature (Erdurmus, 2024).

Artificial Intelligence Creative Competitive Network (AICAN) is an artificial intelligence
model developed by Dr. Ahmed Elgammal and his team at Rutgers University that operates
across different styles, including Baroque, Rococo, and Abstract Expressionism. In addition,
it can discover and produce styles that are not defined in its system. In short, it learns and
analyzes styles from art history and creates new styles by discovering them.
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Stable Diffusion is a model that generates images from text using its deep learning
infrastructure and can apply different styles. Thanks to its diffusion-based algorithm, it can
produce high-resolution and natural images compared to other models (Erdurmus, 2024).
Regarding DALL-E and Midjourney, Ocal (2024) lists the advantages and disadvantages of
using these tools in visual arts education for students as follows: By concretizing abstract
concepts, students can achieve the desired result through trial and error. However, due to
the ready-made visual content and conveniences offered by the programs, students may
become accustomed to ready-made solutions and lose their critical thinking skills. The text
used to create visuals is important for the depth of the sentence's meaning and for
establishing the connection between language and visuals. Inadequate language skills can
make it challenging to create the intended visual. Visuals created for presentations and
projects may become superficial over time, leading to a decline in students' critical thinking
skills.

While digital skills acquired at an early age help students cope with new situations in the
future, they may sometimes behave prejudicially due to difficulties they encounter or
become entirely dependent on quick results. Generative Adversarial Networks (GANSs) are
another alternative AI tool for developing students' creativity. Through the products
generated by Generative Adversarial Networks, students can explore different styles and
break away from their traditional understanding of painting, producing their own original
work. It contributes to their development by instilling critical and divergent thinking in
students. By offering personalized learning and incorporating materials that make the
student's learning process effective and lasting, artificial intelligence actually contributes to
the much-advocated student-centered education. Generative Adversarial Networks also
challenge the limits of students' thinking power in art education and push them to think
critically by finding what is different. As an example, the artificial intelligence program
GauGAN, developed by NVIDIA in 2019 using a deep learning model, was presented to users
as a program that transforms simple Paint drawings into realistic images in real time. The
program uses Generative Adversarial Networks (GANs) to convert simple drawings into
realistic visuals. These deep learning models consist of two artificial neural networks: a
generator and a discriminator. While the generator creates images, the discriminator,
trained on real images, provides feedback to the generator on how to make the images more
realistic (Salian, 2022). Erdurmus used the artificial intelligence tool called GauGAN in his
master's thesis, which he conducted with middle school students. In his study investigating
the effects of artificial intelligence on art education, he introduced the model to the computer
lab. He conducted application tests to assess students' knowledge and skills. As a result,
students improved their visual perception, technique, and creativity through artificial
intelligence, particularly in aspects such as perspective in their pictures (Erdurmus, 2024).

Orhak and Cagiltay (2024), in their study on virtual reality in education and teacher opinions,
state that many teachers believe VR technology should be incorporated into education and
try to collaborate with their colleagues for implementation, but that the overall rate of this is
low. At the end of the study, it was found that some teachers had sufficient knowledge and
skills in VR technology. It was concluded that the remaining teachers needed guidelines to
integrate VR technology into their lessons. Perhaps at this point, UNESCO’s Guide to
Education and Research on Generative Artificial Intelligence and the Ministry of National
Education's 'International Forum Report on Artificial Intelligence Applications in Education'
could be examined.

Conclusion

The use of artificial intelligence, which continues to grow in popularity today, spans many
fields, from medicine and health sciences to banking, cybersecurity, tourism, advertising,
education, and design. All artificial intelligence models used in the aforementioned fields are
semi-autonomous rather than fully autonomous. While fully autonomous software can make
decisions on its own, semi-autonomous software can be said to make decisions with
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initiative (Eser, 2024). Unlike traditional education, the innovations enabled by artificial
intelligence applications can create a compelling, engaging learning environment. Although
there are concerns about the use of artificial intelligence in art, it generally provides artists
and art educators with greater convenience. While the use of artificial intelligence teaches
individuals to view things from different perspectives and develops visual perception, ethical
issues such as protecting the rights of the owners of the visuals used as references in the
system, and the direct use of references may also arise. According to Negara and Yunita, one
of the contributions of artificial intelligence to art education is encouraging student
participation in class. Transforming imagination into three dimensions with multimodal
generative models allows teachers and students to share their own experiences. Of course,
artificial intelligence provides users with many conveniences in terms of time. However,
artificial intelligence applications are often insufficient at the design stage. Especially if the
student has limited time for design, it is important to correctly direct the inputs (prompts)
written into the application at this point. This allows for many different results to be
obtained. However, at this stage, problems such as plagiarism, mentioned earlier, also arise.
This is because artificial intelligence processes information, we teach it as data and uses this
to offer new products. In other words, when imitating an artist's style and colors in the
desired direction, the resulting image may be identical to that artist's work. From the user's
perspective, this situation can lead to copyright issues. To completely eliminate the
aforementioned inadequacy and prevent copyright issues, the student can retouch and
rearrange the result using programs such as Photoshop or Illustrator.

Although Al-supported education has many advantages, it also creates situations that could
lead to educational inequality. In our country, technological infrastructure and literacy may
vary from region to region. A separate curriculum is needed to combine traditional education
with Al-supported personalized education. Al, which offers the ability to transform any
environment into a workshop through virtual environments instantly, is beneficial due to its
efficiency in limited class time, portability, and ease of use. Applications such as Tilt Brush,
GauGAN, DALL-E, and Midjourney allow students to learn through experience, challenging
their imaginations to acquire lasting, practical knowledge. Moreover, it offers opportunities
such as avoiding problems like material shortages, increasing the students' problem-solving
ability, obtaining three-dimensional and two-dimensional printer outputs of completed
work, and saving work so that it can be continued in the next class if it is left unfinished.

Along with the contributions of artificial intelligence to art education, there are also
disadvantages. Although artificial intelligence provides students with quick results, if the
information it presents is not filtered through a particular lens, students may be exposed to
information pollution. Spending too much time in front of a screen can lead to problems such
as eye strain and reduced socialization. Students who believe that success can only be
achieved with artificial intelligence tools may eventually lose confidence in themselves and
feel unsuccessful. Depending on the use of artificial intelligence programs, teachers may
struggle to adapt, or socioeconomic inequality may lead to disadvantages. However, it
should not be forgotten that these programs can make students dependent, limit their
imagination, and cause some psychological issues. When the tool becomes the goal, learning
from it may be reduced to mere input-output scenarios. In short, just as it is impossible to
ignore technological developments in any era when providing education, collaboration must
be pursued by considering the adaptability of artificial intelligence technology to education.
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Ozet: Gunlmizde sosyal medya, yalnizca bireyler arasi iletisim ortami olmaktan gikarak toplumsal farkindalik olusturma,
kamuoyu etkileme ve sosyal degisim sureglerinde etkin bir alan haline gelmistir. Bu baglamda farkindalik kampanyalari, yalnizca
bilgilendirmeyi degil; izleyicinin duygusal katiimini, paylasimini ve etkilesimini de hedefleyen dinamik bir iletisim yapisi
gerektirmektedir. Gorsel iletisim unsurlari bu yapinin temel belirleyicilerindendir. Renk, tipografi, simge ve gorsel gibi 6geler
mesajin algilanma bi¢imini, hatirlanabilirligini ve ikna glcunl dogrudan etkiler. Bu arastirmada, gorsel iletisim unsurlarinin
sosyal medya farkindalik kampanyalarindaki ikna glicic Marmara Bolgesi’ndeki Universiteler 6rneginde incelenmistir. Nicel
arastirma yontemiyle (tanimlayici ve bagintisal model) yUrUtilen calismada, Marmara Bolgesi’nde yer alan devlet ve vakif
universitelerinde 6grenim goren ogrenciler, gorev yapan akademisyenler ve Universitelerle baglantili sektor temsilcilerinden
olusan 471 katiimcidan gevrimigi anket yoluyla veri toplanmistir. Orneklem, kolayda érnekleme ydntemiyle belirlenmistir.
Calismanin olasiliksiz ve bolgesel ornekleme tabanli olmasi nedeniyle elde edilen bulgular, yalnizca bu 6rneklem gergevesinde
degerlendirilmistir. Bulgular, gorsel iletisim unsurlarinin Marmara Bolgesi’ndeki Universite paydaslari agisindan sosyal medya
farkindalik kampanyalarinda ikna edici bir rol oynadigini gostermektedir. Calisma, bolgesel bir érneklemde gorsel iletisim
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Abstract: Today, social media has become an active platform for raising social awareness, influencing public opinion, and
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memorability, and its persuasive power. This research examines the persuasive power of visual communication elements in
social media awareness campaigns using the example of universities in the Marmara Region. Conducted using quantitative
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Extended Abstract

In today's rapidly accelerating digital transformation, social media has evolved from being a mere
medium for individual communication into a dynamic platform capable of raising social awareness and
influencing public opinion. This transformation has increased the formal presentation of messages and,
in particular, the strategic importance of visual communication elements. Elements such as color,
typography, icons, and visuals influence not only aesthetic preferences but also cognitive processes that
determine how a message is perceived, remembered, and persuaded. While numerous studies have
been conducted in the literature on the role of visual communication in social media campaigns, these
studies have mostly been conducted at the national or thematic level, with limited consideration of
regional differences, target audience diversity, and visual perception based on educational attainment.
In this context, this research, conducted specifically in the Marmara Region, aims to fill this gap in the
literature by measuring the perceptions of a university-based stakeholder group regarding visual
communication elements.

Purpose and Scope: The primary objective of this research is to examine the persuasive power of visual
communication elements (color, typography, icons, images, etc.) used in social media awareness
campaigns on the attitudes and behaviors of target audiences. The study examines three key stakeholder
groups—students, academics, and university-affiliated industry representatives—specifically within the
university context, providing a comparative analysis of their perceptions, attitudes, and evaluations of
social media campaigns. The Marmara Region was chosen because it boasts the highest university
density in Turkey, the strongest ecosystem of the media and communications sector, and the most
intense interaction between public and private sectors. Therefore, the research does not aim to
generalize nationally; rather, it presents a descriptive model of the visual perception trends of the
university community, specifically in the Marmara region.

Method: The research was conducted using a descriptive and correlational model within the framework
of a quantitative research approach. The study, which received approval from the ethics committee,
used an online survey as the data collection tool. The survey consisted of three sections:

Demographic information (age, gender, education level, class, profession);
Social media experiences and frequency of exposure to awareness campaigns;
Attitudes and perceptions towards visual communication elements (5-point Likert scale).

The reliability of the survey was tested with Cronbach's alpha (a = 0.85), and the scale was found to have
a high level of reliability. The study population consisted of students, academics, and industry
professionals directly collaborating with universities at state and foundation universities in the Marmara
Region. The sample was selected using a convenience sampling method, and 471 valid surveys were
included in the analysis. Due to the regional and non-probability sampling, the findings are interpreted
only in this context. Three main dimensions were identified through factor analysis: influence, positive
outlook, and negative outlook. Hypotheses were tested with independent samples t-tests and one-way
ANOVA tests.

Findings: The findings indicate that the university community in the Marmara Region considers visual
communication elements to be a powerful persuasive factor in social media awareness campaigns.

Affect Factor: Participants stated that visual elements (color, typography, icons, and images) had an
impact on behavioral outcomes such as attracting attention to the campaign, generating interest, and
following organizations. No significant differences were found for most demographic variables,
indicating that visual engagement is related to cognitive processes rather than age or gender.

Positive Attitude Factor: As education level increased, positive attitudes toward visual elements
increased (H8 was accepted). It was found that individuals at the doctoral level were more sensitive to
visual aesthetics and symbolic meanings.

Negative Attitude Factor: Graduates, compared to students, highlighted the content-design mismatch in
campaigns more. This suggests that experiential awareness strengthens critical visual perception.

Overall, no significant differences were found for age and gender variables, invalidating the demographic
imbalance criticism and supporting the universality of the impact of visual communication at cultural
and cognitive levels.

Conclusion: The research findings reveal that the success of social media awareness campaigns is
strongly dependent not only on the content of the message but also on its visual presentation. Color
selection, typography, icon use, and visual narrative language, in particular, directly influence how the
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target audience perceives the message and responds to the campaign. The findings demonstrate that
visual communication elements have an impact largely independent of demographic differences within
the university community in the Marmara Region but related to the level of visual literacy.

In this context, the study emphasizes the need to develop differentiated design strategies based on the
target audience, rather than a "monolithic" visual approach in social media campaigns. Dynamic and
gamified visual narratives should be preferred for young people, while simpler, more reassuring, and
information-focused designs should be preferred for adults.

In conclusion, this research proposes aregional model for evaluating social media awareness campaigns
within the visual communication framework, making a methodological contribution to both visual
communication design and digital marketing literature. The findings lay the groundwork for future
comparative analyses of university communities across different regions and for new research on the
impact of socioeconomic variables on visual perception.

Giris

Dijital teknolojilerin giinliikk yasama entegrasyonu, bireylerin bilgiye erisim bigcimlerini ve bu
bilgiyi anlamlandirma siireclerini koklii bir bicimde déniistiirmiistiir. Ozellikle sosyal medya
platformlari, toplumsal degisim, sosyal adalet, gevre bilinci ve kamuoyu olusturma gibi makro
olgekli farkindalik igeriklerinin iletilmesinde kritik bir mecra haline gelmistir. Bu déniisiim
sosyal medyay1 yalnizca bireyler arasi bir iletisim araci1 olmaktan ¢ikarip, kollektif biling ve
toplumsal etki odaklh stratejik iletisim kanali haline getirmistir (Lidwell, Holden ve Butler,
2010, s. 94). Farkindalik kampanyalari agisindan, igeriklerin yalnizca bilgilendirici olmas1 artik
yeterli goriilmemekte; izleyicinin katilimini, paylasimini ve etkilesimini tetikleyen, duygusal ve
bilissel diizeyde etkileyici icerikler gerekmektedir. Bu baglamda, renk, tipografi, simge ve
gorsel gibi gorsel iletisim unsurlari, kampanyalarin etki giiciniin temel belirleyicileri haline
gelmektedir. Li ve Jongbin (2024, s. 140) tarafindan yapilan bir ¢alismada, gorsel iletisimin
sosyal medyayl, tasarim stilleri, igerik gesitliligi ve etkilesim yontemlerini gesitlendirerek
zenginlestirdigini vurgulanmaktadir. Dolayisiyla gorsel iletisim unsurlari, mesaji yalnizca
estetik sunmayan islevsel agidan da bigimlendiren aracglardir.

Gorsel iletisimin ikna ediciligi bakimindan, renk, tipografi, simge ve gorsel gibi unsurlar
kullanilarak hedef kitlede algisal ve duygusal tepkiler yaratilmasi hedeflenmektedir (Lester,
2011, s. 12). Bu nedenle tasarimeci, izleyicinin zihinsel ve duygusal algisimi birlikte ele alarak
iletisimi biituncil bir sekilde yapilandirmalhdir (Giingor, 2022, s. 244). Sosyal medya gibi
platformlarda kullanicilar, igerikleri saniyeler icinde tarar; bu nedenle mesajin, gérsel olarak
hem hizh algilanabilir hem de dogru yorumlanabilir olmasi gerekmektedir (Ciiceloglu, 2013, s.
123-125). Zira farkindalik olusturmayir amaglayan sosyal medya kampanyalarinda mesajin
gorilmesinin ardindan anlasilmasi, igsellestirilmesi ve miimkiinse davranissal bir déniisiime
yol agmasi beklenmektedir.

Bu baglamda, gorsel iletisim unsurlarinin sosyal medya farkindalik kampanyalarindaki ikna
glicinii anlamak bu calismanin temel amacim olusturmaktadir. Arastirma, Marmara
Bolgesi’nde yer alan devlet ve vakif tiniversitelerinde 6grenim goren 6grenciler, gorev yapan
akademisyenler ve universitelerle baglantili sektor temsilcilerinden olusan bir 6rneklem
grubu tizerinden yurttilmistiar. Calisma, tiniversite temelli paydas grubunun sosyal medya
farkindalik kampanyalarindaki gérsel unsurlara iliskin algi, tutum ve degerlendirmelerini
ortaya koymayr hedeflemektedir. Calismanin amaci dogrultusunda asagidaki arastirma
sorularina yanit aranmistir:

1. Marmara Bolgesi’ndeki tniversitelerde 0Ogrenim goéren 06grenciler, gorev yapan
akademisyenler ve universitelerle iliskili sektor temsilcilerinin, sosyal medya farkindalik
kampanyalarinda kullanilan gorsel iletisim unsurlarmin (renk, tipografi, simge, gorsel vb.)
etkisine iliskin alg1 diizeyi nedir?

2. Marmara Bolgesi’'ndeki {iniversitelerde o6grenim goren oOgrenciler, gorev yapan
akademisyenler ve tniversitelerle iligkili sektér temsilcilerinin demografik degiskenlerine
(vas, cinsiyet, egitim diizeyi, simif ve meslek) gore gorsel iletisim unsurlarmin kullanildigi
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sosyal medya farkindalik kampanyalarina yonelik “etkilenme, olumlu bakis ve olumsuz
bakiglar1” arasinda anlamh bir fark var midir?

Kavramsal Cerceve

Bu bolimde, sosyal medya ve gorsel iletisim, farkindalik ve gorsel iletisimin farkindalik
kampanyalarindaki déniistiiriicii giicii ayrica gorsel iletisim unsurlarinin bu konudaki rolii ele
alimarak, galismanin kavramsal temelleri agiklanmistir.

Sosyal Medya ve Gorsel iletisim

Sosyal medya, bireylerin iletisim kurduklari, kendilerini ifade ettikleri, kimliklerini insa
ettikleri ve giindelik yasamin farklhh boyutlarini paylastiklar1 dinamik bir dijital alandir.
Internetin evrimiyle birlikte 2000’li yillarin ortasinda hizla yaygmlasan sosyal medya
platformlari, geleneksel medya araglarina kiyasla daha etkilesimli, daha erisilebilir ve gok
daha kisisellestirilebilir bir iletisim ortami sunmustur (Yavuz, 2019, s. 324). Facebook,
Instagram, X (eski adiyla Twitter), TikTok ve YouTube gibi platformlar, bireysel paylasim
yapilan ortamlar olmasi disinda markalarin, STK’larin ve kamu kuruluslarimin hedef
kitlelerine ulasmak i¢in etkili iletisim araglarina doniismiistiir. Bu déniisiim, gorsel igeriklerin
merkezirol oynadig bir iletisim bi¢imini de beraberinde getirmistir. Birol (2024, s. 115), sosyal
medyanin dogasi geregi hizli, dikkat ¢ekici ve duygusal igeriklere daha yatkin oldugunu; bu
nedenle gorsel iletisimin bu mecralarda bir avantaj olarak kullanildigini vurgulamaktadir.
Sosyal medya kullanicilarinin igerikleri hizlica taradigi, birka¢ saniyelik dikkat siiresi iginde
bir gonderiyi begenip gecebildigi bir ortamda; grafik tasarim, fotograf, renk, tipografi ve video
gibi unsurlar mesajin etkisini bityiikk élciidde belirlemektedir. Ozellikle sosyal sorumluluk
temal1 kampanyalarda, igerik ne kadar anlamli olursa olsun; uygun bir gorsel anlatim diliyle
sunulmadiginda fark edilmeden gegme riski tasimaktadir. Barthes (1993, s. 40), gorsellerin
tasidig1 ¢ok katmanli anlamlar1 vurgularken; sosyal medya platformlarinda bu katmanlarin
daha da gorinir hale geldigini sOylemektedir. Bir gorsel, sosyal medya algoritmalari
sayesinde hem izleyici hem de sistemin sundugu 6nerilerle de etkilesim halindedir. Bu durum
gorsel tasarimi estetik bir tercih olmaktan g¢ikarir ve tasarimi, algoritmik gortunirlikle,
paylasim egilimiyle ve etkilesim potansiyeliyle dogrudan iliskili 6nemli bir 6ge héline
getirmektedir.

Giuinumizde sosyal medya, bireysel diizeyde kullamimdan, toplumsal degisim, sosyal adalet,
cevre bilinci ve kamuoyu olusturma gibi makro 6lgekli konularin da iletildigi bir alana
doniismiistiir. Balta Peltekoglu (2012, s. 14), sosyal medyanin artik “sosyal” degil ayrica
“politik” ve “toplumsal” bir alan olarak islev goérdiginii belirtmektedir. Bu cercgevede,
farkindalik yaratma amaci1 giiden gorsel igerikler, bir mesajin yayilmasimin disinda bir
davranis degisikligi, bir duyarhlhk insasi ya da kolektif bir hareketin baslaticis1i olma
potansiyeli tasimaktadir.

Sosyal medya, kullanicilarin igerik tiiketicisi oldugu bir mecra olmamakla birlikte ureticisi
oldugu, iki yonlii bir iletisim sistemidir. Bu nedenle farkindalik igerikleri, izleyicinin katilimini,
paylasimini ve etkilesimini hedefleyen bir yapida olmalidir. Goérsel iletisim tasarimi, bu tiar
katilimci1 ve duyusal diizeyi yiiksek igerikler tiretmede belirleyici bir rol oynamaktadir.

Farkindalik ve Gérsel iletisimin Donustiiriici Giicii

Farkindalik, bir durumun veya olgunun fark edilmesinden ¢ok daha fazlasimi ifade eder.
Bireyin cevresindeki olaylar1 goriip ge¢meden, bu olaylar1 zihinsel olarak isleyerek
anlamlandirmasi, duygusal olarak tepki vermesi ve nihayetinde eyleme ge¢mesi siireciyle
butinlik kazanir. Bu ¢ok katmanh yapi, farkindaligin bilissel, duygusal ve davranissal bir
yonl oldugunu gosterdiginden bireyin i¢sel bir harekete gegirilmesi igin sosyal sorumluluk
temal iletisimlerde farkindalik, bir tutum insasi siireci olarak ele alinmalidir.

Gorsel iletisim tasarimi, bu insanin en gii¢lii araglarindan biridir. Renkler, imgeler, tipografi,
gorseller, bosluk kullammmi ve hiyerarsi gibi unsurlar, estetik diizenlemeler oldugu gibi
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izleyicinin dikkatini yonlendiren, duygularim harekete gegiren ve anlamlandirma siirecini
derinlestiren yapisal araglardir (Becer, 2002, s. 45). Dijital mecralarda, 6zellikle sosyal
medyada igeriklerin hizla tiiketildigi bir ortamda, bu gérsel unsurlar birkag saniyelik etkilesim
siiresi igerisinde gii¢lil bir etki yaratmak zorundadir. Tasarim bu nedenle goriiniir olmanin
otesinde animsanir, duygulandirici ve diisiindiiriicii olmak igin planlanmahdir.

Yilmaz ve Kaya’ya (2023, s. 3011) gore, farkindalik yaratmay1 hedefleyen goérsel mesajlarin,
izleyicide dikkat gekici oldugu kadar giiven verici ve paylasilabilir de olmasi gerekir. Clinkii
farkindalik, bireyin kendi igsel siirecinin sosyal etkilesim tizerinden yayilimini igeren bir
durumdur. Sosyal medya kullanicilarinin paylastigi igerikler, kisisel bir duyarlhilikla birlikte
kolektif farkindalik yaratma potansiyelinin de tasiyicisidir.

Barthes (1993, s. 38), gorsellerin ¢ok katmanli ve yorumlanabilir yapisim1 ele alirken,
izleyicinin bireysel anlam diinyasinin mesaj tizerindeki etkisini vurgular. Bu bakis agisina
gore, farkindalik yaratmak igin acik mesajlar ile ¢agrisimsal, kiltiirel ve duygusal baglamlar:
harekete gecgiren gorsel anlatilar gerekmektedir. Bu baglamda farkindalik yaratimi, gorsel
iletisim tasariminin stratejik bir bileseni haline geldigi i¢in sosyal sorunlarla ilgili diisiinme,
hissetme ve hareket etme siirecglerini tetiklemek hedeflenmektedir. Tasarimci burada estetik
ureticilik yapmaz, bir diistinceyi gortiniir ve etkili kilan bir iletisim uzmani héline gelir.

Gorsel iletisim Unsurlarinin Farkindalik Kampanyalarindaki Rolii

Farkindalik kampanyalari, toplumsal duyarhligi artirmayi, belirli bir konuda biling
olusturmay1 ve hedef kitleyi davranissal bir doniisiime yonlendirmeyi amaglayan iletisim
faaliyetleridir. Bu baglamda, kampanyalarin hedef kitlede duygusal etki yaratan, dikkat ¢ekici
ve kolay hatirlanabilir tasarimlarla desteklenmeleri biiylik 6nem tasimaktadir. Sosyal medya
kullanicilarinin igerikler arasinda hizla gegis yaptig: dijital ortamda, bir kampanya mesajinin
yalmizca birkag saniye icinde algilanabilir olmasi gerekmektedir (Yavuz, 2019, s. 324). Ozellikle
dijital medya platformlarinda yuritillen kampanyalarda, gorsel iletisim unsurlari bu siirecin
merkezinde yer aldigindan, mesajin etkili bicimde iletilmesi, anlasilmasi ve igsellestirilmesi
acisindan 6nemli bir islev gérmektedir. Sosyal medyada yaymlanan farkindalik kampanyalar:
bir mesaj iletme araci olmakla birlikte dikkat cekme, duygusal bag kurma ve harekete gecirme
islevi goren ¢ok katmanl yapilar haline gelmistir. Bu yapi, kampanyanin igerigini ve tasarim
bicimini 6nemli bir bilesen haline getirmektedir.

Gorsel iletisim unsurlary; dikkat yonlendirme, duygular tetikleme ve sezgisel bir anlayis
olusturma gibi nitelikleriyle, farkindalik kampanyalarinda evrensel diizeyde etkili bir iletisim
dili kurulmasmi saglar (Becer, 2002, s. 34). Bu baglamda gorsel unsurlar mesajin
yorumlanmasimi kolaylagtiran, sembolik anlamlar tasiyan ve hedef kitleyle ¢ok yonli bir
etkilesim kuran araclardir. Sezer (2019), gorsel 6gelerin mesaji sunmakla kalmayip aym
zamanda bir yorumlama alan1 sundugunu ifade etmektedir. Bu yorumlayici islev, farkindalik
kampanyalarinda izleyicinin konuya dair kisisel bir anlam iiretmesini kolaylastirmakta,
boylece daha kalici etkiler yaratmaktadir.

Renk paletleri, simgeler, tipografi ve gorseller gibi temel tasarim unsurlari; sosyal sorumluluk
kampanyalarinin hedef kitlesine gore 6zellestirildiginde, mesajin etkili bigimde iletilmesine
katki saglar. Ozellikle sosyal medya ortamlarinda, sembolik goérseller araciligiyla verilen
mesajlar, yazih agiklamalardan ¢ok daha kisa siirede etki yaratmakta ve izleyicide duygusal
bir yanki bulmaktadir. Bu 6zellik, farkindalik kampanyalarinda hizli ve giigli etki yaratma
amaciyla ortiismektedir. S6z konusu unsurlar, mesajin daha akilda kalici, anlasilir ve ikna
edici olmasim saglayarak davramis degisikligini tetikleyebilecek diizeyde bir iletisim
kapasitesi olusturmaktadir (Kavak, Taragay ve Mehmet, 2024, s. 1201).

Tipografi de farkindalik kampanyalarinda mesajin hizh algilanabilirligi agismdan 6énemli bir
rol oynar. Dijital igerikler ¢ogunlukla birka¢ saniye iginde tiiketildiginden, yaz1 karakteri,
punto buyiikliigii, vurgu ve hiyerarsik yapi gibi tipografik tercihler; mesajin dikkat gekmesini,
okunabilirligini ve hatirlanabilirligini dogrudan etkilemektedir (Lidwell, Holden & Butler,
2010, s. 86). Bu yonuyle tipografi, bir bigimsel tercih olarak ele alinmamali, mesajin 6nemli
yapi tasi olarak gorilmelidir.
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Gorseller ise 6zellikle soyut ve duygusal igeriklerin aktariminda benzersiz bir isleve sahiptir.
Toplumsal konulara iliskin farkindalik olusturmayr amaglayan kampanyalarda, kullanilan
gorseller araciligiyla hem mesajin anlagilirhigr artirilir hem de izleyicide empati ve sorumluluk
duygular1 uyandirihir. Gorselin baglami, bigimi ve sembolik anlamlari, izleyicinin mesajla
kurdugu iligkiyi derinlestirir. Bu noktada renk kullaniminin goérseller iizerindeki sembolik
etkisi gorselin biitiinsel ifadesini bigimlendirmektedir. Ayrica gorselin sahip oldugu renkler,
psikolojik etkileriyle izleyicinin dikkatini yonlendirerek, tasarimda duygusal bir atmosfer
yaratmaktadir.

Sonug olarak, gorsel iletisim unsurlarinin, farkindalik kampanyalarmin etkili olabilmesinde
destekleyici 6zelliginin yan1 sira belirleyici bir rolii vardir. Tasarim unsurlarinin stratejik ve
hedef odakli bigimde kullanilmasi, kampanya mesajlarinin hizla yayllmasini, daha genis
kitlelere ulasmasini ve istenen toplumsal etkiyi yaratmasini miimkiin kilar.

Yontem

Calismaya baslamadan énce XXXXXXXXX Universitesi Etik Kurul Komisyonundan 21.01.2024
tarih ve E-56365223-050.04-2024.137548.33 sayili karar ile izin alinmistir. Her katilimcinin
kimlik bilgileri korunarak “Goniillii Bilgilendirme Formu” ile katilimcilara ¢alismanin amaci
net bir sekilde aciklanarak arastirma ve yayin etigine uyulmustur.

Arastirmanin Modeli

Calisma nicel arastirma yaklagimi temelinde gercgeklestirilmis olup tamimlayici ve iligkisel
(bagintisal) arastirma modeli esas alinmistir. Tanimlayici model, mevcut bir olgunun
betimlenmesini; iliskisel model ise degiskenler arasindaki yon ve diizey iligkilerinin ortaya
konulmasini hedeflemektedir (Karasar, 2020, s. 109).

Bu dogrultuda g¢alisma, gorsel iletisim unsurlarimin (renk, tipografi, simge, gorsel vb.) sosyal
medya farkindalik kampanyalarinda katilhimcilarin tutum ve davranmislar: tizerindeki etkisini
belirlemeyi amaclamaktadir. Arastirma modeli, s6z konusu goérsel unsurlarin algilanma
diizeyi ile katihlmcilarin bu kampanyalara yonelik etkilenme, olumlu bakis ve olumsuz bakis
egilimleri arasindaki iligkileri ortaya koymay1 hedeflemektedir. Model kapsaminda bagimsiz
degisken, sosyal medya farkindalik kampanyalarinda kullanilan goérsel iletisim unsurlarmin
algilanma dizeyidir. Bagimh degiskenler ise bu unsurlarin katilmcilarin tutum ve

davranislarina yansimasi olarak tanimlanan “etkilenme”, “olumlu bakis” ve “olumsuz bakis”
boyutlaridir.

Calismada, gorsel iletisim unsurlarmin kullamildig1 farkindalik kampanyalarina yonelik
katthmcilarin tutum ve davramglarinin, demografik ozelliklere gore farklhilik gosterip
gostermedigi incelenmistir. Bu varsayim dogrultusunda gelistirilen temel hipotez su
sekildedir: “Gorsel iletisim unsurlarinin kullanmildigi sosyal medya farkindalik kampanyalarina
yonelik tutum ve davramslar, katihmcilarin demografik 6zelliklerine gore anlamh farkhlik
gostermektedir.” Arastirma modeli, bu temel hipotez izerine insa edilmistir. Model
dogrultusunda, birincil veriler anket yontemiyle toplanmis; katillmcilarin sosyal medya
farkindalik kampanyalarina iliskin deneyimleri, algilar: ve tutumlar1 analiz edilmistir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Calismanin evrenini, Marmara Bolgesi’'nde yer alan devlet ve vakif tiniversitelerinde 6grenim
goren 6grenciler, bu tiniversitelerde gorev yapan akademisyenler ve tiniversitelerle dogrudan
iligkili sektor temsilcileri (Marmara Bolgesi’'ndeki tiniversitelerle proje, staj, danismanlik ya da
is birligi iligkisi icinde bulunan iletisim, medya, reklam, halkla iliskiler ve dijital i¢gerik tiretimi
alanlarinda faaliyet gosteren profesyoneller) olusturmaktadir. Marmara Bolgesi, Turkiye’nin
en ylksek tniversite yogunluguna sahip bolgesi olmasinin yani sira, medya ve iletisim
sektorlerinin giiglii bigcimde temsil edildigi bir cografyadir. Bu nedenle, sosyal medya
farkindalik kampanyalarinin hedef kitle davranislarimi incelemek agisindan uygun bir bolgesel
orneklem alam1 sunmaktadir.
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Zaman, maliyet ve erisim kisitlar1 nedeniyle ¢calismada olasiliksiz 6rnekleme yontemlerinden
kolayda 6rnekleme (convenience sampling) kullanilmistir. Bu yontemde arastirmaci, erisimi
en kolay olan bireyleri 6rnekleme dahil eder (Biiytikéztiirk vd., 2019, s. 90). Yontem, genis bir
evrene ulagsmanin gii¢ oldugu durumlarda veri toplama siirecini kolaylagtirmasi1 bakimindan
ozellikle sosyal bilimler alaninda siklikla tercih edilmektedir (Karasar, 2022, s. 164).
Tiirkiye’de yapilan ampirik arastirmalarin yaklasik %90’inda kolayda érnekleme kullanildigi
bildirilmektedir (Hasiloglu vd., 2015, s. 20).

Nicel arastirmalarda oérneklem biuyikliigiiniin dogru belirlenmesi, elde edilen bulgularin
gluvenilirligi agisindan 6nemlidir. Evrenin kesin biiytikligii bilinmediginde, %95 giiven diizeyi
ve %5 hata payl temel alindiginda minimum 384 kisilik 6rneklem yeterli kabul edilmektedir
(Creswell, 2014).

Evren Blylkligiine Gére Gerekli Orneklem Blyukligl (Gliven Diizeyi %95, Hata Pay! %5)

375¢
3501
325r
300F

275¢

Onerilen Orneklem Biyikligl

250F

2251

10° 10° 10° 10°
Evren BlyuklGgu (log olgek)
Sekil 1. Evren Bityiikliigiine Goére Orneklem Biiyiikliigii Dagihmi (%95 Giiven Diizeyi, %5 Hata Pay ile).

Kaynak: Creswell, J. W. (2014). Research Design: Qualitative, Quantitative, and Mixed Methods
Approaches (4th ed., s. 158). Sage Publications.

Sekil 1’de farkh evren biiyiikliiklerine gore érneklem dagihmim gostermektedir. Orneklem
sayisl, evren buiyiidiikce sabitlenmekte ve marjinal fayda azalmaktadir.

Bu calismada veriler gevrim i¢i anket araciligiyla toplanmis ve 471 katihmcidan elde
edilmistir. Bu sayi, literatiirde onerilen minimum o6rneklem biylkligiiniin tzerindedir.
Ancak, orneklemin olasiliksiz ve bolgesel simirli olmasi nedeniyle, elde edilen bulgular
yalmizca Marmara Bolgesi'ndeki liniversite baglami kapsaminda yorumlanmistir; ulusal
genelleme yapilmamistir.

Verilerin Toplanmasi

Calismada birincil veri toplama araci olarak anket formu kullanilmistir. Anket formu,
literatiirde yer alan benzer calismalardan yararlanilarak gelistirilmistir. Oncelikle, gérsel
iletisim tasarimi ve farkindalik kampanyalarina iliskin 6énceki arastirmalar incelenmis;
katihmcilarin tutum ve davraniglarini 6lgmeye yonelik gostergeler belirlenmistir. Elde edilen
bilgiler dogrultusunda anket formu, alan wuzmam akademisyenlerin gorisleriyle
sekillendirilmis ve ti¢ temel bélimden olusturulmustur:

Birinci bolim: Katihmcilarin demografik ozelliklerine (yas, cinsiyet, egitim diizeyi, sinif,
meslek) iliskin sorular,
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ikinci béliim: Katithmecilarin sosyal medya platformlarindaki reklam deneyimleri, farkindahk
kampanyalariyla karsilasma sikliklar1 ve bu igeriklere yonelik kisisel tepkilerini 6lgen
maddeler,

Uciincii bélim: Sosyal medya farkindabk kampanyalarinda kullanilan gorsel iletisim
unsurlarina (gorsel, renk, tipografi, simge vb.) iliskin alg1 ve tutumlari élgcen 5’li Likert tipi
ifadeler (1 = Kesinlikle katilmiyorum, 5 = Kesinlikle katiliyorum).

Anket formunun gegerlilik ve anlasilirligim1 sinamak amaciyla 30 tasarimci ve tasarimci adayl
ile pilot uygulama yapilmis, elde edilen geri bildirimler dogrultusunda gerekli revizyonlar
gercgeklestirilmistir. Pilot uygulamaya katilan kisiler ana érnekleme dahil edilmemistir.

Anketin giivenilirligi, Cronbach’s Alpha katsayisi kullanilarak test edilmistir. Elde edilen 0.85
degeri, olcegin yiiksek diizeyde giivenilir oldugunu gostermektedir (Buylukoztirk, 2019, s.
178). Bu sonug, anket maddelerinin ayni yapiy1r ol¢tiigiinii ve tutarli sonuglar trettigini
dogrulamaktadir.

Tablo 1. Giivenirlik Analizi Katilimcilara Ait Demografik Ozellikler

Cronbach’s Alpha N of Items
0.85 10
Bulgular

Demografik Ozellikler

Calismaya katilanlarin demografik o6zelliklerine gore arastirma bulgular1 Tablo 2’de
verilmistir.

Tablo 2. Katilimcilara Ait Demografik Ozellikler

Demografik Ozellikler Say1 (n) Yiizde (%)
Kadin 291 61.8
Cinsiyet Erkek 180 38.2
Toplam 471 100.0
18-22 yas 273 58.0
23-29 yas 132 28.0
30-39 yas 42 8.9
Yas 40-50 yas 21 4.5
50 yas ustu 3 0.6
Toplam 471 100.0
On Lisans 96 20.4
Lisans 303 64.3
Egitim Yiiksek Lisans 66 14.0
Doktora 6 1.3
Toplam 471 100.0
1.Smf 87 18.5
2.Smif 177 37.6
Suuf 3.Smif 66 14.0
4.Smif 42 8.9
Mezun 99 21.0
Toplam 471 100.0
Ogrenci 348 73.9
Akademisyen 19 4.0
Meslek Sektor Calisani 104 22.1
Toplam 471 100.0
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Tablo 2’de gorildiagia tzere (n = 471) katilmcilarin %61.8’i kadin, %38.2’si erkektir. Yas
dagilimi biiyiik 6lgtide 18-22 yas arahiginda yogunlasmakta (%58.0) olup, 23-29 yas grubu
%28.0 ile ikinci sirada yer almaktadir. Egitim diizeyine bakildiginda, lisans mezunlar1 ve lisans
dizeyinde 6grenim gorenler 6rneklemin cgogunlugunu olusturmaktadir (%64.3). Meslek
dagiliminda katilimcilarin %73.9’unu 6grenciler, %22.1’ini iniversitelerle is birligi iginde
galisan sektor temsilcileri ve %4.0’1n1 akademisyenler olusturmaktadir.

Faktor Analizi

Calismada, sosyal medya araciligiyla yiiriitillen farkindalik kampanyalarinda kullanilan gorsel
iletisim unsurlarina (renk, simge, tipografi vb.) yonelik katilimci tutum ve davramslarini 6lgen
ifadeler faktor analizine tabi tutulmustur. Bu yontemle, degiskenlerin ortak yapilar (faktorler)
alinda toplanmip toplanamayacagl incelenmistir. Faktér analizinin uygulanabilirligini
degerlendirmek amaciyla 6ncelikle KMO (Kaiser-Meyer-Olkin) 6rneklem yeterliligi testi ve
Bartlett Sphericity testi gerceklestirilmistir. KMO degeri 0.764 olarak bulunmus ve bu oran,
faktor analizine uygunluk acisindan yeterli kabul edilen 0.50 esiginin tizerindedir (Kaiser,
1974; Kalayci, 2006). Bu da 6rneklemin faktor analizine elverisli oldugunu gostermektedir.
Bartlett Testi ise korelasyon matrisinin birim matris olup olmadigini test eder. Testin sifir
hipotezi (H,), degiskenler arasinda anlaml korelasyon olmadig1 yoniindedir. Bu hipotezin
reddedilmesi, faktér analizi i¢in gerekli olan degiskenler arasi iliskiyi dogrular. Yapilan
analizde Bartlett Testi anlamh ¢ikmis (p=0.000), boylece H, reddedilmis ve degiskenler
arasinda istatistiksel olarak anlamh korelasyonlarin bulundugu tespit edilmistir. Bu sonug,
gorsel ogelere iliskin ifadelerin faktor analizi igin uygun oldugunu géstermektedir.

Tablo 3. Katihmcilarin Sosyal Medya Farkindalik Kampanyalarinda Kullanilan Gérsel letisim
Unsurlarina Yénelik Tutum ve Davranislarini Belirlemeye Yénelik ifadelerin KMO ve Bartlett’s Test

Sonuglari
Kaiser-Meyer-Olkin Ornekleme Yeterliligi Olgiimii 0.764
Bartlett Testi Yaklasik Ki-Kare 1657.102
Serbestlik derecesi 45
Kuyruk degeri .000

Asagida Tablo 4 incelendiginde toplam varyanslarin agiklama yiizdeleri verilmistir. Buna gore
3 bilesen toplami olayin %61.973’tinti agiklamaktadir.

Tablo 4. Katihmcilarin Sosyal Medya Farkindalik Kampanyalarinda Kullanilan Gérsel iletisim
Unsurlarina Yénelik Tutum ve Davranislarini Belirlemeye Yénelik ifadelerin Toplam Varyans Analizleri

Bile- .. . T,

$ei‘11e Baslangig Ozdegerleri Clkarllmlié(;llinﬁiuklermm D;i?ﬁz;?;;h}]g;lzie
Toplam Var(?/;ans Kun;:latlf Toplam Varg/;ans KllI;lO;l)latl Toplam Varo)/;ans Kul;l;)latl

1 3.004 30.040 30.040 3.004 30.040 30.040 2.615 26.150 26.150

2 1.762 17.621 47.661 1.762 17.621 47.661 1.609 16.093 42.243

3 1.431 14.312 61.973 1.431 14.312 61.973 1.475 14.753 61.973

4 0.988 9.880 71.853

5 0.755 7.553 79.406

6 0.591 5.915 85.321

7 0.451 4.513 89.834

8 0.390 3.900 93.734

9 0.221 2.210 99.038

10 0.108 1.078 100.000

11 3.004  30.040 30.040 3.004  30.040 30.040 2.615 26.150 26.150

Baslangi¢ Metodu: Temel Bilesenler Analizi.
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Tablo 5. Gérsel Iletisim Unsurlarinin Sosyal Medya Farkindalik Kampanyalarinda ikna Giiciiniin Hedef
Kitle Uzerindeki Etkilerini Belirlemeye Yénelik ifadelerin Faktor Analizleri saglar.

Faktorler

Toplam 1 2 3
1. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik
k.amparTyz.ila}"lnda kullanilan gorsel, renk, tipografi, 0.812 0.174 0.038
simge gibi gorsel tasarim unsurlari, o kampanyaya
dikkat etmemi saglar.
2. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik
kampanyalarinda kullanilan goérsel, renk, tipografi, 0.821 0.162 0.035

simge gibi gorsel tasarim unsurlari, o kampanyaya ilgi

duymam saglar.

3. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarinda kullanilan gorsel, renk, tipografi,

simge gibi gorsel tasarim unsurlari, o kampanyayl 0.759 -0.171 0.089

veren marka, sivil toplum kurulusu veya diger

kurum/kurulusglar takip etmemi

4. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarini, diger reklam kampanyalarina kiyasla 0.612 0.241 -0.254

daha fazla izlerim.

5. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarindaki gorsellerin sadeligi benim igin 0.096 0.663 0.245

onemlidir.

6. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarinda kullanilan renklerin, psikolojik ve

kiiltiirel anlamlarina dikkat edilerek segildigine

inaniyorum.

7. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarinda kullanilan tipografinin okunabilir 0.268 -0.509 -0.126

olmasi, o kampanyanin ciddiyet algisim arttirir.

8. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarinda, ilgili marka, sivil toplum kurulusu

veya kurum/kurulusun logosu, kampanyaya yonelik

algimi olumlu etkiler.

9. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarinda kullanilan gérsel, renk, tipografi,

simge gibi gorsel tasarim unsurlarimin igeriklerinden -0.079 -0.035 0.862

bagimsiz sadece estetik olduklar: i¢in kullanildigini

diastuniyorum.

10. Sosyal medyada karsilastigim farkindalik

kampanyalarindaki gorsel, renk, tipografi, simge gibi

gorsel tasarim unsurlariin kullanim bigiminin, o

kampanyanin igeriginin 6niine gegtigine inantyorum.
Baslangi¢ Metodu: Temel Bilesenler Analizi.

0.345 0.765 -0.139

0.260 0.757 -0.044

0.081 0.198 0.769

Faktor 1 (Etkilenme); Sosyal medyada karsilastigim farkindalik kampanyalarinda kullanilan
gorsel, renk, tipografi, simge gibi gorsel tasarim unsurlari, o kampanyaya dikkat etmemi
saglar; sosyal medyada karsilastigim farkindalik kampanyalarinda kullanilan gorsel, renk,
tipografi, simge gibi gorsel tasarim unsurlari, o kampanyaya ilgi duymam saglar; sosyal
medyada karsilastigim farkindalik kampanyalarinda kullanilan gorsel, renk, tipografi, simge
gibi gorsel tasarim unsurlari, o kampanyayl veren marka, sivil toplum kurulusu veya diger
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kurum/kuruluslar1 takip etmemi saglar; sosyal medyada karsilastigim farkindalik
kampanyalarini, diger reklam kampanyalarina kiyasla daha fazla izlerim, ifadelerinden
olusmustur. Katilimcilarin bu ifadelere yiiksek diizeyde katihm gostermesi, kampanyalarin
gorsel ikna diizeyinde etkili oldugunu ve gorsel iletisim unsurlar1 sayesinde izleyici tizerinde
farkindalik ve ilgi olusturdugunu gostermektedir. Gorsel mesajlarin giigli bigimde
kodlanmasi, izleyicide zihinsel islemeyi artirmakta ve mesajin hatirlanabilirligini
yiikseltmektedir. Bu durum, davranissal tepkilerin (takip etme, paylasma, destekleme vb.)
ortaya ¢ikma olasiligimi1 da artirmaktadir (Schmidt ve Eisend, 2015, s. 417).

Faktér 2 (Olumlu Bakis, Begenme); Sosyal medyada karsilastigim farkindahk
kampanyalarindaki gorsellerin sadeligi benim i¢in 6nemlidir; sosyal medyada karsilastigim
farkindalik kampanyalarinda kullanilan renklerin, psikolojik ve kiiltiirel anlamlarina dikkat
edilerek secildigine inaniyorum; sosyal medyada karsilastigim farkindalik kampanyalarinda
kullanilan tipografinin okunabilir olmasi, o kampanyanin ciddiyet algisini arttirir; sosyal
medyada karsilastigim farkindalik kampanyalarinda, ilgili marka, sivil toplum kurulusu veya
kurum/kurulusun logosu, kampanyaya yoénelik algimi olumlu etkiler, ifadelerinden
olusmustur. Bu ifadelere katilma durumu katilimcilarin okunabilirlik, renk, tipografi ve
sembolik temsil gibi gorsel iletisim unsurlar araciligiyla sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yoénelik olumlu tutumlar gelistirdigini gostermektedir. Olumlu tutum
gelistiren bireylerin bu tiir kampanyalara daha acgik oldugu, onlar1 daha fazla hatirladig: ve
eyleme gegme olasiliklarinin arttigl bilinmektedir. Nitekim Pieters, Wedel ve Batra (2010, s.
52) gorsel iletisim unsurlarina dikkat ile reklam hatirlanabilirligi arasindaki iliskiyi ortaya
koyduklar1 galismalarinda, dogru gorsel degerlere sahip ve okunabilir tasarimlarin, mesajin
akilda kaliciligimi ve ikna giiciinii artirdigimi belirtmislerdir.

Faktér 3 (Olumsuz Bakis, Begenmeme); Sosyal medyada karsilastigim farkindalik
kampanyalarinda kullanilan gorsel, renk, tipografi, simge gibi gorsel tasarim unsurlarinin
iceriklerinden bagimsiz sadece estetik olduklar1 i¢in kullamldigimi diistiniiyorum; Sosyal
medyada karsilastigim farkindalik kampanyalarindaki gorsel, renk, tipografi, simge gibi gorsel
tasarim unsurlarimin kullanim bigiminin, o kampanyanin igeriginin o6niine gectigine
inaniyorum, ifadelerinden olusmustur. Bu tutum, kampanya mesajlarinin hedef kitleye etkili
bir sekilde ulasamamasina neden olabilecek gorsel asiriik veya igerik-tasarim
uyumsuzluguna isaret etmektedir. Begeni diizeyinin diisiik olmasi, izleyicide dikkat
eksikligine ve dolayisiyla mesajin hatirlanmamasma yol agabilir. Bu durum, Bruce ve
Veloutsou (2017, s. 103) tarafindan yapilan ¢alismada da desteklenmistir; arastirmacilar,
gorsel unsurlarin mesajdan bagimsiz, abartih ya da igerige hizmet etmeyen bigimde
kullanmildiginda, tiiketicilerin mesajdan uzaklastigim1 ve reklama karsi olumsuz tutum
gelistirdigini belirtmislerdir.

Hipotez Testleri

Bu boéliimde belirlenen hipotez ve alt hipotezler, faktor analizi sonucunda ortaya cikan g
temel boyut (etkilenme, olumlu bakis ve olumsuz bakis) ile katihmcilarin demografik
ozellikleri arasindaki iligkiler ve farklhiliklar dogrultusunda istatistiksel olarak test edilmistir.

Calisma kapsaminda sosyal medya farkindalik kampanyalarinda kullanilan gorsel iletisim
unsurlarma yonelik gelistirilen ifadelere uygulanan faktor analizi sonucunda, degiskenlerin
ug faktorde anlamh sekilde toplandigl gorialmiis ve bu dogrultuda verilerin normal dagilim
gosterdigi varsayllmistir. Bu nedenle, elde edilen faktér puanlari ile demografik gruplar
arasindaki farkliliklar incelemek amaciyla parametrik istatistiksel yontemlerden Bagimsiz
Orneklemler t-Testi ve Tek Yonlil Varyans Analizi (ANOVA) uygulanmistir.

Gruplar arasinda fark bulunan durumlarda, bu farkin hangi gruplar arasinda olustugunu
belirlemek tizere Tukey Testi sonuglari temel alinmistir.

H1: Katthmcilarin cinsiyeti ile gorsel iletisim unsurlarinimn kullanildigi sosyal medya
farkindalik kampanyalarina yénelik etkilenme arasinda anlamh bir fark vardir.
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H2: Katilmcilarin cinsiyeti ile gorsel iletisim unsurlarimin kullamildiglr sosyal medya
farkindalik kampanyalarina yonelik olumlu bakislar1 arasinda anlamh bir fark vardir.

H3: Katihmcilarin cinsiyeti ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildigi sosyal medya
farkindalik kampanyalarina yonelik olumsuz bakislar: arasinda anlamh bir fark vardir.

Tablo 6. Cinsiyet icin Bagimsiz Orneklem T Testi

Serbestlik Kuyruk

Cinsiyet Say1 Ort. Derecesi Degeri Hipotez
Fidlenme Eiﬁéﬁ iz(l) 33 961 0.144 Ho Kabul
giﬁlu Eiﬁéﬁ iz(l) ig 961 0.095 Ho Kabul
g:lirlr;suz Eif;i ig(l) 3? 961 0.064 Ho Kabul

Not: n=741, 1 kesinlikle katilmiyorum, 5 kesinlikle katihyorum anlamindadir.

Tablo 6 incelendiginde, “etkilenme”, “olumlu bakis” ve “olumsuz bakis” faktérlerinin kuyruk
degerleri (Sig. (2-tailed)) %5’ten buyik c¢iktig1 igcin H1, H2 ve H3 hipotezi reddedilir. Yani
katihmcilarin cinsiyeti ile gorsel iletisim unsurlarimin kullanildigi sosyal medya farkindalik
kampanyalarindan etkilenme, bu tiir kampanyalara olumlu ve olumsuz bakis faktorleri
arasinda anlamh bir fark yoktur.

H4: Katilimcilarin yasi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildig1 sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik etkilenme arasinda anlamh bir fark vardir.

H5: Katilimcilarin yasi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildig1 sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik olumlu bakislar1 arasinda anlamh bir fark vardir.

H6: Katihmecilarin yasi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildig: sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik olumsuz bakislar1 arasinda anlaml bir fark vardir.

Tablo 7. Yas igin ANOVA Testi

Serbestlik I . Tukey
Yas Sayl Ort. Varyans Derecesi Kuyruk Degeri Hipotez Testi
Etkilenme
18-22 yas 273 3.8 18-
23-29 yas 132 3.6 22/30-
30-39 yas 42 3.2 39 /40-
40-50 yas 21 3.2 4.366 4138 0.004 Ho Red 50 (Sig.)
50 yas ustu 3 3.3 =
0.004

Olumlu Bakis

18-22 yas 273 3.8
23-29 yas 132 3.6

30-39 yas 42 3.2 3.522 4138 0.096 Ho Kabul
40-50 yas 21 3.2
50 yas ustu 3 3.3

Olumsuz Bakis

18-22 yas 273 3.8
23-29 yas 132 3.6

30-39 yas 42 3.2 4.967 4138 0.089 Ho Kabul
40-50 yas 21 3.2
50 yas ustua 3 3.3

Not: n=741, 1 kesinlikle katilmiyorum, 5 kesinlikle katiliyorum anlamindadir.
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Tablo 7 incelendiginde, “olumlu bakis” (0.096), “olumsuz bakis” (0.89), faktorlerinin kuyruk
degeri, %5 anlamlilik diizeyinden biuiyiik ciktigi igin H5 ve H6 hipotezleri reddedilir. Yani
katihmcilarin yas1 ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildigr sosyal medya farkindalik
kampanyalarindan etkilenme, bu tir kampanyalara olumlu ve olumsuz bakis faktorleri
arasinda anlamh bir fark yoktur. “olumlu bakis” faktoriiniin kuyruk degeri (0.004) ise %5
anlamlilik diizeyinden kiigiik ¢iktig1 i¢cin H4 hipotezi kabul edilir.

H4’de hangi gruplar arasinda farkliliklar oldugunu incelemek i¢in Tukey Testi sonuglarina
bakildiginda gorsel iletisim unsurlarmin kullanildigi sosyal medya farkindalik
kampanyalarindan etkilenme faktorii 6zellikle 18-22 yas gruplari arasinda daha azdir. Bu tiir
sosyal medya farkindalik kampanyalarindan daha yiiksek diizeyde etkilenme egilimi olan 30-
39 yas ile 40-50 yas grubunda olanlar arasindaki iligkinin Tukey testi ile anlamh oldugu
belirlenmisgtir.

H7: Katihmcilarin egitimi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanmildig1 sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik etkilenme arasinda anlamh bir fark vardir.

HB8: Katihmcilarin egitimi ile gorsel iletisim unsurlariin kullamldig1 sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik olumlu bakislar1 arasinda anlamh bir fark vardir.

H9: Katilimcilarin egitimi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildig: sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik olumsuz bakislar1 arasinda anlaml bir fark vardir.

Tablo 8. Egitim Durumu igin ANOVA Testi

Serbestlik  Kuyruk

Yas Say1 Ort. Varyans Derecesi  Degeri Hipotez Tukey Testi

Etkilenme
On Lisans 96 3.6
Lisans 303 3.6 Ho
Yiksek 66 3.8 2.846 5265 0.166

. Kabul
Lisans
Doktora 6 3.7
Olumlu Bakis
On Lisans 96 3.8
Lisans 303 3.6 Ho Doktora/On
Yiksek 66 3.0 3.102 5265 0.002 Red Lisans (Sig.) a =
Lisans 0.003
Doktora 6 2.9
Olumsuz Bakis
On Lisans 96 3.4
Lisans 303 3.3 Ho
Yiksek 66 3.5 4.215 5265 0.075

. Kabul
Lisans
Doktora 6 3.2

Not: n=741, 1 kesinlikle katilmiyorum, 5 kesinlikle katiliyorum anlamindadir.

Tablo 8 incelendiginde, “etkilenme” (0.166) ve “olumsuz bakis” (0.075) faktérlerinin kuyruk
degeri, %5 anlamhlik diizeyinden buylk ciktig1 icin H7 ve H9 hipotezi reddedilir. Yani
katillmcilarin 6grenim durumu ile gorsel iletisim unsurlarimin kullanildigi sosyal medya
farkindalik kampanyalarindan etkilenme ve olumsuz bakis faktorleri arasinda anlaml bir fark
yoktur. “olumlu bakig” faktoriiniin kuyruk degeri (0.002) ise %5 anlamhlik diizeyinden kiigiik
¢iktig1 i¢in H8 hipotezi kabul edilir. Yani katihmcilarin 6grenim durumu ile gorsel iletisim
unsurlarmin kullanmldig: sosyal medya farkindalik kampanyalarina karsi olumlu bakis faktori
arasinda anlamh bir fark vardir. Bu tir kampanyalara en fazla olumlu bakan grup Doktora
6grenim durumuna sahip hedef kitle grubudur. Tukey testi sonuclarina gére On Lisans
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o0grenim diizeyine sahip gruplar ile Doktora 6grenim diizeyine gore olusan gruplar arasinda
anlamli bir fark belirlenmistir.

H10: Katihmcilarin sinifi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanmildigi sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik etkilenme arasinda anlamh bir fark vardir.

H11: Katihmcilarin sinifi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanmldig: sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yoénelik olumlu bakislar: arasinda anlamh bir fark vardir.

H12: Katihmcilarin sinifi ile gorsel iletisim unsurlarimin kullanildig1 sosyal medya farkindalik
kampanyalarina yonelik olumsuz bakislar: arasinda anlaml bir fark vardir.

Tablo 9. Smuf igin ANOVA Testi

Serbestlik Kuyruk

Yas Say1 Ort. Varyans Derecesi  Degeri Hipotez Tukey Testi
Etkilenme
1.Smf 87 3.9
2.Smif 177 2.8 Ho
3.Smf 66 3.1 2576 4138 0.098 Kabul
4.Smif 42 2.9
Mezun 99 3.3
Olumlu Bakis
1.Smf 87 3.1
2.Smif 177 3.6 Ho
3.Smf 66 3.0 4.128 4138 0.109 Kabul
4.Smif 42 2.7
Mezun 99 2.6
Olumsuz Bakis
1.Smmf 87 3.9
2.Smif 177 3.8 Ho 1.Smif/Doktora
3.Smf 66 3.5 2.982 4138 0.000 Red (Sig.) a=0.000
4.Smmf 42 3.1
Mezun 99 2.9

Not: n=741, 1 kesinlikle katilmiyorum, 5 kesinlikle katiliyorum anlamindadir.

Tablo 9 incelendiginde, “etkilenme” (0.098) ve “olumlu bakis” (0.109) faktorlerinin kuyruk
degeri, %5 anlamhlik diizeyinden buyiik ¢iktigr icin H10 ve H11 hipotezi reddedilir. Yani
katilimcilarin smifi ile gorsel iletisim unsurlarmin kullanildigi sosyal medya farkindalik
kampanyalarindan etkilenme ve olumsuz bakis faktorleri arasinda anlamh bir fark yoktur.
“olumsuz bakis” faktériniin kuyruk degeri (0.000) ise %5 anlamlilik diizeyinden kiigiik ¢iktigi
icin H12 hipotezi kabul edilir. Yani katimcilarm smifi ile gorsel iletisim unsurlarmin
kullanildig1 sosyal medya farkindalik kampanyalarima karsi olumsuz bakis faktérii arasinda
anlamli bir fark vardir. Bu tiir kampanyalara en fazla olumsuz bakan grup mezun olmus olan
hedef kitle grubudur. Tukey testi sonuclarina gore 1.smif 6grenim diizeyine sahip gruplar ile
mezun olmus olan gruplar arasinda anlaml bir fark belirlenmistir.

H13: Katihmcilarin meslegi ile gorsel iletisim unsurlarimin kullanildigi sosyal medya
farkindalik kampanyalarina yonelik etkilenme arasinda anlamli bir fark vardir.

H14: Katihmcilarin meslegi ile gorsel iletisim unsurlarinin kullanildigi sosyal medya
farkindalik kampanyalarina yénelik olumlu bakislar1 arasinda anlamh bir fark vardir.

H15: Katihmcilarin meslegi ile gorsel iletisim unsurlarimin kullanildigi sosyal medya
farkindalik kampanyalarina yénelik olumsuz bakislar: arasinda anlamh bir fark vardir.
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Tablo 10. Meslek icin ANOVA Testi

Serbestlik Kuyruk

Yas Say1 Ort. Varyans Derecesi  Degeri Hipotez Tukey Testi
Etkilenme
Ogrenci 348 3.9
Akademisyen 19 2.8 Ho
Sektor 104 3.1 5325 3656 0.251 Kabul
Calisam
Olumlu Bakis
Ogrenci 348 3.1
Akademisyen 19 3.6 Ho
Sektor 104 3.0 2.398 3656 0.152 Kabul
Calisam
Olumsuz Bakis
Ogrenci 348 3.9
Akademisyen 19 3.8 Ho
Sektor 104 3.5 4175 3656 0.121 Kabul
Calisam

Not: n=741, 1 kesinlikle katilmiyorum, 5 kesinlikle katiliyorum anlamindadir.

Tablo 10 incelendiginde, “etkilenme” (0.251) ve “olumlu bakis” (0.152), “olumsuz bakis”
(0.121), faktorlerinin kuyruk degeri, %5 anlamlilik diizeyinden biiyiik ¢iktig: icin H13 ve H14
ve H15 hipotezi reddedilir. Yani katilimcilarin meslegi ile gorsel iletisim unsurlarinin
kullanildig1 sosyal medya farkindalik kampanyalarindan etkilenme, olumlu ve olumsuz bakis
faktorleri arasinda anlamli bir fark yoktur.

Bulgular

Calisma, Marmara Bolgesi’nde yer alan devlet ve vakif tniversitelerinde 6grenim goren
ogrenciler, bu tiniversitelerde gorev yapan akademisyenler ve liniversitelerle dogrudan iliskili
sektor temsilcileri tzerinde vyuriatilmuastiar. Marmara Bolgesi'nin secimi, Tiirkiye’de
universite sayisinin, 6grenci hareketliliginin ve sektorle akademi is birliginin en yogun oldugu
bolge olmasi nedeniyle, sosyal medya farkindalik kampanyalarinin en goriiniir ve etkilesimli
bicimde yuritiildigi alanlardan biri olmasiyla temellendirilmistir. Bu nedenle arastirma, iilke
genelini temsil etme amaci tasimamakta, Marmara Bolgesi 6zelinde tiniversite toplulugunun
algi egilimlerini betimlemeye odaklanmaktadir.

Bu kapsamda katihmcilarin gorsel iletisim unsurlarina iligskin algilar1 ¢ temel faktor
uzerinden incelenmistir: etkilenme, olumlu bakis ve olumsuz bakis. Bu faktorler, literatiirde
(Schmidt & Eisend, 2015; Pieters, Wedel & Batra, 2010; Bruce & Veloutsou, 2017) gorsel ikna
stireclerini aciklayan bilissel, duygusal ve davramssal boyutlarla oértiismektedir. Bulgular,
Marmara Bolgesi’ndeki tiniversite toplulugunun, sosyal medya farkindalik kampanyalarinda
kullanilan gorsel iletisim unsurlarim yiiksek diizeyde etkili buldugunu gostermistir.

“Etkilenme” faktorii, gorsel tasarim unsurlarinin (gorsel, renk, tipografi, simge vb.) farkindalik
kampanyalarina dikkat ¢ekme, ilgi olusturma, kampanyaya katilm saglama gibi ciktilar
uzerindeki etkisini 6lgmektedir. Katilimcilarin bu ifadelere yiiksek katilim gostermesi, gorsel
iletisim unsurlarinin Marmara Bolgesi’ndeki tiniversite toplulugu agisindan gii¢lii bir ikna
unsuru oldugunu ortaya koymustur. Bu bulgu, Schmidt ve Eisend’in (2015) gorsel mesajlarin
zihinsel kodlamay1 giigclendirdigini vurgulayan goriisleriyle paralellik gostermektedir.

Hipotez testlerinde “etkilenme” faktoriine iliskin ¢ogu hipotezin reddedilmesi, gorsel iletisim
unsurlarmin etkisinin demografik degiskenlerden biiyilk oranda bagimsiz oldugunu
gostermektedir. Bu durum, galismada goézlenen demografik oran farkliliklarinin sonuglari
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bozmadigini, tersine, etkilenmenin yas, cinsiyet veya meslekten ziyade tasarim algisinin
evrensel yonleriyle iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, yas degiskeninde
30-50 yas grubunun 18-22 yas grubuna kiyasla daha fazla etkilendigi goriilmuistiir. Bu fark,
toplumsal duyarlihign daha yiiksek yas gruplarinin gorsel mesajlara kars1 daha agik hale
geldigini diisiindiirmektedir. Dolayisiyla farkindalik kampanyalarinda bu yas grubuna yonelik
anlam derinligi tasiyan gorsel anlatimlarin tercih edilmesi etki giiciinii artirabilir.

“Olumlu bakis” faktorii, kampanyalarda kullanilan gorsel unsurlarin sadeligi, renk uyumu,
tipografi okunabilirligi ve kurumsal kimlikle tutarhligi gibi estetik ve bilissel boyutlara
dayanmaktadir. Katihmcilarin bu ifadelere yiiksek diizeyde katilmasi, gorsel biitiinliigiin ikna
siirecinde kritik bir rol oynadigin1 géstermektedir. Bu sonug, Pieters, Wedel ve Batra’nin
(2010) gorsel dikkat ve hatirlanabilirlik iliskisine dair bulgularinmi desteklemektedir.

Demografik degiskenler agisindan incelendiginde, egitim diizeyine gore anlamh fark tespit
edilmistir (H8 kabul edilmistir). Egitim diizeyi arttikga katilimcilarin gorsel iletisim
unsurlarina yonelik olumlu degerlendirmeleri de artmistir. Bu bulgu, gorsel okuryazarhk
dizeyinin egitimle birlikte gelistigini gostermekte ve yliksekogretim diizeyindeki bireylerin
farkindalik kampanyalarinda kullanilan tasarim unsurlarina daha duyarli oldugunu ortaya
koymaktadir. Buna karsin yas ve cinsiyet degiskenleri agisindan anlamh fark bulunmamistir;
bu da 6rneklemin dengesizligi elestirisine ragmen, gorsel iletisimin etkisinin sosyodemografik
farkhiliklardan ziyade bilissel deneyimle baglantili oldugunu gostermektedir.

“Olumsuz bakis” faktorii, gorsel unsurlarin mesajla uyumsuz bigimde kullanilmasi
durumunda ortaya ¢ikan elestirel tepkileri temsil etmektedir. Katilimcilarin bu tir ifadelere
yiksek diizeyde katilmasi, Marmara Bolgesi’'ndeki tiniversite toplulugunun tasarim-igerik
uyumuna karsi1 duyarhligim goéstermektedir. Bruce ve Veloutsou'nun (2017) belirttigi gibi,
gorsellerin asir1 veya baglam disi kullanimi1 mesajin inandiricihigim zayiflatmaktadir.

Demografik degiskenler incelendiginde, siif diizeyi degiskeninde anlamli fark bulunmustur
(H12 kabul edilmistir). Mezun bireylerin 1. simif 6grencilerine kiyasla kampanyalara daha
elestirel yaklasmalari, deneyimsel farkindaligin elestirel gorsel algiy1 giclendirdigini
gostermektedir. Egitim diizeyi, yas ve cinsiyet degiskenlerinde anlaml fark bulunmamistir. Bu
sonug, olumsuz bakislarin bireysel deneyim ve medya okuryazarhgiyla sekillendigini
gostermekte; gelir veya sosyoekonomik degiskenlerin calismanin odaginda olmamasinin
metodolojik bir tercih oldugunu da dolayl bigimde dogrulamaktadir.

Sonug

Bu arastirma, Marmara Bolgesi’nde yer alan devlet ve vakif tiniversitelerinde 6grenim goren
ogrenciler, akademisyenler ve bu tniversitelerle baglantih sektér temsilcilerinin, sosyal
medya farkindalik kampanyalarinda kullanilan gorsel iletisim unsurlarina iliskin algilarimi ve
bu unsurlarin ikna edici giiciinii degerlendirmeyi amacglamistir. Marmara Bolgesi’nin segilme
nedeni, Turkiye’de yiiksekogretim kurumlarinin ve sektorle is birligi aglarinin en yogun oldugu
bolge olmasidir. Dolayisiyla, arastirma ulusal 6lgekte genellenebilirlik iddias1 tasimamakta,
bu bolgeye 6zgii tiniversite toplulugunun egilimlerini betimleyici niteliktedir.

Elde edilen bulgular, sosyal medya farkindalik kampanyalarimin basarisinin igerigin
kendisinin aksine igerigin gérsel sunum bigimine giiglii bigimde bagh oldugunu géstermistir.
Ozellikle renk, tipografi, simge ve gérsellerin nitelikli bicimde kurgulanmasi, kampanyalarin
mesajinin algilanma ve hatirlanma diizeyini artirmaktadir. Katihmcilarin biyik ¢ogunlugu,
gorsel unsurlarin farkindalik kampanyalarina dikkat gekmede, ilgiyi stirdiirmede ve mesaji
anlamlandirmada belirleyici rol oynadigini belirtmistir.

Arastirma, gorsel iletisim unsurlarinin demografik degiskenlerden tamamen bagimsiz
olmadigimi, ancak bu farkliliklarm kampanyalarin etkisini kokten degistirecek diizeyde
olmadigim ortaya koymustur. Arastirma, 30-50 yas araligindaki bireylerin gorsel agidan
anlamli kampanyalara daha fazla duyarhlik gosterdigi, yiiksek egitim diizeyine sahip
katilimcilarin ise tasarimin estetik ve sembolik boyutlarina daha bilingli yaklastig1 tespit

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Gamzenur Gakir, Emel Birol



Gorsel iletisim Unsurlarinin Sosyal Medya Farkindalik Kampanyalarinda ikna Giicii:
Marmara Bolgesi’ndeki Universiteler Uzerine Nicel Bir Arastirma

109

edilmistir. Bu sonug, gorsel okuryazarlhik diizeyinin, mesajin algilanma ve benimsenme
bicimini belirleyen 6nemli bir etken oldugunu géstermektedir. Bununla birlikte, katihmcilarin
demografik  dagilimlarindaki  dengesizlik, arastirmanin simirhliklar1  kapsaminda
degerlendirilmelidir. Calisma, olasiliksiz 6rnekleme yontemiyle yuritildiga icin bulgular
yalnizca Marmara Boélgesi’ndeki tiniversite toplulugunu temsil etmektedir. Ancak bu bolgesel
sinir, calismanin sosyal medya farkindalik kampanyalarinin tiniversite temelli hedef kitlelerde
nasil algilandigina iliskin 6zgiin bir bakis agisi kazandirmaktadir.

Sonuglar, sosyal medya kampanyalarinda “herkese hitap eden” tek tip bir gorsel anlayis
yerine, hedef kitle 6zelliklerine gore farkhlastirilmis tasarim stratejilerinin benimsenmesi
gerektigini gostermektedir. Geng kullanicilar i¢in dinamik, katithmi tesvik eden ve gorsel
cesitliligi yliksek tasarimlar; yetiskin kullanicilar igin sade, giivenilir ve anlam derinligi tasiyan
gorsel anlatimlar daha etkili goriinmektedir.

Bu dogrultuda, farkindalik kampanyalarim yiriiten kamu kurumlari, sivil toplum kuruluslari
ve 0zel sektor temsilcileri, kampanya oncesinde hedef kitlenin yas, cinsiyet, egitim diizeyi ve
gorsel alg1 farkhiliklarimi dikkate alan ayrintih bir profil calismasi yapmalidir. Sonug olarak, bu
calisma sosyal medya iletisimi alanina hem metodolojik hem de baglamsal agidan yeni bir
katki sunmaktadir.
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Visual dramaturgy and motion design: The digital transformation
of theatrical narrative
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Ozet: Bu makale, motion design’in gérsel dramaturji kavramini nasil déniistirdiging ve dijital cagda tiyatral anlatiyr yeniden
tanimladigini incelemektedir. Aristoteles’in Poetikasindan Brecht’in epik tiyatrosuna ve Lehmann’in postdramatik tiyatro
modeline kadar uzanan dramaturjik kuramlar temel alinarak, gorsel dramaturji tiyatronun susleyici degil, yapisal bir bileseni
olarak kavramsallastirilmistir. Calisma, gorselligin tarihsel olarak ikincil bir estetik unsurdan, ritim, zaman, mekéan ve seyirci
deneyimini bigimlendiren kurucu bir dramaturjik ilke gice evrildigini ortaya koymaktadir. Makale, tarihsel soykutuk, estetik
¢Ozumleme ve ornek olay incelemesini birlestiren kavramsal-teorik bir metodoloji kullanmaktadir. Bauhaus sahne deneyleri ve
1960’larin multimedya temelli tiyatro pratikleri hareket temelli dramaturjinin onculleri olarak degerlendirilmistir. Robert Lepage,
The Wooster Group ve Rimini Protokoll gibi cagdas topluluklarin projeksiyon haritalama, etkilesimli gorseller ve dijital sahne
tasarimi kullanarak motion design’i dramaturjik bir ortak olarak nasil konumlandirildiklari incelenmistir. Disiplinlerarasi bir
gerceve icinde galisma, motion design’in alti dramaturjik ilkesini tanimlar: zamanlama, ritim, gorsel metafor, mekéansal
katmanlasma, medyalararasi butunlesme ve katiimci seyircilik. Bu ilkeler, anlamin metinsel anlati yoluyla degil, gorsel
hareketin zamansal ve mekansal duzenlemesiyle insa edildigini gostermektedir. Makale, yaratici potansiyelin yani sira
teknolojik bagimllik, seyirci pasifligi ve tiyatronun gosteriye indirgenmesi gibi elestirel sorunlari da tartismaktadir. Sonug olarak
motion design’in tiyatroda yalnizca bir gorsel ara¢ degil, tiyatronun ifade, yapi ve deneyim kapasitesini genisleten gomulu bir
dramaturjik bilesen ajan olarak islev gormesi gerektigi savunulmaktadir. Sonug itibariyla makale, motion design’i cagdas
performansin gelecegini sekillendiren temel bir gi¢ olarak konumlandirmakta; canli varlik ile dijital dinamikleri birlestirerek
performans sanatlari, gorsel tasarim ve dijital dramaturji alanlarinda yeni arastirma ve yaratim olanaklari agmaktadir.

Anahtar Sézcukler: Gorsel dramaturji, motion design, dijital performans, postdramatik tiyatro, medyalararasilik

Abstract: This article examines how motion design has transformed the concept of visual dramaturgy and redefined theatrical
narrative in the digital age. Drawing on dramaturgical theories ranging from Aristotle's Poetics to Brecht's epic theater and
Lehmann's postdramatic theater model, visual dramaturgy has been conceptualized as a structural rather than a decorative
component of theater. The study reveals how visuality has evolved from a historically secondary aesthetic element to a
foundational dramaturgical principle that shapes rhythm, time, space, and audience experience. The article employs a
conceptual-theoretical methodology that combines historical genealogy, aesthetic analysis, and case studies. Bauhaus stage
experiments and 1960s multimedia-based theater practices are considered precursors to motion-based dramaturgy.
Contemporary collectives such as Robert Lepage, The Wooster Group, and Rimini Protokoll are examined in terms of how they
position motion design as a dramaturgical partner through the use of projection mapping, interactive visuals, and digital stage
design. Working within an interdisciplinary framework, the article defines six dramaturgical principles of motion design: timing,
rhythm, visual metaphor, spatial layering, cross-media integration, and participatory spectatorship. These principles
demonstrate that meaning is constructed not through textual narrative but through the temporal and spatial arrangement of
visual movement. The article discusses critical issues such as technological dependency, audience passivity, and the
reduction of theater to spectacle, alongside its creative potential. Ultimately, it argues that motion design should function not
merely as avisualtoolin theater but as an embedded dramaturgical component that expands theater's capacity for expression,
structure, and experience. Ultimately, the article positions motion design as a fundamental force shaping the future of
contemporary performance; by combining live presence with digital dynamics, it opens up new avenues for research and
creation in the fields of performance art, visual design, and digital dramaturgy.

Keywords: Visual dramaturgy, motion design, digital performance, postdramatic theatre, intermediality
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Extended Abstract

This study examines how motion design redefines visual dramaturgy and transforms the structural
foundations of theatrical narrative in the digital age. While traditional dramaturgy has been
predominantly associated with text, character construction, and literary structure, the growing
presence of digital media in contemporary performance has placed visuality at the core of dramaturgical
practice. Drawing on a conceptual framework that extends from Aristotle’s Poetics to Brecht’s epic
theatre and Lehmann’s postdramatic theory, the article argues that visual dramaturgy is no longer a
supplementary aesthetic component but a fundamental mechanism that shapes meaning, experience,
and perception in twenty-first-century theatre.

Methodologically, the study adopts an interdisciplinary approach combining historical genealogy,
aesthetic analysis, and case studies. This framework allows for a clear connection between modern
theatrical experiments and contemporary digital practices. The Bauhaus stage workshop emerges as a
crucial early example, where Oskar Schlemmer’s Triadic Ballet transformed the human body into a
geometric figure, creating a visual order independent of text, while Laszl6 Moholy-Nagy’s light-space
modulations demonstrated how light, movement, and time could generate a dramaturgical structure.
These experiments operate as early prototypes for motion design’s contemporary functions and
illustrate how visual rhythm and movement can construct dramaturgical meaning.

In the contemporary theatrical landscape, the study examines three significant artists and collectives—
Robert Lepage, The Wooster Group, and Rimini Protokoll—to demonstrate the diverse dramaturgical
roles of motion design. In Lepage’s Needles and Opium (1991/2013/2023), the rotating cube stage
combined with projection mapping transforms the stage into both a physical and psychological
environment. Here, motion design becomes a dramaturgical surface that renders the inner states of
characters visible. In The Wooster Group’s Hamlet (2006), motion design is used to create a temporal
layering effect. By projecting the 1964 Richard Burton film recording onto the stage and synchronizing
the live actors’ performances with it, the production constructs a dramaturgical intersection of past and
present. Meanwhile, Rimini Protokoll’s Call Cutta in a Box (2008) merges documentary performance with
interactive media, making motion design a structuring force that shapes audience perception. Through
phone communication, synchronized visual elements, and live data flows, spectators become active
participants, experiencing the narrative from within and beyond simultaneously.

Based on these examples, the article identifies six dramaturgical principles enabled by motion design:
timing, rhythm, visual metaphor, spatial layering, intermediality, and participatory spectatorship.
Timing refers to the way visual transitions determine the narrative flow; rhythm relates to the emotional
atmosphere produced by animated sequences; visual metaphor allows symbolic meanings to emerge
through dynamic imagery; spatial layering divides the stage into multiple perceptual levels;
intermediality strengthens the interaction between live performance and digital surfaces; and
participatory spectatorship positions audiences not merely as observers but as active components of
the dramaturgical process. Together, these principles illustrate how motion design fundamentally
reshapes narrative construction, temporal structure, and spatial experience in contemporary theatre.

However, the study also addresses several critical issues concerning the use of motion design in theatre.
The dominance of digital imagery can overshadow the live body, potentially weakening the core of
theatrical presence. Over-programmed visual structures may reduce audience agency and create
passivity. Moreover, the technical and financial requirements of motion design can limit accessibility
and scalability. For these reasons, the article emphasizes the importance of dramaturgical integration,
where motion design functions as a collaborative dramaturgical partner rather than a self-contained
spectacle.

In conclusion, the article demonstrates that motion design is not merely a technical innovation but a
dramaturgical agent capable of transforming theatrical narrative, temporal organization, and spatial
perception. Emerging technologies such as VR and AR environments, Al-generated imagery, and
interactive systems will further expand the dramaturgical potential of motion design. By re-evaluating
the role of visual dramaturgy in contemporary theatre, this study opens new research and creative
possibilities within performance studies, digital arts, and motion-based narrative design.
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Giris

Tiyatro, ylzyillardir insanlik tarihinin en giiclii anlati formlarindan biri olarak, toplumsal
deneyimlerin, ritiiellerin ve kolektif hayal giiciiniin sahne tizerinde goriiniir hale gelmesini
saglamistir. Aristoteles’in Poetika’sinda ortaya koydugu dramatik yapi tanimai, tiyatroya uzun
siire sozel ve eylemsel bir eksen kazandirmis olsa da ayni1 zamanda sahnenin gorsel diizenini
de merkeze almistir (Aristotle, 1996, s. 13-18). Bu yonilyle tiyatro, basindan beri gorsel bir
sanat olagelmistir; ancak 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sahne tasarimi, 1s1k, ses, video
ve dijital projeksiyon unsurlarinin yiikselisiyle gorsellik dramaturjinin asli bir bileseni haline
gelmistir. Hans-Thies Lehmann’in vurguladig1 gibi, postdramatik tiyatro ile birlikte metin
merkezli anlayisin yerini sahneleme ve gorsellik merkezli bir dramaturji almaya baslamistir
(Lehmann, 2006, s. 25). Bu baglamda “goérsel dramaturji” kavrami, sahnede yalnizca s6zel ya
da oyuncusal eylemler degil, 1s181in ritmi, mekadnin geometrisi ve gorsel metaforlarin da
dramaturjik yapinin tasiyici unsurlar1 haline geldigi bir yaklasimi tamimlar. Erika Fischer-
Lichte, performansin doniistiiriicii giiciinii incelerken gorsel imgenin seyirci tizerindeki
bedensel ve algisal etkisine dikkat ¢eker; gorsellik, dramaturjiyi yalnizca tamamlayan degil,
onu kuran temel yap1 taslarindan biri olarak ortaya ¢ikar (Fischer-Lichte, 2008, s. 145).
Boylece dramaturji, artik yalmizca bir hikdyenin sahnede nasil anlatildigim degil, ayni
zamanda gorsel 6gelerin diisiinsel ve duygusal anlam tiretme kapasitesini de igerir.

Gorsel dramaturjiyi doniistiiren en 6nemli giincel faktérlerden biri ise dijital teknolojileri
grafik tasarim, tipografi, animasyon ve gorsel efektleri zaman-mekan kurgusu iginde bir araya
getiren motion design, baslangicta sinema ve reklam endiistrilerinde ortaya ¢ikmis, ancak kisa
stirede sahne sanatlarina da nifuz etmistir (Shaw, 2015, s. 29). Austin Shaw’in belirttigi gibi,
motion design’in ritim, akis, kontrast ve gorsel metafor yaratma kapasitesi, izleyici algisinin
yonetilmesinde giiclii bir dramaturjik ara¢ sunar. Richard Williams’in animasyon i¢in 6nerdigi
“zamanlama ve aralik” ilkeleri de sahne dramaturjisinde dogrudan uygulanabilecek estetik
prensiplerdir (Williams, 2001, s. 110). Bu noktada motion design yalnizca dekoratif bir eklenti
degil, dogrudan sahne anlatisini bigimlendiren bir unsur haline gelmektedir.

Steve Dixon’un Digital Performance [Dijital Performans] adli kapsamh calismasi, dijital
teknolojilerin performans sanatlarinda nasil doniistiiriicii bir rol Giistlendigini ayrintili bicimde
gosterir. Ona gore yeni medya, izleyici ile sahne arasindaki simirlar1 bulaniklastirarak anlatinin
cok katmanl, gorsel-isitsel bir deneyim olarak yeniden kurgulanmasini mimkiin kilar (Dixon,
2007, s. 570). Benzer sekilde Matthew Causey, dijital kiltiiriin tiyatroda “gorselligin
simiilasyonla ve gergeklik hissiyle nasil i¢ ige gectigini” ele alir (Causey, 2006, s. 45-53). Bu
baglamda motion design, yalmzca estetik bir katki degil, ayn1 zamanda dramaturjik bir yeniden
yapilanma aracidir.

Bu doniisiim, cagdas sahne pratiklerinde somut 6rneklerle de gozlemlenmektedir. Robert
Lepage’in projeksiyon tabanli sahnelemelerinde motion design, sahne mekanmm surekli
dontiistiirerek anlatinin kendisine bicimlendirir. Wooster Group’un video entegrasyonlar: ya
da Rimini Protokoll’tin dijital araclarla kurguladig1 belgesel estetigi, motion design’in sahne
tuzerinde diisiinsel ve estetik bir boyut kazandigini gésterir (Birringer, 2008, s. 206). Johannes
Birringer’in belirttigi gibi, bu tiir uygulamalar teknoloji ve sanatin “siirekli bir diyalogu” iginde
gerceklesir ve seyirciyi yeni bir gérsel dramaturji deneyimine davet eder.

Bu makalenin amaci, gérsel dramaturji ve motion design arasindaki iligkiyi incelemek ve bu
iliskinin tiyatral anlatiy1 nasil doénuistirdiigiinii tartismaktir. Calisma li¢ temel soruya
odaklanmaktadir: (1) Gorsel dramaturji kavrami, motion design baglaminda nasil yeniden
tanimlanabilir? (2) Motion design’in sundugu estetik ve teknik imkanlar tiyatronun dramaturjik
yapisini hangi yonlerden donistirmektedir? (3) Dijital ¢gagda tiyatronun gelecegi agisindan
motion design hangi elestirel perspektifi beraberinde getirmektedir? Bu sorular yalnizca
tiyatro degil, performans, medya ve tasarim arastirmalari agisindan da belirleyici bir 6nem
tasimaktadir. Lev Manovich’in belirttigi gibi, dijital medya “veri tabam estetigi” ve
“modilerlik” ilkeleri tizerinden yeni bir gorsel dil yaratmistir (Manovich, 2001, s. 27-31).
Dolayisiyla tiyatroda motion design kullanimi, disiplinlerarasi bir metodoloji
gerektirmektedir. Gorsel dramaturji ve motion design arasindaki iligki, tiyatronun dijital
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cagdaki doniisimiinii anlamak agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Bu makale, tarihsel ve
cagdas ornekler {izerinden motion design’in dramaturjik yap1 zerindeki etkilerini
tartismakta, seyirci deneyimini nasil doéntistirdiigiinii inceleyerek kavramsal analiz
baglaminda gelecegin sahne sanatlari agisindan tartismaya agmaktadir.

Kavramsal Cerceve
Dramaturji’nin Klasik ve Modern Anlami

Dramaturji, tiyatronun en temel kavramsal yap1 taslarindan biridir. Antik Yunan’dan itibaren
sahneleme ve anlati iizerine diisiinmenin merkezinde yer alan dramaturji, yalnizca metnin
i¢csel yapisini degil, ayni zamanda seyirciyle kurulan iletisimin dogasini da belirlemistir.
Aristoteles’in Poetika’sinda (1996, s. 11- 22) tanimladig1 tragedya yapisi, dramaturjinin klasik
gergevesini ortaya koyar: olay érgiisii (mythos), karakter (ethos), diistince (dianoia), dil (lexis),
miizik (melos) ve gorsellik (opsis). Bu alti unsurdan 6zellikle “opsis” yani gorsel diizen, siklikla
diger unsurlarin gerisinde degerlendirilmis, ancak yine de Aristoteles i¢in dramaturjik
biitiinlin 6nemli bir bileseni olarak yerini korumustur.

Klasik dramaturji anlayisi, yuzyillar boyunca tiyatro pratiklerini yonlendirmistir.
Ronesans’tan 19. yiizyilla kadar uzanan siiregte dramatik yapinin temel referansi Aristotelesci
bitiinlik olmustur. Ancak modernlesme ile birlikte bu yap1 parcalanmaya baglamistir.
Ozellikle 20. yiizyilda Bertolt Brecht’in gelistirdigi epik tiyatro anlayisi, dramaturjinin yéniinii
kokli bigimde degistirmistir. Brecht, Brecht on Theatre [Brecht ve Tiyatro] (1964, s. 13-42) adli
calismasinda, seyircinin duygusal olarak sahneye kapilmasim engellemek igin
“yabancilastirma etkisi” (Verfremdungseffekt) kavramin ortaya atmistir. Boylece dramaturji
artik sadece hikayenin akisina degil, seyircinin elestirel diisiinme kapasitesine de yoneltilmis
olur. Brecht’in dramaturjisi, s6zel ve eylemsel unsurlar kadar gorsel diizenlemeleri de
elestirel islevler Gistlenmektedir.

Bu noktada modern dramaturji, klasik yapimin ¢izgisel biitinliiglinden uzaklasarak daha
pargali, deneysel ve ¢ok katmanh yapilara yonelmistir. Erika Fischer-Lichte’nin belirttigi gibi,
20. yuzyl tiyatrosunda dramaturji, yalnizca metin izerinden degil, sahnede tretilen gorsel-
isitsel deneyim iizerinden tanmimlanabilir hale gelmistir (Fischer-Lichte, 2008, s. 61). Ozellikle
1960’lardan itibaren ortaya cikan deneysel tiyatro hareketleri “The Living Theatre” Wooster
Group gibi topluluklar dramaturjiyi bir “sahne estetigi” kavram olarak yeniden
tamimlamislardir.

Hans-Thies Lehmann’in Postdramatic Theatre [Postdramatik Tiyatro] (2006, s. 11-25) adh
galismasi, bu doéniisimiin en kapsaml teorik c¢ergevesini sunar. Lehmann’a gore
postdramatik tiyatro, metin merkezli yapinin ¢oziilmesiyle karakterizedir; gorsel, isitsel ve
mekansal 6geler, dramatik yapimin esdeger unsurlar1 haline gelir. Bu nedenle postdramatik
dramaturji, anlat1 bitiinligiinden ziyade sahnede iiretilen deneyimin cgesitliligine odaklanir.
Izleyici artik bir hikayeyi “izlemekle” kalmaz; gorsel, isitsel ve bedensel diizlemde cok
katmanl bir alg: siirecine dahil olur. Dolayisiyla dramaturjinin klasik ve modern tanimlari
arasindaki kirllma, gorsel 6gelerin dramaturjik yapida giderek daha merkezi bir konum
kazanmasina isaret eder. Klasik anlayista gorsellik, metnin hizmetinde ikincil bir unsur iken;
modern ve 6zellikle postdramatik tiyatroda gorsellik, metinle esit hatta kimi zaman metnin
oniine gegen bir dramaturjik unsur haline gelmistir. Bu kirilma, giiniimiizde motion design gibi
disiplinlerin tiyatroya eklemlenmesini anlamak acisindan da kritik bir 6neme sahiptir. Cinki
motion design, gorsel dramaturjinin dijital cagdaki en gii¢lii araclarindan biri olarak sahnede
yerini almistir.

Gorsel Dramaturiji

Dramaturji tarihsel olarak diyalog ve karakter temelli yapr lizerinden tanimlansa da 20.
yuzyilldan itibaren gorselligin sahnede belirleyici bir rol kazanmasi, “gorsel dramaturji”
kavramimi ortaya ¢ikarmistir. Bu kavram, dramaturjiyi yalmizca hikayenin so6zel aktarim
olarak degil, ayn1 zamanda gorsel imgelerin, mekansal diizenin, 1518in, rengin ve hareketin
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Gorsel 1. Equilibristics’te,
tiyatro atolyesinin maskeli
uyeleri basit aksesuarlarla

alistirmalar yaptilar
(Droste, 1998)
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sahnede bir anlam iiretme siireci olarak diisiinmeyi temellendirir. Patrice Pavis, tiyatro
terimlerini acgiklarken dramaturjinin yalnizca metinle sinirh olmadigini, ayni zamanda
sahnenin biitiin gorsel-isitsel unsurlarinin anlam yaratici islev tagidigini vurgular (Pavis,
1998, s. 109-112). Dolayisiyla gorsel dramaturji, tiyatronun yalmzca sézel anlatimina degil,
sahne tizerinde Uretilen imgelerin estetik ve semiyotik potansiyeline odaklanir.

Erika Fischer-Lichte, performans estetigi lizerine calismalarinda gorsel dramaturjinin
temelini “alginin bedensel boyutu” tizerinden agiklar. Ona gore seyirci, yalnizca s6zciikleri ya
da olay orgiisiinii degil, aym1 zamanda 1s18in yogunlugunu, rengin titresimini, mekanin
geometrisini bedensel olarak algilar ve bu deneyim dramaturjik bitiinligiin ayrilmaz bir
pargasidir (Fischer-Lichte, 2008, s. 140). Bu yaklasim, gorselligi yalnizca dekoratif bir unsur
olarak degil, dogrudan dramaturjik bir yapi tasi olarak ele almamizi saglar.

Gorsel dramaturjinin yiikselisi, modern ve postdramatik tiyatrodaki estetik doéniisiimlerle
dogrudan baglantihidir. Lehmann’a gore, postdramatik yapi icinde gorsel 6geler dramatik
anlatinin éniine gecebilir. Ornegin mekanin siirekli degisimi veya gorsel imgelerin sahneye
hakimiyeti, seyircinin deneyiminde metinden daha baskin hale gelir (Lehmann, 2006, s. 67-
74). Bu noktada dramaturji, artik bir “hikaye orgiisiinii” degil, sahnede siirekli degisen gorsel-
isitsel kompozisyonu tanmimlar.

Tarihsel olarak, Bauhaus sahne denemeleri, gorsel dramaturjinin erken érnekleri arasinda
sayllabilir. Oskar Schlemmer’in “Triadik Bale”si (1922), bedenleri geometrik formlara
dontiistirerek sahnede matematiksel bir gorsel diizen yaratmis, dramaturjiyi metinden
bagimsiz bir gorsel deneyim haline getirmistir (Wick, 2000, s. 94-98). Schlemmer’in bigimsel
yaklasimini mekansal-kinetik diizleme tasiyan Laszlé Moholy-Nagy gibi 1sik-mekan
modilasyonlari, gorsel dramaturjinin 1sik ve hareket tizerinden nasil insa edilebilecegini
gostermistir (Droste, 2006, s. 155-160). Bu deneyler, gorsel dramaturjinin tiyatro tarihindeki
koklerini ve modern dijital pratiklerle olan stirekliligini agik¢a ortaya koyar (Goérsel 1).

Gorsel dramaturji, yalnizca sahne estetigi gergevesinden degil, ayn1 zamanda izleyici deneyimi
acisindan da belirleyici bir isleve sahiptir. Philip Auslander, Liveness [Canlilik] adl
calismasinda, modern ve postmodern tiyatroda “canlilik” algisinin biiytik 6l¢lide gérsel medya
araglar: araciligiyla tretildigini savunur (Auslander, 1999, s. 39-40). Gorsel imgeler, sahnenin
gergekligini giiglendirir veya tersine yapayhgini ifsa eder; her iki durumda da dramaturjik islev
gorir. Bu baglamda gorsel dramaturiji, izleyicinin yalmzca zihinsel degil, duyusal ve bedensel
katiliminm da harekete gegirir.
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Gorselligin algisal bir deneyime doniismesiyle birlikte, bu yaklasim giiniimiizde motion
design’in tiyatroya dahil edilmesiyle yeni bir boyut kazanmistir. Gérsel dramaturji artik statik
dekor ya da 1s1k tasarimiyla sinirhi degildir; dijital animasyon, “projeksiyon mapping” ve
interaktif grafikler araciligiyla siirekli dontisen dinamik bir yapi haline gelmistir. Sarah Bay-
Cheng’in Performance and Media [Performans ve Medya] isimli ¢alismasinda belirttigi gibi,
cagdas sahnede gorsellik “medyatik katmanlar” iizerinden insa edilir ve bu katmanlar
dramaturjiyi belirleyici hale getirir (Bay-Cheng, 2015, s. 62-68). Dolayisiyla motion design,
gorsel dramaturjinin dijital cagdaki en etkin formu olarak sahnede yerini almis ve bu konumu
gliclendirmistir.

Ozetle, gorsel dramaturji kavram tiyatroda goérsel unsurlarin dramatik yapidaki roliinii
acikliga kavusturmak tiizere gelistirilmistir. Aristoteles’in opsis kavramindan Bauhaus
deneylerine, postdramatik tiyatronun gorsellik merkezli yapisina kadar uzanan bu cizgi,
gliniimiizde motion design’in sahnede dramaturjik bir unsur olarak konumlanmasini miimkiin
kilmistir. Gorsellik, artik tiyatronun yalnizca yan unsuru degil; diisiinceyi, duyguyu ve
deneyimi birlikte tireten temel bir anlat1 araci haline gelmistir.

Motion Design’in Estetigi

Motion design, en temel tamimiyla grafik 6gelerin, tipografinin, imgelerin ve gérsel metaforlarin
zaman i¢ginde hareketlendirilmesi ve bir anlati diizeni iginde sunulmasidir. Kékleri animasyon
ve grafik tasarim disiplinlerinde olsa da motion design 6zellikle dijital ¢agda kendi basina bir
estetik alan haline gelmistir. Austin Shaw, Design for Motion [Hareket i¢in Tasarim] adh
eserinde motion design’1 “gorsel iletisimin hareket araciligiyla kurgulanmasi1” olarak tamimlar
ve bu disiplinin grafik tasarimin statik ilkelerini zaman, ritim ve doéniisiim boyutlariyla
zenginlestirdigini belirtir (Shaw, 2015, s. 189). Bu tanim, motion design’in yalnizca teknik degil,
ayni1 zamanda estetik bir disiplin oldugunu ortaya koyar.

Motion design’in estetigini belirleyen en 6énemli unsurlardan biri zamanlama ve ritimdir.
Richard Williams’in animasyon kuraminda altim ¢izdigi “timing” ve “spacing” kavramlari,
hareketin algilanisini dogrudan etkiler (Williams, 2001, s. 35). Bir grafik 6genin hizlanmasi,
yavaslamasi, tekrar: ya da ani kesintisi, seyircide duygusal ve diisiinsel karsiliklar uyandirir.
Bu baglamda motion design, tipki miuzik gibi ritmik bir yapi1 kurar; gorsel unsurlar, sesin
islevine benzer sekilde dramaturjik gerilim ve ¢oziilme noktalar1 yaratir. Dolayisiyla unsur
hareketin dogasidir. Lev Manovich, The Language of New Media [Yeni Medyanin Dili]’da dijital
medyanin estetigini “modiilerlik” ve “hareketli imgeler” kavramlari tizerinden agciklar
(Manovich, 2001, s. 30). Ona gore dijital gcagin gorsel dili, duragan imge yerine siirekli dontisen,
akigkan ve gok katmanl gorsel yapilarin tizerine kuruludur. Motion design tam da bu estetikle
uyum ic¢indedir: grafikler sabit degil, strekli hareket eden, doniisen, bicim degistiren
unsurlardir. Bu hareket, tiyatro sahnesinde zamansal dramaturji ile birleserek gorsel
dramaturjiyi yeni bir boyuta tasir.

Motion design’in estetik giici ayn1 zamanda metafor liretme kapasitesinde yatar. Bir ¢izginin
uzaylip titresmesi, bir dairenin biiytiylip pargcalanmasi ya da tipografinin ¢oziilerek yeniden
birlesmesi, sahnede dogrudan bir anlati islevi gorebilir. Austin Shaw’in belirttigi gibi, motion
design soyut grafik 6geleri dramatik anlamlarla yiikleyebilir ve bu sayede “goérsel hikaye
anlatim1” (visual storytelling) kurar (Shaw, 2015, s. 275). Bu 06zellik, 6zellikle tiyatro gibi
sembolik anlatiya dayali bir sanat formunda, motion design’in dramaturjik islevini artirir.

Uciincii bir boyut mekan ve katman kullanimidir. Motion design genellikle iki boyutlu yiizeyde
gerceklesse de, dijital teknolojiler sayesinde ¢ok katmanli, ti¢ boyutlu ve mekanla biitiinlesen
yapilar tiretilebilir. Steve Dixon, dijital performans sanatlarimin analizinde motion design’in
mekan algisini dontiistiirdiigiinii ve seyirciyi gorsel olarak igine geken yeni bir estetik deneyim
yarattigin1 vurgular (Dixon, 2007, s. 540). Ozellikle projeksiyon mapping gibi teknikler, motion
design’1 tiyatro sahnesinde mimari yiizeylerle biitiinlestirerek gorsel dramaturjiyi mekan
merkezli bir deneyime dénuistiirir.

Motion design estetiginin bir diger belirleyici unsuru da ¢oklu medyalarin entegrasyonudur.
Rosemary Klich ve Edward Scheer, Multimedia Performance [Multimedya Performans] adli
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calismalarinda, ¢agdas performanslarda gorselligin siklikla ses, miizik, metin ve bedenle
eszamanl isledigini belirtirler (Klich & Scheer, 2012, s. 86). Motion design bu ¢oklu medya
iliskisini yonetici bir ara yiiz islevi goriir; tipografiyle sesin ritmi eslestirilebilir, bir animasyon
hareketi oyuncunun bedensel jestiyle senkronize edilebilir. Boylece motion design yalnizca
bagimsiz bir gorsel katman degil, sahnedeki diger tim o6gelerle etkilesim ig¢inde olan
dramaturjik bir yap1 haline gelmistir.

Son olarak motion design’in estetik islevi, izleyici algis1 Gizerinde yarattig1 etkiyle tamamlanir.
Sarah Bay-Cheng, medya ve performans iliskisini incelerken, ¢agdas seyircinin gorselligi
yalnizca izlemekle kalmadigini, ayn1 zamanda duyusal ve bedensel olarak deneyimledigini
vurgular (Bay-Cheng, 2015, s. 62-68). Motion design’in siirekli hareket eden yapisi, seyircinin
dikkatini diri tutar, algisini yonlendirir ve onun dramaturjik siirece aktif bir sekilde katihmim
saglar. Bu acidan motion design estetigi, yalnizca sahne diizenini degil, seyircinin deneyimini
de bigimlendiren bir anlat1 aracidir.

Ozetle, motion design’in estetigi zamanlama ve ritim, hareketin dogasi, metafor iiretme
kapasitesi, mekanla biitiinlesme ve ¢oklu medyalarla etkilesim boyutlarinda sekillenir. Bu
unsurlar, tiyatro sahnesinde gorsel dramaturjiyi doniistiiren en 6énemli araglardir. Motion
design, gorsel 6geleri zamansal ve ritmik bir diizene sokarak yalmzca dekoratif bir islev
gormekten oteye geger; dogrudan dramaturjik bir yapi kurar. Boylece motion design, tiyatroda
dijital cagin estetik dilini temsil eden bir unsur olarak, gorsel dramaturjiyi yeniden tanimlar.

Giincel Pratikler
Tarihsel Onciiller

Gorsel dramaturjinin ve motion design’in estetik dili tiyatro sahnesine girmesi, yalnmizca dijital
cagm turinil degildir; bu gelismelerin 6nemli tarihsel 6nciilleri vardir. Ozellikle 20. yiizyil
basindaki Bauhaus sahne denemeleri ve 1960’larda ortaya c¢ikan multimedya tiyatro
pratikleri, gorsel dramaturjinin dijitallesmeden ¢ok o©nce tiyatroya yon verdigini
gostermektedir. Bauhaus, yalnizca bir sanat ve tasarim okulu degil, aym1 zamanda sahne
deneyleriyle tiyatronun gorsel yapisimi yeniden tanimlayan bir laboratuvar olmustur. Oskar
Schlemmer’in Triadik Bale’i (1922), insan bedenini geometrik formlara doniistiirerek sahnede
adeta yasayan bir hareketli grafik deneyimi yaratmistir. Bu performansta iiggen, daire ve kiip
gibi formlar kostiim tasarimiyla bedenlere giydirilmis, dans hareketleri ise bu geometrik
formlarin ritmik doéniisiimleri izerinden kurgulanmistir (Wick, 2000, s. 96). Bu yaklasim,
metinden bagimsizlastirmis ve gorsel diizenlemeleri yapinin merkezine tasimistir.

Benzer sekilde Laszl6 Moholy-Nagy’nin Light-Space Modulator [Uzay-Zaman Modiilatorii]
(1930) adli galhismasi, 1sik ve hareketin sahnede dramatik bir islev kazanabilecegini
gostermistir. Hareket eden metal parcalarin 1s1ik yansimalariyla tirettigi gorsel oyun, metinsiz
bir dramaturji ornegi olarak degerlendirilebilir. Moholy-Nagy’nin sahne deneyleri,
glinimiizde projeksiyon mapping (projeksiyon haritalama) ve interaktif 1sik kullamimlarinin
tarihsel onciilleri arasinda sayilabilir (Droste, 2006, s. 159). Bauhaus’un bu ¢alismalari, gorsel
dramaturjinin tiyatro tarihinde erken bir donemde énemli bir estetik mesele haline geldigini
gostermektedir. Burada dikkat geken nokta, gorselligin yalmzca dekoratif bir unsur olarak
degil, dramaturjinin tasiyici 68esi olarak sahneye dahil edilmesidir. Bu yaklagim, dijital cagda
motion design’in sahnede tistlendigi islevin tarihsel kokenlerini agiga ¢ikarir.

1960’lara gelindiginde tiyatroda bir bagka donisim yasanmistir: multimedya tiyatro
deneyleri. Budénemde The Living Theatre, The Wooster Group gibi topluluklar sahnede video,
ses kaydi, film projeksiyonu ve canli performansi es zamanlh bigimde kullanmilarak gorsel
dramaturjiyi deneysel bigimlerde gelistirmistir. Matthew Causey, Theatre and Performance in
Digital Culture [Dijital Kiiltiirde Tiyatro ve Performans] adl eserinde bu dénemi “simiilasyon
ve katmanh gerceklik” tizerinden analiz eder (Causey, 2006, s. 48). Ona gore tiyatro, medyanin
farklh katmanlarini sahneye biitiinlestirilerek ederek c¢oklu bir dramaturjik yapi
olusturmustur. Ozellikle 1960’larin “Happening” hareketi, gorsel dramaturjinin dogrudan
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izleyici deneyimiyle birlestigi 6rnekler ortaya koyar. Allan Kaprow’un happening’leri, metin ve
dramatik yapidan ziyade gorsel ve mekansal deneyimler tizerinden insa edilmistir. Seyirci,
performansin bir parcasi haline gelirken, gorsellik dramaturjik siirecin temel araci olmustur
(Kattenbelt, 2008, s. 21-25). Bu tir deneyimler, giniimiizde motion design ve interaktif
teknolojilerin izleyiciyi sahneye aktif bicimde dahil etme potansiyelinin erken bir habercisidir.
Ayrica 20. ylizyihn ikinci yarisinda gelistirilen video sanat ile tiyatro arasindaki etkilesim de
gorsel dramaturjinin tarihsel gelisiminde belirleyici bir etkide bulunmustur. Nam June Paik’in
video yerlestirmeleri ya da Merce Cunningham’in dans performanslarinda video kullanimi,
gorselligin hareketle birleserek dramaturjik islev kazandigini1 gésterir. Bu uygulamalar, tiyatro
ve dans sahnesini gorsel-isitsel bir deneyim alanina déniistiirmils, motion design’in dijital
¢agda tuistlendigi roliin 6ncillerini olusturmustur. Bu cgergeveden inceledigimizde, gorsel
dramaturji ve motion design’in tiyatrodaki yiikselisi yalmizca dijital ¢agin irini degildir.
Bauhaus’un 1s1k ve geometri deneylerinden 1960’larin multimedya tiyatrosuna kadar pek ¢ok
tarihsel o6rnek, giiniimiizde motion design’in dramaturjik islevini anlamak igin tekil bir ¢cagin
urini olarak gorilemez sunmaktadir. Bu tarihsel sireklilik, cagdas tiyatrodaki dijital
doniisimiin yalnizca teknolojik bir gelisme degil, ayni1 zamanda ylizyillardir siiren gorsel bir
arayisin giincel bigimi oldugunu gostermektedir.

Gliniimiiz Uygulamalari

Tarihsel 6nciillerden giiniimiize uzanan siiregte, gorsel dramaturji ve motion design 6zellikle
dijital teknolojilerin gelismesiyle sahne sanatlarinda doéntiistiiriicii bir rol iistlenmistir. Cagdas
tiyatro topluluklar1 ve yonetmenler, motion design’1 yalmizca gorsel bir katki olarak degil,
dramaturjik yapiyr bigimlendiren temel bir unsur olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda
Robert Lepage, The Wooster Group ve Rimini Protokoll, motion design’in sahnedeki giincel
kullanimlarimi ve goérsel dramaturjiye getirdigi doniisimi gostermesi acisindan kritik
onemdedir.

Robert Lepage, sahnelerinde projeksiyon ve dijital gorselleri yogun bigimde kullanan “en
onemli” c¢agdas tiyatro yonetmenlerinden biridir. Ex Machina topluluguyla gelistirdigi
yapimlarda motion design, sahneyi siirekli déniisen bir yiizeye iiretir. Ornegin Needles and
Opium (1991/2013/2023) adli eserinde dénen kiip bigimindeki sahne tasarimi, projeksiyonla
birleserek anlatinin hem mekansal hem de psikolojik boyutlarini insa eder (Gorsel 2). Bu déner
kip, 2023 Ex Machina prodiiksiyonunda hem geometrik bir mekan metaforu hem de
karakterlerin zihinsel durumlarinin goérsel bir yansimasi olarak kullamlmistir. Bu tir
sahnelemelerde motion design, yalmizca dekoru zenginlestiren bir unsur degil, karakterlerin
i¢ dinyasini yansitan dramatik bir arag haline gelir. Lepage’in ¢alismalarinda motion design,
metin kadar belirleyici bir dramaturjik unsur olarak sahneye yerlesir.

Benzer bigcimde The Wooster Group, video ve dijital medya kullaniminda 6ncii topluluklardan
biri olarak, gorsel dramaturjiyi deneysel bigcimlerde yeniden bigimlendirir. Toplulugun Hamlet
(2006) uyarlamasinda motion design, 1964 tarihli Richard Burton kaydinin projeksiyonla
sahnede yeniden oynatilmasiyla kurgulanir. Oyuncular bu kayitla eszamanl performans
sergilerken, motion design seyirciye ge¢mis ile simdiki zamanin i¢ ige gectigi katmanh bir
dramaturji sunar (Gorsel 3). Paula Court’un fotografinda gorildiagi tizere, Scott Shepherd’in
canli performansinin arkasinda Burton’in projeksiyon gorintiisiiyle olusan bu c¢akisma,
gorsel dramaturjinin yalmzca estetik degil, aym1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir “yeniden
yazim” araci olarak kullanilabilecegini gosterir.

Rimini Protokoll ise dijital aracglar1 belgesel tiyatro anlayisiyla birlestirerek gorsel
dramaturjinin alternatif bir boyutunu ortaya koyar. Topluluk, sahneye genellikle profesyonel
olmayan katihmecilar1 ¢ikarir ve onlarm anlatilarimi motion design, projeksiyon ve canh veri
akistyla biitiinlestirir. Ornegin Call Cutta in a Box (2008) adl1 projede seyirci, fiziksel bir sahne
yerine telefon baglantisi ve eszamanh gorseller araciligiyla performansin pargasi olur (Gorsel
4). Bu tlur yapimlarda motion design, seyircinin deneyimini yénlendiren ve anlatinin belgesel
niteligini gticlendiren bir dramaturjik arag haline gelir. Rimini Protokoll’iin galismalari, gorsel
dramaturjinin yalmizca estetik boyutun o6tesinde politik ve sosyokiltirel islevler de
ustlenebilecegini gosterir.
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Gorsel 2. needles-and-
opium, Ex Machina,
Robert Lepage, 2023

Gorsel 3. The Wooster
Group's HAMLET,
pictured (I-r), Scott
Shepherd, photo by
Paula Court
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Gorsel 4. Call
Cutta in a Box
Rimini Protokoll,
2006

Cagdas sahnede motion design’in rolii yalnizca biiyiik topluluklarla sinirh degildir; bagimsiz
sanatglilar ve dijital sanat odakh performans gruplari da motion design’1 gorsel dramaturjinin
merkezine tasimaktadir. Chris Salter, Entangled: Technology and the Transformation of
Performance [Dolasik: Teknoloji ve Performansin Déntisiimii] adh gcalismasinda ¢agdas sahne
sanatlarinin giderek daha fazla “teknolojik aglarla 6riillmiis” bir yapiya doéntiistigiuni belirtir
(Salter, 2010, s. 223- 240). Ona gore motion design, ses, 1s1k, video ve interaktif yazilimlarla
bitinleserek izleyiciyi kapsayan ¢ok katmanh dramaturjiler olusturur.

Bu uygulamalarin ortak noktasi, motion design’in tiyatroda bir arag¢ degil, dogrudan anlatiyr
kuran bir yap1 olarak konumlanmasidir. Robert Lepage’in sahnelerinde motion design
karakterlerin psikolojisini goriiniir kilarken, Wooster Group’ta tarihsel metinlerle gorsel
kayitlar arasindaki iligkiyi dontistiiriir; Rimini Protokoll’de ise toplumsal ve politik konularin
gorsel-isitsel katmanlar araciligiyla seyirciye aktarilmasini saglar. Bu farkh érnekler, motion
design’in ¢agdas tiyatroda dramaturjik ¢esitliligi nasil artirdigimi gostermektedir.

Ayrica, ginumiizde motion design yalnizca projeksiyon ve video teknolojileriyle degil, aym
zamanda interaktif sistemler ve yapay zeka tabanli algoritmalar aracihigiyla da sahneye
tasinmaktadir. Sensor teknolojileri sayesinde sahnedeki oyuncularin hareketleri gergek
zamanh olarak grafiklerle eslestirilebilmektedir. Boylece izleyicinin sahneye katilimi, motion
design araciligiyla somut bir deneyime donismektedir. Bu tir uygulamalar, gorsel
dramaturjiyi yalnizca izlenen degil, aym1 zamanda deneyimlenen bir siire¢ haline
getirmektedir. Giiniimiiz tiyatro uygulamalar1 motion design’it yalnizca gorsel bir siisleme
olarak degil, sahne anlatisimm bigimlendiren temel bir dramaturjik unsur olarak
degerlendirmektedir. Robert Lepage’in mekansal-psikolojik kurgulari, Wooster Group’un
tarihsel yeniden yazimlari, Rimini Protokoll’iin belgesel estetigi ve bagimsiz dijital
performanslarin interaktif uygulamalari, motion design’in gorsel dramaturjiyi doniistiirme
kapasitesini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu uygulamalar, dijital ¢agin sahne sanatlarim
yalmzca estetik acgidan degil, aym1 zamanda kavramsal ve deneyimsel diizeyde de kokli
bicimde degistirdigini kamtlamaktadir.
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Gorsel 5. Erkek karakter
kameraya dogru atilirken ve
ardindan kursunla
vurulurken, heyecan verici
anlar ekran goruntisii olarak
yakalanir (Dixon, 2007)
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Dijital Donuisiimiin Analizi
Sahne ve Seyirci iliskisi

Dijital teknolojilerin tiyatro sahnesine entegre edilmesiyle birlikte goézlenen en kokli
doéntistimlerden biri, sahne ile seyirci arasindaki iligkinin yeniden tanimlanmasi olmustur.
Geleneksel tiyatro anlayisinda sahne, seyirciden fiziksel olarak ayrilan, dérdiincii duvar
metaforuyla temsil edilen kapali bir temsil alanmidir; seyirci ise bu siirin disinda kalan,
olaylarin yalnizca gézlemcisi konumunda bulunan pasif bir alimlayicidir. Ancak dijital medya
ve Ozellikle motion design’in tiyatro pratigine dahil olmasiyla bu tek yonlii hiyerarsi sarsilmis,
sahne artik yalmizca oyuncularin degil, ayn1 zamanda gorsel-isitsel imgelerin, projeksiyonlarin
ve hareketli grafiklerin etkilesime girdigi ¢ok katmanlh bir dramaturjik deneyim alanina
dénismistir. Bu doénlisiim, seyirciyi edilgen bir izleyiciden c¢ikararak, zaman zaman
sahnenin bir uzantis1 ya da bileseni konumlandirir. Hareketli grafikler, sensor tabanh
sistemler ve interaktif yiizeyler aracilifiyla seyirci, anlatinin bir pargasina déniisebilir; sahne,
sabit bir fiziksel alan olmaktan gikarak dijital teknolojiler araciligiyla genisleyen, gecgirgen ve
cok boyutlu bir uzama evrilir. Boylece motion design yalnizca gorsel estetigi degil, tiyatronun
ontolojisini de doniistirir, performans, mekdn ve izleyici arasindaki simrlari
bulaniklastirarak ¢cagdas tiyatronun deneysel, katilimci ve gok-duyulu dogasini giiglendirir.

Steve Dixon, Digital Performance [Dijital Performans] adli eserinde, dijital ara¢larin sahne-
seyirci iliskisini “medyatik gegirgenlik” kavramiyla yeniden tanmimladigini belirtir (Dixon, 2007,
s. 528). Motion design’in projeksiyon, video mapping ve interaktif grafikler araciligiyla sahneye
eklemlenmesi, sahnenin kapal bir kutu degil, stirekli degisen bir yiizey haline déntistirir.
Boylece seyirci artik yalmizca sahnenin karsisinda degil, adeta sahnenin bir parcasi olarak
gorsel deneyimin i¢ine dahil edilir.
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Bu donisiim, oncelikle intermedialite kurami acgisindan o©nemlidir. Chiel Kattenbelt,
intermedyal performanslarin temel 6zelligini “sinirlarin gegirgenligi” olarak tanimlar; tiyatro,
film, video ve dijital medya arasindaki ayrimlar ortadan kalkar ve sahne ¢oklu bir medyatik
deneyim alanina doniisiir (Kattenbelt, 2008, s. 23-25). Motion design, bu gegirgenligi en somut
bigimde iireten aracglardan biridir. Ornegin, bir sahnede oyuncunun hareketine eszamanh
olarak grafik cizgilerin ya da tipografinin eszamanlh ve tepkisel bicimde ortaya c¢ikmasi,
seyircinin canli performans ile dijital katman arasindaki sinirlar algilamasin imkansiz hale
getirir.

Dijital teknolojilerin tiyatro sahnesine entegre edilmesiyle birlikte yasanan en kokli
doéntistimlerden biri, sahne ile seyirci arasindaki iligkinin yeniden tanimlanmasi olmustur.
Geleneksel tiyatroda sahne, seyirciden fiziksel olarak ayrilan ve dérdiincii duvar metaforuyla
temsil edilen kapali bir alan olarak konumlanir; seyirci ise bu simirin disinda kalan, yalnmizca
gozlemci rolindeki pasif bir alimlayicidir. Ancak dijital medya ve 6zellikle motion design’in
tiyatro pratigine dahil olmasiyla birlikte bu hiyerarsik yapi sarsilmis, sahne artik yalmzca
oyuncularin degil, ayni zamanda gorsel-isitsel imgelerin, projeksiyonlarin ve hareketli
grafiklerin etkilesime girdigi ¢ok katmanl bir deneyim alanina donismiistiir. Bu durum,
fiziksel ile sanal, gergek ile temsil arasindaki simirlarin ¢oziilerek gegirgen hale gelmesine,
sahnenin dinamik, akiskan ve ¢ok boyutlu bir yapiya biirinmesine yol agmistir.

Bu yeni iligki bigimi, seyircinin konumunu da kékli bicimde yeniden tanimlar. Dijital ortamla
gliclenen cagdas tiyatroda seyirci artik yalmzca izleyen degil, algisal ve duygusal olarak
stirecin aktif bir katihimcisi haline gelir. interaktif projeksiyonlar, sensér tabanh grafik
sistemleri ve seyircinin hareketine tepki veren gorsel ylizeyler, izleyiciyi dogrudan
dramaturjik yapinin igine dahil eder. Boylece sahne, yalnizca oyuncularin eylemleriyle degil,
seyircinin fiziksel varligi ve tepkileriyle bigcimlenen dinamik bir sahne haline gelir.

Sonug¢ olarak, motion design’in tiyatroya eklemlenmesi, sahne-seyirci iliskisini, alg1
bigimlerini ve tiyatronun ontolojik yapisini kéklii bir bigimde doniistiirmiistiir. Sahne, kapah
bir temsil alami1 olmaktan ¢ikarak dijital katmanlarla siirekli etkilesim i¢inde bulunan gegirgen
bir ylizeye doniismiis; dogrusal anlat1 bicimleri yerini deneyimsel, ¢cok katmanh ve katilimci
dramaturjilere birakmistir. Bu baglamda motion design, yalnizca tiyatronun gorsel estetigini
degil, aym1 zamanda canli performansin dogasin1 da yeniden tanimlayarak cagdas dijital
kiltiiriin bir uzantisi haline gelmistir.

Zaman ve Ritim

Tiyatro dramaturjisinin en temel boyutlarindan biri zaman olgusudur. Geleneksel tiyatroda
zaman, olay orgiisiiniin gelisimi ve dramatik aksiyonun ritmiyle belirlenir; sahne, kronolojik
ya da dramatik sureklilik tizerinden kurgulanir. Ancak motion design’in sahneye dahil
edilmesiyle zaman, yalmizca metin ya da oyunculuk tizerinden degil, gorsel imgelerin ritmik
dizeni lizerinden de insa edilmeye baslamistir. Richard Williams’in animasyon kuraminda
belirttigi tizere, hareketin algilanisi “timing” (zamanlama) ve “spacing” (aralik) ilkelerine
dayanmir (Williams, 2001, s. 108). Bir hareketin hizlanmasi ya da yavaglamasi, seyircide farkh
duygusal karsiliklar yaratir. Motion design bu ilkeleri tiyatro dramaturjisine tasiyarak sahnede
gorsel bir ritim olusturur. Ornegin, bir tipografinin hizli bicimde ¢éziilmesi ya da bir dairenin
yavasga genisleyerek sahneyi kaplamasi, dramatik etki yaratmak igin uygulanan ritmik
stratejilerdir. Bu durum, seyircinin zaman algisin1 yalmizca olay orgusiyle degil, gorsel
imgelerin akisiyla da bigimlendirir.

Lev Manovich, The Language of New Media adl eserinde dijital ¢agin estetigini “akiskanlhik” ve
“suirekli hareket” kavramlar: lizerinden tanimlar (Manovich, 2001, s. 36). Ona gore dijital
medya, duragan imgeden ziyade siirekli doniisen hareketli yapilar tiretir. Motion design, bu
akiskan estetigi tiyatro sahnesine tasir; sahnede akan imgeler, metnin ritmiyle senkronize
olabilir ya da onu bozarak yeni dramatik etkiler yaratabilir. Béylece zaman, yalnizca olay
orgusiniin surekliligiyle degil, gorsel dontisiimlerin ritmiyle de dramaturjik bir boyut kazanir.

Austin Shaw, motion design’in “gorsel miuzik” islevi gordagini vurgular; grafik 6gelerin
hareketi, tipki miizikteki ritmik yapilar gibi sahnede tempo, vurgu ve duygusal yogunluk
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yaratir (Shaw, 2015, s. 13). Bu nedenle motion design, tiyatroda yalnizca gorsellik degil, aym
zamanda isitsel ritimle paralel bir gérsel ritim tiretir. Ozellikle tipografinin miizikle senkronize
edilmesi ya da grafik unsurlarin oyuncularin hareketleriyle ritmik uyum i¢inde kullanilmasa,
gorsel dramaturjinin yeni zaman kurgular1 yaratmasini saglar.

Bu baglamda, motion design tiyatroda zamani1 dogrusal olmaktan gikarip ¢ok katmanh hale
getirir. Steve Dixon’un Digital Performance adli eserinde isaret ettigi gibi, dijital
performanslarda zaman siklikla eszamanh katmanlar halinde isler; ge¢gmis, simdi ve gelecek
ayn1 anda gorsel olarak sahnede var olabilir (Dixon, 2007, s. 571-578). Bu durum seyircinin
algisini parcgali lakin zengin bir deneyime dontistiiriir. Geleneksel tiyatroda dramatik gerilim
kronolojik akis tizerinden kurulurken, motion design’in gorsel ritmi bu gerilimi pargalayarak
yeni dramatik yogunluk bigimleri tiretir.

Sonu¢ olarak motion design, tiyatro dramaturjisinde zaman ve ritim kavramlarin
donistirmiistir. Gorsel imgelerin akisi, hareketin hiz ve yavaslamalar, tipografinin ¢oziiliisi
ya da grafiklerin miizikle senkronizasyonu, sahnede ritmik dramaturjinin temel unsurlari
olarak gelmistir. Bu donilisiim, tiyatronun zaman algisini yalnizca metin ve oyunculuk
uzerinden degil, ayn1 zamanda gorsel ritim tizerinden insa etmek yeni bir estetik ufuk
acmaktadir.

Coklu Anlati

Tiyatronun geleneksel dramaturjisi genellikle tek bir olay 6rgiisiine ve dogrusal bir anlat
yapisina dayanir. Seyirci, baslangici ve sonu belirli bir hikayeyi takip eder. Ancak motion
design’in sahneye dahil olmasiyla birlikte bu yapi donistiriilmiis, anlati artik tekil bir ¢izgiden
ziyade ¢ok katmanl ve eszamanl gorsel-isitsel diizenler bigiminde kurgulanmaya baslamistir.
Bu yeni yapi, sahnede birden fazla gorintii katmaninin, metnin ve sesin ayni anda var
olabildigi yeni bir estetik anlayis yaratmistir. Seyirci artik yalmizca tek bir olay érgiisiinii degil,
farkh gorsel ve isitsel diizlemlerin ig ige gectigi coklu bir anlat1 yapisini deneyimlemektedir.

Motion design, bu ¢oklu katmanh yapiy1 tiyatroya tasiyarak sahneyi eszamanlh anlatilarin
kesistigi bir ytzeye doniismektedir. Farkli zaman ve mekanlar, sahne tizerinde ayni anda
goruniir hale gelir; bir oyuncu canhli performans sergilerken, arka planda dijital projeksiyonlar
aracilifiyla gecmise ait bir goranti, bir sembol ya da duygusal bir ¢agrisim akisi yansitilir.
Boylece seyirci, tek bir hikayeyi degil, birbirini tamamlayan ya da celisen farkli anlati
katmanlarini eszamanl olarak algilanmaktadir. Bu durum, klasik dramaturjinin dogrusal
kurgusunu kirarak, anlatiy1 ag yapisina benzer ¢ok boyutlu bir diizleme yansitilir.

Bu tiir bir sahneleme, farkli medya tiirlerinin bir araya gelerek yeni anlam alanlari olusturdugu
intermedyal bir yapiy1 da algilanmaktir. Motion design, tipografi, animasyon ve dijital grafik
unsurlarim bir araya getirerek sahnede hem estetik hem de kavramsal diizeyde yeni
katmanlar olusturur. Ornegin, sahnede gecen bir diyalog ayn1 anda animasyon grafiklerle
desteklenebilir, s6zciiklerin anlam gorsel bir metaforla genisletilebilir. Bu da seyircinin
yalmizca hikayeyi izlemekle kalmayip, farklh duyusal ve disiinsel diizlemler arasinda bag
kurmasina olanak tanir.

Bu ¢oklu anlati yapisi, seyircinin konumunu da doéntistiirtr. Philip Auslander, dijital kiltirde
seyircinin “eszamanli medya akislarin1” deneyimlemeye alisik oldugunu vurgular (Auslander,
1999, s. 75-81). Televizyon, internet ve dijital oyun kiltiri, seyirciyi ¢oklu anlatilar
algilayabilecek sekilde egitmistir. Dolayisiyla motion design’in tiyatroya getirdigi ¢coklu anlati
stratejileri, cagdas seyircinin gorsel aliskanliklariyla uyum igindedir.

Sonug olarak, motion design’in tiyatroya dahil edilmesi, anlatiy1 dogrusal bir ¢izgiden gikarip
¢ok katmanh bir yapiya dontstirmiistir. Farklh zamanlarin, mekéanlarin ve anlam
diizlemlerinin eszamanh olarak sahnede var olmasi, gorsel dramaturjiyi yalnizca estetik degil,
aynm1 zamanda yapisal olarak da yeniden tamimlamaktadir. Boylece tiyatro, motion design
aracilhigiyla modern dijital kiiltiirtin goklu anlati estetigini benimsemis olmaktadir.
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Elestirel Sorunlar

Motion design’in tiyatroya eklemlenmesi, sahne sanatlarina yeni estetik ve yapisal olanaklar
kazandirmakla birlikte, bu doniisim beraberinde bir dizi elestirel sorunu da giindeme
getirmektedir. Dijital teknolojilerin sahne tizerindeki yogun varlig, tiyatronun 6ziinde yer alan
canhilik, dogrudanlik ve insani etkilesim ilkelerini golgeleme tehlikesi barindirir. Gorsel
efektlerin ve hareketli grafiklerin baskin hale geldigi durumlarda, oyuncunun fiziksel varlgi
geri plana itilebilir ve performans, duygusal bir deneyim olmaktan c¢ikip gorsel bir gosteriye
doniisme riski tasir. Bu durum, seyircinin sahneyle kurdugu iliskinin niteligini de etkiler;
teknolojik kusursuzluk ve dijital gosterisin biiylisii karsisinda seyirci, aktif bir katilimci
olmaktan uzaklasarak yeniden pasif bir izleyici konumuna itilebilir. Ote yandan, dijital
sistemlerin teknik bagimlilig ve yiiksek maliyetleri, sahne iiretim siireglerini sinirlayabilir;
estetik yeniligin yerini teknik gosteris alabilir. Bu baglamda motion design, tiyatroya ¢agdas
bir dinamizm kazandirirken, ayni zamanda sahnenin insani 6zlinii, spontane dogasini ve
elestirel derinligini koruma sorumlulugunu da beraberinde getirir.

flk olarak, motion design’in tiyatroda asiriya kacan kullanimi, tiyatronun 6ziindeki canh
performansi1 golgeleyebilir Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre [Postdramatik
Tiyatro] adh eserinde gorselligin metnin 6éniine ge¢gme riskine dikkat ¢ceker (Lehmann, 2006, s.
67-74). Bu durumda motion design, anlatiy1 zenginlestiren bir dramaturjik ara¢ olmaktan
¢ikarak, performansin merkezini egemen olan bir “gosteri efektine” dontisebilir. Chris Salter
da, dijital teknolojilerin tiyatro sahnesini “hiper-estetik” bir gorsellik alanina dontiistirme
riskine isaret eder; bu durum izleyicinin duygusal katilimi yerine ylizeysel bir gorsel hazza
odaklanmasina yol acabilir (Salter, 2010, s. 248). Dolayisiyla motion design’in dramaturjik
dengeyi bozmadan kullanilmasi ¢agdas tiyatronun en kritik sorunsallarindan biridir.

ikinci bir elestirel nokta, motion design’in seyirciyi pasiflestirme olasihgidir. Philip Auslander,
dijital kiltiirde “canliik” kavraminin medyatik katmanlarla yeniden tanimlandigini, ancak
bunun seyircinin algisin1 zaman zaman yonlendirilmis bir deneyime indirgedigini belirtir
(Auslander, 1999, s. 85). Eger motion design yalnizca yogun bir gorsel uyarim, seyircinin
dramaturjik stirece aktif katilim yerine pasif bir izleme konumuna itilmesi miimkiindiir. Oysa
motion design’in en gii¢lii yonlerinden biri, seyirciyi deneyime dahil edebilmesidir. Bu nedenle
dramaturjik tasarimda denge saglanamadiginda, teknoloji katilimcilign artirmak yerine
zayiflatabilir.

Uciincii sorun ise teknolojik bagimhliktir. Motion design’in sahnede kullanilabilmesi icin
yiksek diizeyde teknik altyapi, donanim ve yazilim gereklidir. Bu durum yalnizca maliyet
sorunlar1 yaratmakla kalmaz, ayni zamanda iretim stirecinde sanatsal kararlarin teknik
olanaklarla smirlanmasmma neden olabilir. Steve Dixon’un belirttigi gibi, dijital
performanslarda teknoloji kimi zaman “yaratici bir ortak” degil, “smirlayic1 bir gergeve”
haline gelebilir (Dixon, 2007, s. 181). Dolayisiyla bu durum, sanatgimin dramaturjik tercihlerini
teknik kapasiteye bagiml hale getirir ve tiyatronun 6zgunliik alanin1 daraltabilir.

Bu elestirel sorunlara ragmen, motion design’in tiyatro dramaturjisine sundugu estetik ve
yapisal olanaklar goz ardi edilemez. Asil 6nemli olan, motion design’in sahnede bir “amag”
olarak degil, dramaturjik anlatimm giiclendiren bir “ara¢” olarak konumlandirilmasidir. Dijital
teknolojilerin tiyatroya dahil edilmesi, yalmizca gorsel gesitlilik saglamakla kalmaz, aym
zamanda anlatinin duygusal yogunlugunu, ritmini ve temposunu yeniden tanimlayabilecek bir
potansiyele sahiptir. Ancak bu potansiyelin anlamli hale gelebilmesi, motion design’in
sahneleme fikriyle, oyunculukla ve metinle biitiinlesmesiyle miimkindiir. Teknolojinin
bicimsel bir siisleme ya da yiizeysel bir efekt diizeyinde kalmasi, sahnenin derinligini azaltir
ve dramaturijik niyeti golgeleyebilir. Dolayisiyla dijital unsurlarin sahneye dahil edilmesindeki
temel 6l¢iit, onlarm anlatinin 6ziine, karakter dinamiklerine ve tematik yapiya hizmet edecek
bicimde kurgulanmasidir. Motion design, bu baglamda tiyatronun yalmzca gorsel boyutunu
degil, diistinsel ve duygusal katmanlarim1 da dontistiirebilecek giiglii bir anlati araci olarak
degerlendirilebilir.
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Sonuc ve Gelecek Perspektifi

Motion design’in tiyatroya dahil edilmesi, yalnizca yeni bir teknik ara¢ eklenmesi degil,
tiyatronun dramaturjik yapisinin kokli bigimde yeniden diisiiniilmesi anlamina gelir. Bu
nedenle temel tartisma noktasi, motion design’in tiyatroda yalnizca bir ara¢ mi, yoksa
dogrudan dramaturjinin kurucu unsurlarindan biri mi oldugudur. Bu soruya verilecek yanit,
tiyatro estetiginin gelecegini de belirleyecek niteliktedir.

Hans-Thies Lehmann’in Postdramatic Theatre adli eserinde (2006, s. 92-93) belirttigi lizere,
cagdas tiyatro artik yalnizca metin merkezli bir yapr olmaktan c¢ikmis; gorsel, isitsel ve
mekansal unsurlar metinle esit konuma yiikselmistir. Bu doniisiim, sahnede s6ze dayali
anlatimin yerini ¢oklu duyusal deneyimlerin aldigi, biitiinsel bir estetik yapiy1 beraberinde
getirmistir. Bu baglamda motion design, yalnizca sahneyi zenginlestiren dekoratif bir unsur
degil, dogrudan dramaturjiyi sekillendiren kurucu bir estetik dil olarak degerlendirilebilir.
Ritim, tempo, gorsel metafor ve ¢gok katmanli anlati kurma kapasitesiyle motion design,
tiyatronun gorsel dramaturjisini yeniden tanimlar; sahne iizerindeki dramatik orgiyi
destekleyen degil, onunla biitiinlesen dinamik bir anlati aracina doniisiir. Boylece tiyatro,
metnin hakimiyetinden siyrilarak, farkli duyusal ve mekansal diizlemlerin bir arada var
oldugu yeni bir anlati formuna evrilir.

Ote yandan motion design’in bu denli merkezi bir konuma yiikselmesi, tiyatronun 6ziiniin yitip
yitirmedigi sorusunu da beraberinde getirir. Philip Auslander, Liveness’ta (1999, s. 23-24)
dijital teknolojilerin performansin canlilik algisini déntistirdiigiinii vurgular. Bu déniisiim,
baz1 elestirmenlere gore tiyatronun temelini olusturan “canli karsilasma” deneyimini
zayiflatmaktadir. Ancak diger bir perspektiften bakildiginda motion design, bu canlihigl yok
etmek yerine doniistiirmekte; izleyicinin sahneye katilimimi yeni gorsel-isitsel katmanlarla
genisletmektedir. Dolayisiyla motion design, tiyatroyu ortadan kaldiran degil, onun deneyim
ufkunu genisleten bir unsur olarak da yorumlanabilir. Chris Salter, Entangled (2010, s. 238)
adlh eserinde dijital performanslar1 “teknolojik ekosistemler” olarak tamimlar. Ona gore
¢agdas sahne, yalnizca oyuncular ve metinle degil, aym1 zamanda ses, 1s1k, gériintii ve yazilim
gibi unsurlarin etkilesim agiyla var olur. Motion design, bu ekosistemde gorsel dramaturjinin
merkezi digiimlerinden biridir. Bu perspektif, motion design’1 aragsallastirmak yerine, onu
tiyatronun ¢oklu bilesenlerinden biri olarak konumlandirmayr mimkiin kilar.

Tartismanin bir baska boyutunu izleyici deneyimi olusturur. Tiyatro tarihinde seyircinin
konumu stirekli degisim gostermistir: Klasik donemde duygusal bir arinma siirecinden gegen
seyirci, modern donemle birlikte elestirel bir gozlemciye déntismiistiir. Giniimizde ise dijital
teknolojilerin ve 6zellikle motion design’mn sahneye girmesiyle seyirci, gorsel ve isitsel
katmanlarin i¢ine dahil olan aktif bir algi 6znesine evrilmektedir. Artik izleyici, yalnizca
sahnede olup biteni gozlemleyen bir konumda degil; ayn1 zamanda sahnenin gorsel ritmini,
ses atmosferini ve dijital dokusunu bedensel olarak hisseden, ¢okduyulu bir deneyimin
parcasidir.

Bununla birlikte, bu durum baz celiskileri de beraberinde getirir. Seyircinin gergekten aktif
hale gelip gelmedigi, yoksa yalnizca teknolojik illiizyonlar araciligiyla goriintirde bir etkilesime
mi striklendigi tartismahdir. Dijital sahneleme, izleyiciyi dahil etme vaadiyle ayn1 zamanda
onu yonlendirme ve kontrol etme potansiyeline de sahiptir. Bu nedenle motion design’in
tiyatrodaki islevi, izleyiciye sunulan deneyimin niteligini dogrudan etkiler. Teknoloji,
dramaturjik yap1 ve sahne baglami ile butiinlestiginde seyirciyi diisiinsel ve algisal diizeyde
gercekten etkin kilabilir; ancak yalnizca estetik bir gosteri unsuru olarak kullanildiginda
yuzeysel bir gorsel titkketime doniisme tehlikesi tasir.

Bir diger tartisma noktasi motion design’in felsefi boyutudur. Lev Manovich, The Language of
New Media’da (2001, s. 29-31) dijital estetigin temel ilkesini “modiilerlik” olarak tamimlar. Yani
dijital gorseller, bagimsiz parcgalarin bir araya gelmesiyle biitiinlesir. Bu estetik yaklasim,
motion design’in tiyatro dramaturjisine tasidigli en énemli katkilardan biridir. Sahnede parcali
imgeler, tipografik akiglar, sembolik sekiller ve dijital metaforlar aym1 anda var olabilir.
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Boylece dramaturji artik lineer biitiinlik yerine modiiler bir yap1 kazanir. Bu durum, ¢agdas
tiyatronun estetik mantigiyla da uyumludur.

Elestirel acidan bakildiginda motion design, tiyatronun “6zii” olarak goriilen bedensel
karsilagsmay1 golgeleme riski tasir. Ancak bu risk, her yeni teknolojide oldugu gibi, sanatsal
niyetin ve dramaturjik baglamin niteligine baghdir. Oskar Schlemmer’in Bauhaus
deneylerinden giiniimiiz dijital sahnelerine kadar uzanan ¢izgi, tiyatronun daima gorselligi
yeniden kesfetmeye calistigin1 gostermektedir. Dolayisiyla motion design, tiyatronun 6ziine
kars1 degil, bu 6ziin tarihsel siirekliligine eklemlenen bir gelisme olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak motion design’in tiyatro dramaturjisindeki rolii, yalnzca teknik bir ara¢ olmanin
otesine gegmistir. O, hem anlati kurucu bir estetik dil, hem de seyirci deneyimini doniistiiren
bir dramaturjik unsur olarak islev gormektedir. Ancak bu islevin verimli olabilmesi ig¢in,
motion design’in dramaturjik baglamla biitiinlesmesi ve sahnenin 6ziinii goélgelememesi
gerekir. Bu noktada sorulacak en kritik soru sudur: Motion design tiyatroyu donistiiriyor mu,
yoksa tiyatronun yerini aliyor mu? Bu makale boyunca ortaya ¢ikan bulgular, motion design’in
tiyatroyu ortadan kaldirmadigini, aksine onun estetik ve yapisal ufuklarim genislettigini
gostermektedir.

Bu makale boyunca ele alinan tartismalar, motion design’in tiyatro dramaturjisini yalnizca
estetik agidan degil, yapisal ve deneyimsel diizeyde de dontistirdigini gostermektedir. Giris
bélumiinde ortaya konan temel sorular-goérsel dramaturji motion design baglaminda nasil
yeniden tanmimlanabilir, motion design tiyatronun dramaturjik yapisim1 hangi acgilardan
dontuistiirar, dijital cagda tiyatro agisindan ne tiir firsatlar ve sorunlar ortaya ¢ikar— makalenin
her bélimiinde farkl agilardan incelenmistir.

Oncelikle, dramaturji kavramimin klasik ve modern tanimlari gozden gecirildiginde, gérselligin
Aristoteles’ten itibaren dramaturjinin ayrilmaz bir bileseni oldugu gorilmektedir. Ancak
ozellikle 20. yiizyildan itibaren bu gorsellik, metnin hizmetinde ikincil bir unsur olmaktan
¢ikarak dramaturjinin kurucu 6gelerinden biri haline gelmistir (Lehmann, 2006, s. 24-25). Bu
doniisiim, motion design’in sahneye dahil edilmesini yalnizca teknik bir yenilik degil, tarihsel
suirekliligin giincel bir ifadesi haline getirmistir.

ikinci olarak, motion design’m estetik 6zellikleri -zamanlama, ritim, metafor iiretme
kapasitesi, mekanla biitinlesme ve ¢oklu medyalarla etkilesim- tiyatronun dramatik yapisini
dontstirmektedir. Bu unsurlar, gorsel dramaturjiyi yalnizca dekoratif bir katki olmaktan
¢ikarip, anlatinin kendisini kuran bir yapi haline getirmektedir (Shaw, 2015, s. 45-52). Boylece
motion design, tiyatro dramaturjisinde yeni bir estetik dil yaratmistir.

Tarihsel ve giincel 6rnekler, motion design’in tiyatro sahnesinde giderek merkezi bir konuma
yerlestigini acik bicimde ortaya koymaktadir. 20. yizyilin basindaki avangart sahne
denemelerinden itibaren, gorsel ve mekansal tasarimin dramaturjik anlatiya dahil edilme
bicimleri surekli degisim gostermistir. Bauhaus’un sahne tasariminda hareket, 1sik ve
geometriyi deneysel bir bitiinlik icinde ele alan yaklasimlarindan, 1960’larin multimedya
performanslarina kadar uzanan silireg, tiyatronun giderek daha fazla gorsel-isitsel
katmanlarla diistiniilmeye basladigim gostermektedir. Glintimiizde ise dijital teknolojiler bu
¢izgiyi ileriye tagimig, sahne artik projeksiyonlar, etkilesimli yiizeyler ve hareketli grafiklerle
cok boyutlu bir anlati alanina donismiistiir. Farkli zaman, mekan ve gerceklik diizlemlerini
eszamanl olarak bir araya getiren bu tur yapilar, motion design’1 yalmizca destekleyici bir
unsur olmaktan gikararak, dramaturjinin kurucu bir bileseni haline getirmistir. Bu tarihsel
suireklilik iginde motion design, tiyatronun degisen estetik anlayisini temsil eden ve her
donemde yeniden tanimlanan bir gorsel anlat1 bigimi olarak 6ne gikar.

Ancak motion design’in tiyatroya eklenmesi, beraberinde elestirel sorunlari da getirmektedir.
Asim teknoloji kullanim1 sahnede yiizeysel bir gorsellik yaratabilir; seyircinin katilimi, aktif
olmak yerine yonlendirilmis bir izleme deneyimine dontiisebilir; teknolojik bagimlihik sanatsal
ozgurlugia simirlayabilir (Dixon, 2007: 590). Bu nedenle motion design’in tiyatroda etkili bir
sekilde kullanilabilmesi, dramaturjik baglamla biitiinlesmesine ve estetik dengeyi
gOzetmesine baghdir.
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Gelecege yonelik olarak motion design, tiyatro dramaturjisinin estetik ve yapisal sinirlarini
yeniden tanimlayan bir potansiyele sahiptir. Dijital cagin sahneleme bigimleri artik fiziksel
mekanla siirli kalmamaktadir; sanal ve artirilmis gergeklik teknolojileriyle birlesen motion
design, sahneyi gok boyutlu, gegirgen ve etkilesimli bir deneyim alanina déniistirmektedir. Bu
doénlistim, seyircinin konumunu da koklii bigimde degistirir: seyirci artik yalnizca izleyen
degil, sahnenin gorsel-isitsel orgiisiiniin iginde aktif olarak var olan bir 6zne haline gelir.
Boylece tiyatro, duragan bir temsil bigciminden gikarak, izleyicinin algisi ve eylemiyle birlikte
sekillenen canli bir sistem olarak yeniden kurgulanir.

Motion design, bu yeni sistemin merkezinde yer alarak tiyatroya zaman, ritim ve gorsel
kompozisyon acgisindan dinamik bir akis kazandirir. Gergek zamanlh veri isleme, sensor
teknolojileri ve algoritmik gorsel tiretim yontemleri, sahnede anlik tepkiler verebilen bir
dramaturji olusturulmasmi miimkiin kilar. Bu yaklasim, geleneksel olarak ©nceden
planlanmis ve sabit bir yapiya sahip olan tiyatro anlatisini kirarak, her performansin kendi
i¢gsel ritmini, temposunu ve gorsel diizenini yeniden kurmasina imkan verir. Boylelikle motion
design, sahneyi yalmizca temsilin mekani1 olmaktan ¢ikarir; onu, seyircinin varligiyla siirekli
degisen, yasayan bir organizmaya donistirir.

Bu donlisim aym1 zamanda tiyatronun toplumsal ve felsefi boyutunu da yeniden diistindiirir.
Dijital gagin hiz, gorsellik ve veri akisi tizerine kurulu estetigi, tiyatronun 6ziinde var olan canl
karsilasma deneyimini yeni bigimlerde silirdiirmesini saglar. Motion design, teknolojiyi
yuzeysel bir gosteri unsuru olarak degil, sahnenin disinsel ve duygusal dokusuna
derinlemesine entegre eden bir yaklasim sundugunda, tiyatronun 6ziindeki “simdi ve burada”
deneyimi farkh bir yogunlukta yeniden ortaya gikar. Boyle bir yaklasimda teknoloji, insanin
yerini alan bir gii¢ degil, insan deneyimini ¢ogaltan bir ifade aracidir.

Tiyatronun gelecegi, disiplinlerarasi bir yapi i¢ginde sekillenecektir. Motion design, VR ve AR
teknolojileri, yapay zeka, sensor tabanl sistemler ve interaktif medya uygulamalariyla
birleserek sahne sanatlarinin hem tiretim hem de algi bigimlerini déniistiirecektir. Ancak bu
teknolojik gelismelerin sanatsal bir derinlik tasiyabilmesi, dramaturjik bitiinliigiin ve estetik
niyetin her zaman merkezde tutulmasi gerekir. Aksi takdirde tiyatro, duygusal ve diisiinsel
yogunlugunu kaybederek bir medya gosterisine indirgenme riski tasir. Dolayisiyla motion
design, tiyatroyu donistiren ancak 6ziinii ortadan kaldirmayan bir gii¢ olarak goriilmelidir.
Onun potansiyeli, yalnizca gorsel bir yenilik yaratmakta degil, aym1 zamanda seyirci, oyuncu,
zaman ve mekan arasindaki iliskileri yeniden tanimlayarak tiyatronun varolus bicimini
giincellemesindedir. Gelecegin tiyatrosu, teknolojik aracglarla degil, bu araglarin sundugu yeni
duyusal, disilinsel ve mekansal iliskilerle sekillenecektir. Motion design ise bu iligkilerin
yaratict merkezinde yer alarak, tiyatronun estetik ufkunu genisleten ve onu dijital ¢cagin yeni
ifade bigimleriyle bulusturan giiclii bir dramaturjik ortak olmaya devam edecektir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

Etkilesimli reklamin ontolojik donusumau: Dijital
kultiirde marka varliginin tasarimi

The ontological transformation of interactive advertising:
Designing brand presence in digital culture

Mukaddes Cetin Biiyiiktunca
T Assist. Prof., Burdur Mehmet Akif Ersoy University, Faculty of Art and Design, Department of VCD, Burdur, Turkey

Ozet: Bumakale, ontolojik tasarim kurami cergevesinde etkilesimli reklamciligin dijital killtiirde gecirdigi déntsimi incelemeyi
amaglamaktadir. Calismanin kapsamini, kullanici deneyimini merkeze alan Ug farkli kampanya analizi olusturmaktadir; Taylor
Swift’in interaktif arama kampanyasi, L’Oréal’in artirllmis gergeklik (AR) makyaj uygulamasi ve Burger King’in “Burn That Ad”
kampanyasi. Arastirma, nitel bir coklu-vaka ¢ozimlemesi yontemiyle yartutulmustar. Her bir kampanya, teknolojik dizenek,
kullanici deneyimi, etkilesim estetigi ve ontolojik yeniden konumlanma eksenlerinde analiz edilmistir. Bulgular, dijital
reklamciligin yalnizca bir mesaj iletim araci olmaktan ¢ikip kullanicry surecin yaratici 6znesi haline getiren bir deneyim alanina
donustuginu gostermektedir. Etkilesimli tasarimlar, izleyiciyi edilgen konumdan ¢ikararak onun algisini, kimligini ve marka ile
kurdugu iliskiyi yeniden bigimlendirmekte, boylece markalar statik bir imaj olmaktan ziyade, kullanici eylemleriyle surekli
yeniden insa edilen yasayan varliklara dontusmektedir. Sonug olarak ¢alisma, dijital reklamin ontolojik bir pratik olarak kullanici
varolusunu donustirdudgunu ve surdUralebilir marka varligi icin teknolojik, estetik ve etik boyutlarin buttncul bir yaklagimla ele
alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Ontolojik tasarim, etkilesim, kullanici deneyimi, marka varligi

Abstract: This article aims to examine the transformation of interactive advertising within digital culture through the framework
of ontological design theory. The scope of the study comprises three campaign analyses centered on user experience: Taylor
Swift’s interactive search campaign, L’Oréal’s augmented reality (AR) makeup application, and Burger King’s “Burn That Ad”
campaign. The research was conducted using a qualitative multiple-case analysis method. Each campaign was analyzed
across four axes: technological apparatus, user experience, interaction aesthetics, and ontological repositioning. The findings
reveal that digital advertising has evolved from being merely a medium for message transmission into an experiential field that
transforms the user into a creative subject of the process. Interactive designs remove the audience from a passive position,
reshaping their perception, identity, and relationship with the brand. Consequently, brands become living entities that are
continuously reconstructed through user actions rather than remaining static images. In conclusion, the study demonstrates
that digital advertising functions as an ontological practice that transforms user existence and highlights the necessity of
addressing technological, aesthetic, and ethical dimensions through an integrated approach to achieve sustainable brand
presence.
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Extended Abstract

Digital culture offers an ecosystem defined by the principles of speed, participation, and continuity in
communication. In this context, advertising has evolved from a one-way persuasive discourse into
interactive structures that position the user as the subject of experience. The ontological design
approach interprets this transformation not merely as an instrumental shift but as an existential
reconstruction. Within this framework, humans design their worlds, and the designed worlds, in turn,
redesign humans. This study reveals how this reciprocal cycle manifests within the field of advertising.

The research aims to analyze how interactive advertising campaigns transform the role of the user and
how this transformation reshapes brand presence. Its scope includes the qualitative analysis of three
contemporary campaigns—Taylor Swift’s interactive search campaign, L’Oréal’s augmented reality (AR)
makeup application, and Burger King’s “Burn That Ad” campaign—across four analytical axes:
technological apparatus, user experience, interaction aesthetics, and ontological repositioning. The
study is grounded in the following question: How do designed worlds of interaction redesign the user,
and through which mechanisms does this reciprocity generate brand presence?

Conducted as a qualitative multiple-case analysis, each case was examined through the following
dimensions:

1. Technological Apparatus: Everyday interfaces and sensory triggers (search bars, smartphone
cameras, AR/MR layers, real-time processing) establish feedback loops that foster low-
threshold yet high-intensity participation. In Swift’s case, the search bar becomes a playful
platform; in L’Oréal’s, facial-tracking infrastructure enables personal aesthetic simulation; in
Burger King’s, computer vision turns urban surfaces into digital interventions and shareable
micro-performances.

2. User Experience: The experiences progress through a task-feedback-progression cycle.
Curiosity, discovery, competition, self-expression, and sharing motivations operate
simultaneously. The user shifts from being a passive receiver to an active player, explorer, and
co-creator.

3. Aesthetics of Interaction: Aesthetics rely not on visual excess but on the act of participation
itself. Minimal interfaces, hyperrealism, personalization, provocative gamification, and hybrid
staging emerge as diverse aesthetic strategies. The common goal is to create an experience that
is as pleasurable to live as it is to look at.

4. Ontological Repositioning: At the level of subjectivity, role transitions are observed from
viewer - player - disseminator/co-designer. These transitions make visible the ontological
design principle that “what we design, designs us” within the advertising context. Thus, brand
presence transforms from a singular image into a living ecosystem continuously reconstituted
through user performances.

The findings point to three strategic principles for achieving sustainable digital brand presence:

1. Technological Orchestration: Real-time feedback and low friction; seamless integration
between interface, content, and platform.

2. Aesthetic of Interaction: Realism, intuitiveness, and personalization; turning interaction itself
into the aesthetic material.

3. Ontological/Ethical Sensibility: A design approach that resists reducing the user to a data
point and instead prioritizes privacy, consent, accessibility, and inclusivity as fundamental
conditions.

In conclusion, the results show that digital advertising opens experiential worlds through design, and
while these worlds transform users, they also reconstruct brand presence through user actions.

Giris

Dijital kulttir, iletisimin dogasimi temelden dontistiirerek reklamciligi yalmizca bir mesaj
aktarim pratigi olmaktan cgikarmis, kullaniciyr siirecin merkezine yerlestiren etkilesimli
yapilarla giincel arastirmalar ekseninde yeni tanimlamalarin éniinii agmistir. Bu déniistim,

bireyin yalmizca reklamin alicis1 degil, aymi zamanda deneyimin treticisi oldugu yeni bir
iletisim evrenini ortaya c¢ikarmistir. Dijital teknolojilerle donatilmis etkilesimli mecralar,
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markalarin kimliklerini anlatma bigimlerini degistirirken, kullaniciy1 tasarim siirecinin bir
parcgasi haline getirmistir. Artirllmis gerceklik (AR), karma gerceklik (MR) ve yapay zeka
destekli araylizler, giiniimiiz reklam ortaminda kullanicilarin algi, duygu ve eylemlerine
dogrudan temas eden araglara doniismiistiir. Bu baglamda ontolojik tasarim yaklasimi, dijital
reklamcilig1 yalnizca bigimsel bir yenilik olarak degil, insan-teknoloji etkilesiminin varolussal
bir yeniden yapilanmasi olarak ele almay1r mimkiin kilmaktadir. Heidegger’in “diinya i¢cinde
var olma” kavramindan yola c¢ikan bu yaklasim, insanin gevresiyle kurdugu her iliskinin
tasarim yoluyla bigimlendigini savunmaktadir. Dolayisiyla dijital kiltiir ve tasarimda
etkilesim ekseninde, bir reklam yalnizca bir tirtiniin tanitim degil, bireyin diinyay1 algilayis
bicimini déntistiiren bir tasarim araci haline gelmektedir. Etkilesimli reklamcilikta kullanici,
mesajin edilgen alicis1 olmaktan g¢ikip markanin dijital varlik sisteminde etkin bir 6zneye
doéntismektedir. Bu déniisiim, reklamin estetik, etik ve ontolojik anlamini yeniden kurmayi
gerekli kilmaktadir.

Bu calismanin amaci, dijital kiiltiirde etkilesimli reklamciligin ontolojik bir doniisiim yaratarak
marka varligim nasil yeniden bigimlendirdigini ortaya koymaktir. Taylor Swift’in etkilesimli
arama deneyimi, L’Oréal’in AR makyaj uygulamasi, Burger King’in “Burn That Ad”
kampanyasi, bu doéniisimiin ¢ok katmanhh dogasimi 6rnekleyen ti¢ vakadir. Calisma, bu
ornekler iizerinden teknolojik araglar, kullanici deneyimi, etkilesim estetigi ve ontolojik
yeniden konumlanma eksenlerini inceleyerek, reklamin “ileti” olmaktan c¢ikip bir varlk
deneyimine doniistigiinii gostermeyi amacglamaktadir.

Yontem

Bu ¢alisma, makalede sunulan ii¢ etkilesimli reklam kampanyasini temel alan nitel bir ¢oklu-
vaka g¢oziimlemesidir. Arastirma, yalmizca metinde yer alan betimleyici igerik tizerinden
yuritidmis, i¢sel tutarhlik ve kavramsal esleme esas alinmistir. Betimsel analiz yaklasimi
benimsenerek her bir vaka dért temel eksende incelenmistir;

1. Teknolojik diizenek: Arayliz, algilama ve izleme sistemleri, gergcek zamanh isleme altyapisi
ve platform entegrasyonlari.

2. Kullanici deneyimi yapisi: Gorev-geribildirim dongiileri, kontrol derecesi, kisisellestirme ve
paylasilabilirlik boyutlari.

3. Etkilesim estetigi: Gorsel ve isitsel ipuglari, gercekgilik diizeyi ve duygusal tonlamalar.

4. Ontolojik yeniden konumlanma: Kullanici rollerindeki gegisler, kimlik ve aidiyet etkileri ile
marka varhgina katki iliskileri.

Her vaka bu eksenler dogrultusunda kodlanmis; ardindan capraz-vaka sentezi yapilarak
etkilesim dongiileri, estetik stratejiler ve katihm bigimleri arasindaki ortak ortuntiler ile
ayristiricl nitelikler belirlenmistir. Bulgular, metin i¢i tutarhilik ve kavramsal uyum ilkeleriyle
sianmis; ¢alisma, secgilen 6rneklerle simirh tutulmustur. Bu nedenle nicel etkiler (6rnegin
uzun donemli baghlik ya da davranissal doniisiim) 6l¢iilmemis, ancak elde edilen bulgular
kuramsal aciklik ve tasarim ilkeleri diizeyinde genellenebilir degil, fakat aktarilabilir iggoriler
uretmistir. Calisma dokiimantasyon ve kavramsal ¢6ziimleme temelli oldugu icin dogrudan
insan katihmi igermemekte; dolayisiyla etik kurul onay1 gerektirmemektedir.

Ontolojik Tasarim Yaklasimi

Ontolojik tasarim, temellerini Martin Heidegger’in varlik felsefesinden alan ve modern tasarim
pratigini varolussal bir baglamda yeniden yorumlayan bir diisiince bigcimidir. Aristoteles’ten
bu yana ontoloji, madde, form, neden ve amag gibi kavramlar araciligiyla varligin diizenini
acgiklamayr hedeflemistir. Ancak fenomenolojik ontolojiyle birlikte bu yaklasim, soyut
kategorilerden uzaklasip insanin yasantisal varolusuna yonelmistir. Ontoloji, Heidegger’in
“Being and Time” (1992) ve “Ontology-The Hermeneutics of Facticity” (1991) adli eserlerinde,
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yalmizca “var olanin ne oldugu” sorusuyla degil, “varhigin anlami” sorusuyla ilgilenen
hermeneutik bir etkinlik olarak ele alinmaktadir. Ona gore varlik, soyut bir kavram degil,
insanin “diinyada olma” haliyle ortaya cikan bir deneyimdir (Heidegger, 1991, s. 1-16).
Dolayisiyla varlik, insanin diinyayla kurdugu iliski bigiminde anlam kazanmaktadir. Bu
diisiinceye elestirel bir yaklasim getiren Adorno ise, ontolojinin klasik felsefede oldugu gibi
varhig1 sabit bir 6z olarak ele almasina karsi ¢ikmaktadir. Adorno, “Ontology and Dialectics”
(1960-61) derslerinde ontolojiyi, yalmizca var olami agiklama girisimi olarak degil, diisiincenin
nesneyle kurdugu iliskiyi bicimlendiren tarihsel bir yap1 olarak degerlendirmektedir. Ona
gore, varlign tarihsellikten ve degisimden kopararak mutlaklastiran her diisiince bigimi,
diyalektik distiinmenin imkanlarim1 tikamaktadir. Bu nedenle Adorno, Heidegger’in
ontolojisini “varlig: tarihten soyutlayarak mitik bir kokene donen” bir yaklasim olarak elestirir
(Adorno, 2019, s.22-25). Benzer bigimde Jacquette, ontolojiyi felsefenin en temel dal1 olarak
tanimlar ve onun temel sorusunu “Ne vardir?” bigiminde 6zetler. Bu soru, tiim bilgi alanlarinin
onkosuludur, ¢iinkii bilginin kendisi ancak varlik anlayisiyla anlam kazanabilir. Jacquette
ontolojiyi, varlik kategorilerinin arastirilmasi, var olan tiirlerin belirlenmesi ve bu tirler
arasindaki iliskilerin ¢6ziimlenmesi olarak ti¢ dizlemde ele almaktadir (Jacquette, 2002, s. 4—
6).

Bu noktada ontoloji, yalnizca varhgin ne olduguna dair felsefi bir soru olmaktan ¢ikarak,
insanin diinyay1 anlama ve déniistiirme bigimlerinin temelini agiklayan bir diisiince alanina
evrilmistir. Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, teknolojinin insan yasammma derin
bicimde niifuz etmesiyle birlikte ontolojik sorgulamalar da soyut varlik kategorilerinden pratik
yasamin tasarimsal alanina kaymistir. Boylece “var olan” kavrami artik yalnizca nesnelerin
varhigina degil, tasarlanmis sistemlerin, dijital ortamlarin ve insan-teknoloji etkilesimlerinin
varligina da isaret etmeye baslamistir. Ontolojinin disiplinler arasi bir karakter kazanarak
tasarim, bilgi mimarisi ve dijital kiiltiir gibi alanlarda yeni anlam tiretim bigimlerinin kuramsal
zeminlerinde ele alinmasi bu baglamda “ontolojik tasarim” anlayisimi ortaya ¢ikarmistir. Bu
yaklasima gore “varlik” duragan degil, insanin eylemleriyle siirekli yeniden kurulan bir
slirectir. Insan, tasarmm araciligiyla diinyayr déniistiiriirken, tasarim da insanin varolus
bicimini yeniden sekillendirmektedir. Boylece ontoloji, yalnizca “olam1” acgiklayan bir disiplin
olmaktan cikarak, insan, diinya ve teknoloji arasindaki karsilikli dontstm iliskisini
yorumlayan dinamik bir diisinme bi¢imine doéniismektedir. Ontolojik tasarim bu nedenle,
felsefi kokeninden kopmadan, glinimiziin teknolojik diinyasinda insanin varolus
bigcimlerinin nasil bigimlendigini anlamaya olanak tanimaktadir.

Heidegger’in “Diinya iginde var olma” (Being in the world) kavrami, ontolojik tasarim
kuraminmin merkezinde yer almaktadir. Heidegger’e gore insan, diinyada her zaman araclar,
nesneler ve ¢gevresiyle etkilesim halinde var olmaktadir (Heidegger, 1923, s.104). Bir nesnenin
varhg yalmzca fiziksel ozellikleriyle degil, kullamim pratigi icinde kazandigi anlamla
tanimlanir. Ornegin bir gekic, metal ve tahtadan ibaret degildir, onu kullanan usta i¢in cakmak
islemini yapabilmesi igin bir ara¢ olma anlami tasir. Bu iliski, aletin “el alinda hazir olma”
(ready-to-hand) haliyle goriiniir olur; yani nesne, islevini yerine getirirken ustanin diinyasinda
anlam kazanir. Ontolojik tasarimin 6z de tam olarak bu etkilesimde yatmaktadir ve tasarim
urini ile kullanici arasinda olusan dongusel iliski, her iki tarafin varolusunu da
doniistiirmektedir (Chernyakov, 2002, s. 171-178). Tony Fry bu dénlisiimii zanaatkarin eylemi
uzerinden acgiklamaktadir. Fry’a gore, zanaatkar malzeme, ara¢ ve duyulariyla surekli bir
karsilikh Giiretim halindedir, malzemenin direnci, sesler ve kokular bile tasarim siirecine dahil
olur. Bu durumda, ara¢ yalnizca islevini yerine getiren bir nesne degil, aym1 zamanda
kullanicisimin varligimi bigimlendiren bir unsurdur (Fry, 2006, s. 18-19). Willis ise ontolojik
tasarimi insan ile yasadiglt diinya arasindaki karsilikh olusum donglisii olarak
tanimlamaktadir. Ona gore “tasarlamak, insan olmanin temelindedir”, ¢iinkil insan stirekli
olarak bir geyleri planlar, bicimlendirir ve insa eder. Fakat ayn1 zamanda bu tasarimlar da
insani yeniden bigimlendirir (Willis, 2006, s. 70-72). Bu karsilikh etki, hermeneutik dongiiyle
aciklanabilir; bir biitiiniin anlam1 pargalariyla, pargalarin anlami ise biitiine dair yorumla
belirlenir. Heidegger hermeneutik anlayisina goére, insanin diinyayr kavrayisi gegmis
deneyimler, 6n kabuller ve baglam tarafindan bigimlenir, bu nedenle anlam daima doéniisiim
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halindedir (Heidegger, 1988, s. 67-74). Tasarim pratigi de bu doéngiiyli yansitir, insanlar
diinyay1 belirli bir anlayisla tasarlarken, tasarladiklar1 seyler de onlarin diinyay1r yeniden
anlamlandirma bigimlerini degistirir.

Ontolojik tasarimin bilissel ve teknolojik boyutu, Thomas R. Gruber’in ontoloji tanimiyla
birlesmektedir. Gruber, ontolojiyi bir alan i¢gindeki kavramlarin ve bunlar arasindaki iliskilerin
bicimsel olarak tanimlanmasi olarak gérmektedir. Ona gore ontolojik tasarim, bilgi paylasimi
ve yapay zeka sistemlerinde ortak kavramsal temellerin olusturulmasin saglar. Gruber, etkili
bir ontolojik tasarimin bes temel ilkesini siralar: Aciklik, tutarlilik, genisletilebilirlik, asgari
kodlama 6nyargisi ve asgari ontolojik baglilik (Gruber, 1995, s. 909-910). Bu ilkeler, yalnizca
mithendislik uygulamalarina degil, aym1 zamanda insan-bilgi-teknoloji iliskisinin etik ve
epistemolojik temellerine de 1s1k tutmaktadir. Dolayisiyla ontolojik tasarim, yalnizca teknik bir
modelleme etkinligi degil, ayn1 zamanda insanin anlam iiretme stireglerini sekillendiren bir
diastinme pratigidir. Ramaprasad ve Papagari ise ontolojik tasarimi, karmasik ve ¢ok katmanl
problemleri ¢d6zmek igin bilissel haritalar olusturan bir yontem olarak degerlendirir. Onlara
gore ontoloji, bir problemin boyutlarini, bu boyutlara ait kategorileri ve iligkileri sistematik
bicimde tanimlayan mantiksal bir yapr sunar. Boylelikle bilgi, uygulama ve potansiyel
arasindaki bosluklar goriiniir hale gelir (Ramaprasad & Papagari, 2009, s. 2-4).

Glunimiizde bu kavramsal ¢ergevenin iletisim ve dijital kiiltiir alanina uygulanmasi, ontolojik
tasarimin 6nemini daha da belirginlestirmistir. Dijital ¢agin en yaygin tasarim triinleri olan
icerikler, arayiizler ve reklam kampanyalari, kullanicilarin diisiince bigimlerini ve davranis
kaliplarim1 dontstiirme giciline sahiptir. Réisin Lally, dijital gorsel tasarimin modern
toplumda “diisiinme ve deneyimleme bicimlerini sekillendiren” bir kuvvet haline geldigini
vurgulamaktadir. Ona gore bu gii¢, ayni zamanda etik ve politik bir sorumluluk tasir, ¢iinki
dijital ortamlar farkinda olunmadan kitlelerin algisim bigimlendirebilir. Lally’nin Heideggerci
yorumuna gore, biiylik sanat eserleri izleyicide “bir diinya agma” islevi gorir, bu yoniiyle
imge, izleyiciyi déniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu yaklasim, reklam ve iletisim tasarimi
icin de gecerlidir, her reklam, yalnizca bir mesaj degil, bir deneyim diinyasi tasarlar. insanlar
bu diinyalar i¢inde etkilesime girdikge hem kendilerini hem de markalarla kurduklari iliskileri
yeniden insa ederler. Boylece ontolojik tasarim, dijital ¢cagda reklamin yalnizca tiiketiciye
ulasan bir ileti degil, izleyicinin varolus bi¢gimini etkileyen bir deneyim alani1 oldugunu ortaya
koymaktadir (Lally, 2018, s. 28-29).

Dijital Kulturde Etkilesimli Reklamcilik

Dijital kiltir, internet ve yeni medya teknolojilerinin giindelik yasamin her alanina niifuz
etmesiyle olusan, iletisimin hiz, katilimcilik ve siirekli etkilesimle tanimlandigi bir kiltiirel
ekosistemdir. Bu ortamda reklamcilik ve pazarlama iletisimi, yalnizca bigimsel degil, aym
zamanda yapisal ve deneyimsel diizeyde koklii bir déniisiim gecirmistir. Ozellikle etkilesimli
reklamcilik, dijital kaltiiriin karakteristik iletisim bigimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu yeni modelde reklam, hedef kitlenin pasif bir alici olarak degil, dogrudan deneyime katilan
bir aktor olarak konumlandigi, mesaj akisinin kullanicinin eylemlerine gore sekillendigi bir
yap1 kazanmistir. Ornegin bir web sitesinde oynanabilir markali bir oyun, bir mobil
uygulamada kullanici tercihine gore kisisellestirilen bir igerik ya da sosyal medyada yorum ve
paylasim yoluyla yayihm gosteren kampanyalar, etkilesimli reklamin giincel bigimleridir.
Dolayisiyla reklamin anlami artik yalnizca iletide degil, kullanici katkisinda ve deneyim
siirecinde uretilmektedir.

Etkilesim kavramu, literatiirde farkli kuramsal yaklagimlarla ele alinmistir. Peter Mechant ve
Jan Van Looy, “Interactivity” baslikli galismalarinda bu kavramin medya baglaminda tek bir
tanima indirgenemeyecek kadar ¢ok boyutlu oldugunu vurgulamaktadirlar (Mechant ve Van
Looy, 2014, s. 274). Jensen, etkilesimi “kullanicinin aracili iletisimin i¢erigi ve bigimi tizerinde
etki yaratma potansiyeline sahip olma diizeyi” olarak tanimlar (Jensen, 1999, s. 74-85). Bu
tanim, teknolojik kontroliit merkeze alarak, televizyonun tek yonlii dogasina karsin internet
ortaminin kullaniciya se¢im, yanit verme ve igerik tiretme 6zgiirliigi tammmasina yonelik farki
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somutlastirmaktadir. Oyun tasarimcisit Chris Crawford ise etkilesimi, iki aktériin “sirayla
dinledigi, diisiindiigii ve konustugu dongiisel bir stire¢” olarak agiklamaktadir (Crawford,
2002, s. 21-44). Boylece etkilesim, yalnizca teknolojiyle degil, iletisimin karsilikhiligiyla ilgilidir.
Ote yandan Newhagen etkilesimi alicinin bilissel siirecine baglar. Ona gére bir iletisim
bi¢ciminin interaktif sayillmasi, alicinin mesaj1 ne 6lgiide isleyip kisisel anlam katmanlariyla
yeniden yorumladigiyla ol¢iiliir (Newgahen, 2004, s. 397-402). Bu farkli perspektifler bir arada
degerlendirildiginde, etkilesim hem teknolojik bir olanak hem iletisimsel bir siire¢ hem de
zihinsel bir deneyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢ok boyutlu yapi, dijital reklamciigin da dogasim belirlemektedir. internet ve sosyal
medya, reklam verenlere kullaniciyla dogrudan etkilesim kurma ve mesaji anlik olarak
uyarlama imkanm sunmustur. Web sitelerinde gezinme verilerine dayali hedefleme, reklama
tiklaninca agilan ¢ok asamali deneyimler ya da artirilmis gerceklik (AR) destekli uygulamalar,
bu yeni reklam bigimlerinin 6rnekleridir. Dolayisiyla reklam siireci artik dogrusal degil,
katilimc1 bir yapiya sahiptir. Marka ile tiiketici arasindaki hiyerarsi kirilmis; kullanici geri
bildirim veren, igerik lireten, hatta kimi zaman mesajin anlamini yeniden kuran aktif bir
6zneye doniismiistiir. Ozellikle sosyal medya platformlarinda bu durum daha gériiniir hale
gelmistir. Bir marka mesaji yayimlandiginda, kullanicilarin o igerigi tartismasi, yeniden
bicimlendirmesi ya da mizah yoluyla paylasmasi reklamin anlamim sabit bir noktadan
¢ikararak, topluluk iginde miizakere edilebilir hale getirmektedir. Boylece reklamin degeri,
alimlama siirecinde siirekli yeniden tiretilmektedir. Sosyal medya pazarlamasi, bu etkilesim
dinamigini anlamak acisindan belirleyici bir 6rnektir. Facebook, Instagram, YouTube ve
TikTok gibi platformlar, kullanicilarin ayni anda hem igerik tiiketicisi hem tireticisi olduklar:
alanlardir. David C. Mulhern, sosyal aglarin kullanici merkezli dogasinin, pazarlama
iletisimini de kullanici davranis ve beklentilerini merkeze alan stratejilere yonelttigini
belirtmektedir (Mulheren, 2009, s. 86-100).

Ancak etkilesimli reklamciligin basaris1 yalnizca teknik imkanlarin kullanilmasima degil,
kullanici psikolojisinin dogru okunmasina da baghdir. Sosyal medyada bireyleri motive eden
baslica unsurlar sosyal bag kurma, kendini ifade etme ve goriiniir olma istegidir. Bu nedenle
markalarin iletisim stratejileri, kullanicilarin bu motivasyonlarina uyum gostermelidir.
Chi’nin (2011) bulgulari, sosyal medyay: kullanim gidilerinin pazarlama mesajlarina verilen
tepkileri belirledigini ortaya koymaktadir. Ornegin sosyal sermaye arayisiyla cevrimici
topluluklara katilan bireyler, markalarin sundugu aidiyet duygusuna olumlu yaklasirken,
haber akisinda beliren siradan bir reklam, bu ihtiyaci tatmin etmedigi i¢in daha az ilgi
gorebilir. Bu fark, markalarin iki farkh strateji gelistirmesini gerekli kilar. Etkilesimli dijital
reklamlar, dogrudan marka mesajin ileterek kisa vadeli katihm saglarken, sanal marka
topluluklar: kullanicilar arasinda siirekli diyalog ve uzun vadeli baghlik olusturmaktadir. ilki
anlik tepkiyi hedeflerken, ikincisi kalici bir marka deneyimi yaratmaktadir.

Sonug olarak, dijital kiltiirde etkilesimli reklamcilik; teknolojik yenilik, iletisim siireci ve
kullanic1 deneyimi boyutlarini i ige gegiren ¢ok katmanh bir yapiya sahiptir. Reklam artik tek
basina bir mesaj degil, kullanici i¢in yasanan bir deneyimdir. Oyun, uygulama ya da filtre gibi
araglar aracihigiyla kullanici reklamin bir pargasi haline gelmekte, kullanicinin yaptigi
secgimler, verdigi tepkiler ve olusturdugu igerikler markaya dair kisisel anlam aglarini
beslemektedir. Bu noktada ontolojik tasarim kurami devreye girmektedir. Tasarimin diinyalar
yaratma gicii, reklamin da kullaniciyr déniistiirme kapasitesine sahiptir. Nasil ki bir mimar
tasarladig1 yapi araciligiyla insanlarin mekan algisin1 degistiriyorsa, dijital bir reklam
tasarimcis1 da kurguladigr etkilesimli deneyimle kullanicimin marka ile kurdugu iliskiyi
dontstirebilir. Boylece reklam, yalnizca ekonomik bir ara¢ degil, insan-dinya iliskisini
yeniden sekillendiren ontolojik bir tasarim pratigine dontstr.

Dijital Ortamda Marka Varligi ve Yeniden insa Siireci

Marka varlig1 (brand presence), geleneksel anlamda markanin hedef kitlesinin zihninde ve
pazardaki gortintirligini, yani bilinirlik ve etki alanini tamimlar. Klasik marka yonetimi
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literatiriinde marka varhgi; marka bilinirligi, marka imaji ve marka sadakati gibi bilesenlerle
aciklanir ve genellikle reklam, halkla iliskiler ya da sponsorluk gibi tek yonli iletisim
faaliyetleriyle insa edilir. Ancak dijital dénlistim, bu siireci kokten degistirmistir. Giniimiizde
bir markanin varhgi yalmzca firmanin urettigi igeriklerle degil, ayn1 zamanda kullanicilarin
dijital ortamlarda marka hakkinda gercgeklestirdigi cok yonli etkilesimlerle sekillenmektedir.
Bu nedenle dijital cagda marka varhgindan s6z ederken, onu siirekli yeniden insa edilen bir
siire¢ olarak gormek gerekmektedir. Ciinkd her yeni etkilesim, markanin anlamini yeniden
tanimlar, ona yeni katmanlar ekler veya var olan algiy1 doniistirir.

Keller, miisteri temelli marka degeri modelinde gii¢lii bir markanin merkezine “tiiketicinin
zihnindeki marka bilgisi yapisini” yerlestirir. Ona gore bir markanin giicii, tiiketicide
uyandirdigr cagrisimlarin (imaj) ve hatirlanma diizeyinin (bilinirlik) zenginligiyle dogru
orantihidir. Dijital iletisim ortamlari, bu zihinsel yapiy1 bigimlendirme konusunda ge¢gmise
kiyasla cok daha genis olanaklar sunar. Ornegin bir kullanici, bir markay: Instagram’da gorsel
olarak deneyimleyebilir, Twitter’da markaya dair yorumlar1 okuyabilir, YouTube’da triin
inceleme videolar: izleyebilir ya da markanin mobil uygulamasim kullanarak dogrudan
etkilesime gecebilir. Bu ¢oklu temas noktalari, marka hafizasini geleneksel reklamlara kiyasla
¢ok daha katmanli hale getirir. Keller, modern iletisim ortaminda markalarin bu ¢oklu temas
noktalarim entegre bir bicimde yonetmeleri gerektigini vurgular. Tutarli ama gesitlilik iceren
bir iletisim karmasi, tiiketici zihninde istenen marka bilgisini olusturmanin temelidir. Bu
noktada interaktif dijital kanallar, markalarin en dinamik temas alanlarina déniismistir.
Sosyal medya, web siteleri ve ¢evrimici forumlar araciligiyla tiiketici artik markayla her an
iletisim kurabilir, soru sorabilir, geri bildirim verebilir. Bu kesintisiz temas, markayi
tiketicinin yasam pratigi icinde “daimi bir varlik” haline getirir; yani marka, dijital
ekosistemin dogal bir uzantisi olarak yasamaya baslar (Keller, 2009, s. 140-154).

Bu siirekli insa siirecinin en belirgin érneklerinden biri, sanal marka topluluklaridir. Bu
topluluklar, belirli bir markayr benimseyen, onun etrafinda etkilesim kuran ve birbirleriyle
iletisim halinde olan kullanici gruplarini ifade etmektedir. Sosyal medya sayfalari, markaya
ozel forumlar veya markalarin ¢evrimici etkinlikleri, bu topluluklarin olustugu mecralardir.
Bu alanlarda kullanicilar yalnizca markadan mesaj almaz, ayni zamanda birbirlerine mesaj
iletir, deneyimlerini paylasir ve markayla ilgili fikir alisverisinde bulunur. Chi, markalarin
dijital ortamda hem interaktif reklamlarla mesaj yayarken hem de bu tir topluluklar
araciligiyla kullanicilart marka merkezli sosyal iliskilere katilmaya tegvik ettiklerini
belirtmektedir. Bu strateji, markanin anlam tiretiminde tiiketiciyi pasif bir alicidan “ortak
deger yaraticisina” (co-creator) donistirir. Artik markanin kimligi yalnizca kurumsal
soylemlerle degil, topluluk {iyelerinin deneyimleri, hikayeleri ve hatta elestirileriyle
sekillenmektedir. Bu nedenle marka, toplulugun kolektif bilincinde yasayan, her giin yeniden
uretilen dinamik bir varhiga déniismektedir (Chi, 2022, s. 45-60).

Dijital ¢agin 6ne ¢ikan egilimlerinden biri de kullanici tarafindan turetilen igeriklerin (user-
generated content, UGC) yogunlugudur. Tiketiciler artik kendi medya kanallarina sosyal
sahiptir ve markalar hakkinda kendi iceriklerini tiretebilmektedir. Bir kullanici, satin aldig:
urini kutudan gikarirken video g¢ekebilir, bir digeri X’de markanin miisteri hizmetlerini
ovebilir ya da elestirebilir, bir baskas1 Instagram’da tiriinle yaratici bir fotograf paylasabilir.
Bu kullanici igeriklerinin tiimii, markanin dijital varhgimin birer parcasina doéniismektedir.
Dijital mecralarin sundugu 24 saatlik erisilebilirlik imkani, markalardan da ayni 6l¢tide sturekli
etkilesim bekleyen bir tiiketici profili yaratmistir. Bir kullanici sosyal medyada markaya dair
bir sorun paylastiginda, markanin dakikalar iginde yanit vermesi beklenir. Bu gergek zamanh
iletisim bigimi, markaya daha insani, hatta empatik bir karakter kazandirir. Markalar artik
konusan, yanit veren, canh bir varlik gibi algilanmaktadir. Béylece marka varhig, dijital ¢cagda
duragan bir kimlikten ¢ikip siirekli degisen, tepki veren ve etkilesim kuran bir yapiya evrilir.
Sosyal medya yoneticileri, kurumsal dili samimi bir diyalog tonuna doéniistiirerek markayi her
glin yeniden insa eder.

Tim bu dinamikler, dijital cagda marka varliginin sabit bir hedef degil, stirekli yenilenen bir
siire¢ oldugunu gostermektedir. Marka yoneticileri igin asil gérev, bu siireci dogru yonlendirip
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katilimci bir yaklasimla markanin 6ziinii koruyarak zenginlestirmektir. IJCOMAR gibi iletisim
ve pazarlama odakh g¢alismalarda da vurgulandig: iizere, dijital ortamda entegre, esnek ve
kullanici merkezli iletisim stratejileri markalarin stirdiiriilebilirligi agisindan kritik 6neme
sahiptir. Keller (2009), farkl iletisim kanallarin1 harmanlayarak tiiketicinin zihninde istenen
marka bilgisini olusturmanin 6nemine isaret ederken; Chi (2011), reklam ve topluluk
stratejilerinin birbirinden farkh etkiler yarattigini ve markalarin bu stratejileri ayristirilmis
ama biitiincil bir sekilde yonetmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak dijital cagda
marka varligl, yalmzca kurumun yonettigi bir imaj degil, kullanicilarin katilimiyla sirekli
yeniden bigimlenen bir “yasayan organizma” haline gelmistir.

Ontolojik Tasarim Baglaminda Etkilesimli Reklam Kampanyalarinin
Coziimlemesi

Dijital ¢agda reklamcilik, izleyiciyi yalnizca hedef kitle olarak goéren tek yonlii modellerin
otesine gegerek, kullaniciyl deneyimin yaratici unsuru haline getiren bir yapiya déoniismistiir.
Ontolojik tasarim perspektifi, bu doniisiimii anlamlandirmak igin giiglii bir gergeve sunar;
¢inkii bu yaklasim, tasarimi yalnizca aragsal bir siire¢ degil, insanin diinyayla kurdugu
varolussal iliskinin bir bigimi olarak yorumlar. Etkilesimli reklam kampanyalar1 da bu
gergcevede, kullaniciyr1 edilgen bir alic1 olmaktan cgikarip, siirecin etkin bir pargasina
dontistiiren dijital deneyimler yaratir. Bu boliimde incelenen bes 6rnek — Taylor Swift’in
interaktif arama deneyimi, L’Oréal’in artirillmis gerceklik destekli makyaj uygulamasi, Burger
King’in “Burn That Ad” kampanyasi, ontolojik tasarimin giinimiiz dijital kiltiriindeki somut
yansimalarini temsil etmektedir.

Taylor Swift’in Etkilesimli Arama Kampanyasi

Teknolojik Araglar: Taylor Swift, son albiimiiniin tamitimi kapsaminda geleneksel reklam
anlayisinin oOtesine gegerek Google ile is birligi iginde yenilikgi bir etkilesimli arama
kampanyasi ylritmistiir. Bu kampanyada kullanicilar, Google arama ¢ubuguna sanatgiyla
ilgili belirli sorgular yazdiklarinda, arama sonuglarinda bir dijital kasa simgesiyle karsilasmis
ve karsilarina sarki isimlerine dair ipuglar igeren bulmacalar ¢ikmistir. Bu sistem, arama
motorunun temel altyapisimi bir tiir oyun platformuna doéniistiirerek milyonlarca kisinin
katillmina olanak taniyan dagitik bir mekanizma sunmustur. Kampanya, bulut bilisim ve
gergek zamanli veri isleme teknolojileri kullanilarak kiiresel 6lgekte eszamanh etkilesimi
mimkin kilmistir. Béylece web arama arayiizii, yalnizca bir bilgi aracit olmaktan ¢ikip bir
katihim ve kesif alanina déoniismistiir. Google Arama gibi giindelik bir aracin yaratici bigimde
“hacklenerek” bir pazarlama oyununa gevrilmesi, dijital gagda siradan platformlarin dahi
estetik ve etkilesimsel bir potansiyel tasidigin1 gostermektedir.

unioex x
Hidden Treasure Hunt

(Taylor's Version)

Seelf you can make it to the end game.

Gorsel 1. Taylor Swift,
Hidden Treasure
Hunt, 2024
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Kullanici Deneyimi: Kampanya, Taylor Swift hayranlarina beklenmedik diizeyde etkilesimli ve
katihmci bir deneyim sunmustur. Normalde albiim sarki listeleri sanatgilar tarafindan pasif
bigimde duyurulurken, bu kampanya hayranlari bilgi avcilar1 ve bulmaca ¢oziiciileri haline
getirmistir. Kullanicilar Google lzerindeki bulmacalar1 g¢ozerken ayni zamanda sosyal
medyada ipuclarim1 paylasarak kolektif bir ¢6ziim ag1 olusturmustur. Boylece bireysel
deneyim, topluluk temelli bir etkinlige doniismistir. Etkilesim déngiisi siireklilik gostermis,
kullanici bir bulmacay ¢ozdiigiinde sistem aninda gorsel geri bildirim saglamis, ardindan yeni
bir gorev sunmustur. Bu dinamik yapi, Crawford’un (2002) tanimladig1 bigimiyle iki aktorin
“sirayla dinledigi, diisiindiigii ve konustugu dongiisel bir stire¢” bigiminde isleyen etkilesim
modeline karsilik gelmektedir. Davranissal olarak kampanya, kullanicilarin pasif
tiketicilikten aktif treticilige gecisini tesvik etmistir. Her bir kullanici kendi basarisim
uretmis, kolektif hedef dogrultusunda digerleriyle yarisarak veya is birligi yaparak etkilesime
girmistir. Bu siirecte merak, rekabet ve is birligi duygular birlesmis; beklenti, heyecan ve
katilim hissi deneyimin temelini olusturmustur. Basit bir arama kutusunun bu kadar yogun
bir duygusal ve sosyal etkilesime aracilik etmesi, dijital etkilesimin giiciinii agik¢a ortaya
koymustur.

Ontolojik Tasarim Yorumu: Ontolojik tasarim perspektifinden bakildiginda, bu kampanya
kullanicilarin kimlik algisinda ve 6znel deneyiminde belirgin bir déniisim yaratmistir.
Hayranlar artik sadece izleyici degil, taniim siirecinin yaratici ortaklar1 haline gelmistir.
Kampanya kurgusu, kullanicilara “oyuncu” roli vererek onlar1 siirecin 6znesi yapmis; bu
deneyim, kimliklerinde gegici de olsa bir doniisim saglamistir. Kullanicilar kendilerini bir
pazarlama oyununun pargasi, bir toplulugun iiyesi ve kolektif basarinin ortagi olarak gormeye
baslamistir. Bu noktada tasarim, kullanicilarin varolus bigimini yeniden kurmustur. Willis’in
ontolojik tasarim anlayisina gore, “tasarladiklarimiz bizi de tasarlar.” Bu baglamda Swift’in
kampanyasi, tasarimin kullanici tizerinde déntistiiriicii etkisini gortiniir kilmistir. Reklamin
tasarimi1 yalnmizca bir mesaj iletmekle kalmamis, hayranlarin kendilerini ve sanatgiyla
iligkilerini algilama bigimlerini yeniden bigimlendirmistir. Ayrica kampanya, reklam veren ile
hedef kitle arasindaki hiyerarsik simirlari belirsizlestirmistir. Hayranlar mesajin alicisi
olmaktan ¢ikmis, icerigin yaratim siirecine dogrudan etki eden birer ortak yapimci konumuna
gelmistir. Bu durum, izleyici kavraminin yerini “katilimci” ve “tretici” 6znelere biraktigl yeni
bir iletisim paradigmasini temsil eder. Sonug¢ olarak kampanya, etkilesimli medya
ortamlarmin kullaniciya sundugu yaratici 6zgirliikkleri en sade bigimde somutlastirmistir.
Hayranlar, sanat¢ginin tanitim igerigini birlikte ortaya ¢ikaran bir kolektif tiretim toplulugu
haline gelmis, bu siiregte “sadik hayran” kimligini deneyimsel bir aidiyet bigimine
donistirmiistir. Boylece, ontolojik tasarimin 6ngordiigii gibi, tasarim ve kullanici arasindaki
karsilikli bigimlendirme doéngiisii tamamlanmis, marka-hayran iliskisi derinlesmis ve kalici
bir duygusal bag insa edilmistir.

Etkilesim Estetigi: Kampanya, gorsel acidan son derece minimal bir estetik yaklasim
benimsemistir. Klasik reklamlarin aksine yogun grafiklerden kaginilmis; sade bir Google
araytizi izerinden oyunsu bir etkilesim kurgulanmistir. Gorsel estetik, karmasik gorsellerden
ziyade katihmin kendisine odaklanmistir. Kiigiik bir mavi kasa ikonu ve kilit metaforu,
kullanicida merak ve gizem duygusu uyandirmistir. Her dogru cevap sonrasinda ekranda
beliren konfeti animasyonu, kullaniciya 6dillendirilme hissi vererek duygusal bir tatmin
yaratmistir. Isitsel unsur dogrudan kampanyaya dahil edilmemis olsa da kullanicilar sosyal
medya lizerinden deneyimlerini muizikle birlestirerek siirece kendi yorumlarimi katmiglardir.
Bu estetik strateji, katim eylemini sanatsal bir unsura doéntistirmistir. Kullanicilar bir
reklam izlemek yerine, reklamin icinde bir oyun deneyimi yasamistir. Etkilesimin kendisi
estetik bir 6ge haline gelirken, merak, kesif ve basar1 duygular: kampanyanin temel duygusal
yapisini olusturmustur. Katilim estetiginin en giiclii yani, gérsellikten ¢ok etkilesimin yarattigi
hazza dayanmasidir. Her bir bulmaca ¢ozimii, kiigiik bir zafer duygusuyla birleserek
kullaniciya eglenceli ve tatmin edici bir deneyim sunmustur. Bununla birlikte kampanya,
belirli bir kullanici profiline hitap etmistir. Teknolojiye hakim, ingilizce bilen ve bulmaca
¢ozmeyi seven kullanicilar bu deneyime aktif bigimde katilabilmistir. Buna ragmen, diisiik
maliyetli ve minimalist bir tasarimla yiiksek diizeyde etkilesim yaratmayr basarmasi,
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Gorsel 2. 1’Oréal,
AR, 2025

kampanyay1 dijital kiiltirde yaratici etkilesim estetigi agisindan 6rnek bir uygulama haline
getirmistir. Sonug olarak, Taylor Swift’in etkilesimli arama kampanyasi, dijital kiltiirde
reklamin yalnizca bir iletisim araci degil, kullanici deneyimiyle biitiinlesmis bir estetik pratik
olabilecegini gostermektedir.

L’Oréal’in AR Makyaj Deneyimi

Teknolojik Araglar: Kozmetik sektoriinde dijital inovasyonun onciilerinden biri olan L’Oréal,
tiketicilere artirilmis gergeklik (AR) destekli sanal makyaj denemesi olanagi sunarak kullanici
deneyimini donustirmiistir. Bu sistem, sirketin satin aldigi ModiFace teknolojisiyle
gelistirilmis ve hem web hem de mobil platformlarda entegre bicimde uygulanmistir. Yiiz
tanima ve takip algoritmalariyla ¢alisan altyapi, kullanicilarin kameralar: aracihigiyla yizlerini
tarayarak, sectikleri makyaj tirtinlerini gergek zamanli bigimde yiizlerinde gérsellestirmelerini
saglamaktadir. Kullanici bir ruj rengini sectiginde, bu renk aninda dudaklara uygulanmis gibi
ekranda belirerek, ayni sekilde far, allik veya sag¢ rengi gibi Girtinler de dinamik bigimde
denenebilir alternatifler sunmaktadir. Bu siirecin temelini yapay zeka destekli renk esleme ve
¢ boyutlu yiiz modelleme olusturmaktadir. L’Oréal ayrica fiziksel magazalarinda kurdugu AR
aynalar araciligiyla bu dijital deneyimi magaza i¢i ortama tasimis, boylece dijital ve fiziksel
etkilesim alanlarim biitiinlestirmistir. Bu aynalar, kullanicilarin yliziini algilayarak secilen
makyaj tonlarini aninda yansitarak, kullanici aynaya baktiginda kendini makyajli haliyle
goérmesini saglamaktadir. Dolayisiyla, L’Oréal’in AR destekli sistemi, yiiz algilama sensorleri,
yiksek c¢oziunurliklii kameralar ve genis tiriin veri tabanmna bagh gercek zamanlh islem
altyapisiyla galismaktadir. Bu sayede, geleneksel deneme kabini dijital ortama tasinarak,
markanin hem teknoloji hem estetik odaginda inovatif bir deneyim alani yaratilmistir.

MAKYAJ DENEME ARACIMIZI NASIL KULLANIRSINIZ

|
[

1. Adim 2. Adim 3. Adim 4. Adim

Canli Deneyin veya Bir Selfie Yakleyin Bir Makyoj Kategorisini Secin Denemek Istediginiz Uriini Secin Her Urin igin Cesitli Tonlan ve Renkleri inceleyin

Kullanici Deneyimi: L’Oréal’in sanal makyaj uygulamasi, kullaniciy1 klasik alisveris
deneyiminden c¢ikararak etkilesimli bir kesif siirecine davet etmektedir. Artik tiikketici tirtini
kendi yliziinde deneyimleyebilmektedir. Bu durum, ¢evrimigci alisveriste sik¢a yasanan renk,
ton ve uyum belirsizligi sorununa alternatif bir ¢6ziim yontemi olusturmaktadir. Uygulamada
kullanici ekran iizerindeki meniilerden iriin segebilmekte, renk paletleri arasinda gecis
yapabilmekte ve aninda sonug¢ alabilmektedir. Deneyim boyunca kullanici tam kontrol
sahibidir, makyaji1 silip yeniden deneyebilmekte, farkli agilardan inceleyebilmekte, hatta
ekran goruntilerini kaydedip paylasabilmektedir. Bu aktif kontrol, kullaniciya o6zgiirce
kesfetme ve deneme cesareti vermektedir. Duyusal olarak deneyim temelde goérseldir, yiiksek
¢ozunurlikli grafikler, 1sik-golge efektleri ve gergekgi tonlamalar sayesinde kullanici
ekrandaki yansimayi neredeyse fiziksel bir ayna gibi algilamaktadir. Dolayisiyla inandiricilik,
kullanicinin tatmin diizeyini yiikselterek, triine yonelik giiven duygusunu pekistirmektedir.
Baz1 magaza ici uygulamalarda gorsel animasyonlar ya da isitsel yonlendirmeler (6rnegin
fotograf gekme sesi veya lirtin segimiyle birlikte ¢ikan 1sik efektleri) deneyimi daha duyusal bir
hale getirmektedir. Bu baglamda en kritik unsur ise kisisellestirmedir, her kullanici, kendi
yiuzii uzerinde kendi tercihleriyle deneyim yarattigindan, bu siire¢ duygusal bir bag
olusturmaktadir. Kullanici yalmzca tiriinle degil, aym1 zamanda markayla da etkilesimsel bir
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iliski kurmaktadir. Bu siireg, klasik iiriine bakip gegme davramisini ortadan kaldirarak
kullaniciy1 deneyimleyerek karar veren aktif bir 6zneye déniistirmektedir. Béylece L’Oréal,
kullaniciya yalnizca iiriin denemesi degil, aym1 zamanda giiven temelli bir marka iliskisi
sunmaktadir.

Ontolojik Tasarim Yorumu: Ontolojik tasarim agisindan L’Oréal’in AR makyaj uygulamasi,
bireyin benlik deneyimi ve kimlik algis1 tzerinde doniistiiriicii bir rol oynamaktadir.
Geleneksel reklamcilikta tiiketici, Giriinii model tizerinde gorerek hayal etmekle yetinirken, bu
uygulamada kullanici dogrudan kendi yliziinii tasarimin merkezine yerlestirebilmektedir.
Artik tiiketici yalnizca izleyici degil, kendi gorintiisii tizerinde yaratict denemeler yapan bir
aktordiir. Bu durum, tasarimin insan varolusunu bigimlendirme giiciinii goériiniir kilmaktadir.
Kullanic1 kendi yuziinde farkhh renk ve tarzlari deneyerek, bir yandan estetik tercihlerle
oynarken diger yandan “ben kimim, nasil goriinmek isterim?” sorulariyla kimlik alaninda
kesfe cikabilmektedir. Sade bir makyajdan cesur bir stile gecis, sadece estetik degil, 6zne
deneyimi bakimindan da doéniisiimsel bir eylemdir. Bu siire¢, Willis’in (2006) belirttigi
“tasarladiklarimiz bizi de tasarlar” ilkesini dogrulamaktadir. L’Oréal’in tasarladig1 dijital
dianya, kullanicilarin giizellik algisim ve tiiketim davranisimi yeniden tamimlamaktadir.
Kullanic1 artik markanin mesajinin pasif alicis1 degil, stirecin ortak tasarimcisidir. Boylece
kullanici, “reklam izleyicisi” konumundan “yaratici igerik tireticisi” konumuna ge¢gmektedir.
Bu karsilikli bigimlendirme dongiisii, ontolojik tasarimin 6ziindeki ¢ift yonli iliskiyi
somutlastirmaktadir. Marka kullaniciy1 tasarlarken, kullanici da markanin dijital kimligini
yeniden turetmektedir. Dolayisiyla L’Oréal, miisteriyle olan iliskisini yalnizca bir trin bag
olmaktan gikarip etkilesimli bir ortaklik diizeyine tasimistir.

Etkilesim Estetigi: L’Oréal’in AR deneyiminde etkilesim estetigi, gercekgilik, sezgisellik ve
kisisellestirme ilkeleri tizerine kuruludur. Gorsel estetikte hedef, kullaniciya neredeyse
aynadaki yansima kadar gergek bir sonug sunmaktir. Ten rengine uyumlu fondéten tonlari, ruj
parlakhgi, golge gecisleri gibi detaylar dikkatle modellenmistir. Estetigin basarisi, kullaniciyl
dijital bir katmana baktigim1 unutacak diizeyde inandiriciliga ulastirmasinda yatmaktadir. Bu
inandiricilik, estetik deneyimi duygusal tatmine doniistiirmektedir. Bu baglamda kullanici
artik sadece goren degil, deneyimin bir parcasi haline gelendir. Uygulamanin minimal arayiiz
tasariminda meniiler, kurumsal renklerle uyumlu gecis efektleri ve akici animasyonlar,
markanin liks imajiyla paralel bir estetik biitiinliik olusturmaktadir. Bir ruj rengi se¢ildiginde
ekranda beliren piiriizsiiz animasyon hem teknolojik hassasiyeti hem de gorsel estetigi
yansitmaktadir. Kullamici ilk kez kendini alisilmisin disinda bir makyajla gordigiinde,
saskinlikla karisik bir begeni duygusu yasamakta bu da estetigin duygusal boyutunu
giiclendirmektedir. Deneme siirecinin risksizligi, yani her seyin geri alinabilir olmasi,
kullaniciy1 korkusuzca deney yapmaya tesvik etmektedir. Estetik, boylece yalnizca guzellik
degil, ozgurlik hissiyle de iliskilendirilmistir. Her ne kadar ekran rengi ile gercek uriin
arasinda zaman zaman farklar olusabilse de teknoloji gelistikce bu uyumsuzluklar
azalmaktadir. Sonug olarak L’Oréal’in AR deneyimi, etkilesimin kendisini estetik bir 6geye
dontstirerek, dokunus, se¢cim ve doniisiim eylemlerini giizelligin bir parcasit haline
getirmistir. Bu uygulama, dijital teknolojinin estetik potansiyelini etkin bicimde kullanarak
markanin yenilikgi kimligini pekistiren 6érnek bir ontolojik tasarim pratigi sunmaktadir.

Burger King “Burn That Ad” Kampanyasi

Teknolojik Araglar: Brezilya’da uygulamaya alinan “Burn That Ad” kampanyasi, artirillmis
gercgeklik (AR) teknolojisini rekabet baglaminda yaratici bir sekilde konumlandirarak dikkat
gekici bir deneyim tiretmistir. Burger King’in mobil uygulamasina entegre edilen AR modiili,
telefon kamerasindan alinan goérintiiyii gergek zamanh islemektedir. Uygulama, yapay gorme
(computer vision) teknikleriyle rakip markaya ait afis ya da ilanlar tamyarak ilgili posterin
lizerine 3 boyutlu alev animasyonlarini bindirmektedir. Boylece, kullanici ekraminda fiziksel
afis sanki gergekten yamiyormus izlenimi olusturulmaktadir. Etkilesim tamamlandiginda
uygulama tucretsiz Whopper kuponu tiretmekte ve kullaniciya sunmaktadir. Bu mimari,
logolar1 ve gorsel ogeleri ayirt eden goriuntii tamima algoritmalari, gercekci 3 boyutlu
animasyonlar (yanma efektleri) ve uygulama igi o6dil yonetimi (kupon olusturma)
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katmanlarinin birlikteligine dayanmaktadir. Konum tabanhh dogrulama da is akisina
gomulidiir. Kuponlar belirli restoranlarda gecerli oldugundan, sistem kullanicinin konumunu
ve kupon kullanim durumunu izlemektedir. Teknik agidan, ARCore benzeri SDK’larin ve mobil
cihaz islem giiciiniin birlesimiyle fiziksel reklam yilizeyi, uygulama tarafindan taninip dijital bir
katmanla yeniden yazilmaktadir. Boylece klasik rakip karsilastirma yaklasimi, AR lizerinden
giincellenerek rakip afisin Burger King lehine donisturialdigi dijital bir sahneye
tasinmaktadir.

FLAME-GRILLED

IS ALWAYS BETTER

- WHOPPZR

e kR SET MCDONALD'S ADS ON FIRE
ICERURUEIN AND GET A FREE WHOPPER -

Ad, 2020

Kullanici Deneyimi: Kampanya, reklam tiketimini oyunlastirilmis bir etkilesime
donistirmektedir. Ginliik yasamda gormezden gelinmesi kolay billboard ya da ilanlar, bu
senaryoda “avlanacak hedefe” doniiserek kullaniciy1 etkin kilmaktadir. Uygulamay1 agip
kameray1 bir McDonald’s ilanina yonelten kisi, saniyeler icinde afisin tutustugunu ve kiil
oldugunu gormekte, ardindan beliren Whopper kuponu ile deneyimi somut bir 6diille
tamamlamaktadir. Bu etkilesim saskinlik ve eglenceyi tetiklemektedir. Davranissal diizeyde
ise kullanicilarin kentsel cevredeki reklam yiizeylerine bakisim degistirerek, ozellikle rakip
ilanlar1 bulup yakmay1 amagclayan kiigiik bir av oyununa yoneltmektedir. Duyusal katmanda
gorsel uyarim baskindir, alev animasyonlarimin gercekciligi dikkat gekicidir. Odiil
mekanizmasi, dijital etkilesimi fiziksel tiikketime (Whopper) baglayan zinciri
tamamlamaktadir. Siireg, kullanici ile marka arasinda eglenceli bir diyalog kurmakta,
kullanici rakibin ilanini yok etmektedir. Sosyallik boyutunda ise bu deneyim sikc¢a paylasilmais,
kullanicinin arkadaslarina gostermesi ya da sosyal medyada dolasima sokmasi, bireysel hazzi
kamusal bir gosteriye donustiirmuistiir. Boylece kampanya, oyun oynama zevki ile gercek 6diil
duygusunu birlestirerek kullaniciy1 merkeze almis ve markanin esprili/asi tonunu deneyimin
her anina yansitmistir.

Ontolojik Tasarim Yorumu: Ontolojik tasarim perspektifinden kampanya, tiiketicinin rolinit
pasif izleyiciden etkin icraciya kaydirmaktadir. Normalde bir reklam panosu 6niinden gegen
seyirci, burada akilli telefonuyla yakma eylemini gergeklestiren bir ajana doniismektedir.
Kullanici, markanin kurguladigi sahnede oyuncu gibi davranarak, senaryonun gerektigi
sekilde, rakip ilan1 hedefleme, alevi tetikleme, 6dilii alma gibi etkinliklerde kampanyanin
etkilesimli stirecinde etkin rol almaktadir. Siradan bir fast-food miisterisinin, bir anhgina
kampanyanin kahramam gibi hissetmesi, kimlik deneyiminde gegici fakat belirgin bir rol
degisimi Uretmektedir. Ayni zamanda kampanya, insan-gevre iliskisini yeniden
yapilandirmaktadir. Kentsel peyzajdaki billboard, dokunulmaz tek yonlii mesaj olmaktan
¢ikarak, AR araciliglyla miidahale edilebilir bir yiizeye doniismektedir. Kullanici, fiziksel
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dinyayr dijital olarak yeniden sekillendirebilme imkanini deneyimleyebilmektedir. Hibrit
kamusal alanda (fiziksel afis + dijital alev + kupon) kendini yalnizca izleyici degil, tetikleyici
olarak konumlar. Bu baglamda karsilikliik déngiisii belirginlesmektedir. Burger King’in
tasarimi kullanici davranisini ve kendilik algisini bigimlendirirken, kullanicinin eylemi de
markanin iletisim performansini fiilen tiretmektedir. Bu ¢ift yonlii bigcimlendirme, ontolojik
tasarimin merkezindeki “tasarlayan/ tasarlanan” dolasiminin pazarlama baglamindaki somut
karsihigidir.

Etkilesim Estetigi: Kampanyanin estetik stratejisi provokatif eglence iizerine kuruludur.
Gorsel merkez, alev metaforu yer almaktadir. Hareket, renk ve yanma dinamikleri, gercek
diinyaya ikna edici bigimde eklenmekte ve kisa stireli bir adrenalin/zafer duygusu
yaratmaktadir. Afisin yok olusunu takiben kuponun belirmesi, karsithk (yikim - o6dil)
uzerinden giicli bir gorsel kapanis saglamaktadir. Duygusal katmanda kampanya, oyun ve
basar1 duygularini estetize etmektedir. Siradan kamusal mekanda gergeklesen bu eylem,
merak uyandiran performatif bir sahneye doniisebilmektedir. Bununla birlikte genel anlamda
“Burn That Ad”, dijital imge ile fiziksel gercgekligi oyun alaninda bulusturarak sehir
manzarasini dinamik bir sahneye ¢evirmekte ve finalde izleyicinin zihninde alevler icinde yok
olan rakip/zaferle ylikselen Burger King goriintiisiinii birakmaktadir. Bu da estetik hedefin,
marka lehine gicgli ve akilda kalici bir imaj liretmenin basariyla gercgeklestigini
gostermektedir.

Sonug

Bu calisma, ontolojik tasarim perspektifinden bakildiginda dijital reklamciligin bir ileti
aktarimindan c¢ok, insan-diinya-teknoloji iliskisini yeniden kuran bir deneyim kurgusu
oldugunu gostermistir. Incelenen ii¢ vaka (Taylor Swift, L’Oréal, Burger King), ortak bir
oriintiiye isaret etmektedir;

1- Gundelik arayiizler ve duyumsal tetikleyiciler (arama c¢ubugu, kamera, AR/MR
filtreleri) etkilesim dongiileri kurarak izleyiciyi pasiften aktore tasiyabilmektedir.

2- Etkilesim estetigi, gorsel asiribktan ziyade katimin kendisini estetik 06geye
dontistiirebilmektedir.

3- Kullanici, igerik tretimi ve paylasimi araciligiyla marka varhigimin ortak yapimecisi
haline gelebilmektedir.

4- Marka varligi bu siregte tekil bir imaj degil, kullanic1 performanslariyla sirekli
yeniden Uiretilen yasayan bir ekosistem olarak isleyebilmektedir.

Vaka karsilastirmasi, etkilesimin ontolojik etkisini farkli diizlemlerde somutlagtirmistir.
Taylor Swift 6rnegi oyunlastirilmis kolektif kesif ile hayran ortak yapimciya déntistiriirken,
L’Oréal, kisisel estetik simiilasyon tizerinden 6znenin benlik deneyimini genisletmistir. Burger
King vakasi ise, kentsel reklam yiizeyini miidahale edilebilir bir sahneye gevirerek kullaniciya
eyleyici giic atfetmistir. Bu cgesitlenme, ontolojik tasarimin “tasarladiklarimizin bizi de
tasarladig1” ilkesini, reklam baglaminda rol ve kimlik gecisleri (izleyici » oyuncu - yayici/ortak
tasarimci) olarak goriiniir kilmaktadir.

Bulgular, sirdirilebilir dijital marka varhgm saglamak igin ig¢ stratejik ilkeye isaret
etmektedir:

1. Teknolojik Orkestrasyon: Geribildirimin gergek zamanlhi alinmasi ve disik
surtinmeli bir deneyim; arayliz, igerik ve platform arasinda kesintisiz bir
entegrasyonun saglanmasi.

2. Etkilesim Estetigi: Gergeklik, sezgisellik ve kigisellestirme unsurlarinin 6én planda
oldugu; etkilesimin bizzat kendisinin estetik bir malzemeye doéntstaraldiagia bir
yaklasim.
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3. Ontolojik/Etik Duyarhlik: Kullaniciyl yalnizca bir veri noktasina indirgemeyen;
bunun yerine gizlilik, onay, erisilebilirlik ve kapsayiciigi temel kosullar olarak
merkeze alan bir tasarim anlayisi.

Calismanin sinirhiligl, analizlerin segili 6rnekler tizerinden yiritillmesi ve 6l¢giimsel etkiyi (6r.
uzun doénemli sadakat, davranis degisimi) nicel olarak smmamamis olmasidir. Gelecek
arastirmalar ic¢in (i) boylamsal tasarimlarla etkilesimli kampanyalarin kalicilik etkileri, (ii)
kiltiirleraras1 karsilastirmalarla estetik tercihler ve rol gegisleri, (iii) erisilebilirlik ve
kapsayicilik boyutlarinin (sesli arayiizler, diisitk donanim senaryolari) tasarima yansimalari
ve (iv) 6lciim gergevelerinin (katilim niteligi, kimlik yankisi, kolektif tiretim yogunlugu gibi
gostergeler) gelistirilmesi 6nerilmektedir.

Sonug olarak, dijital reklam, markanin diinyasim tasarlarken, kullanicilarin dinyasini da
yeniden tasarlamaktadir. Basaril stratejiler, bu karsilikli bigcimlendirme déngiisiinii bilingle
yoneterek, teknolojiyi deneyim, estetigi katihm, o6l¢imii ise anlam uretimi ile hizalayan
yaklasimlarla kurgulanmaktadir. Bu baglamda reklam yalmizca goriunir degil yasanir,
paylasilir ve benimsenir bir olgu haline gelmektedir. Marka varligi da tam bu yasantilarin
icinden, her seferinde yeniden kurulmaktadir
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Karbon ayak izi azaltimina yonelik surdurulebilir
yaklasimlar: Sofra seramigi sektoriinde plastik
tuketimini minimize eden ambalaj tasarimlari

Sustainable approaches to carbon footprint reduction:
Packaging designs that minimize plastic consumption in the
tableware ceramics sector
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Ozet: Glnumizde sirdirilebilirlik, cevresel problemlerin artisi ve bunun getirmis oldugu bazi sonuglar sebebiyle tercih
olmaktan gikarak bir ihtiya¢ haline gelmistir. Yalnizca g¢evresel konularda degil ekonomik ve sosyal alanlarda da kendisini
gosteren bu kavram Uretim ve tlUketim sureglerinin her bir asamasinda kaynaklarin verimli kullanilmasi, atik miktarinin
azaltilmasi, dongusel ekonomi modellerinin benimsenmesive toplumsal refahin surdurulebilir sekilde desteklenmesiicin temel
birilke olarak karsimiza cikmaktadir. Ozellikle ambalaj sektoril, Griinlerin korunmasi ve tasinmasinin dtesinde, gevresel etkilerin
azaltilmasi ve kaynaklarin etkin bir sekilde degerlendirilmesi agisindan stratejik bir rol Ustlenmektedir. Ambalaj tasariminda
surdurulebilir gozimlerin benimsenmesi, yalnizca gevreye duyarli bir yaklasim degil; ayni zamanda ekonomik rekabet gicinu
artiran ve toplumsal sorumluluk bilincini pekistiren bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu problemden hareketle
gergeklestirilen arastirmada, sofra seramigi sektorunde plastik tiketiminin azaltilmasina yonelik strdurulebilirambalaj tasarim
yaklasimlari detayli bir bicimde ele alinmaktadir. Calisma kapsaminda surdurulebilirlik kavrami, tarihsel gelisimi ve temel
boyutlari (gevresel, ekonomik, sosyal) incelenmis; ayrica geri donusum, yeniden kullanim ve ileri dontsum gibi dontsim
modelleri detayli olarak tartigilmistir. Bu modellerin ambalaj sektoriindeki uygulama ornekleri Uzerinden degerlendirilmesi,
cevresel surdurtlebilirligin yalnizca atik yonetimi degil, ayni zamanda Uretimden tliketime uzanan buttncul bir streg olarak ele
alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, galismada surdurulebilir ambalaj tasarim ilkeleri Uzerinde durulmus;
malzeme segiminde ¢evre dostu alternatiflerin 6nemi vurgulanmistir. Plywood, kagit, metal gibi geri donusturulebilir, klasik
ambalaj malzemelerin yani sira bagas, nisasta bazli biyoplastik, miselyum gibi malzemelerin tercih edilerek kendiliginden
kulplu, bant ihtiyaci duyulmadan kilitlenebilir tasarimlar gelistirilmistir. Bu 6zellik sofra seramigi sektorinde plastik tUketiminin
minimize edilmesi acisindan blytk 6nem arz ederken ambalaj islevini tamamladiktan sonra farkli amaglar dogrultusunda
kullanilabilen tasarimlari sayesinde atik miktarinin azaltilmasi ve surdurdlebilirligin desteklenmesi agisindan kritik bir rol
Ustlendigi belirlenmistir. Bu yaklasimin benimsenmesiile tasarlanan ambalajlar, yalnizca dogrudan kaynak tuketimini azaltarak
surdurulebilirligi desteklemekle kalmayip ayni zamanda markalar igin kuresel olgekte rekabet avantaji yaratmakta, toplumsal
sorumluluk bilincini gi¢glendirmekte ve dongusel ekonomiye katki saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sturdurulebilirlik, ambalaj, karbon ayak izi, geri donustum, ileri donusim

Abstract: Today, sustainability has evolved from being a preference to becoming a necessity due to the increasing severity of
environmental problems and their consequences. This concept manifests itself not only in environmental issues but also in
economic and social domains, serving as a fundamental principle for ensuring the efficient use of resources, reducing waste,
adopting circular economy models, and supporting social welfare in a sustainable manner throughout all stages of production
and consumption processes. In particular, the packaging industry plays a strategic role beyond the protection and
transportation of products, as it contributes significantly to reducing environmental impacts and ensuring resource efficiency.
Adopting sustainable solutions in packaging design is not only an environmentally conscious approach but also a factor that
enhances economic competitiveness and strengthens social responsibility awareness. Based on this problem, the research
comprehensively examines sustainable packaging design approaches aimed at reducing plastic consumption in the tableware
ceramics sector. Within the scope of the study, the concept of sustainability, its historical development, and its main dimension
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(environmental, economic, and social) have been analyzed. Furthermore, transformation models such as recycling, reuse, and
upcycling have been discussed in detail. Evaluating these models through practical examples from the packaging industry
demonstrates that environmental sustainability should be addressed as a holistic process extending from production to
consumption, rather than being limited to waste management. In addition, the study emphasizes the principles of sustainable
packaging design and highlights the importance of selecting eco-friendly materials. Alongside traditional recyclable packaging
materials such as wood, paper, and metal, alternative materials like bagasse, starch-based bioplastic, and mycelium have
been utilized to develop self-locking, handle-integrated designs that eliminate the need for adhesive tape. This feature plays a
crucial role in minimizing plastic consumption in the tableware ceramics industry, while also enabling the packaging to serve
secondary purposes after use—thereby reducing waste generation and promoting sustainability.

Keywords: Sustainability, packaging, carbon footprint, recycling, upcycling
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Extended Abstract

The concept of sustainability, whose importance continues to increase day by day, has become a
comprehensive principle situated not only at the center of approaches aimed at addressing
environmental problems but also at the core of social life practices and economic development models.
The rapid depletion of natural resources, the intensification of global warming, the decline in
biodiversity, and the growing complexity of waste management issues have turned sustainability from a
preference into an absolute necessity. For this reason, sustainability encompasses multidimensional
objectives such as increasing resource efficiency in production and consumption processes, reducing
waste generation, adopting circular economy principles, and minimizing future environmental risks.
Achieving these objectives requires the adoption of a comprehensive transformation within the design
discipline, as in many other fields. This transformation becomes particularly evident in the field of
packaging design, which increasingly demands solutions that reduce environmental impact, optimize
resource use, and align with the principles of a circular economy. The packaging sector is an
indispensable component of modern production chains. Packaging is an inseparable part of almost every
product, and despite its typically short lifespan, it contributes significantly to global waste generation.
Plastic-based packaging, widely used due to its low cost and functional advantages, poses serious
environmental threats because it persists in nature for many years without degrading, contributes to
microplastic pollution, and causes long-term ecological damage. This situation has amplified the
importance of sustainable packaging design, increasing the need for environmentally conscious
approaches within the field. Today, rising environmental awareness, stricter regulatory frameworks,
and the recognition of the economic value of sustainable production elevate innovative, environmentally
friendly material and form solutions within packaging design. Based on this context, the present study
examines sustainable design approaches aimed at reducing plastic consumption particularly in the
tableware ceramics sector and aims to present applicable alternatives for industry. Within the
theoretical framework of the research, the historical development of the concept of sustainability and its
three fundamental dimensions—environmental, economic, and social—are addressed. Additionally,
concepts frequently discussed in literature, such as recycling, reuse, and upcycling, are examined in
detail. It is highlighted that recycling reintegrates waste materials into production processes, reuse
extends product life and reduces resource consumption, and upcycling transforms waste materials into
higher-value new products. Upcycling-oriented approaches are gaining increased importance in
sustainable design because they enhance material value while fostering creativity in design processes,
thus generating economic added value. Applications of these models in packaging design demonstrate
that environmental sustainability must be approached not only through reducing waste but also through
a holistic perspective extending from production to consumption. In the practical part of the study,
sustainable packaging designs developed for reducing plastic consumption in the tableware ceramics
sector are evaluated. These designs combine eco-friendly materials with innovative form explorations,
focusing on both material efficiency and functionality. The materials used include conventional
recyclable materials such as cardboard, paper, plywood, and metal, as well as innovative biomaterials
such as bagasse, starch-based bioplastics, cork, and mycelium. Cardboard’s recyclability, plywood’s
durability, and metal’s long-lasting nature and capacity for repeated recycling offer significant
advantages in terms of sustainability. Starch-based bioplastics, produced from renewable plant-based
resources and capable of biodegradation, serve as an alternative to conventional plastics, while bagasse,
obtained from sugarcane waste, emerges as an environmentally friendly material. Cork and mycelium-
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based packaging, with their natural structure, biodegradability, and flexible formability, are regarded as
innovative packaging solutions of the future. In the design process, not only material selection but also
the form and functionality of the packaging were structured according to sustainability principles. Self-
handled models meet carrying needs and eliminate the necessity for additional bags, while lockable box
systems close without the need for adhesive tape, significantly reducing plastic use. These features
decrease resource consumption during production and simplify the composition of packaging waste,
thereby improving recycling efficiency. The reusability of the designs or their suitability for upcycling
enables consumers to repurpose the packaging for secondary functions, extending the product’s life
cycle and contributing to the circular economy. The findings of the study show that the developed
sustainable packaging models not only reduce plastic consumption but also enhance environmental
awareness, encourage consumers to adopt sustainable living habits, and strengthen brands’ sense of
social responsibility. Additionally, packaging based on sustainable design principles provides brands
with a competitive advantage on a global scale, as environmental performance increasingly becomes a
decisive marketing element influencing consumer preferences. In conclusion, this study aims to
contribute to the sustainable design literature by presenting applicable, eco-friendly, and innovative
packaging alternatives that reduce plastic consumption in the tableware ceramics sector. Sustainable
packaging design not only reduces environmental impacts but also supports economic development,
fosters social awareness, and shapes future production and consumption habits. The results of the
research are expected to inspire sustainable packaging solutions across various sectors and open new
avenues for circular economy and upcycling-oriented design practices.

Giris

21. ylizyilda artan hizla artan gevresel sorunlar, yalnizca ekolojik yap1 ve dogal ortami degil,
ayni zamanda ekonomik ve toplumsal dengeleri de tehdit altinda birakan kiiresel bir kriz
haline gelmistir. Hizla ilerleyen sanayilesme, kentlesme ve kontrolsiiz bir sekilde artarak
devam eden tiiketim aliskanhiklari, dogal kaynaklarin tikenerek atik miktarlarinin
cogalmasina yol agmaktadir. Bu durum, yalnizca gevresel dengenin bozulmasina degil, ayni
zamanda toplumsal yasam kalitesinin diismesine ve ekonomik sistemlerin uzun vadeli
istikrarmin zedelenmesine de neden olmaktadir. S6z konusu sorunlarin etkilerini azaltmak ve
gelecekte daha biiytik krizlerin ortaya ¢ikmasini 6nlemek amaciyla stirdiiriilebilirlik kavrama,
modern diinyanin en temel yaklagimlarindan biri haline gelmistir. Giinimiizde bir tercih degil,
zorunluluk haline gelen bu kavram; devletlerden 6zel sektore, bireylerden uluslararasi
orgutlere kadar genis bir aktor yelpazesinin sorumlulugu olarak goriilmeye baslanmistir.

Surdarilebilirlik, yalmzca gevresel degil, aym1 zamanda ekonomik ve sosyal boyutlar1 da
kapsayarak stuirdiiriilebilir kalkinmanin temelini olusturmaktadir. Bu yaklasim, insan
faaliyetlerinin ve kalkinma siireclerinin dogayla uyumlu, ekonomik acgidan verimli ve
toplumsal agidan adil bir bigimde yuiriitiilmesine olanak saglamaktadir (Demir, 2024, s. 5). Bu
baglamda siirdirilebilirlik, giinimiizde yalnizca cgevresel faktorlerle simirli bir kavram
olmaktan ¢ikmis; tiretimden tiikketime kadar gegen her bir asamayi ilgilendiren yasamin her
alaninda aktif bir bicimde uygulanmasi gereken biitiinciil ve vazgecilemez bir ilke haline
gelmistir. Cevresel kaynaklarin korunmasi, ekonomik sistemlerin uzun vadeli istikrar1 ve
toplumsal refahin giiclendirilmesi, ancak siirdiiriilebilirlik anlayisinin bitiin sektorlerde
karar alma siireglerine entegre edilmesiyle miimkiin olabilmektedir. Dolayisiyla
sturdirilebilirlik, hem bugiiniin ihtiyaglarim karsilayan hem de gelecek nesillere yasanabilir
bir diinya birakmay1 amacglayan kiiresel bir sorumluluk olarak degerlendirilmektedir.

Etkisini bircok alanda gosteren bu yaklasimin, en gii¢lii bigcimde yansidigi alanlardan biri
ambalaj sektorudiir. Tarihsel siirecgte yalnizca triinlerin muhafaza edilmesi, depolanmasi ve
tasinmasi iglevlerinde kullanilan basit bir ara¢ olarak goériilen ambalaj giinimiizde marka
kimligini yansitarak tiiketici ile iletisim kuran pazarlama strecglerini destekleyerek
sturdurilebilirlik hedeflerini igeren ¢ok boyutlu bir unsur haline gelmistir. Bu nedenle
sturdirilebilirlik igin kritik 6nem teskil eden sirdirilebilir ambalaj tasarimi, cgevresel
etkilerin en aza indirilmesi ve kaynak kullamiminin en verimli sekilde yonetilmesi amaciyla
benimsenen bir yaklagimdir. Bu yaklasim, ambalajin tiretiminden kullanim sonrasina kadar
tiim yasam donglisii boyunca gevresel ayak izinin azaltilmasini hedeflemektedir (Demir, 2024,
s. 35). Bu nedenle kullanilan hammaddelerin tiiriinden baslayarak tiiketicinin nasil bertaraf

147 Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Melisa Gigek, Aysun Erzincan,
Demet Hanci, Erol Tirkmen, Bilge Gankaya



Karbon Ayak Izi Azaltimina Yonelik StrdUrulebilir Yaklagimlar: Sofra Seramigi
Sektortinde Plastik Tuketimini Minimize Eden Ambalaj Tasarimlari

edecegine kadar gecen her bir asama biiylik 6nem arz etmektedir. Sturdirilebilir ambalaj
tasariminda, tercih edilen malzemelerin niteligi ve miktar1 kritik bir rol oynamaktadir. Bu
baglamda ambalaj Giretiminde kullanilan hammaddelerin yenilenebilir, geri donuistirilebilir
ya da biyobozunur 6zellikler tasimasi temel bir gereklilik olarak goriilmektedir (Kirwan, 2013).
Bunun yani sira tiretim siirecinde enerji verimliliginin saglanmasi, dagitim ve lojistikte karbon
saliminin azaltilmasi, kullanim siirecinde islevselligin korunmasi ve tiikketim sonrasinda geri
doniisim ya da yeniden kullanim imkanlarinin sunulmasi temel kriterler arasinda yer
almaktadir. Boylelikle ambalajin yalnizca koruma ve tasima islevi degil, ayn1 zamanda
gevresel sirdirilebilirlige katkis1i da 6n plana gikmaktadir. Dolayisiyla strdirilebilir
ambalaj, biitiincil bir yasam dongiisii yaklasimi gerektirmekte ve ekolojik, ekonomik ve
toplumsal fayda saglayan stratejik bir tasarim alani olarak degerlendirilmektedir.

Sofra seramigi sektoriinde tirtinlerin kirilganlik 6zelligi nedeniyle ambalaj kullanimi kritik bir
oneme sahiptir. Bu kirillgan yapi, triinlerin tasinmasi ve depolanmasinda yogun bigcimde
plastik temelli straforlar ya da balonlu naylonlar gibi ambalajlarin tercih edilmesine yol
acmaktadir. Ancak bu durum, ¢evresel acidan ciddi sorunlar yaratmakta; plastik atiklarin
artisi, karbon ayak izinin yiikselmesi ve geri doniisim oranlarinin yetersiz kalmasi gibi
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Bu ¢alismanmin odak noktasi, s6z konusu sorunlara ¢éziim
gelistirmek ve sektoérdeki bu boslugu doldurmak amaciyla stirdiirilebilir ambalaj malzemeleri
uzerine yenilik¢i tasarimlar gelistirmektir. Boylece, bir yandan seramik tirtinlerin korunmasi
ve lojistik siireclerde giivenliginin saglanmasi hedeflenirken, diger yandan plastik titkketiminin
azaltilmasi, sirdiiriilebilir dretim-tiiketim aliskanhiklarinin tesvik edilmesi ve dongiisel
ekonomi anlayisina katki sunulmasi amaclanmaktadir. Dolayisiyla bu c¢alisma, yalnizca
ambalaj tasarimi baglaminda degil, aymi zamanda seramik sektorinin cevresel
sorumluluklarim yerine getirilmesi agisindan da stratejik bir yaklasim ortaya koymaktadir.

Bu calisma kapsaminda gelistirilen ambalaj tasarimlarinda, ¢evresel etkilerin azaltilmasi
amaciyla geri donisturilebilir, ileri donustiiriilebilir ve biyobozunur malzemeler tercih
edilmistir. Strafor, balonlu naylon, koli band, silte gibi plastik temelli malzemelere alternatif
olarak dogada kisa siirede ¢oziinebilen mantar bazh biyobozunur ambalajlar ve karton gibi
dogada kolaylikla geri donustiriilebilen malzemeler kullanilmistir. Kutular yalnizca triiniin
korunmasina hizmet eden tek kullanimlik yapilar olmaktan ¢ikarilarak, kullanim sonrasinda
sokak hayvanlari i¢in bir yuva ya da ¢ocuklar i¢in yapboz gibi farkli islevler tistlenebilecek
bicimde tasarlanmistir. Boylelikle ambalaj, sadece koruma isleviyle simirh kalmayip gevresel
sturdiurilebilirlige katki saglayan, toplumsal fayday1 énceleyen ve yeniden kullanim yoluyla
ekonomik deger tireten ¢cok yonlii bir unsura doniistiirilmiistir. Bu yaklagsim ile sofra seramigi
sektoriinde plastik kullaniminin azaltilmasi, déngiisel ekonomi anlayisina katki sunulmasi,
cevre dostu tiiketim aliskanliklarinin tesvik edilmesi ve siirdariilebilirlik bilincinin toplumsal
dizeyde yayginlastirilmasi hedeflenmektedir.

Ambalaj Kavrami ve Tarihsel Gelisimi

Ambalaj; Grtinii dis etkenlerden koruyan, igerisinde bulunan trtinleri bir arada tutarak
tasima, depolama, dagitim, tanmitim ve reklam gibi strecleri kolaylastiran; kagit, mukavva,
ahsap, plastik ve benzeri malzemelerden uretilen koruyucu ve iglevsel bir yap1 olarak
tanimlanabilir (Tark Dil Kurumu, t.y.). Denison ve Cawtray’a gore ambalajlar, tarianleri
korumak igin kullanilan bir kap olarak tanimlansa da, bugiin bir kaptan daha fazlasi olarak her
zamankinden daha gelismis ve gelistirilmistir (Denison ve Cawthray, 1999). Tiim bu tanimlar
ve degerlendirmelere bakildiginda; ambalajin giinimiiz ekonomilerinde yalnizca urinleri
koruma isleviyle stmirh kalmadigini; aym1 zamanda marka degerini pekistiren, tiiketici ile
etkilesim kuran, gevresel siirdiriilebilirlik hedeflerine katk: saglayan ve isletmelere rekabet
ustiinligi kazandiran ¢ok yonli bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir.

Insanoglunun kullandig1 ilk paketleme malzemelerine iliskin kesin veriler bulunmamakla
birlikte, tarihsel kaynaklar hayvan derisi, su kabag ve yaprak gibi dogal malzemelerin,
nesneleri korumak, saklamak ve bir yerden baska bir yere tasimak amaciyla kullanildigini
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ortaya koymaktadir (Goérsel 1). M.0O. 1500’li yillarda Misir’da cam, Mezopotamya ve
Anadolu’da seramik tiretiminin gelismesi ile birlikte bu malzemelerin tasima ambalaji olarak
kullanilmasina sebebiyet vermistir (Erismis, 2007, s. 36).

Gorsel 1-2. Su kabag ve
hayvan derisinde
yapilmis ilk ambalaj
ornekleri

M.0. 1-2. yiizyillda Cin’de dut kabugu tabakalariyla yiyecekleri sarmak, giiniimiizde ‘esnek
ambalaj’ olarak adlandirilan kavramin ilk 6rneklerinden biri olmustur. Zamanla kagit iretimi
Orta Dogu, Avrupa ve Amerika’ya yayillmis; 19. ytizyllda odun hamurundan kagit yapilmis 20.
yuzyila gelindiginde bu kagit torbalar seri tiretimle tiretilmeye baglanmistir. Altin glimiis gibi
degerli madenlerin ambalaj olarak kullanimi ¢ok eskilere dayansa da metallerin bu alanda
kullanimi 19. ytizyillda kalay kaplama teknikleri, konserve kutulari ve baskilh metal kutular
ticari hayata girmistir. Aliminyumun islenmesi ve folyo tiretimi ile metal ambalaj gesitliligi
artmistir (Gorsel 3-4). Ambalajlarda oldukga yaygin olarak tercih edilen plastikler, 19. ylizyilhin
ortalarinda gelistirilen seliiloid ve 1907’de tretilen bakelit ile ambalaj sektoériine girmis; 20.
yuzyildan itibaren yayginlasarak esnek, hafif ve gok yonlii bir malzeme olarak gida, ilag, tekstil
ve mobilya gibi pek ¢ok sektorde kullanilmaya baslanmistir (Akyol, 2025). Tarihsel siiregte
ambalaj malzemelerindeki bu gesitlenme ve teknolojik gelismeler ile birlikte stirdiriilebilirlik
acisindan 6nemli avantajlar saglamistir.

Gorsel 3. ilk metal
konserve ornekleri-
Feinstes Tafelol
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Gorsel 4. Tlk metal

konserve ornekleri- Hills

150

Bros. Coffee, National
Museum of American
History

Ginumiize gelindiginde ise ambalajlar, yalmzca firiinlerin korunmasi ve tasinmasini
saglamakla kalmayip, ayni zamanda markalarin kimliklerini yansitan, tiiketiciyle etkilesim
kuran stratejik bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Modern ambalaj tasarimlari, estetik
kaygilarin yani sira islevsellik ve sirdurilebilirlik ilkelerini de 6én planda tutmaktadir. Artan
cevre bilinci dogrultusunda geri donustirilebilir, biyobozunur ve yeniden kullanilabilir
malzemelerin tercih edilmesi, ambalaj sektériinde 6nemli bir déniisim yaratmaktadir.
Bununla birlikte dijital baski teknolojilerinin gelismesi, ambalajlarin kisisellestirilmesine ve
gorsel acidan daha etkileyici tasarimlarin uretilmesine olanak tamimaktadir. Dolayisiyla
ambalaj, giinimiiz kosullarinda yalnizca bir koruma araci1 degil, ayn1 zamanda tiiketiciye
kalite, giiven ve marka degeri aktaran biitincil bir iletisim araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ambalaj Tasarimi

Ambalaj tasarimi, bir tirtiniin pazara sunulabilir nitelige kavusmasini saglamak amaciyla yapi,
bicim, malzeme, renk, gorsel 6geler ve tipografi gibi irtin hakkinda bilgi ileten unsurlarin
biitincil bir yaklasimla bir araya getirilmesini konu edinen yaratici bir tasarim alamdir
(Becer, 2014, s. 18). Ambalaj tasarimi temelde iki temel islevi yerine getirir: fiziksel fonksiyon
ve iletisim. Bu islevlerden ilki olan fiziksel fonksiyon, triniin korunmasindan ve
tasinmasindan baslayarak tiketimine kadar olan tiim asamalarda cesitli gorevler
ustlenmektedir. Ambalajda iletisim kavrami ise, ambalajin i¢erdigi tiriiniin tanimlanmasindan
zorunlu bilgilere yer verilmesine, kurumsal kimligin yansitilmasina ve marka imajinin
glclendirilmesine kadar uzanan genis bir kapsami icermektedir (Atmaca, 2018, s. 18). Bu
baglamda, ambalaj yalnizca tirtiniin korunmasim ve tasinmasini saglayan bir arag degil, aym
zamanda tasarimi sayesinde tiiketiciye giiven, kalite ve marka degeri aktaran stratejik bir
iletisim araci olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla ambalaj tasarimina yonelik biitiinciil
bir yaklasim, giiniimiiz rekabet¢i pazar kosullarinda markalarin siirdiiriilebilir basar1 elde
edebilmesi i¢in vazgec¢ilmez bir unsur niteligi tagimaktadir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Melisa Gigek, Aysun Erzincan,

Demet Hanci, Erol Tirkmen, Bilge Gankaya



Karbon Ayak Izi Azaltimina Yonelik StrdUrulebilir Yaklagimlar: Sofra Seramigi
Sektortinde Plastik Tuketimini Minimize Eden Ambalaj Tasarimlari

Surduriilebilirlik Kavrami ve Onemi

Giin gectikge artan tiikketim aliskanliklari, hizla ilerleyen sanayilesme ve dogal kaynaklarin
kontrolsiiz bir bigimde tiiketilmesi, insanligi giderek daha ciddi gevresel ve toplumsal
sorunlarla kars1 karsiya birakmaktadir. iklim degisikliginin siddetlenmesi, biyolojik ¢esitliligin
azalmasi ve ekosistemlerin tahribi, yalnizca ¢evresel dengeyi degil, ayn1 zamanda ekonomik
istikrari ve toplumsal refahi da tehdit eden kiiresel boyutta krizlere yol agmaktadir. Bu durum
g6z oninde bulunduruldugunda sirdiirilebilirlik, bu tahribatlari minimize ederek hem
mevcut hem de gelecek nesiller igin yasam ve kaynak giivenligini saglamayl amacglayan
biitiinciil bir ¢6ziim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Surdurilebilir terimi, ilk kez 1972 yilinda Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’'nde Club of
Rome tarafindan yayimlanan Biyiimenin Limitleri raporunda kullanilmis, cevresel ve
ekonomik biiyime arasindaki dengesizlikler tartisilarak “stirdiiriilebilirlik” kavramina zemin
hazirlanmistir (Ozdemir, 2016, s. 8). ‘Daimi olma yetenegi’ olarak tamimlanan siirdiiriilebilirlik
kavrami, resmi olarak ilk kez Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Komisyonu’'nun 1987
yilinda yayimladigi Ortak Gelecegimiz raporunda, ‘Mevcut kusaklarin gereksinimlerini
karsilarken, gelecek kusaklarin kendi gereksinimlerini karsilama vyetkinligini tehlikeye
atmayan bir gelisim’ olarak aciklanmistir (Dervis, 2019, s. 42).

1992 wilinda Rio’da Birlesmis Milletler tarafindan diizenlenen Cevre ve Kalkinma
Konferansi’'nda (UNCED, The Earth Summit) ¢evreye iliskin 6nemli kararlarin alinmasinin
ardindan, siirdirilebilir tiiketim ve kalkinma kavramlar: giderek daha fazla 6nem kazanmaya
baslamistir. Bu konferans sonrasinda birgok iilkede gevreye duyarl orgiitler, sanayiciler ve
devlet kurumlari, c¢evresel bilinci artirmaya ve c¢evre dostu iuriinlere yonelik talebi
giiclendirmeye yonelik faaliyetlerini yogunlastirmistir. Stirdirilebilir kalkinma anlayisinin
temel hedefi ise, cevresel degerleri koruyarak dogal kaynaklarin rasyonel bicimde
kullanilmasi, kaynak tiiketiminin azaltilmasi ve toplumlarin yasam standartlarinin
yiikseltilmesi olarak belirtilebilir (Erismis, 2007, s. 2).

Rio’da Birlesmis Milletler tarafindan diizenlenen Cevre ve Kalkinma Konferansi’mi takiben,
2000 yilinda New York’ta gerceklestirilen Milenyum Zirvesinde tiim tiye devletler oybirligiyle
Milenyum Bildirgesini onaylamis ve bu siireg, 2015 yilina kadar asir1 yoksullugu azaltmay1
hedefleyen sekiz Milenyum Kalkinma Hedefi (BKH)’nin belirlenmesine yol acmistir (Oztiirk,
2024, s. 10).

2002 yilinda Giiney Afrika’da diizenlenen Stuirdiriilebilir Kalkinma Diinya Zirvesi’nde kabul
edilen Johannesburg Bildirgesi ve Uygulama Plani, yoksullugun ortadan kaldirilmasi ve
gevrenin korunmasina yonelik taahhiitleri yeniden teyit etmis, aym1 zamanda ¢ok tarafh is
birliklerini giiglendirmistir. On y1l sonra, 2012’de Rio de Janeiro’da gergeklestirilen Rio+20
Konferansinda ise Istedigimiz Gelecek bashikl sonugc belgesi benimsenmis; bu belgeyle Bin yil
Kalkinma Hedefleri’'ne dayali olarak yeni Surdurilebilir Kalkinma Hedefleri (SKH)nin
gelistirilmesi siireci baslatilmis ve BM Siirdiriilebilir Kalkinma Yiiksek Diizeyli Siyasi Forumu
kurulmustur. Bu gelismelerin ardindan, 2013 yilinda BM Genel Kurulu SKH’lere iliskin bir
oneri hazirlamak tizere 30 liyeli Agik Calisma Grubu olusturmustur (United Nations, 2015).

2015 yilinda Birlesmis Milletler Uye Devletleri tarafindan kabul edilmis olan Siirdiiriilebilir
Kalkinma Icin 2030 Giindemi, hem bugiin hem de gelecekte baris ve refahi saglamak icin ortak
bir yol haritas1 sunmaktadir. Yaymnlanan bu giindemde 17 Surdirilebilir Kalkinma Hedefi
(SHK) ve bu hedeflere ulasmak igin gereken 169 alt hedef yer almaktadir. Bu hedefler,
yoksullugun ortadan kaldirilmasinin saglik, egitim, esitlik ve ekonomik biiylime stratejileriyle
biuitiinlesik olarak ele alinmasini, ayn1 zamanda iklim degisikligiyle miicadele ve dogal
kaynaklarin korunmasiyla desteklenmesini 6ngérmektedir (Oztiirk, 2024, s. 10).

Surdurilebilirligin Temel Boyutlari

Surdirilebilirlik, yalmzca gevresel kaygilarla simirh olmayan; ekonomik, sosyal ve ekolojik
unsurlarm bitinctl bir yaklasimla ele alinmasim gerektiren ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu
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kapsamda siirdiriilebilirligin temel boyutlari, dogal kaynaklarin korunarak ekolojik dengenin
stirdirilmesi, ekonomik kalkinmanin istikrarl bir bicimde devam ettirilmesi ve toplumsal
refahin artirilmasi tizerine insa edilmektedir. S6z konusu boyutlar, birbirinden bagimsiz degil,
karsilikh etkilesim icinde degerlendirilmesi gereken unsurlardir. Dolayisiyla stirdiirilebilirlik
anlayisinin saghikhi bir bigcimde kavranabilmesi, bu boyutlarin bitiincil bir perspektif
icerisinde incelenmesine baghdir (Gorsel 5).

EKONOMIK

Kar, Tasarruf
Ekonomik Biiylime
Aragtirma ve Gelistirme

Eko/Sosyal Eko/Cevre
is Etigi Ener]i Verimliligi
Adil Ticaret Dogal Kaynaklar
isci Haklan Tesvikler
Sirdirilebilir
Gelisim
Kiiresel Hedefler ile
Eko/Sosyal/Cevresel
Uyumluluk
SOSYAL CEVRESEL
Yagam Standard Sosyal/ Cevresel Dogal Kaynak Kullanimi
Egitim Cevresel Adalet Cevre ve Atik Yonetimi
Toplum Bilinci Yerel Kiiresel Diisiinme Kirlenmeyi Onleme
Esit Firsat Koruma Hava, Su, Toprak

Gorsel 5. Surdirulebilirligin temel boyutlar:

Surdirilebilirligin - gevresel boyutu, dogal kaynaklarin korunmasi, ekosistemlerin
devamhliginin saglanmasi ve gevresel bozulmanin 6nlenmesi lizerine temellenmektedir. Bu
kapsamda yenilenebilir ve yenilenemez kaynaklarin dengeli yonetimi, atiklarin ¢gevreye zarar
vermeden bertaraf edilmesi ve geri doniisim sirecglerinin etkinlestirilmesi temel ilkeler
arasimnda yer almaktadir. Dolayisiyla c¢evresel sturdiirilebilirlik, ekolojik bitiinlagin
korunmasinmi esas alarak hem bugiiniin hem de gelecegin ihtiyaglarini giivence altina alan
biitiincil bir yaklasimdir (Demir, 2024, s. 5-6).

Surdiurilebilirligin bir diger boyutu olan sosyal boyutu, sosyal sistemin devamliligini giivence
altina almay1 temel bir amag olarak gormektedir. Bu boyut, cinsiyet esitligi, adil gelir dagilim
ve egitim hakki gibi evrensel ilkeler tizerine insa edilerek toplumsal refahi merkezine
almaktadir. Aym1 zamanda, herkesin nitelikli ve yasanabilir bir ¢evrede yasam siirdiirme
hakkina sahip oldugu kabul edilmektedir. Bu hak yalmzca gelecek kusaklarin korunmasiyla
simirh olmayip, glinlimiiz bireylerinin de saglikh ve bozulmamis bir ¢gevrede yasama hakkini
icermektedir (Moir, 2001, s. 16).

Ekonomik siirdiiriilebilirlik ise, sermayenin korunmasi ve paydaslarin yasam standartlarinin
iyilestirilmesi tizerine temellenmektedir. Bu yaklasim, ¢cevresel ve sosyal unsurlari da dikkate
alarak uzun vadeli, istikrarli ve kapsayici ekonomik sistemler olusturmayi hedefler. Yeni
ekonomi anlayisi, siirsiz biiyiime soylemini sorgulamakta; dogal ve sosyal sermayenin
korunmasim vurgulamaktadir (Oztiirk, 2024, s. 7-8).

Sonug olarak, stirdiiriilebilirligin gevresel, sosyal ve ekonomik boyutlar: birbirini tamamlayan
ve ayrilmaz bir biitlin olusturan unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Dogal kaynaklarin
korunmasi, toplumsal refahin giiglendirilmesi ve ekonomik istikrarin saglanmasi, ancak bu ii¢
boyutun dengeli bir sekilde ele ahnmasiyla mimkiin olabilmektedir. Bu biitiinciil yaklasim,
yalmzca ginimiiziin ihtiyaglarini karsilamakla kalmayip, gelecek kusaklara da yasanabilir bir
dinya birakmay1 hedefleyen stirdirilebilir kalkinma anlayisinin temelini olusturmaktadir.
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Siurdirilebilir Doniisiim Modelleri
Geri dontisiim (Recycling)

Atil durumda bulunan, kullamim émrii bitmis ve bertaraf edilen atik malzemelerin cesitli
yontemlerle islenerek yeniden hammadde olarak tiretim siireglerine kazandirilmasina geri
doéntistiim denilmektedir. Bu siire¢ sayesinde hammadde ihtiyaci en aza indirilerek énemli
olgiide enerji tasarrufu saglanmakta, gevre kirliliginin 6nlenmesine katkida bulunmakta ve
artan tiikketim talebinin dogal denge iizerinde olusturdugu baskiy1 azaltmaktadir. Ornegin
kullanmilmis kagidin geri doniistiirilmesi, yeniden kagit tiretimine kiyasla su kullanimini %45,
su kirliligini %35 ve hava kirliligini %35 oranlarinda azaltmaktadir (Vikipedi, 2025). Dolayisiyla
geri donlisiim, yalmzca atiklarin yonetiminde gevresel bir ¢6ziim sunmakla kalmayip ayni
zamanda ekonomik verimlilige, dogal kaynaklarin korunmasina ve siirdiiriilebilir kalkinma
hedeflerine ulasilmasina da katki saglayan stratejik bir uygulama alani olarak
degerlendirilmektedir.

Yeniden kullanim (Reusing)

Yeniden kullanim, bir tirtiniin yalnizca temizlenip onarilmasi disinda herhangi bir isleme tabii
tutulmadan 6mriinii tamamlayana kadar ayni ya da farkli amaclarla tekrar degerlendirilme
stirecidir. Atik hiyerarsisinde geri déniisimden 6nce gelen bu yontem ile atik miktarmin
azaltilmasimma katki saglanmasimin yam sira dogal kaynaklarin korunmasi ve cevresel
sturdirilebilirlik bilincinin gelistirilmesi agisindan da 6énemli bir tesvik unsuru olarak
degerlendirilmektedir (Gazi Universitesi, 2021). Sonug olarak yeniden kullanim, yalnizca
atiklarin azaltilmasimi degil, ayni zamanda cevresel sorumluluk bilincinin toplumda
yayginlasmasini saglayarak sirdirilebilir tretim ve tiikketim aliskanliklarinin gelistirilmesine
de 6nemli katkilar sunmaktadar.

ileri déniistim (Upcycling)

En genel tanimiile ileri doniisiim, eski islevini yitirmis ya da kullanilmayan tiriinlerin farkh bir
ama¢ dogrultusunda yeniden degerlendirilerek estetik agidan degerli ve islevsel nesnelere
dontstiurilmesidir. Cevresel acgidan surdiiriilebilir bir ¢6ziim sunan bu déniisim modeli,
kullanilan malzemelerin o6zelliklerine bagh olarak bireyler tarafindan da kolaylikla
uygulanabilir niteliktedir (Ersan, 2021). Yeniden yaratim siireci olan bu doéniisim modeli
sayesinde islevini yitiren rinler atik olmaktan c¢ikarak yeni islevi ile hayata tekrar
dondirilmiis olacaktir. Bu doniisim modeline o6rnek olarak, kullanilmayan ambalaj
atiklarinin kesilip dikilerek yeni bir aksesuara doniismesi, cam siselerin ya da gazete
kagitlarinin boyanarak avize yapilmasi atik malzemelerin hem estetik hem de islevsel bir
bicimde yeniden kullanilabilecegini gostermektedir.

Gorsel 6. ileri doniistim
ornekleri
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Gorsel 7. ileri déniistim 6rnekleri- Geri doniistiiriilmiis plastik
torbalardan yapilmis yagmurluk sapkalar
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Surdirulebilir Ambalaj Tasarimi

Glinimiizde artan gevresel sorunlar ve sinirli dogal kaynaklar, tiretim ve tiiketim siireclerinde
¢evre dostu uygulamalarin benimsenmesini zorunlu kilmakta ve bu nedenle stirdiiriilebilirlige
duyulan ihtiyag, endiistriden giindelik yasama kadar her alanda kendini géstermektedir. Bu
baglamda ambalaj sektorii, yalnizca irinlerin tasinmasi ve korunmasi isleviyle simirh
kalmayip, ayn1 zamanda gevresel etkilerin azaltilmasina katki saglayacak yenilik¢i ¢oziimler
gelistirmek durumundadir. Dolayisiyla sirdirilebilir ambalaj anlayisi, ¢evre dostu
malzemelerin kullamimi, geri doniisiim, yeniden kullamim ve ileri doniisiim siireclerinin
desteklenmesi ile toplumsal farkindaligin artirilmasina yonelik ¢ok boyutlu bir yaklasim
olarak 6ne ¢gikmaktadir.

Siurdirilebilir ambalaj, stirdiirtilebilirligin ekonomik, sosyal ve gevresel boyutlarini bir arada
ele alarak biitiinciil bir yaklasim benimseyen ambalaj tasarimi ve iiretim siirecini ifade
etmektedir. Stirdiiriilebilir ambalaj kavrami, Girtiniin tiretiminden tiiketiciye ulasmasina kadar
gecen tim asamalar1 kapsamakla birlikte ayrica kullanim sonrasinda geri déniisiim ya da
yeniden kullanmim siireclerini de icermektedir (Akyol, 2025 s. 22). Bu dogrultuda sirdiirilebilir
ambalaj, yalnizca tiriiniin korunmasi ve tasinmasi islevini yerine getirmekle kalmayip, ayni
zamanda cgevresel etkilerin en aza indirilmesi, dogal kaynaklarin korunmasi ve gelecek
nesillere daha yasanabilir bir gevre birakilmasi agisindan da stratejik bir rol tistlenmektedir.

Surdiurilebilir ambalaj tasariminda kullamilan malzemelerin niteligi ve miktar1 kritik bir
oneme sahiptir. Bu dogrultuda, ambalaj tretimi igin tercih edilen hammaddelerin
yenilenebilir, geri donistirilebilir ya da biyobozunur 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir.
Boylelikle dogal kaynak tiiketiminin oniine gecilerek atik miktar1 en aza indirgenecektir.
Ozellikle karton ambalajlar iiretimi sirasinda az enerji titkketmeleri ve kullamim sonrasi geri
doniisiim yolu ile tekrar degerlendirilebilmeleri sayesinde sirdiiriilebilirlik ascisindan iyi bir
segcenek sumaktadir (Demir, 2024, s. 35). Surdiriilebilir ambalaj tasariminda malzeme
sec¢iminden baslayarak tirtiniin bertaraf edilmesine kadar olan siirec¢lerin ¢evresel, ekonomik
ve sosyal boyutlariyla yonetilmesi gerekmektedir. Bu yaklasim, cevresel etkileri en aza
indirerek dongiisel ekonomi ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine katk: saglamaktadir.

Surdarilebilir Ambalaj Koalisyonu (Sustainable Packaging Coalition (SPC)), 2004 Yilinda
kurulmus, ambalaj sanayisinde faaliyet gosteren kamu kuruluslar1 ve egitim kurumlariyla is
birligi icerisinde olan, Amerika merkezli bir olusumdur. SPC’nin 2024 yilinda yayimladig:
rapora gore, surdiiriilebilir ambalajin asagida siralanan bes temel ilkenin en az birkagini
karsilamasi gerekmektedir:

¢ SMART tasarimi kullanmalidir.

-Sistem yaklasimi (Systems approach): Surdirilebilir ambalajda beklenmeyen olumsuz
sonuclarin 6nlenebilmesi icin bitiinciil bir sistem yaklasimi gerekmektedir. Bu yaklasim,
yalmizca ambalaji degil, ayn1 zamanda tirtiniin kendisinin gevresel etkilerini de dikkate alir.
Ozellikle gida ve elektronik gibi hassas firiinlerde ambalajin korunma islevi, iiriiniin
bozulmasini engelleyerek kaynak israfini 6nler.

-Malzeme saghg (Material health): “Once giivenli, sonra déngiisel” yaklasimi, ambalaj
malzemelerinde zararl kimyasallarin kullamlmamasini 6ngérmektedir. Zararhh maddeler geri
donisim ve kompostlama zincirine girdiginde hem cevresel hem de toplumsal saghk
agisindan risk olusturur. Bu nedenle ambalajin ana malzemesi kadar katki maddeleri,
yapistiricilar, kaplamalar ve dekoratif unsurlar da giivenlik agisindan denetlenmelidir.

-Erisilebilirlik (Accessibility): Stirdirilebilir ambalaj tasarimi yalnizca gevresel degil, sosyal
etkileri de kapsar. Ambalajin herkes i¢in erisilebilir olmasi, engelliler, yashlar veya hareket
kisithihig1 yasayan bireyler i¢in 6nemlidir. Bu kapsamda Braille etiketleme, duyusal isaretler ve
kolay acilabilir mekanizmalar kullanilabilir. Bununla birlikte, Girtin giivenligi i¢in ¢ocuk kilidi
veya miithiirleme gibi kisitlayici 6nlemler de gereklidir.

-Azaltma ve eleme (Reduction and elimination): Fazla ambalaj kullanim1 enerji ve kaynak
israfina yol agmaktadir. Bu nedenle “dogru boyutlandirma”, “hafifletme” ve benzeri
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optimizasyon stratejileriyle ambalajin yeniden tasarlanmasi 6énemlidir. Nakliye sirasinda
uriniin zarar gormesini engelleyen ambalaj, toplam gevresel etkilerin azaltilmasina katk:
saglamaktadir.

-Yasam dongiisti diistincesi (Life-cycle thinking): Strdiirtilebilir ambalaj tasariminda yasam
doéngiisii yaklasimi esastir. Bu yaklasim, hammadde temini ve ¢ikarimindan tiretim, dagitim,
kullanim ve bertaraf asamalarina kadar tiim siireci kapsamaktadir. Cogu durumda, ambalajin
en biiyiikk cevresel etkisi bertaraf asamasinda degil, hammadde c¢ikarimi ve turetim
siireglerinde ortaya ¢ikmaktadir.

¢ Geri doniistiiriilmiis malzemelerin ve/veya siirdiiriilebilir sekilde elde edilmis, yenilenebilir
hammaddelerin kullanimin tesvik edilmelidir.

¢ Yeniden kullanim, geri dénlisim veya kompostlanabilirlik i¢in tasarlanmali ve uygun
kullanim 6mrii sonu talimatlariyla etiketlenmelidir.

Surdirilebilir ambalaj tizerinde calisan sirketler ayrica uriin-ambalaj sistemlerinin su
unsurlar: saglamasina da 6nem vermelidir:

¢ Yeniden kullanim ve doldurma modelleriyle etkilesimde bulunmak

e Geri donisim ve kompost altyapisinin, toplamanin ve erisimin gelistirilmesine yatirim
yapmak (Sustainable Packaging Coalition [SPC], 2024)

Sturdirilebilir Ambalaj Koalisyonu tarafindan ortaya konulan bu ilkeler, ambalaj tasariminin
yalnizca uriiniin korunmasi ve tasinmasina yonelik bir islev tstlenmedigini aksine
strdirilebilirligi tiim boyutlan ile birlikte bitiincil olarak ele aldigimi gostermektedir. Bu
dogrultuda iyi tasarlanmis surdiirilebilir bir ambalaj, dongilisel ekonomiye katki saglayarak
kaynak verimliligini arttirmakta, cevresel etkileri azaltmakta ve gelecege yonelik daha
sorumlu bir iiretim-tiiketim anlayisinin gelismesine olanak saglamaktadir.

Surdurilebilir Ambalaj Tasarim Prensipleri

Surdirilebilir ambalaj alaninda faaliyet gosteren o6nemli kurumlardan biri, Victoria
Universitesi, RMIT Universitesi ve Birubi Innovation Pty Ltd. is birligiyle Avustralya’da
kurulmus olan Suirdiiriilebilir Ambalaj Birligi’dir (Sustainable Packaging Alliance — SPA). Bu
kurulus, bilgi, ara¢ ve uzmanhgi bir araya getirerek ambalaj sistemlerinin ¢evresel etkilerini
azaltmay1 ve surdiirilebilirligi gelistirmeyi hedeflemektedir (Sustainable Packaging Alliance
[SPA], t.y.). SPA tarafindan belirlenen dort temel 6lciit, ambalaj tasarim siirecinde dikkate
alimmasi gereken hususlari sistematik bir sekilde ortaya koyarak, stirdiriilebilir tasarimin
uygulanabilirligini somut gostergeler tizerinden degerlendirme imkam sunmaktadir. Asagida
bu olgtitler listelenmistir (Atmaca, 2018, s. 36-39).

eTasarim Acgisindan Amaca Uygunluk

- Stuirdarilebilir ambalaj tasariminda, ihtiyag disi ve fazla ambalaj kullaniminin 6nlenmesi
esastir.

- Ambalaj; Griiniin saklanmasi, korunmasi, kullanim kolayhigi saglamasi, {iriine erisim imkani
sunmasi ve tiikketiciyle iletisimi destekleyerek pazarlama islevini yerine getirmelidir.

- Tiketicinin driine giivenli ve zahmetsiz bir sekilde ambalajin igerisinde yer alan iiriine
ulasabilmesi saglanmali, bu siiregte herhangi bir zorluk ya da zarar riski ortadan
kaldirilmalidir.

- Ambalaj Gizerinde yer alan etiketleme ve isaretlemeler, tiiketiciyi bilgilendirecek sekilde acgik,
anlasilir ve kolay okunabilir olmalidir.

e Hammadde ve Enerjinin Verimli Kullanim

- Ambalajin hacim ve agirhgi, islevselligini yerine getirecek diizeyde en aza indirgenmeli;
gereksiz katmanlar ve fazla malzeme kullanimindan kagimilmalidir.
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- Ambalaj, icerigindeki tiriiniin atiga doniismesini en aza indirecek sekilde tasarlanmali; tiriine
kolay erisim saglanmali ve igerigin tamamen tiiketilmesine imkan verilmelidir.

- Uretim ve dagiim siireglerinde atik olusumu minimum seviyeye indirilmeli; hammadde ve
ambalaj malzemelerinin tekrar kullanilabilirligi ile geri dontistiiriilebilirliligi gozetilmelidir.

- Uretim, dagitim ve titkketim asamalarinda enerji verimliligi saglanmali; geri déniistiiriilmiis
malzeme kullanimina 6ncelik verilerek enerji tiiketimi azaltilmali ve lojistik siiregler igin
birincil ve ikincil ambalaj tasarimlar1 optimize edilmelidir.

» Atik Olusumunun En Aza Indirgenmesi
- Ambalaj tasariminda, ¢evresel etkisi en diisiik olan malzemeler tercih edilmelidir.

- Uretim siirecinde kullanilan yenilenebilir enerji oram dikkate alinmal; iiretimin farkl
asamalarda yurutillmesi ya da enerji kaynaginmin fabrikada tretilip tiretilmedigi g6z 6niinde
bulundurulmahdir.

- Uriin yasam déngiisii, ambalajin tekrar kullanilabilirligini saglayacak sekilde planlanmahdir.

- Ambalaj, geri doniisiime uygun malzemelerden tiretilmeli ve geri doniisiim sirasinda en az
zararl olusturacak bigcimde tasarlanmalidir. Bu kapsamda tek malzeme kullanimi, boyutlarin
azaltilmasi, mevcut geri doniisiim sistemleriyle uyumlu tasarim ve malzeme kaybini en aza
indirecek ¢oziimler 6nceliklendirilmelidir.

- Dogada biyolojik olarak ¢6ziinebilen malzemelerin kullanimi tesvik edilmelidir.

-Ambalaj tizerinde, tiiketiciyi ambalajin yasam 6mrii ve dogru bertaraf yontemleri konusunda
bilgilendiren etiketler ve isaretlemeler yer almahdir.

« insan ve Ekosisteme Zarar Vermemesi

- Ambalaj iiretiminde kullanilan hammaddeler, kaplamalar, miirekkepler, pigmentler ve diger
katki maddeleri insan saghgina ve ¢gevreye zarar vermemelidir.

- Ambalajin triinle dogrudan temas eden kisimlari, igerige zarar verebilecek herhangi bir
bilesen icermemelidir.

- Uretim siirecinde cevreye en az zarari verecek, siirdiiriilebilir ve cevre dostu iiretim
sistemleri tercih edilmelidir.

Bu olgiitler, stirdiriilebilir ambalaj tasariminda yalnizca ¢gevresel etkilerin azaltilmasina degil,
ayni zamanda ekonomik verimlilik, toplumsal fayda ve tiiketici giivenliginin saglanmasina da
katki sunmaktadir. Boylece ambalaj tasarimai, iirtiniin korunmasi ve pazarlanmasi islevlerinin
otesinde, dogal kaynaklarm korunmasi, atik yénetiminin iyilestirilmesi ve ekosistemin
sturdirilebilirliginin desteklenmesi agisindan stratejik bir rol iistlenmektedir. Dolayisiyla,
SPA’nin ortaya koydugu bu ilkeler, siirdiiriilebilir ambalaj alaninda gelecege yonelik biitiinciil
ve uygulanabilir ¢oziimler gelistirilmesi igin 6Gnemli bir yol haritasi niteligi tasimaktadir.

Surdurilebilir Ambalaj Malzemeleri

Surdurilebilir ambalaj malzemeleri; ¢evresel etkileri en aza indiren, geri donistirtlebilir,
biyobozunur vya da yenilenebilir kaynaklardan elde edilen materyaller olarak
tanimlanmaktadir. Ambalaj sektoriinde geleneksel malzemelere alternatif olarak gelistirilen
bu tir malzemeler, strdurilebilirlik hedeflerinin gergeklestirilmesinde 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Ozellikle geri déniistiiriilebilir nitelikte olanlar, kullanim sonrasinda yeniden
islenerek yeni ambalajlarm veya tiriinlerin tiretiminde degerlendirilebilmekte; boylece atik
miktarinin azaltilmasina katki saglamakta ve dogal kaynaklarin korunmasina olanak
tammmaktadir (Kozik, 2020). Surduarilebilir ambalajlarda malzeme seg¢imi, ambalajin
uretiminden kullamim 6mriiniin sonuna kadar gecen tiim asamalarda gevresel etkilerin en aza
indirilmesinde kritik bir rol tistlenmektedir. Dogru malzeme tercihi, yalnizca ambalajin
koruyuculugunu ve islevselligini arttirmakla kalmaz aym zamanda geri doniisiim etkinligini
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destekleyerek kaynaklarin verimli kullanimina katkida bulunur. Bu baglamda malzeme
se¢iminde strdirilebilirligin gozetilmesi ile birlikte hem ekolojik hem de fonksiyonel agidan
dengeli ¢oziimler gelistirilebilmelidir.

Ambalaj tasariminda malzeme secerken; Uretim teknolojisi, ambalajin fonksiyonu, uzun
omirli olmasin saglayacak yaklasimlar, malzemenin geri doniistiiriilebilirligi gibi noktalar
dikkate alinmahdir. Uriinii saran ambalaj, iiriinii koruma ve kolay kullanilabilir olma islevinin
yaninda urin hakkinda aliciya bilgi vermeli, tiriiniin ne kadar oldugunu, nasil kullanip
saklanacagini ve nasil bertaraf edilecegini anlatmalidir (Kilig, 2024, s. 4).

Surdirilebilir ambalaj denildiginde akla ilk gelen 6rneklerden biri, gida, kozmetik, elektronik
ve benzeri birgok alanda yaygin olarak kullanilan karton ve kagit ambalajlardir. Kolayca geri
doéntstirilebilir ve biyobozunur 6zellikleri sayesinde gevreye zarar vermeyen bu malzemeler,
surdirilebilirlik agisindan 6nemli bir alternatif olusturmaktadir. Benzer sekilde, cam
ambalajlar da icecek, kozmetik ve ilag¢ sektorlerinde siklikla tercih edilmekte; defalarca geri
dontistiirilebilmesine ragmen kalite kayb1 yasamamasi nedeniyle gevresel siirdiiriilebilirlik
baglaminda 6nemli avantajlar sunmaktadir. Bununla birlikte, aliiminyum ve cgelik gibi
metallerden tiretilen ambalajlar da geri dontuistiiriilebilir 6zellikleri sayesinde stuirdiirilebilir
ambalaj ¢ozliimleri arasinda yer almakta ve Ozellikle igecek kutulari, konserve rtnler ile
cesitli endistriyel uygulamalarda kullamilmaktadir. Metal ambalajlarin defalarca geri
doniisiim siirecine dahil edilebilmesi, g¢evresel etkilerin en aza indirilmesine katkl
saglamaktadir (Akyol, 2025, ss. 28-29).

PLA (polilaktik Asit), misir nisastasi, patates nisastasi, seker kamisi gibi yenilenebilir
kaynaklardan elde edilen biyobozunur bir plastik c¢esididir. Tek kullammmhk kaplar, gida
ambalajlar1 ve gesitli tiikketim tirtinlerinde yaygin olarak kullanilan PLA, dogada oldukca kisa
siire igerisinde ¢oziinerek ambalajin gevresel etkilerini azaltmaktadir. Buna benzer olarak,
PHA (Polihidroksialkanoat) bakteriler tarafindan elde edilen biyobozunur bir polimer olup
gida ambalajlari, tarim filmleri ve diger biyobozunur triinlerde kullanilmaktadir. Dogal
kaynakl1 olmasi ve biyobozunur o6zellikte olmasi, PHA’y1 siirdiirilebilir ambalaj ¢éztimleri
icerisinde 6ne c¢ikan seceneklerden biri haline getirmektedir. Ayrica, nisasta bazl plastikler
de misir, patates ve diger bitkisel kaynaklardan elde edilen nisastadan iretilmekte;
biyobozunur 6zellikleri sayesinde gida ambalajlari, tek kullanimlik kaplar ve torbalar gibi
genis bir uygulama alani bulmaktadir (Niemann, 2005).

Siirdiriilebilir Ambalaj Tasarim Ornekleri
Absolut Vodka

Absolut Vodka, tamamen biyolojik bazh sise tiretimine yonelik calismalariin bir pargasi
olarak, tek kaliphh kagit bazh siseleri ticari olarak piyasaya siren ilk kiresel icki markasi
olmustur (Gorsel 8). Bu girisim, Paboco (Paper Bottle Company) ile birlikte baz1 kiiresel
markalarin yer aldig1 genis bir is birliginin parcasidir. S6z konusu is birligi, icecek ve ambalaj
endistrilerinde surdiiriilebilir ambalajlama alanindaki yenilik¢i smirlarin gelistirilmesini
amagcglamaktadir. Geleneksel cam siseler geri donistiriilebilir olmasina ragmen, kagit
siselerin sekiz kat daha hafif olmasi, tasmabilirlik ve lojistik agisindan 6énemli avantajlar
saglamaktadir. Absolut’'un eczaciliktan ilham alarak gelistirdigi yenilikgi kagit siseler ile
markanin nihai hedefi cam siselerin yerini tamamen almak degil, onlar1 tamamlayici1 bir
alternatif sunmaktir. Bu baglamda Absolut, kagit siselerin 6zellikle festivaller gibi ev dis1
etkinliklerde tiiketiciler tarafindan siklikla tercih edilecegini éngérmektedir (The Absolut
Group, 2023). Absolut’un kagit sise girisimi, stirdiiriilebilirlik ve lojistik verimlilik agisindan
dikkat ¢ekici bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Cam siseler geri doniistiiriillebilir olmasina
ragmen uretim sireglerindeki yliksek enerji titketimi ve agirliklar1 nedeniyle ¢evresel agidan
dezavantajhidir. Kagit siseler ise daha hafif olmalariyla karbon salimini azaltmakta ve
tasmabilirlik agisindan avantaj saglamaktadir. Absolut’un bu siseleri cam ambalajin yerine
degil, tamamlayici bir alternatif olarak konumlandirmasi hem marka kimligini koruma hem de
cevre duyarlihigr yliksek tiiketicilere hitap etme stratejisini ortaya koymaktadir. Bununla
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birlikte, uzun vadeli basarinin, kullanilan malzemelerin gercek anlamda geri
dontstirilebilirligi ve tiikketiciler tarafindan kabul gormesine bagh oldugu soylenebilir.
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Gorsel 8. Absolut Vodka
sturdurilebilir karton : 5
ambalaj, 2023 — '

Biopack Yumurta Viyolleri

Tek kullanimlik Giriinlerin neden oldugu gevresel kirlilige karsi gelistirilen yenilik¢i ¢oztimler
arasinda dikkat geken 6rneklerden biri, Yunan tasarimci George Bosnas tarafindan gelistirilen
biyolojik temelli yumurta viyolleridir (Gorsel 9). Biopack markasiyla tanitilan bu ambalaj,
tamamen dogal ve organik malzemelerden tiretilmis olup kagit hamuru, un, nisasta ve baklagil
tohumlarmin birlesiminden olugsmaktadir. Tasarimin temel amaci, kullanildiktan sonra
dogaya birakildiginda toprakta c¢oOziinebilmesi ve herhangi bir c¢evresel kirlilige yol
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Gorsel 9. Biopack yumurta
viyolleri (Tasarimeci:
George Bosnas)

Gorsel 10. Askiya
doniisen ambalaj
(Tasarim: Hangerpak-
Steve Haslip)
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agcmamasidir. Bununla birlikte Biopack, yalmizca biyobozunur o6zelligiyle simirh kalmayip
icerdigi tohumlar sayesinde topraga ekildiginde yesil bitkilerin filizlenmesini de
saglamaktadir. Dolayisiyla bu yaratici yaklasim hem atik olusumunu 6nlemekte hem de
ekolojik dongiiyi destekleyerek strdiirtilebilir yasam anlayisina katkida bulunmaktadir
(Ekolojist, 2019). Ozellikle tek kullammlk iiriinlerin ciddi bir ¢evresel sorun haline geldigi
glinimiizde, yalmizca dogada c¢oziinebilen degil, ayn1i zamanda ekolojik dongiiye katki
saglayarak bitki yetistirilmesine olanak taniyan bir ambalaj modeli, tasarimin gevresel
sorumluluk boyutunu giiglendiriyor. Bu triin, siirdarilebilirligin yalnizca “zarar1 en aza
indirme” hedefiyle sinirli olmadigini, ayni zamanda dogaya geri kazandirma ve “pozitif etki”
yaratma potansiyeline sahip oldugunu géstermesi bakimindan énemlidir.

Hangerpak Askiya Dontisen Ambalaj

Steve Haslip tarafindan gelistirilen Hangerpak, karton veya geri dontistirilmiis plastik gibi
geri donustirilmiis malzemeden tretilen ve kullamim sonrasi tekrar doéntistirilebilen
yenilik¢i bir ambalaj tasarimidir (Gorsel 10). Geleneksel askilarla kiyaslandiginda daha
sturdirilebilir bir alternatif sunan bu tasarim, ambalajin ayni zamanda aski iglevi gormesi ile
malzeme sarfiyatinl azaltmakta ve ¢ok amacgh bir kullanim imkani saglamaktadir (Retail
Design Blog, 2011).
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Gorsel 11. The
Humble Co. geri
donustarilebilir

bambu dis firgasi

Bu baglamda Hangerpak, yalmizca g¢evre dostu bir ambalaj 6rnegi degil, ayn1 zamanda
ambalajin ¢ok islevli kullanim potansiyelini ortaya koyan ileri déniisiim konusunda iyi bir
ornek tegkil eden vyaratici bir tasarim yaklasimidir. Ayrica, tek kullanimhk tiketim
aliskanliklarint sorgulayan bu tasarim, kullanicilari yeniden kullanim ve doénisim
konularinda bilin¢glendirmekte; boylece strdiuirtilebilirlik hedeflerine estetik ve islevsellik
boyutunda katki sunmaktadir.

The Humble Co Bambu Dis Firgasi

%100 bambudan iretilen dis firgcalar1 tasarlayan bir marka olan The Humble Co yakin
dénemde PET siselerden elde edilen geri doniistiiriilmiis polyester kullanilarak tiretilmis
cevre dostu ambalaj secenekleri lizerine calismalar gergeklestirmistir (Gorsel 11). Bu
doénlistim, yalnizca belirgin gevresel faydalar saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda ambalajin
uriniin ekolojik niteligiyle daha biitiinciil bir sekilde 6rtiismesini saglamaktadir. Sirketin daha
once kullandig1 ambalajlar tamamen plastiksiz olmasina ragmen, yeni gelistirilen biyobozunur
ambalaj tasarimlari sayesinde tiriin ve ambalaj arasindaki siirdiiriilebilirlik odakli uyum daha
da giiclendirilmistir. Boylelikle Humble Co., cevreye duyarh iirin kimligini ambalaj
stratejileriyle destekleyerek marka degerini artiran yenilik¢i bir yaklasim ortaya koymustur
(Packhelp, 2023).
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Unocup Kapakli Karton Bardak

Yalnizca New York’ta glinde yaklasik dort milyon plastik kahve kapagi kullanilmakta, diinya
genelinde ise her yil yaklasik 600 milyar tek kullamimlik kahve bardag: tiiketilmektedir. Bu
urinlerin buiytik bir kismu geri dontstirilemedigi icin ciddi bir attk sorunu ortaya
cikmaktadir. Bu soruna ¢éziim arayan ABD merkezli bir girisim olan Unocup, kapagi olmayan,
katlanabilir kagit kahve bardagim tasarlamistir (Gorsel 12). Bardagin iist kisminda yer alan
katlama mekanizmasi sayesinde katlanarak plastik kapagin islevini tistlenmektedir. Yenilik¢i
tasarimi ile Unocup tek kullanimhk kahve bardaklarinda plastik kapak ihtiyacimi ortadan
kaldirarak hem malzeme sarfiyatini1 azaltmak hem de daha gevre dostu bir tiiketim
aliskanligimi tesvik etmektir. Boylelikle Unocup, yalnizca yenilik¢i bir ambalaj tasarim degil,
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Gorsel 12. Unocup
kapakl karton
bardak, 2019

ayni zamanda plastik atiklarin azaltilmasina yonelik kiiresel ¢abalarin bir pargasi olarak
degerlendirilmektedir (Unocup, 2019).

Sofra Seramiginde Siirdiiriilebilir Ambalaj Tasarim Uygulama Ornekleri

Kaynak verimliligini korunmasi ve ¢evresel etkilerin minimize edilmesinde kritik bir role sahip
olan surdirilebilir ambalaj tasarimi, hemen hemen her sektorde oldugu gibi sofra seramigi
sektoriinde de biyiik 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Geri doniistiiriilebilir, biyobozunur
gibi ¢cevre dostu malzeme kullaniminin yaninda ambalajin tasarimi da siirdiriilebilirlik
acisindan merkezi bir yere sahiptir. Fonksiyonellik, malzeme tasarrufu, yeniden
kullanilabilirlik, ileri déniisim ve geri doniisim kriterleri gercevesinde degerlendirilen
tasarimlar, Girtinit korumak ile birlikte déngiisel ekonomi ilkelerin uygulanmasina ve gevresel
sorumluluk bilincinin sektér genelinde yayginlasmasina katkida bulunmaktadir.

Uygulama Ornegi 1: Miseliyum Ambalaj Ornegi

Miseliyum (mantar kok) kullanilarak kupalar i¢in 6zel olarak tasarlanmis bu ambalaj (Gorsel
13) surdiurilebilirlik ilkeleri dogrultusunda sekillenen yenilik¢i bir ambalaj ¢6ziimii olarak 6ne
cikmaktadir. Miselyum ambalaj, mantarin kok aglarindan elde edilen ince ve ipliksi yapiya
sahip vyenilik¢gi bir ambalaj malzemesidir. Yapisi sayesinde bir¢gok riin grubunun
paketlemesinde rahathkla tercih edilebilmektedir. Fosil yakit bazli paketleme tirtinlerine
kiyasla daha hafif, dayanikh ve tiretim maliyeti diisiik olan bu malzeme New York merkezli
Ecovative sirketi tarafindan bulunmustur. Ikea ve Dell gibi kiiresel firmalarin da benimsemis
oldugu bu malzeme hafifligi ile lojistik siireclerde maaliyet tasarrufu saglamakta ve karbon
emisyonlarimi diastrmektedir. Bu 6zellikleriyle mantar miselyum ambalaji, ekolojik, ekonomik
ve islevsel avantajlariyla fosil bazli ambalajlara giigli bir alternatif olusturmaktadir (Green
Compostables, 2024). Bu ambalaj, ¢cevre dostu dayanikh yapisi sayesinde seramik kupalar igin
iyi bir koruma saglamaktadir. Mantar miselyumdan iiretilen bu ambalaj, ¢cevre dostu yapisi ve
kirillgan seramik kupalar giivenle koruma isleviyle 6ne ¢gikmaktadir. Birbirine gegmeli sistemi
sayesinde turinleri sabitleyerek darbelere karsi dayaniklhiik saglamakta, sade ve dogal
gorinimiiyle de markanin sirdirilebilirlik yaklagimini yansitmaktadir.
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Gorsel 13. Miseliyum
ambalaj (Keramika)

Gorsel 14. Kutu-ganta
islevli ambalaj
(Keramika)

Uygulama Ornegi 2: Karton Ambalaj Ornegi

Yeniden kullanilabilirlik ilkesine dayali olarak gelistirilen bu ambalaj modeli (Gorsel 14)
stirdirilebilir ambalaj yaklagsiminin modern bir 6rnegini temsil etmektedir. Hem kutu hem de
¢anta olarak kullanilabilen bu tasarimda klasik kutulara farkli bir alternatif olarak hasir ip
kullanmllmis bu sayede kutuya estetik bir gortiinim kazandirihrken sirdirilebilirligi
destekleyen tasima islevi getirilmistir. Bu 6zellik ile kutu yalmzca koruma islevi géren bir
ambalaj olmanin yaninda ayni zamanda g¢anta olarak kullanilabilmektedir. Hem standart boy
hem de ekstra biiyiik boy olarak kullanilabilen bu ambalaj yan yiizeylerinden ¢ekildiginde 120°
acgllarak biiyiik boy olarak kullanilabilecektir. Farkli kullanim senaryolarina uyum saglayarak
esnek bir ¢oziim tireten bu ambalaj tasarimi, tiiketiciye yalmzca bir ambalaj degil, ayni
zamanda gunlik yasamda da islevsel bigimde degerlendirilebilecek bir tiriin sunulmaktadir.
Bu yonuiyle kutu, gevresel stirdirilebilirligi desteklerken, dongiisel ekonomi anlayisi
cercevesinde ambalajin yasam dongisini uzatmakta ve kaynak verimliligine katki
saglamaktadir.

Uygulama Ornegi 3: Biyoplasitk Ambalaj Ornegi

Yalnizca bir ambalaj olmanin 6tesinde ¢ok yonlii kullanim imkam sunan bu ambalaj modeli
(Gorsel 15) siirdirilebilirligin yeniden kullanim ilkesini en iyi sekilde yansitan bir érnektir.
Surdirilebilir ve gevre dostu yapisindan dolayr nisasta bazh biyoplastik tercih edilen bu
ambalaj modeli yenilenebilir kaynak kullanimi ve biyobozunurlugu sayesinde gevre dostu
yenilenebilir bir alternatif sunmaktadir. Opak veya seffaf tretilebilmesi, dayaniklihk ve
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baskiya uygunluk gibi ozellikleri sayesinde endiistriyel alanda da siklikla tercih edilen bir
ambalaj malzemesi olmasimi saglamistir. Bu sayede misir nisastasi bazli biyobozunur
ambalajlar hem siirdiiriilebilirlik hem de islevsellik agisindan fosil yakit temelli plastiklere
kiyasla doga dostu ve avantajli bir alternatif olarak one gikmaktadir (Green Compostables,
2024).

S6z konusu ambalaj, Giriin muhafaza islevini yitirmesinin ardindan bertaraf edilmesinin 6niine
gecen tasarimi ile kullanim sonrasi taki kutusu ya da saklama kutusu olarak islevine devam
edebilecektir. Bu 6zelligi sayesinde kullanim 6mri uzatilarak ¢gevresel siirdiriilebilirlige katki
saglanacak, atik miktar1 azaltilacaktir. Kutunun son derece minimalist ve sade bir tasarima
sahip olmasi, estetik bir deger kazandirirken kullanicilarin tirtinii giindelik yasamda yeniden
islevlendirmesini tesvik etmektedir. Bu yaklasim, tek kullanimlik ambalaj anlayisina karsi bir
alternatif olusturarak dongiisel ekonomi perspektifini desteklemekte, aynm1 zamanda kaynak
verimliliginin artirllmasina katki sunmaktadir.

Gorsel 15. Taki Mok : b St

) \
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kutusuna doniisen
ambalaj (Keramika)

Uygulama Ornegi 4: Bagas Ambalaj Ornegi

Kullanim sonrasi 6mriini tamamlayip atik olmak yerine baska bir islevle kullanilmaya devam
edilebilen bu ambalaj modeli (Gorsel 16) ileri déoniisimiin kavramina 6rnek gosterilebilir.
Ergonomik tagima sapi ile plastik poset kullanimini ortadan kaldirmasimin yanminda kilitli
katlama mekanizmasi ile plastik bant kullamimina da ihtiya¢ duyulmamasini saglamaktadir.
Kullamim sonrasi tizerinde belirtilen yerden agilan kesik yardimi ile kumbaraya déniisen bu
kutu tek kullanimlik bir ambalaj olmaktan ¢ikarak uzun émirli bir nesneye déoniismektedir.
Bu ozellik ile hem kaynak verimliliginin artmasina hem de kullanicilarin ambalaji farkh
amaglarla islevlendirmesine katki saglamaktadir.

Gorsel 16.
Kumbaraya
doniisen ambalaj
(Keramika)
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Bu kutuda diger materyallerden farkh olarak seker kamisinin islenmesi ile elde edilen bagas
tercih edilmistir. Cevre dostu ve yenilenebilir bir hammadde olmasi nedeni ile oldukga dikkat
ceken bagas daha az enerji gerektiren iretim siireci, toksik madde icermemesi, nem, yag ve
1siya dayanikliligi sayesinde ambalajlamada giivenle kullanilabilmekte ve plastik, kagit bazh
urinlere siirdiirilebilir bir alternatif sunmaktadir (Servous, t.y.). Bu nedenle irin, estetik ve
ergonomik yonleriyle tiiketici deneyimini desteklerken; yeniden kullanim 6zelligi sayesinde
dongiisel ekonomi anlayisina somut bir 6rnek teskil etmektedir. Bu yoniiyle tasarim, gevresel
sorumluluk bilinciyle gelistirilmis yenilik¢i bir ambalaj ¢6ziimii olarak degerlendirilebilir.

Uygulama Ornegi 5: Metal Ambalaj Ornegi

Tek kullamimlik ambalaj kavramina alternatif olarak
gelistirilen bu ambalaj modelinde (Gorsel 17)
sturdirilebilirlik anlayisindan hareketle farkh
materyaller kullanilarak yeniden kullanmilabilir bir
yapiya kavusturulmustur. Kullamim omria yalmzca
uriniin tasinmasi ve korunmasi ile sinir1 kalmayan
bu drin kullanim sonrasi kumbara olarak da
degerlendirilebilmektedir. Cevresel agidan duyarl ve
(‘0 k eram iko uzun. omirlia b.ir gézﬁm.sun:jln bu yoniiyle kutu hem
estetik hem de islevsel bir deger tasirken, kaynaklarin
verimli kullanimina katkida bulunmakta ve dongiisel
ekonomi prensiplerini desteklemektedir. Aym
zamanda tiiketiciyi yeniden kullanim aliskanligina
tesvik ederek stirdirtilebilir tiikketim davranislarinin
yayginlasmasina aracilik etmektedir.

Birikim
0o

Kumbaram

Gorsel 17. Kumbaraya dontisen metal ambalaj (Keramika)

Uygulama Ornegi 6: Plywood Ambalaj Ornekleri

Cocuklara yonelik tasarlanan bu iki ambalaj modelinde, triiniin yalnizca bir tasima araci
olarak islev gormesinin yan sira kullanim sonrasinda yaratici ve eglenceli bir materyale
dontstiuridmesi hedeflenmistir. Malzeme olarak stuirdirilebilir, dayanikli bir materyal olan
plywood (kontrplak), tercih edilmistir. Bu malzeme dogal lifli yapis1 ve ¢ok katmanh formu
sayesinde hem mekanik diren¢ hem de uzun 6émiirlilik agisindan avantaj saglarken liretim
stireclerinde plastik tiirevi bilesenlerin kullanilmamasi ve dogal ortamda ¢o6ziinebilmesi
malzemenin surdirilebilirligini 6nemli 6l¢iide desteklemektedir.

Gorsel 16’daki ambalajin ylizeyinde yer alan 6zel alanlar ¢ocuklarin boyama aktivitelerini
gerceklestirmelerine olanak tamiyarak yeniden kullanilabilir bir tirtin niteligi katmaktadir.
Kutu, tizerinde yer alan ¢izgilerden kesilerek bir resim defterine dontuistiiriilebilmekte ya da
ambalajin formu bozulmadan yiizeyi boyanarak ¢ocuklarin kullanimina sunulabilmektedir.
Bu sayede kutu, yalnizca bir ambalaj olmaktan g¢ikarak ¢ocuklarin odasinda oyuncak kutusu
islevi gorebilmekte ve onlarin kendi yaraticiliklariyla sekillendirdikleri bir obje olarak varligim
stirdurebilmektedir.

Cocuklarin bilissel ve duygusal gelisimine onemli katkilar sunan yapbozun pargalari
birlestirme siireci problem ¢6zme, dikkat ve odaklanma becerilerini gelistirme 6zelliklerinden
esinlenerek tasarlanan Gorsel 18 g¢ocuklarin gelisimi igin gerceklestirilmis énemli ambalaj
modelleri arasinda yer almaktadir. Kutu tizerinde yer alan c¢izgilerden kesilerek yapboza
donustirilebilmekte ve bu sayede ambalajin yeniden kullamilabilir bir tiriine evrilmesini
saglamaktadir. Boylece tasarim, yalnizca islevsel degil ayn1 zamanda eglenceli ve 68retici bir
deger tasiyarak siirdirilebilirligi sosyal fayda ile buitiinlestirmektedir.
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Gorsel 18. Resim
defterine doniisen
ambalaj ve yapboza
doniisen ambalaj
(Keramika)

Uygulama Ornegi 7: Mantar Ambalaj Ornegi

Sikistirilmis mantar levha kullanilarak tasarlanan bu ambalaj 6érnekleri yalmizca trinlerin
korunmasi ve tasinmasi islevini saglamakla kalmayip, kullanim sonrasinda da farkli amaclarla
yeniden degerlendirilebilmektedir. Geometrik ve modiiler formlarda tasarlanan bu kutular,
birbirine gegmeli sistemleri sayesinde bant ya da yapistirici gerektirmeden monte
edilebilmekte, boylece hem yapisal dayaniklihik hem de estetik bir goriniim sunmaktadir.
Gorsel 19’daki tiggen prizma formunda tasarlanan bu kutu, geleneksel kutu formlarina kiyasla
daha dayanikli bir yapiya sahip olup, uriinlerin giivenli bir sekilde saklanmasin
saglamaktadir. Ambalajin geometrik formu, hem yapisal saglamligi arttirarak trinlerin
korunurlugunu saglamakta hem de estetik agidan dikkat gekici bir goriiniim sunmaktadir.
Kutunun pargalar: sokiilerek belirtilen kesiklerden monte edildiginde, sergileme standi gibi
islevsel trinlere dontstiriilebilmekte; béylece ambalajin yasam dongiisii uzatilarak atik
olusumu 6nemli 6l¢iide azaltilmaktadir. Benzer amagcla tasarlanmis olan gorsel 19’da ise
kullanim sonrasimnda pargalarin yeniden monte edilmesiyle birlikte bardak althig ve bu
althklarin diizenli bir sekilde muhafaza edilmesi igin stant haline gelmektedir. Bu sayede
mantar ambalaj kullamim sonrasi atik haline gelmeden ev ortaminda uzun vadeli kullanim
imkani sunan islevsel bir nesne haline gelebilecektir. Uriin acildiginda iizerlerinde kesikli ¢izgi
ile belirlenen yerlerden kesilerek bardak althgl ve altliklar igin stant elde edilmektedir. Bu
yaklasim, ambalajin yasam dongiisiinii uzatarak atik olusumunu azaltmakta ve doéngiisel
ekonomiyi desteklemektedir. Cevre dostu malzeme kullanimi sayesinde ekolojik, dengeye
duyarh bir ¢6ziim ortaya koyulurken tiiketiciye fonksiyonel ve estetik agidan degerli bir
deneyim sunulmaktadir. Boylelikle kutu, ambalajin 6tesine gecerek yeniden kullamim
kiltarinia tesvik eden, kaynak verimliligini artiran ve c¢evresel sorumluluk bilincini
gliclendiren 6rnek bir tasarim niteligi tasimaktadir.

Gorsel 19. Bardak standina doniisen mantar ambalaj (Keramika)
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Gorsel 20. Bardak
althgma dontisen mantar
ambalaj (Keramika)

Gorsel 21. Kuliibeye
doniisen ambalaj
(Keramika)

Uygulama Ornegi 9: Karton Ambalaj Ornegi

Sokak hayvanlari i¢in tasarlanan bu ambalaj modelinde (Gorsel 21), ileri doniisiim prensipleri
dogrultusunda kullan at ambalaja alternatif, strdiriilebilir bir yaklasim gelistirilmistir.
Projenin temel amaci, kutularin kullanim sonrasinda sokak hayvanlari i¢in barinma alanina
dontstirilmesini saglayarak hem gevresel etkilerin azaltilmasina hem de karbon ayak izinin
disiiridlmesine katkida bulunmaktir. Tasarim {izerinde yer alan pencere ve kapi formundaki
kesik ¢izgili alanlar, kullaniciya kolay kesim imkan1 sunmakta ve kutunun barinma alanina
dontstirilmesini pratik hale getirmektedir. Bu sayede ambalaj, yalnizca bir tasima ve koruma
araci olmaktan ¢ikarak dogaya ve canhlara deger katan islevsel bir tiriine déntismektedir. S6z
konusu tasarim, sirdirilebilirlik ilkelerini hayvan dostu bir bakis acgisiyla birlestirerek
cevreye duyarh ve sosyal fayda odakh yenilikg¢i bir ambalaj ¢oztimii ortaya koymaktadir.

Sonugc ve Oneriler

Surdirilebilirligin hayati 6neme sahip oldugu modern g¢agda, hemen hemen her alanda
varhgmi sirdiren ambalajlarin yalmzca tirinin korunmasi ve tasinmasi isleviyle siirh
kalmasi yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle s6z konusu triinlerin gevresel etkileri azaltmasi,
kaynaklar:1 verimli kullanmasi gerekliligi agikga ortaya gikmistir. Bu gereklilik, stirdiiriilebilir
tasarim anlayisinin yalnizca tercihi degil ayn1 zamanda gelecek nesillerin yasam kalitelerini
glivence altina alabilmek igin zorunlu bir yaklasimi haline gelmistir. Dolayisiyla ambalajlarin
tasarlanirken ¢evre dostu malzemelerle tiretilmesi, ileri doniisiim gibi déniisiim asamalarina
dahil olmasi ve kullanicilar1 stirdirilebilir tiketim aliskanliklarina yoénlendirmesi,
endistriyel agidan kritik bir sorumluluk alani olarak gériilmektedir. Bu nedenle tasarlanacak
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suirdirilebilir ambalaj modelleri, yalnizca gevresel etkilerin azaltilmasina katki saglamakla
kalmayarak ayn1 zamanda ekonomik agidan deger yaratacak ve toplumsal fayday
glclendirecek sekilde olmadir. Tasarim siirecinde benimsenen sirdirilebilirlik ilkeleri,
urinlerin yasam dongiisiinii uzatirken, déngiisel ekonomi anlayisinin da somut bir sekilde
hayata gecirilmesine olanak tamimaktadir. Ayrica, tiiketicilerin bu tir ambalajlarla
etkilesimleri, c¢evresel duyarhligin artirilmasina ve sirdiriilebilir yasam bigimlerinin
yayginlastirilmasina katkida bulunmaktadir. Bu nedenle sirdirilebilir ambalaj tasarimui,
gliniimiiziin ¢evresel sorunlarina karsi etkili ¢oziimler sunan, disiplinler arasi bir yaklasim
gerektiren ve gelecegin tasarim anlayisini sekillendiren stratejik bir alan olarak
degerlendirilmektedir.

Ambalaj kavraminin tarihsel gelisiminin ve bu kavramin siirdiiriilebilirlikle olan iliskinin
irdelendigi bu makalede konu ilgili literatiir derinlemesine taranarak alanyazimdaki giincel
yaklasimlar degerlendirilmis ve farkli endistrilerde yapilan calismalar derinlemesine
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda ambalajlarin ¢gevresel agidan ciddi sorunlar
dogurdugu ve siirdiriilebilir ¢éziimlere olan ihtiyacin giin gectikge daha da arttigl ortaya
konmustur. Bu baglamda ambalajda plastik kullanimi tamamen ortadan kaldirilarak geri
dontsturilebilir materyallerle tiretilebilen stirdiriilebilir ambalaj modelleri gelistirilmistir.
Ambalajlar vyalnizca strdirilebilir malzeme se¢imiyle smirlandirilmamis, gelistirilen
tasarimlariyla inovatif ve islevsel bir hal alarak suirdiirtilebilirligin yeniden kullanilabilir, ileri
dontistirilebilir gibi 6nemli prensipleriyle zenginlestirilmistir. Bu kapsamda kullanilan
materyallerden karton, geri doniuistiiriilebilir yapisiyla; plywood, dayaniklihigiyla; metal ise
uzun omirld kullanimi ve defalarca geri doniisim dongiisiine girebilme kapasitesiyle
strdirilebilirlik anlayisinmi giiclendirmektedir. Nisasta bazh biyoplastik, yenilenebilir bitkisel
kaynaklardan tiretilmesi ve biyobozunur yapisiyla ¢gevre dostu bir alternatif sunarken, bagas
seker kamisi atiklariin degerli bir kaynaga déniistiiriilmesine katki saglamaktadir. Mantar ve
miselyum ambalajlar ise tamamen dogal yapilari, biyobozunur 6zellikleri ve esnek formlara
uyarlanabilirlikleri sayesinde gelecegin vyenilikgi c¢oziimleri arasinda gosterilmektedir.
Ozellikle kilitli sistemle tasarlanan kutular, bant ihtiyacim ortadan kaldirarak, kendiliginden
kulpa sahip kutular ise poset kullamimini neredeyse sifira indirmekte ve bu sayede plastik
kullanimini biiyiik bir oranda azaltmaktadir. Ambalajlarin formunun islevselligi tercih edilen
malzemenin doga dostu 6zellikleriyle birleserek ¢evreye zarar vermeyen, stirdirilebilir bir
yaklasim ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular sonucunda gelistirilen ambalaj modelleri, yalnizca tirtinlerin korunmasi
ve tasinmasina hizmet etmemekte aymi zamanda kullamim sonrasinda farkh islevler
ustlenerek ambalajin yasam dongiisuni uzattigim gostermektedir. Boylelikle gelistirilen
modeller hem ¢evresel etkilerin azaltilmasina hem de kaynak verimliliginin artirillmasina katki
saglamakta, aym1 zamanda literatiire 6zgin ve yenilik¢i bir yaklasim sunmaktadir. Calisma,
sturdirilebilir ambalaj alaninda ileri doniisiim odakli yeni tasarim olanaklarimi ortaya
koymas1 bakimindan 6nem tasimakta; gelecekte yapilacak arastirmalara, farkli sektorlerde
uygulanabilecek yeni ambalaj ¢oziimleri gelistirilmesi yoniinde 1s1ik tutmaktadir.
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Ozet: Baglamanin telleri birbiriyle uyum teskil eden seslere ayarlanmaktadir. Tellerin acik konumda irettigi seslerin miizikal
aralik bakimindan uyumu her bir dizenin “duzen” olarak kabulti bakimindan bir 6lgut islevi gormektedir. Folklorik bakimdan
“tellerin murad almas!” ifadesiyle dillendirilen bu uyum “baglamada duzen” kavrami igin bir temel mahiyetindedir. Baglama
duzenlerinin her biri, bu duzenler dizgesinin igerdigi uyumun birer sesli nisanesi olmaktadir. Bu dizgenin igerdigi tum
duzenlerden yankilanan her bir uyum durumu, duzen ve dizge kavramlarinin baglama paydasinda tasidig anlama gonderme
niteligindedir. Baglama duzenlerinin barindirdigl benzer, farkl, nitel ve nicel yonler bilindigi Uzere gelenek zemininde konulan
adlar ile ima edilmektedir. Bilgisayar klavyelerindeki tus takiminin konumlandiriisindaki farkliliklar bir ad olarak nitelemek igin
kullanilan F, Q gibi harfler, benzer islevle baglamada tellerin agik konumdaki seslerini bir diizen paydasinda gostermektedir.
Tellerin agik konumda urettigi sesler ve bu seslerin muzikal araliklar bakimindan uyumu ayrica onlarin merkez kabul edilen bir
sese gore derecelendirilmesi gibi basliklar altinda toplanan veriler, baglama dUzenlerinin igerdiklerinin yorumlanmasi igin birer
yol gosterici roll Ustlenmektedir. Bu yolun iz cgizgisinin olusturdugu desenler ve bu desenlerin icerdigi unsurlarin dizilim
bigimlerinde onlarin palindrom ve yansima simetrisi kavramlarinin anlam igerigiyle ortisen yonleri bulunmaktadir. Baglama
duzenleri kapsamli bu desenlerin igerdiklerinin okunmasi igin konuya dair kaynaklar taranarak her bir dizenin bahsi gegen
basliklara gonderme yapan ozellikleri belli isaretgiler kullanilmak suretiyle kodlanmis ve bu kodlar ilgili tablo ve baglama
cizimleriyle birlikte sunularak barindirdiklari palindromik ve yansima simetrik yapilar sergilenmistir. Bu kodlarin hem her bir
dizen, hem de duzenler arasi olusturdugu desenler ve bu desenlerin iz gizgileri bu yapilarca, nitel arastirma yontemlerinden
dokiman incelemesi zemininde irdelenmistir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi adlarini tasiyan duzenlerin palindromik ve yansima
simetrik yapida oldugu tespit olunmustur. Bu duzenler araciligiyla gergeklestirilen sesleyise dair edimlerde de (tezene ve
parmak hareketleri) bu yapisal niteliklerin gozlenmesi 6ngorulmektedir.

Anahtar Sozclikler: Muzikte palindrom, muzikte simetri, Kayseri dUzeni, Yeksani dUzeni, Sabahi duzeni

Abstract: The strings of the baglama are tuned to sounds that are in harmony with each other. The harmony of the sounds
produced by the strings in their open position, in terms of musical intervals, serves as a criterion for each arrangement to be
considered "order." This harmony, expressed folklorically as "the strings taking aim," is the basis for the concept of "order in
baglama." Each baglama arrangement is a vocal manifestation of the harmony inherent in this system of arrangements. Each
instance of harmony resonating from all arrangements within this system refers to the meaning carried by the concepts of order
and system in the baglama's denominator. The similar, different, qualitative, and quantitative aspects inherent in baglama
arrangements are, as is well known, implied by names derived from tradition. Letters like F and Q, used to name differences in
the keypad positioning on computer keyboards, serve a similar function, representing the sounds of the strings in the open
position in the baglama's denominator of order. Data collected under headings such as the sounds produced by the strings in
the open position, the harmony of these sounds in terms of musical intervals, and their gradation according to a central sound
serve as a guide for interpreting the contents of baglama patterns. The patterns formed by the trace line of this path and the
arrangement of the elements contained within these patterns have aspects that overlap with the semantic content of the
concepts of palindrome and reflection symmetry. To interpret the contents of these comprehensive baglama patterns,
resources on the subject were reviewed, and the characteristics of each pattern referring to the aforementioned topics were
coded using specific markers. These codes were presented with relevant tables and baglama drawings, demonstrating their
palindromic and reflection symmetrical structures. The patterns created by these codes, both within each pattern and between
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patterns, and the trace lines of these patterns were examined by these researchers using document review, a qualitative
research method. It was determined that the patterns named Kayseri, Yeksani, and Sabahi possess palindromic and reflection
symmetrical structures. It is anticipated that these structural qualities will also be observed in the vocal acts (plectrum and
finger movements) performed through these systems.

Keywords: Simulation method, museum awareness, cultural heritage
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Extended Abstract

Introduction: Palindromic structures in music, which ensure that a melody, rhythm, or an entire musical
section/piece retains the same structure when played both forwards and backwards, are one of the
concrete manifestations of mathematical patterns in music and represent a unique form of symmetry in
mathematics. Palindromic structures are poised to become an interdisciplinary field of research
because they present a mathematical order in rhythmic and melodic elements in an aesthetic way (Hart,
2020). There are various names used to describe the patterns, designs, templates, and examples that can
be used to characterize baglama patterns. The tradition underlying the names used to describe baglama
patterns and the approaches to their use can be seen as the ground on which the contexts referred to by
the name baglama flourish. Gazimihal (2001) presented six types of patterns under the title “Saz
Patterns” in a table, referring to them as “Bozuk” through the F key (open string) and the dizek.

The identification and explanation of the content of patterns, grounded in folklore and examined within
other disciplines, naturally holds significance. The meanings these patterns carry within the folklore
context, when filtered through the lens of the aforementioned disciplines, also gain value in terms of both
social and positive sciences. As is known and stated, mathematics and the opportunities it offers are also
valuable in terms of revealing the hidden aspects of the context and the patterns related to it. Different
disciplines are also interested in understanding and explaining the nature of contextual patterns and the
ground on which they flourish.

Purpose and Scope: The concept of order in context, filtered through the concepts of polindrom and
symmetry, is not known as a familiar approach or a frequently used path. Based on the idea that even
untrodden paths are subject to a ground, understanding and explaining the qualitative and quantitative
aspects of the ground also refers to what the patterns contain. This study is presented with the aim of
being a path traversed on this ground.

Method: Document review involves analyzing written materials containing information about the
phenomenon or phenomena being investigated (Yildirirm and Simsek, 2006, p. 187). In this regard,
sources providing data on binding patterns were examined, and it was determined that binding patterns
contain certain patterns and that these patterns are referred to by various names in different sources.

Findings and Conclusion: The identification of baglama patterns containing palindromic and
symmetrical structures and the meanings expressed by the information obtained through this
identification are important. The palindromic and symmetrical structures contained in the patterns
known as Kayseri, Yeksani, and Sabahi make the notes obtained from each “string tie” on the lower and
upper strings of these patterns consonant. This is because in these patterns, the lower and upper strings
are tuned to the same sound. In this context, due to the consonant structure exhibited by the lower and
upper strings of the presented tunings, the musical intervals formed by the middle string in each tuning
relative to the lower and upper strings stand out as differences.

In the Kayseri-Emmi tuning, the middle string, along with the lower and upper strings, forms a 4"
interval; in the Yeksani tuning, it forms a 5™ interval, and in the Sabahi tuning, it forms a 6™ interval. In
the Kayseri tuning, the 4 interval formed by the middle string, along with the lower and upper strings,
translates to a 5™ interval. In this tuning, the note symbolized by A, which is the tonic or central note,
corresponds to the note E, which is the fifth note and degree. When the notes produced by the open
strings in this tuning are listed alphabetically, they form the sequence A-E-A. The four-note interval used
in this sequence is also meaningful in the context of the arrangement of the strings on the d.

The dominant feature that distinguishes the Yeksani tuning from the Kayseri tuning is the setting of the
middle string to a major second pitch. When the middle string is tuned to a major second pitch in the A-
E-A sequence of the Kayseri tuning, the intervals contained in the Yeksani tuning become apparent. As
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is known in this tuning, the sounds produced by the open strings show the A-D-A sequence, preserving
the low-middle-high string order. When the low and middle strings are sounded, a fifth interval is heard.
When the sound tuned on the middle string is imagined as an octave higher, the low and middle strings
form a fourth interval. In the Yeksani tuning, the degree position of the sound tuned on the middle string
in this tuning is symbolized by the number 4.

In the Sabahi tuning, the notes produced by the open strings are symbolized alphabetically, resulting in
the sequence A-C-A. In this sequence, the lower and middle strings resonate in a major sixth interval.
When the note tuned on the middle string is conceived as an octave higher within this tuning, it forms a
minor third interval with the lower string. This tuning, which is regular to the minor or major third
interval, reflects a tuning known as Buhari, which is associated with the Horasan Tanbur.

Giris
Insanlik tarihine bakildiginda matematik ve miizik yiizyillardir bir iliski icinde var olagelmistir.
Ortak yapi ve estetige sahip bu iki disiplin, Antik Yunan'dan bu yana filozoflar ve bilim
insanlarinin ugras alanlarini olusturmustur. Kokeni Pisagor’a kadar dayanan “Kiirelerin
armonisi”, matematik ve mizik arasindaki uyumu ortaya koyan ilk 6greti olup, bu 6gretiye
gore sayllar ve sesler arasindaki bu gizemli uyumun aym zamanda gezegenler arasindaki
mesafelerde gorildigi bilinmektedir (Pienaar, 1997). Matematik ile miizik arasinda var olan
iliski, bu felsefi disiincenin oldukc¢a 6tesindedir. Ritim, melodi vb. gibi miizik kavramlari,
simetri, oran, permiitasyon, déniisim vb. matematik kavramlar1 ile dogrudan iliskilidir
(Aasim, 2018, Ayata, 2020; Karahan ve Dogan, 2025). Mazzola (2018) miizik bestelerinde
matematige ait pek ¢ok kavramin olduguna ve matematigin alt dallar1 olan Topoloji, Grafik
Teorisi, Diferansiyel Hesap, Soyut Cebir ve Lineer Cebir'in gerekliligine de dikkat
cekmektedir. Tarhan’a (2019) gore evrende mevcut tiim yasalar, matematikseldir ve miizik de
bu matematiksellikten etkilenmistir. Benzer diisiinceyle, matematigin miizigin teorik ve
uygulama alanlarim1 destekledigini, miizigin de matematik teorilerin gelismesine katki
sagladigim vurgulayan Hart, (2020) matematik yapiyr igermeyen miizigi giriltii olarak
nitelemektedir.

“(...) Duydugumuz sey rastgele bir guriiltii degil, yapilandirilmis bir miizik pargasidir. Mesele su ki,

sayllar ve yapi, kompozisyon siirecinin anahtariydi. Elbette giirtlti ile miizik arasindaki farki yaratan

sey, yapl tasglarii nasil diizenledigimizdir. Matematiksel yapilar miizikte her zaman mevcuttur, ancak
besteci her zaman tistiinliige sahip olmahdir!” (Hart, 2020, s. 14).

Matematikteki simetri kavrami, miizik teorisinde énemli bir role sahiptir. Miizikte 6nemli bir
yere sahip olan simetri tizerine arastirmalar yapan Solomon (1973), estetikligin yam sira,
melodik ve ritmik dizilerde tutarlihk ve denge saglamasi nedeniyle simetri kullaniminin
onemine dikkat c¢ekmektedir. Papadopoulos (2014) miiziksel yapilardaki dontstmleri
aciklamak igin grup teorisinin giicli bir ara¢ sundugunu ve bu sayede miizikteki
permiitasyonlarin, doénisimlerin ve simetrik desenlerin matematiksel olarak
incelenebildigini ileri siirmektedir. Belirli bir ses araligim1 ya da makam dizisini 6ne ¢ikaracak
bicimde yapilandirilan farklh diizenlerde, simetrik dizenleme kullamilmakta, bu durum
icracinin yorumuna, dogaclamasina ve ses dizilerini manipiile etme bicimine de yon
vermektedir. Simetrinin miizikteki rolii, disiplinler arasi bir yaklasimla ele alindiginda, beste
ve miizik analizinde yeni kapilar agacaktir.

Mizikte bir ezginin, ritmin veya biitiin bir miizik bélimiiniin/par¢asiin hem ileri hem geri
calindiginda ayni yapiy1 korumasini saglayan palindromik yapilar, matematiksel diizenlerin
miizikteki somut izdiistimlerinden biridir. Geriye dogru okunuslarinda da degismeyen diziler
olan palindromlar, matematikte kendine 6zgii bir simetri bigimini temsil eder. Palindromik
yapilar, ritmik ve melodik unsurlarda matematiksel bir diizeni estetik bir bigimde
sundugundan (Hart, 2020) disiplinler arasi bir arastirma alani1 olmaya namzettir.

Baglama ailesinin olusturdugu kiimenin elemanlar1 gesitlilik arz etmekle birlikte, bu
gesitliligin igerdiklerinin isittirdikleri de bu ¢esitliligin bir nevi yankisi1 anlamina gelmektedir.
Genis bir kiiltirel alana yayilmis bu aile sazlar1 ve onlardan isitilenleri isittirebilmek adina
gercgeklestirilen edimler baglami s6z konusudur. Baglamanin tellerine bir dokunup “diizenli”
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olup olmadiginin yoklanmasi bu nazarda sesleyise dair edimlerin gerceklestirilmeden 6nce
atilmasi gereken ilk adim mahiyeti tasimaktadir. Baglamayla seslendirilmesi éngériilen eserin
miuizige dair igerdiklerinin bir uyum olusturacak veya miizik olarak degerlendirilebilecek denli
isittirilebilmesi i¢in onun diizen tutturmasi gerekmektedir. Bir diizen tutturmamis baglamanin
isittirdikleri konusunda s6z etmek nafile goriilmektedir. Baglamanin tellerinin diizenli olmasi
yalmiz tellerin murat ettigi bir durum olarak kabul edilmemektedir. Baglamanin tellerinin
muradina ermesi i¢in her birinin belli frekans degeri tasiyan seslere kulaklar1 burularak
ayarlanmasi1 gerekmektedir. Her bir teli agik konumda yani teller bir perde bagi lizerinden
baglamanin kol ylizeyine temas ettirilmeksizin tinlatildiginda verdigi sesin baglama tizerinde
konumlandirilmis diger teller ve belli konumda perdelerin tirettigi sesler ile miizikal uyum
teskil edecek araliklara ayarlanmasi geregi s6z konusudur. Miizikal aralik kavramina
gonderme yapan disiplinin genel itibarla matematik ve fizik oldugu bilinmekle birlikte bu
kavramin i¢ini dolduran yaklasimlarin kiiltiirden kiiltire farkhihik gosterdigi bilgisi de genel
gercek bir nitelik arz etmektedir.

Her biri birer oriintii, desen, kalip, 6rnek ifadeleriyle isaret olunabilecek baglama diizenlerini
nitelemek igin kullanilan ¢esitli adlar bulunmaktadir. Bu adlarin konulmasinda isler kilinan
kurallarin yazih olarak yer aldig1 bir kilavuzdan dem vurmak zorlama bir yaklasim sayilabilir.
Bu konuda tercihleri yonetenin, yonlendirenin mahiyetinin yazih olmadig1 yani soézli kiltir
dairesinde oldugu veyahut gelenek oldugu anlasilmaktadir. Baglama diizenlerini isaret eden
adlar ve onlarin kullanimi konusunda sergilenen yaklasimlarin oturdugu gelenek, baglama
adimin gonderme yaptigl baglamlarin da yeserdigi zemin olarak isaret olunabilir. Gazimihal,
(2001) “Saz Diizenleri” bashgiyla niteledigi tabloda Fa anahtar1 (agkisi) ve dizek lizerinden
aktardigl alt1 adet diizen tipini “Bozuk” adiyla sunmustur. Bu igerikte yer alan diizenlerin her
birinin Bozuk adiyla simirh kalmayip bagka adlarla da gagirildigi ayrica bilinmektedir. Bu
durum geleneksel kiltiir kapsami icin bilindigi izere istisnai bir yap1 olusturmamaktadir.

Baglama diizenleri ve onlarin viicuda getirilmesinde isler kihnan o6lgekler folklorik temelde
tellerin murad almasina yorulmaktadir. Fakat o belli isgoriiler kapsamh kullanilan, anlam ve
islev yiiklenilen 6lgeklerin belli bir alanin yani bu nazarda miizigin terimlerince ifade edilmesi,
niteliklerinin disiplinler arasi1 bakisla tespit edilip aciklanmasi gerekli gorilmektedir.
Diizenlerin icerigine dair saptama ve acgiklamalarin folklorik zemine oturtulmasi bir tuhaflik
olmamakla birlikte bu igerigin diger disiplinler nezdinde incelenmesi tabi olarak 6nem
tasimaktadir. Onlarin folklor zemininde yiiklendigi anlamlarin bahsi gegen disiplinlerin
slizgecinden gecirilmesi hem sosyal hem de pozitif bilimler bakimindan da deger yiikklenmesi
anlamina gelmektedir. Bilindigi ve belirtildigi tizere matematik ve onun sundugu olanaklar
baglama ve ona dair diizenler baglamimin ortiilli kalms yonlerinin ortaya cikarilmasi
bakimindan da deger tasimaktadir. Baglama diizenleri ve onlarin yeserdigi zeminin niteliginin
anlasilmasi ve agiklanmasi bakimindan konuya dair farkl disiplinler ayrica ilgi beklemektedir.

Arastirmanin Amaci

“Diizen” adinin gonderme yaptigl anlamlar ve bu anlamlarin baglama zemininde isaret ettigi
konularin genel itibarla folklor disiplininin kapsaminda yer aldig1r séylenebilir. “Baglamada
dizen” bashgi igin alt baslik olmaya namzet birgok kavram s6z konusudur. Bu bashklardan
biri olarak tasavvur edilebilecek olan “diizenlerin adlandirilmasi” ve bu adlandirma igin isler
kilinan veya tutulan yol veya yollarin folklorik bir zemin tizerine insa edilmesi asina olunan bir
yaklasimdir.

Baz1 adlarin isaret ettigi diizenlerde tellerin agik konumda ayarlandigi seslerin ayni miizikal
araliklar yansitip farkl adlarla ¢agirilmasi konu nazarinda tutulan yollardan biri olmaktadir.
“Hicaz, Kaval, Zurna, Yozgat, Sirmeli, Yorik, Yeksani” adlarini igceren bir kiimenin
elemanlariin baglama diizenlerinden bir dizilimi veya bir deseni isaret ettigi bilinmektedir.
Bu adlarin anlam igeriginin c¢algi, makam, yer/yore ve konu nezdinde belli bir yore baglamh
turkileri de kapsadigi anlasilmaktadir. Farkli ad ve baglamlar kapsaminin baglama
diizenlerinden bir deseni nitelemek igin kullanildigl bu nazarda ifade edilebilir. Yani bir diizen
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tipini nitelemek igin birgok ad kullanilmaktadir. Ayrica tellerin agik konumda trettigi sesleri
farklilik iceren diizenlerin yalniz bir ad ile nitelenmesi de bu konuda tutulan yollardan birine
ornek teskil etmektedir. “Bozuk” adinin anlam yelpazesinde hem bir¢ok diizen hem de
baglama ailesi tiyeleri de yer almaktadir. Bir diizen tipinin birgok isimle veya bir¢ok diizen
tipinin de bir isimle nitelenmesi bu yaklasimlarin folklorik temelli olusuna yorulabilir.

Baglama diizenlerinde alt-orta-iist tellerin agik konumda trettigi seslerin meydana getirdigi
miizikal araliklar ve karar sesi olarak kullanilan tel ve perde konumlarinin yine miizikal
bakimdan derecelendirilmesi bu diizenlerin belli bakimlardan nitel ve nicel yonlerinin tespiti
icin deger ifade etmektedir. Diizenlerin her birinde tellerin agik tel konumda tirettigi seslerin
icerdigi miizikal araliklar ve bu araliklar temelli tegkil edilen “uyum”, onlarin mahiyetinin belli
bakimlardan acgiklanabilmesinde zemin olarak anlam ifade etmektedir. Bu nedenle baglama
diizenlerine dair belli unsurlarin simgelenip palindrom ve simetri kavramlari siizgecinden
gecirilmesi onlarin hem kendi hem de birbirleri arasinda igerdikleri uyumun, tasidiklari
folklorik deger 6telenmeksizin, nasil bir zemin tizerinde insa edildigi bilgisine ulasmanin
aracisi olabilir. Konu nazarinda palindrom ve simetri kavramlar1 araciligiyla bu kiltiirel ve
folklorik bakisin en nihayetinde yeserdigi zeminin mahiyetine bir gonderme yapilmaktadir.

Baglamada diizen kavraminin, gozleri polindrom ve simetri kavramlarinca olusturulmus bir
elekten gecirilmesi asina olunan bir yaklasim veya sikgca gecilen bir yol olarak
bilinmemektedir. Tutulmayan yollarin da bir zemine tabi oldugu diisiincesinden hareketle
zeminin nitel ve nicel yonlerinin anlasilip agiklanmasi diizenlerin icerdiklerine de gonderme
mabhiyeti tasimaktadir. Bu ¢alisma bu zemin tizerinde katedilmis bir giizergdh olma amaciyla
sunulmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Baglama diizenleri gesitli nitelik ve nicelikler barindirmaktadir. Bu nitelik ve nicelikler belli
bakimlardan bagdasiklik icermektedir. Baglamanin kolu iizerine baglanmak suretiyle
konumlandirilan perde baglar1 ve bu perde baglarinin perde iizerinde konumlandirilmasi
konusunda isler kilinan veya izlene gelen yollar bulunmaktadir. Bu yollarin kadim zamandan
glinimiize degin tutulmasina gerekge teskil eden hususlarin miizikte gonderme yaptigl
kavramlarin bu kapsamda ifadesi gozleri sik bir elek kullanimim gerekli kilmaktadir. Perde,
aralik, armonik aralik, uyum, alt motif, motif, ciimle ve dénem gibi terimler miizigi payda
edinen ve bu elekten diisen kavramlar karsilamaktadir. Melodinin igerdigi unsurlar ve bu
unsurlarm bir melodi i¢in tasidigl is gorii ve anlamlar miizikte ve dolayisiyla baglamada diizen
(kozmos) kavramlarindan bagimsiz tutulamamaktadir.

Baglamada “diizen” kavrami, miizige dair bu kapsamda bahsi gecen terimler ile bagdasik
nitelik tasimaktadir. Bu terimler baglamadan isitile gelen melodileri onlara i¢ckin bir mahiyette
bicimlendirmektedir. Baglamadan isitmeye, dinlemeye aliskin olunan melodilerin bu terimler
baglaml igerdikleri onlar1 baglama ile seslemek adina onun kulaklarimi ¢gekerek yapilan her
bir diizenin igerigi bakimindan belirleyicilik barindirmaktadir. Bir melodinin art arda gelerek
ilmek ilmek dokusunu olusturan her bir perde ve bu her bir perdenin o melodi baglamh
olusturdugu dizge (makam) ve onlarin bu dizge igerisinde yer tuttugu basamagin konum
derecesi, baglama ve onun diizenleriyle bagdasik bir yap: sergilemektedir.

Telleri belli vesileler araciligiyla titrestirildigi ve bu titresimler belli parmak oyunlariyla
melodiye biurindirildigiinde baglamadan en nihayetinde isitilen uyum olmaktadir.
Baglamada diizen ve ona gonderme yapan ayrica belli adlar ile ¢agirilan desenler ve onlarin
desenlenis tarzlarina palindrom ve simetri kavramlarinca bakmak bu nazarda bir davete icap
etmekten farksizdir. Ciinkii bu diizenlerin nasil diizen tutturduguna dair ayrintilarin fark
edilmesi i¢in onlar araciligiyla isitilen melodilerin davetkarhgina farkh disiplinlerin de bilgisi
dahil olmaktadir. Farkl olarak adlandirilip muamele gorse de miizigin ve onun igerdiklerinin
belli bakimlardan irdelenmesine aracilik eden diger disiplinlerin, diizen (uyum) zemininde,
baglama diizenlerinde diizenin nasil saglandigina dair destegi ongorilmektedir. Kaldi ki
baglamanin tuttugu, kurdugu diizenlerin uyum zeminine oturdugu varsayimi da desteksiz
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kalmamaktadir. Bu uyumun nasil saglandigi konusunda veri havuzu i¢in bu ¢alisma bir damla
mahiyeti tasimaktadir.

Yontem

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazil
materyallerin analizini kapsar (Yildirnm ve Simsek, 2006, s. 187). Bu bakimdan baglama
dizenleri hakkinda veri saglayan kaynaklar incelenmis ve baglama diizenlerinin belli desenler
icerdigi ve bu desenlerin c¢esitli kaynaklarda c¢esitli adlarla belirtildigi saptanmistir. Bu
saptama neticesinde bir adin birka¢ diizeni ayrica birka¢ adin ise bir diizeni niteledigi
gorilmustiir. Arastirmaci, arastirdigi1 olay ve olguya bizzat taniklik etmedigi ve ayrintilara
hakim olmadigi i¢in, dokiiman incelemesinde elde ettigi dokiimanlara giivenmek zorundadir.
Bu nedenle, pek ¢ok dokiiman arastirmaciya arastirma yaptigi konuda eksik bilgi saglayabilir.
Arastirmaci, ilgili konu veya olay hakkinda baskalar1 tarafindan anlatildig1 veya nakledildigi
kadariyla yetinmek zorundadir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 192).

Baglama diizenlerine ad verilmesi konusunda sergilenen yaklasimlar o6zellikle folklorik
bakimdan bir anlam ve deger ifade etmektedir. Yalmiz bahsi gecen ad veya adlar ile isaret
olunan dizen veya diizenlerdeki bu karsiliklh yer degistirme belirsizlige sebebiyet
vermektedir. Bu belirsizlik veyahut ikircikli durumu bu baglama tasimamak adina ilgili
diizenleri isaret eden adlar, tespit olunanlar nezdinde, belirtilmis fakat her bir diizen i¢in bir
ad tercihi yapilmis ve kullanmilmistir.

Baz1 dokiimanlar standart bir formatta hazirlanmadiklari i¢in, bunlar1 analiz edecek kisilerin
karsilasacaklar: en 6énemli sorun bu dokiimanlarda yer alan bilgileri kodlamadir (Yildirim ve
Simsek, 2006, s.193). Kodlar, bir calismada toplanan tanimlayici ve yoruma dayal bilgilere
anlam birimleri atamak i¢in kullanilan kiinye ve etiketlerdir (Miles ve Huberman, 2016, s. 56).
Konu alanina dair yazih kaynaklari bu arastirma nazarinda anlamli kilmak adina belli
diizenlemeler ilgili kodlamalar tizerinden gerceklestirilmistir. Kapsamda yer alan diizenlerin
veya desenlerin igerdigi agik konumda teller baglamh sesler, 6ncelikle harfler ile isaretlenmek
suretiyle birer veri 6gesi olarak degerlendirilmistir. Belli frekans degeri tasiyan seslerin
harfler ile isaret olunmasi bu ¢calismaya 6zel veyahut 6zgi bir yaklasim degildir. Her bir diizen
nezdinde birer veri 6gesi olarak degerlendirilen bu agik teller baglamh seslerin olusturdugu
miizikal araliklar da birer veri 6gesi olarak kabulle belli isaretciler (harf ve rakam) kullanilmak
suretiyle kodlanmistir. Bunun igin kapsama alinan her bir diizende tellerin agik konumda
urettigi sesler alfabetik notalar araciligiyla simgelenmis, ayrica karar sesi tizerinden rakamlar
araciligryla da numaralandirilmistir. Gerek harfler gerekse rakamlar ile simgelenen ve her biri
bir diizen baglaminda bir desen veya tema olusturan sesler yine her bir diizende karar sesi
olarak kabul edilen merkeze gore derecelendirilmistir. Bu islem asamalar1 araciligiyla her bir
baglama diizeninin sundugu desenlenis veya temalanis bicimi belli nitelikleri bakimindan
okunmak tizere tablo ve gizimler araciligiyla birer dokiiman haline getirilmistir.

Baglama diizenlerini tablo ve ¢izimler araciligiyla gosteren dokiimanlarin barmndirdig veri
ogeleri her bir diizen nazarinda; tellerin agik konumda tirettigi sesleri, bu seslerin olusturdugu
miizikal araliklar1 ve onlarin bir merkez sese gore derecelendirilisini gostermektedir. Bu
silsilenin ti¢ diizen nazarinda sundugu dizilimler, palindrom ve simetri kavramlarinca
irdelenmek suretiyle bu kavramlarin nitelikleriyle oértiisen veya bu nitelikleri yansitan yapilar
tespit edilmis, ilgili diizenler birbiriyle karsilastirilmak suretiyle de bu yapilar1 yansitma
sekilleri incelenmistir.

Bulgular
Baglama Diizenlerine Dair

Baglamanin telleri belli miizikal araliklar olusturacak sekilde belli frekans degerlerine
ayarlanmakta, geleneksel olarak soylesiyle, diizenlenmektedir. Bu frekans degerleri
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glinimiizde oOzellikle toplu sesleyislerde olgiinlii (standart) olarak degerlendirilmektedir.
Baglamanin tel veya telleri onun kolu yiizeyine ilgili perde veya perde baglari tizerinden temas
ettirilmeksizin (agik-bos olarak tabir olunan konumda) belli frekans degerleri kistas alinarak
ayarlanabilmektedir. Tel veya teller, baglamanin kolu tizerine bagh olarak konumlandirilmis
perde baglar1 izerinden kol ylizeyine temas ettirilerek de tellere diizen verilebilmektedir.
Fakat tellerin hangi frekans deger veya degerlerine ayarlanacagi konusunda farkh kistaslar,
yaklasimlar bulunmaktadir. Kistas alma konusunda belli frekans deger veya degerlerini
isittiren ve Olgen gesitli aracilarin (akort aleti, gesitli yazilimlar) belli vesileler ile kullanimi bu
nazarda érnek gosterilebilir.

Gelenegin biraktig izi takiple fakat kendi adimlariyla Asik Veysel’in de yiiriimiis oldugu yoldan
gecmis olanlarin boyle bir araci kullandigina dair bilgiye ulasilamamis olmasi bir noksanlik
emaresi olarak okunmamakta dogal olarak okunamamaktadir. Bu ozan veya asiklar igin
kistasin, seslendirecekleri eserlerin kendi ses alanlariyla olusturdugu kesisim alanina o
donem ig¢in kopuzlar: bugiin i¢in baglamalarinin olasi diizenlerini uyum olusturacak sekilde
dahil etmek oldugu bu nazarda dile getirilebilir. Sazlar pest gelince okuyucular derhal Cogiire
cek diye sazciya ihtarda bulundular (Cogiir: Dik, diken) (Gazimihal, 2001, s. 75) ifadeleri konu
nezdinde gayet agiklayici mahiyettedir.

Kopuzdan baglamaya degin bircok ad ile isaret olunan bu aile ¢algilari ve onlarin tellerinin
diizenlenis bigcimleri hakkinda kiiltir tasiyiciligi is goriisit bulunan asiklar ve asiklik kavrami
bilindigi {izere 6nem arz etmektedir. Asiklar, halkin anlayacag: dille yazar, daha cok hece
o6lciisii kullanir ve saz calarak diyar diyar gezerler (Artun, 2001, s. 57). Asiklar diiz konusma
ile siir soylemeyi “dilden sodylemek”, saz esliginde siir soylemeyi de “telden soylemek”
seklinde ifade etmislerdir. Bununla asigin siirine eslik eden sazin siirden ayrilmaz bir unsur
oldugu anlatilmak istenmistir. Saz sairleri en ¢ok c¢ogir denilen saz1 galdiklarindan
kendilerine c¢ogiircii adi verildigi de goriilmektedir (Albayrak, t.y.). Asiklar, siirlerini
dogaclama yarattiklar, sézle ve sazla yaydiklar1 icin ekleme ve cikarmalarla siiri hep
degistirirler. Bu siirin olgunlasma asamasidir. ilk séylendigi bicimde yaziya gecirilmedigi icin
yazili edebiyat triinleri gibi kesinlik tasimaz (Artun, 2001, s. 36). Bugiin dsik adiyla nitelenen
zimrenin zaman igerisinde gecirdigi degisiklik konu nezdinde 6nem tasimaktadir. 15.
yuizylldan sonra “ozan”in yerini “asik”, kopuzun yerini “karadiizen, baglama, ¢égiir, tambura,
cliravb” (Kopriili, 1989; akt. Artun, 2009 s. 30) adlarinin almasi; Anadolu’daki Tiirkler kiiltiirel
etkilesim iginde yeni bir kiultiirel kimlik kazanmislardir (Giveng, 1993, s. 98) ifadesiyle
desteklenmektedir. Bu kiiltiirel degisime emare olusturan bir konu da baglama ailesi
calgilarimin adlar1 olmaktadir. Bozuk; Anadolu’da Canakkale, Gaziantep, Kastamonu, Kayseri,
Kitahya, Usak ve Ankara civarinda goriilmektedir. Anadolu’da 19. yy.’da yapilan arastirmalar
esnasinda bozuk sazinin isminin karadiizen sazina déniismesi ve giniimiizde “Karadiizen ve
Bozukdiizen” olarak anilan saz diizenlerinin bulunmasi (Giineygiil, 2020, s. 99) oldukcga
manidardir.

Baglama ailesi calgilarinin isim havuzunda yer alan ornekleri sayica arttirmak ve
gesitlendirmek miimkiin olmakla birlikte goreli yakin veya uzak kiltir ortamlarinda farkh ad
ve yapisal ozellikler sergileyerek sesleri isitilen bazi galgilarin tellerinin (agik konumda)
dizenlenis desen veya tiplerinin ortak yonler barindirdigi da goriilmektedir. Balalayka, Tar,
Setar 1i¢ sira telli Buzuki, Tanbur c¢algilar1 bu konuda 6rnek olarak gosterilebilir. Konu
nezdinde Farabi’nin Horasan Tanburunda kullanilan diizenler hakkinda acgiklamalari bir
kilavuz mahiyetindedir.

“Iki tel de ayn sese gekilebiliyor. Buna “Ehli” diizen deniyor... Alt tel, {ist telden bir miicenneb (veya

iki bakiyye) dik olabiliyor. Bu diizene “Dagi” adi veriliyor. Alt tel iist telden bir tam ses, bir tanini dik

olabiliyor. En ¢ok kullanilan diizen bu diizen. Alt tel, Gist telden bir tanini ve bir bakiyye kadar dik

olabiliyor. Buna: “Buhéara Diizeni” deniyor. Alt tel, st telden bir tam dortlii dik olabiliyor. Buna da

“Ud Diizeni” deniyor. Alt tel, iist telden bir tam besli, bir yedili, bir sekizli dik olabiliyor” (Tura, 1998,
s.171-172).

Horasan Tanburunun alt ve tist olmak tizere iki tellinin diizenlendigi sesler goriildiaga tizere
Turk Mizigi araliklarinca ifade edilmektedir. Farabi’nin Horasan Tanburu tizerinden aktardigi
diizenlerin, giinimiizde belli adlar ile anilan baglama diizenleri ve onlarin tellerinin agik
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Gorsel 1. Bazi
miizikal araliklar

konumda olusturdugu miizikal araliklar baglamina génderme niteligi bulunmaktadir. Alt ve
orta tellerin aymi sese diizenlenmesi temeline oturan desenin “Ehli” adiyla nitelendigi
goriilmektedir. Baglama diizenleri nezdinde bu yapiy1 tasiyan veya araligi yansilayan érnekler
Abdal, Hiizzam, Acemasiran, Hiiseyni ve Ummi adlariyla mevcuttur. Yalniz orta-iist telleri
aynmi sese diizenli olan “Yanik ve Kiitahya” diizenleri de bu nazarda degerlendirilebilir.
“Buhara” dizeninde iki telin birbirine uzakhgi (belli ayrintilar disarida birakilarak) kiigiik tclii
kapsamh degerlendirilebilir. Baglama diizenleri igerisinde Edirne, Sabahi ve Rast diizenleri alt
ve orta teller olmak tizere iki teli bu aralikla uyumlu sayilabilecek 6rnekler olarak gorilebilir.
“Ud” diizeni ise tam dértlii aralik yapisi ile Str, Kayseri, Ogur, Yanik diizenleriyle alt ve orta
tellerin uyumu baglamh kosutluk géstermektedir. Dombra, Dutar ¢algilarinin tellerinin agik
konumda isittirdigi aralik olan dortli, telleri agik konumda tinlatildiginda Nesimi diizeninden
de isitilmektedir. Alt ve orta tellerin besli araliga ayarl oldugu diizen adlari; Bozuk, Misket,
Miistezat, Baglama, Kiitahya, Segah ve Yeksani seklindedir.

Acik Konumda Tellerin Baglama Diizenleri Kapsaminda Derecelendirilmesi

Tellerin baglamanin kolu yiizeyine temas ettirilmemesi “acik konumda” ifadesiyle
nitelendirilmektedir. Teller, tel takozundan burgulara, koprii ve esik lizerinden gecgerek
ulagmaktadir. Tellerin, koprit ve esik tizerinde boylu boyunca gerili bir vaziyette uzanir
konumlar: bu s6z kalibiyla ifade olunmaktadir. Bu nedenle tellerin bu konumda tinlatilmalari
halinde trettikleri sesler de onlarin ayarlandigi veya diizenlendigi sesleri isittirmektedir.

Alt (birinci), orta (ikinci), st (iiglincii) tel 6bekleri veya siralarinin tinlatildiginda birbirleriyle
melodik veya armonik olarak olusturduklari mizikal araliklar s6z konusudur. Bu miizikal
araliklar her bir diizen i¢in 6zel bir yap1 gostermekle birlikte ayni miizikal araliga diizenlenip
farkh adlar ile nitelenen diizenlerin de varhgi bir sir degildir. “Misket”, “Karanfil”, “Edirne”
adlarinin, telleri agik konumda aymi miizikal araliklara [A (La)-F (Fa) Diyez-B (Si)] ayarli sadece
bir diizeni nitelemesi bu bakimdan bir 6rnek teskil etmektedir. Ayrica Yeksani-Yozgat-
Stirmeli-Kaval-Zurna-Zeybek adlar yakistirilan ve tellerinin alt-orta-iist sirasiyla A-D (Re)-D
seslerine ayarlandigl diizen icin “bozuk” adimin da kullanildigi Mahmut Ragip Gazimihal
tarafindan bildirilmektedir (Gazimihal, 2001, s. 114). Baglama diizenlerinde her bir tel veya tel
Obeginin bir digeriyle olusturdugu miizikal araligin nitelendirilmesi bakimindan kisa bir
degerlendirme gerekli gorualmektedir.

oo fHeo .

Gorsel 1’de dizek tizerinde kirmizi, mavi ve turuncu renkte notalar yer almaktadir. Mavi ve
turuncu renkte notalarm kirmizi renk ile birlikte olusturdugu miizikal araliklar dizegin tist ve
alt kisminda konumlandirilarak sunulmaktadir. Kirmizi-mavi notalarin olusturdugu araliklar
dizegin Gst; kirmizi ve turuncu renkte notalarin olusturdugu araliklar ise dizegin alt kisminda
ve adlarn kisaltmalar seklinde ayrica kutucuklar igerisinde belirtilmektedir. Miizikal
araliklarin dizek tizerinde kirmizi renkte A notasi merkez alinarak sunumu baglamanin alt
telinin diizenlendigi sesin genel itibarla isim olarak A notasiyla isaret olunmasindan
kaynaklanmaktadir. Alt telin ayarlandigi sesten tiz veya pest oluslarina gore diger tellerin
hangi aralikta oldugunun tespiti konusu bu yolla agiklanmaktadir.

Gorsel 1’de soldan ilk siitunun birbirinin g¢evirimi olan 1’li - 8’li araliklarimi igerdigi
goridmektedir. Bu situnda kirmizi ve mavi renkte A notalarn sestes yani 1’li aralik
konumundadir. Aym siitunda yine kirmizi renkte A notasi ile turuncu renkte A notasi birbirine
8’li (oktav) aralik mesafesindedir. Farabi’'nin belirtmis oldugu tizere Horasan Tanburunda iki
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Gorsel 2. Miizikal
araliklar ve melodiyi
olusturan notalarm
dereceleri

telin bu araliklar baglamh diizenlenisi “Ehli” adiyla nitelenmektedir. Ikinci siitunda mavi
renkte A diyez kirmizi renkte ve merkez olarak kabul edilen A notasina gore kiigiik ikili
konumda iken turuncu renkte A notasiysa kii¢iik ikili aralifin gevirimi olan buyik 7’1
konumundadir. Ugiincii siitunda kirnuzi renkte A notasina gore mavi renkte B biiyiik ikili;
turuncu renkte B ise kiigiik 7°li aralik konumunda bulunmaktadir. Biiyiik ikili araligin ¢evirimi
kiicik yedili araligini olusturmaktadir. Evi¢ diizeni baglaminda alt-orta tel eslesmesi bu
kapsamda degerlendirilmektedir. Dérdiinci siitunda mavi renkte C (Do) notasi kirmizi renkte
A notasina gore kiic¢iik ti¢lit konumda iken onun ¢evirimi mahiyetinde turuncu renkte C notasi
ise buylk altih aralik olusturacak konumda yer tutmaktadir. Bu siitunda yer alan miizikal
araliklar Edirne, Sabahi ve Rast diizenlerinde alt-orta tel eslesmesine gonderme yapmaktadir.
Altinci situnda mavi renkte D kirmizi renkte A ile tam dortli aralik; turuncu renkte D ise tam
besli aralik olusturmaktadir. Yeksani diizeninde alt-orta tellerin diizenlenisi de bu nazarda
degerlendirilmektedir. Sekizinci siitunda sunulanlar kapsaminda kirmizi renkte A ile mavi
renkte E (Mi) tam besli; turuncu renkte E ile tam dortlii aralik konumdadir. Bu siitunun igerigi
Kayseri adiyla ¢agirilan diizene gonderme yapmaktadir. Kirmizi renkte A notasinin merkez
alinarak kendi igerisinde oktav veya 8’li konumda aralik olusturan notalarin bu kapsama déhil
edilip ilgili diizenlere gonderme yaparak sunulan bir degerlendirmenin saglam bir zemin
olusturdugu 6n goriilmektedir. Kaldi ki bu nazarda sergilenen yaklasim veya tutulan yolun
vaktiyle asilmis oldugu da ayrica bilinmektedir.

Baglamada tellerin agik konumda tirettikleri seslerin birbirleriyle olusturduklar: miizikal
araliklar1 belli rakamlar ile derecelendirilmekle onlarin belli melodik yapilar igerisindeki ast -
ust iliskisini derecelendirmek bazi farkliliklar igermektedir. Bu farkliliklar: agiklamak igin bir
melodik yapinin barindirdiklarinin konu nezdinde degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir.

Muzikal Araliklar
4 1 ¢ 2 2O 2Z2AR2 1 @ A @ @B @1 2@

#cCero0r * st .,

4 (1 3 2

Melodiyi Olusturan Notalarin Dereceleri

Sunulan nota 6rneginde bir melodinin igerdigi seslerin olusturdugu miizikal araliklar ve bu
seslerin bu melodi icerisindeki dereceleri gosterilmektedir. “Miizikal Aralik” satirinda D (re)
ve A notalarinin mavi renkte 4 rakamiyla simgelenen dortlii aralhigi olusturdugu
belirtilmektedir. ikinci aralig1 olusturan her iki notanin ayni olmasi bu aralig1 sestes (unison)
kilmakta ve bu durum 1 rakamiyla simgelenmektedir. Uciincii aralik A-D notalarini icermesi
bakimindan ilk aralik ile 6rtiismekte ve 4 rakamiyla numaralandirilmaktadir. Dérdiincii araligi
olusturan D-C notalar: birbirine ikili mesafededir. Altinci araligi olusturan her iki nota aym
oldugu igin 1 rakamiyla numaralandirilmaktadir.

Gorsel 2’de sunulan nota 6rneginin “Dereceler” satirimin igerdiklerinden de melodinin tek
katmanli (monodik) yapida oldugu anlasilmaktadir. Melodinin karar veyahut bitis sesinin A
olmasi konu baglaminda onun 1 rakamiyla numaralandirilmasini gerektirmektedir. Bu sesi
gosteren A notasina gore B notasi ikinci konumundan dolay1 2 rakamiyla isaret olunmaktadir.
C notasmin konumu igin tekrar kistas veya merkez olarak A notasinin alinma gereginden
dolay1r C notasmin konumu 3 rakamiyla gosterilmektedir. Melodinin ilk notasi olan D’nin
konumu da diger notalar igin isler kilman yaklasim geregi A notasina gore belirlendigi i¢in bu
notanin konumu 4 rakamiyla simgelenmektedir.

Bu melodi gesitli diizenlerde baglamalar ile seslendirilebilmektedir. Kara, Kayseri, Abdal,
Yeksani, Hiiseyni, Ummi, Nesimi diizenlerinde baglamalar ile seslendirildiginde (genel bir
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Gorsel 3. Baglamada
dizenler ve agik
konumda tellerin
derecelendirilmesi

bakigla) karar sesi i¢in alt tel agik konumda kullanilabilmektedir. Ayni melodi baglama
diizeninde sesletildiginde tist tel agik konumda karar sesini vermektedir. Bozuk diizende bir
baglamanin kullanilmasi durumunda orta tel agik konumda karar sesi olarak
kullanilabilmektedir. Melodi baska bir perde lizerine aktarilmak suretiyle belirtilenler disinda
dizenler kullanilarak da sesletilebilmektedir. Melodinin icerdigi mitizikal araliklar ve
dereceler tizerinde boyle bir uygulama degisiklik olusturmamaktadir. Baglama diizenleri ve
onlarin agik konumda tellerinin lirettigi sesler ve onlarin derece konumlari genel kullanilislar:
nazarinda bu yaklasimla belirlenmektedir. Herhangi bir diizen o diizenin karakteristik
kullanimlar1 disinda sesleyisler kapsamh da kullanilabilmektedir. Bu kapsamda sunulan
derecelendirmeler istisnalar tizerinden degil bilindik veya asina olunan sesleyisler gozetilerek
aktarilmaktadir.

Duzenler Teller Dereceler Duzenler Teller Dereceler
Ust Ust Ust Ust

Evi¢ G Sarki F;
Abdal G Yanik E
Hiizzam Fy Bozuk / Kara G
Acemasiran F Misket Fy
Huseyni E Mustezat &
Ummi D Baglama E
Edirne B Kitahya D
Zirgile G Segah B
Sur B Yeksani / Strmeli A
Kayseri A Sabahi A
Ogur G Rast G

Gorsel 3’te diizenler ve onlarin alt-orta-iist tellerinin acik konumda ayarlandiklar:
(diizenlendikleri) sesler alfabetik notalar ile simgelenmektedir. Ayrica bu harflerin bu
diazenler nezdindeki derece konumlar1 da rakamlar araciligiyla belirtilmektedir. Baglamada
dizenler, bu diizenlerin adlandirilmasi ve her bir diizenin yoresel ve kisisel yaklasima bagh
olarak alisilmisin disinda kullanilis bicimleri de olanak dahilindedir. Fakat bu diizenlerin
degerlendirilmesinde onlarin olanak dahilindeki bu durumlarinin, tellerin agik konumda
urettikleri sesler tizerinde bir etkisinin olmayisi nedeniyle kapsam disinda tutulmustur. Bir
dizende merkez veya karar sesi kisisel yaklasim nezdinde degistirilebilmektedir. Kara
dizende alt, orta veya tist telin urettigi seslerin herbirine bu nitelik yiklenebilmekte hatta
yuklenmektedir.

“Neset Ertas’in alt telde, D perde bag1 odakl ses verdigi ve bircok makama géonderme niteligi tasiyan
sesleyisleri de bu diizen tizerinden gergeklesmektedir. Bu diizende, alt teldeki D perdesi tizerinden
sesleyise dair edimlere, orta telin acik telde verdigi ses olan D, “dem sesi” olarak eslik etmektedir.
Ayrica alt telde D sesini veren perde ve bu perde bagi orta tel tizerinden kullamldiginda, bir énceki
uygulamada orta tel, dem islevi goriirken, bu uygulamada ise orta tel yerini, ayni islevi gormek tizere
ust tele birakmaktadir. Ali Ekber Cigek’in baglamasiyla ses verdigi “Ondort Bin Yil Gezdim
Pervanelikte (Haydar Haydar)” adli eser, bu nazarda mitkkemmel bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
uygulamalar nezdinde, baglamanin kolu iizerine baglanan perde baglarinin konumlams ve
kullanilisim bir diizenlenis olarak kabul eden bakis, ilgili melodilerin igerdigi perdeler ve onlarin
diizenlenisini de “diizen” paydasinda degerlendirmis olmaktadir. S6z konusu edilen bu durum bugiin
makam adiyla ¢agirilan ve ilk ad1 her ne ise o kavrami isaret etmektedir. Neset Ertas, Bozuk da denilen
bu diizende ve ayni perde bag tizerinden birgok ses dizgesini igeren nice esere ses vermektedir. Hatta
baglamasimin kolundaki perdelerin sayisi ve konumlanisi, dahasi1 tekne yapisi da tanbur sazim
animsatmaktadir” (Karahan ve Dogan, 2025, s. 683).
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Gorsel 4. Muzikal
araliklar bakimindan
diizenlere gore tellerin
acik konumda trettigi
sesler

Bu gorselde sunulan diizen adlar1 ve onlarin agik konumda tellerinin karar sesi olarak
kullanilma durumlarinin da farklhilik gosterdigi anlagilimaktadir. Sunulan goérselde, 1 rakami
karar sesi ve onun hangi telin agik konumuna denk geldigi bilgisini aktarmaktadir. Bu rakam,
diger rakamlarin simgeledigi konum dereceleri i¢cin merkez konum teskil etmektedir. Agik tel
konumlari tizerinden alinan karar sesleri her bir diizende ilgili tel veya teller yine ilgili perdeler
tzerinden baglamanin kolu yiizeyine temas ettirilerek de karsilanabilmektedir. Bu sekilde
uygulamalar kapali konum tabiriyle ifade olunabilmektedir. Hatirlatilmasi gereken énemli bir
konu da belirtilen nota adlar1 onlar icin atanmis standart frekans degerleri baglamh
kullanilmamaktadir. Baglamanin genel itibariyla alt telinin A notasi tizerinden isimlendirilmesi
milnasebetiyle alisildik veya bilindik yoldan gidilmektedir.

Gorsel 3’te baglama diizenleri, alt-orta-iist teller nazarinda belli bir yaklagimla sunulmaktadir.
Sunulan ilk diizenin Evi¢ oldugu goriilmektedir. Bu secimin nedeni bu diizende alt ve orta
tellerin ikili (telin durumuna gore yedili de olabilen) miizikal araliga diizenlenmis tek diizen
olmasindan kaynaklanmaktadir. Alt ve orta teli agik konumda tinlatildiginda ikili miizikal
aralik Gireten baska bir diizen adina, ulasilabilen kaynaklar nezdinde rastlanmamistir. Abdal,
Hiizzam, Acemasiran, Hiiseyni, Ummi diizenlerinde de alt ve orta tellerin acik konumda sestes
(unison) veya sekizli (oktav) aralik trettigi goriilmektedir. Diizenlerin bu gorseldeki sunumu
alt-orta; orta-iist ve alt-list tellerin olusturdugu miizikal araliklarin belli bir sira gozetilerek art
arda getirilmesi temeline oturmaktadir. Her bir diizenin tellerinin agik konumda tirettigi sesler
ve onlarin bu diizenler igerisindeki konum dereceleri “dereceler” bashgiyla nitelenen siitunda
sunulmaktadir. Tellerin agik konumda {rettigi sesler alfabetik yani harf notalar ile
simgeleniken onlarin her birinin tasidigi konum derecesi ise ilgili rakamlar aracihgiyla
numaralandirilarak belirtilmektedir.

Gorsel 3’te sunulan icerigin diizenler arasi bazi1 desenler sergiledigi farkedilmektedir. Abdal,
Hiizzam, Acemasiran, Hilseyni ve Ummi diizenlerinde alt ve orta tellerin aym sese diizenli
oldugu fakat her bir diizende st telin agik konumda tirettigi sesi simgeleyen harflerin bir sira
gozeterek pestlestigi goriilmektedir. Bu durum hem Sur, Kayseri, Ogur, Sarki, Yanik hem de
Bozuk, Misket, Miistezat, Baglama, Kiitahya, Segdh ve Yeksani diizenlerinde de tespit
olunmaktadir.

Abdal Evig Edirne Zirglle Sur Bozuk Sabahi
Hiizzam Kayseri Misket Rast
Acemasiran Ogur Mustezat
Alt-Orta Huseyni Sarki Baglama
Ummi Yanik Kutahya
Segah
Yanik Abdal Hiizzam Evig Hiseyni Ummi Sabahi
Kutahya Zirgule Ogur Acemasiran Sur Yeksani
Orta-Ust Sarki Mustezat Misket Bozuk
Segah Rast
Sabahi
Kayseri Evi¢ Hizzam Acemasiran  Huseyni Ummi
Yeksani Abdal Sarki Miistezat Yanik Kitahya
Sabahi Zirglle Misket Baglama
e Sur
Alt-Ust Ogur
Bozuk
Segah
Rast

Gorsel 4’te her biri bir miizikal aralig1 ifade eden siitunlarda bazi diizen adlar1 yer almaktadir.
Bu diizenlerin hangi tellerinin birlikte bu miizikal arahg tirettigi bilgisi kutucuklar igerisinde
konumlandirilan “Alt-Orta”, “Orta-Ust” ve “Alt-Ust” basliklariyla sol siitunda alt alta
sunulmaktadir.
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Ornek bir okuma yapmak gerekirse alt ve orta telleri kiiciik ticlii aralik (k3’lil) iireten bir
diizenin adi1 “Edirne” olarak gegmektedir. Alt ve orta telleri biiyiik tiglii aralik olusturan yine
bir diizen mevcut olup ad1 “Zirgiile”dir. Orta ve st telleri bliytik altih (B6’l) aralik tireten bir
diizenin adi “Sabahi”dir. Alt ve tist telleri tinlatildiginda biiyiik ikili (B2’li) aralig: isittiren
diizenlerin adlar1; “Evig, Abdal, Zirgiile, Sur, Ogur, Bozuk Segah ve Rast’tir. Buytk yedili (B7’1i)
aralik stitununun bos kaldig1 goriilmektedir. Yalniz belirtildigi tizere Evi¢ diizeninde alt ve orta
tellerin biiyiik ikili ve biiyik yedili araliga diizenlenmesi olanak dahilindedir. Ayrica oktav
stitununun bu gorsele dahil edilmemesi sestes siitununun ayni bakisla yeterli goriilmesinden
dolayidir.

Baglama Diizenlerinde Palindromik ve Yansima Simetrik Yapilar

Baglama diizenlerinin birbirleriyle belli yonler bakimindan kiyaslandiginda bazi ortakliklar
barmndirdig: fark edilmektedir. Bu ortak yonlere dair belli niteliklerin agiklanmasi bakimindan
“goreli” miizik dis1 disiplinlerin de ifade araci olarak kullanildigi maliim ve bahsi gegen bir
konudur. Baglama diizenlerinde tellerin agik konumda trettigi seslerin harfler ve rakamlar ile
simgelenmesi veyahut kodlanmasi bu diizenlerin icerdigi diizeni veya onlarin
desenlenisindeki kurguyu goriiniir kilmaktadir. Gorsel 3 ve 4’te sunulan igerik ve bu igerigin
hazirlanilisi konusunda gosterilen yaklasim bu bakimdan bir 6ngérit ve bir tespit olarak
nitelenebilir. Belirtildigi tizere alt ve list telleri ayn1i sese diizenli yani sestes bir yapi sunan
dizenlericin Gorsel 3 ve 4’tin igceriginde “Kayseri, Yeksani ve Sabahi” adlariyla ti¢ diizenin yer
aldigr goriilmektedir. Bu diizenlerde tellerin acik konumda ayarlandigi seslerin harf ve
rakamlar ile simgelenip sunulmasi onlarin benzer ve farkli yonlerinin vurgulanmasi
bakimindan deger ve 6nem tasimaktadir.

Gorsel 5’te dizek tizerinde eliptik sekilli yesil renkte, iggen sekilli turuncu renkte ve kare
sekilli mavi renkte notalar sunulmaktadir. Yesil renkte eliptik nota alt, turuncu renkte tiggen
nota orta ve kare sekilli mavi nota Ust teli simgelemektedir. “Araliklar” satirinda yer alan
rakamlar dizek tizerindeki her iki notanin olusturdugu miizikal aralig1 belirtmektedir. Kayseri
diazeninde alt-orta ve orta-iist teller agik konumda 4’lii arahiga diizenlenmektedir. Bu
dizenlenis Yeksani diizeninde 5’li ve Sabahi diizeninde ise 6’1 aralik tizerinden
saglanmaktadir. Kayseri diizeninde alt ve iist telleri simgeleyen A notalar1 sabit tutularak orta
telin diizenlendigi sesi niteleyen E notasi bir sekizli tize tasindig1 veya aktarildiginda alt-orta
ve orta-ist teller 5’li uyum gostermektedir. Bezner uygulama Yeksani diizeninde uyumu 4’li
ve Sabahi diizeninde kiigiik altili zemine tagsimaktadir.

Orta telin agik konumda tirettigi alt ve tist telin agik konumda sese gore Kayseri diizeninde 4’li
aralik uyumu gosterirken orta telin derece konumu 5 rakamiyla numaralandirilmaktadir. Bu
durum Yeksani diizeninde aralik olarak 5’li, derece olarak 4’li goriinimii arz etmektedir.
Sabahi diizeninde aralik 6’11 iken derece 3 olmaktadir. Her bir diizende A merkez notasina gore
aralik degeri biiytidiikge dereceyi gosteren numara degeri azalmaktadir. Ya da bu durum
tersinden de okunabilmektedir.

Ayni gorselin “Yansima Simetrisi” satirinda birer yansimasiyla sunulan 4, 5 ve 6 rakamlari
“Araliklar” satirinin bir iz diisiimit mahiyetindedir. Yalniz her bir diizenin aralik uyumunu
niteleyen bu rakamlarin yansimalar: bu kapsamda sunulan her bir diizenin igerdigi yansima
simetrik yapilar1 vurgulamak amaciyla baglama dahil edilmistir. Alt-orta tellerin arahk
kapsamh uyumu orta-iist teller nezdinde de yansimasini bulmaktadir.
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Gorsel 5. Baz1 diizenler
nezdinde palindromik
ve simetrik yapilar

Duizenler
Kayseri Yeksani Sabahi
4 4 5 5 6 6
o S 6
A A A
1 1 1

Gorsel 5’te “Harf Notalar” satirinda Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinde tellerin acgik
konumda ayarlandig: sesler alfabetik olarak sunulmaktadir. Kayseri diizeninde tellerin agik
konumda trettigi seslerin harf notalar ile gosterimi neticesinde A-E-A dizilimi olusmaktadir.
Bu dizilim Yeksani diizeninde A-D-A iken Sabahi diizeninde A-C-A seklini almaktadir.
“Yansima Simetrisi” satirinda ve her bir diizen igin yapilan isaretlemeler neticesinde Kayseri
dizeninde 4 rakami “Harf Notalar” satirinda “A-E” notalarinin eslesmesini aralik degeri
olarak belirtmektedir. Bu eslesme melodik veya armonik bakimdan 4’lii uyum
sergilemektedir. Yine bu diizen i¢in 4 rakaminin yansimasi kullanilarak belirtilen rakam degeri
de aym sekilde orta-iist tellerin uyumunu isaret etmektedir. Burada vurgulanmak istenen alt-
orta yani “A-E” eslesmesinin “E-A” eslesmesiyle yansima simetrik bir iliski olusturdugudur.
Bu durum Yeksani ve Sabahi diizenleri igin kosutluk géstermektedir. Yeksani diizeninde alt-
orta tellerin agik konumda tirettigi sesler harf notalar ile A-D seklinde ifade edilmektedir. Her
iki notanin “A-D” veya “D-A” dizilimleri nazarinda aralik uyumunun 5’li oldugu goriilmektedir.
“Yansima Simetrisi” satirinda bu durumun Yeksani siitununda 5 rakami ve onun yansimasiyla
sunumu bu nedenledir. Sabahi diizeninde acgik tellerin aralik uyumu 6’h yapidadir. Bu
dizende “A-C” veya “C-A” dizilimlerinin bir izdiisimii “Yansima Simetrisi” satirinda
sunulmaktadir. Bu aralik uyumunu goésteren 6 rakaminin bir yansimasiyla birlikte sunumu bu
durumu vurgulamaktadir.

Ayni gorselin “Dereceler” satirindaysa bu dizilimlerin miizikal dereceler baglamh sunumu
yapilmaktadir. Konu kapsaminda A harf notasi 1 rakamiyla eslestirildigi i¢in tellerin acik
konumda tirettigi seslerin rakamlar vasitasiyla derecelendirilmesi Kayseri diizeninde 1-5-1,
Yeksani diizeninde 1-4-1 ve Sabahi diizeninde 1-3-1 dizilimlerini meydana getirmektedir. Bu
bakimdan olusan sayisal degerlerin tiimii bir sayisal palindrom yap1 arz etmektedir. Bu sayisal
degerlerin sol veyahut sagdan okunuslar1 dizilimde bir degisiklik getirmemenin yam sira
sayllarin her biri igin bir deger farklihigina da neden olmamaktadir. Tellerinin agik konumda
urettigi sesler dereceler kapsaml rakamlarla da ifade olunarak Kayseri, Yeksani ve Sabahi
diizenlerinin igerdigi palindromik yapilar gértintir kilinmaktadir.

Konu kapsaminda harfler ve rakamlar araciligiyla sunulan tiim dizilimlerin sag veya soldan
okunuslar1 “Harf Notalar” ve “Dereceler” satirlarindan anlasilacagl tizere aym dizilimin
tekrarindan ibaret kalmaktadir. Bu durum palindrom kavraminin anlam igerigiyle tamamiyla
ortismektedir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenleri, sergiledikleri bu nitelikler bakimindan
palindrom yapidadir. Bu diizenler kapsamli baglamalarin alt ve iist telleri nezdinde kol
tizerinde bagh biitiin perde baglari sestes miizikal araliklar tiretmektedir.
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Gorsel 6. Kayseri,
Yeksani ve Sabahi
diizenleri baglaminda
tellere gore ana perdeler
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Bu durum Gorsel 6’da sunulan dort adet baglama ¢izimi araciligiyla aktarilmaktadir. “Alt ve
Ust Tellerde Ana Perdeler” ibaresi ilistirilerek sunulan baglama ciziminde alt tel iizerindeki
bazi1 notalar1 simgeleyen harf notalar yesil renkte sunulmaktadir. Yine ayni ¢izimde mavi
renkte harf notalar ise iist teldeki bazi notalari ilgili perde baglar1 tizerinden gostermektedir.
Mavi veya yesil olsalar da bu li¢ diizende alt ve st tellerin ilgili perde baglar1 izerinden ayni
sesleri urettigi veya sestes yapi sergiledigi gorilmektedir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi
diizenlerinde orta telin diizenlendigi sesin kademeli veya basamak halinde E-D-C gibi bir
dizilim gosterdigi fark edilmektedir. Alt ve st tellerin diizenlendigi seslerin ayni, orta telin
dizenlendigi seslerin ise alt ve tust tellere gore melodik bir c¢izgi olusturacak denli
yapilandirilmasi bu ii¢ diizen igin bir nitelik olarak belirmektedir.

Gorsel 6’da sunulan icerikte yer alan li¢ diizende temel veyahut ortak 6zellik, alt ve tist tellerin
ayni sese ayarli olmasidir. Bu ii¢ diizende orta telin Kayseri diizeninde besinci, Yeksani
diizeninde dordiincii ve Sabahi diizeninde ti¢clincii dereceye ayarlanmaktadir. Orta telin
urettigi sesler Kayseri-Yeksani diizenleri ve Yeksani-Sabahi diizenleri i¢in biyiik ikili aralik
uyumu gostermektedir. Bu durum Kayseri-Sabahi diizenlerinde biyik tcli uyumu
icermektedir.

Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinde alt ve tist tellerin aym sesleri irettigi bilinmektedir.
Bu diizenlerin orta tellerinin tirettigi seslerin farklilik gostermesi, diger mizikal araliklarin da
bu baglam nazarinda degerlendirilmesi akla getirmektedir. Bu sebeple doértlii, besli ve kiigiik
altih araliklar disinda kalanlar kullanilmak suretiyle, alt ve tist tellerin sesleri sabit tutulmak
kosuluyla, farkl desenler olusturulabilir.
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Gorsel 7. Alt ve ust telleri
acik konumda sestes
aralikta kurgulanmis

olas1 dizenler
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Gorsel 7’de sunulan igerik, adlari belirtilen baglama diizenleri disinda bir 6ngori
mahiyetindedir. Bu gorsel, alt ve Ust teli sestes miizikal araliga ayarh olasi diizenlerin
goriniimiinii dizek ve miizikal araliklar nezdinde sunmaktadir. Alt tel ve onun agik konumda
iirettigi ses yesil renkte elips notaile dizek iizerinde simgelenmektedir. Ust tel ve onun tirettigi
ses ise mavi renkte ve kare sekilli nota ile gosterilmektedir. Sadece turuncu renkte tiggen
sekilli notalarin dizek tizerindeki konumlari her bir desen kapsaminda degistirilmektedir.

Elips ve kare sekilli notalar ve onlarin simgeledigi sesler herhangi bir degisiklige tabi
tutulmamaktadir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinin igerdigi desenlerin meydana
getirilme kurgusu yalin olarak bu sekilde ifade olunabilir. Bir diizenin meydana getirilmesinde
sadece bu temel lizerine oturan bir kurgudan bahsetmek desteksiz bir yaklasim anlamina
gelmektedir. Kaldi ki bu sekilde bir desenin bir diizen niteligi gostermesi veya diizen olarak
kabulii igin tellerin muradim aldiracak eserlerin ortaya konmasi ve halk indinde de bir karsilik
bulmasi gibi baz1 6n kosullar 6nem arz etmektedir.

Sonug

Palindromik ve simetrik yapilar igeren baglama diizenlerinin tespiti ve bu tespit nezdinde elde
edilen bilgilerin ifade ettigi anlamlar 6nem tasimaktadir. Kayseri, Yeksani ve Sabahi adlariyla
anilan diizenlerin icerdigi palindromik ve simetrik yapilar bu diizenlerin alt ve st tellerinde
her “bir perde bag1” iizerinden elde edilen notalar1 sestes kilmaktadir. Ciinka bu diazenlerde
alt ve st teller aym sese diizenlenmektedir. Bu kapsamda sunulan diizenlerin alt ve st
tellerinin sestes yapi1 sergilemesinden 6tiirii her bir diizende orta telin, alt ve st tellere gore
olusturdugu miizikal araliklar birer farkhlik olarak goze carpmaktadir.

Kayseri-Emmi diizeninde orta tel, alt ve st teller ile 4’1{i; Yeksani diizeninde 5’li ve Sabahi
diizeninde 6’l miizikal aralik olusturmaktadir. Kayseri diizeninde orta telin, alt ve tist teller ile
olusturdugu dortlii araligin gevirimi begli araligi vermektedir. Bu diizende karar veya merkez
konumda olan ve A notasiyla simgelenen ses ile besli konum ve derecede olan ses E
olmaktadir. Bu diizende tellerin agik konumda verdigi sesler alfabetik olarak belirtildiginde
bilindigi tizere A-E-A dizilimi olusmaktadir. Bu dizilimin miiziksel aralik bakimindan kullandig:
dortli 6l¢ll Gid sazinin tellerinin diizenlenisi baglamli da anlam tasimaktadir. Tanbur sazinda
ise tellerin diigah diizenine ayarlanmasinda da 6l¢ii dortlii aralik olmaktadir. Ayrica Tar ve
Setar sazlarmin temel diizenleri de bu 6rtiismeye dahildir. Balalayka galgisinda kullanilan
temel akort tipi, baglamada Yanik adiyla bilinen diizenden farksizdir.

Yeksani diizenini Kayseri diizeninden farkh kilan baskin yoniin orta telin buiytik ikili pest sese
ayarlanmasidir. Kayseri diizeninin A-E-A diziliminde orta tel bir biiyiik ikili aralik degerde
pestlestirildiginde Yeksani diizeninin igerdigi araliklar belirmektedir. Bu diizende bilindigi
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uzere tellerin acik konumda verdigi sesler alt-orta-iist tel sirasi korunarak A-D-A dizilimi
gostermektedir. Alt ve orta teller tinlatildiginda besli miizikal aralik isitilmektedir. Orta telin
diizenlendigi ses bir oktav tiz olarak tasavvur edildiginde alt ve orta teller dortlii aralik
olusturmaktadir. Yeksani diizeninde orta telin diizenlendigi sesin bu diizen nazarinda derece
konumu 4 rakamiyla simgelenmektedir. Yeksani-Yozgat-Siirmeli-Kaval-Zurna-Zeybek gibi
adlar ile isaret olunan bu diizen Tanburda tellerin ayarlanmasi bakimindan kullanilan
desenlerden biri olan Rast diizeniyle ortiismektedir.

Sabahi diizeninde tellerin acgik konumda irettigi seslerin alfabetik olarak simgelenmesi
neticesinde A-C-A diziliminin olustugu goriilmektedir. Bu dizilimde alt ve orta tel biiyiik altili
aralikta tinlamaktadir. Orta telin diizenlendigi ses bu diizen kapsaminda bir oktav tiziyle
tasavvur edildigi vakit alt tel ile kii¢lik tiglii aralik meydana getirmektedir. Kiigiik tiglii veyahut
biiylik ti¢lii aralia diizenli bu diizen Buhari adiyla isaret olunan ve Horasan Tanburuna dair
bir diizeni yansilamaktadir. Rast diizeninde de alt ve orta teller kiigiik tc¢lii uyumu
gostermektedir. Ayrica Edirne diizeninde de orta tel merkez konumda tasavvur edildiginde alt
tel ile kiigiik G¢lii aralik uyumu sergilemektedir.

Baglama diizenleri ve bu diizenlerle seslendirilen eserlerin gesitlilik gosterdigi bilinmektedir.
“Topal Kogsma”, “Ankara Divan Ayag1”, “Gayadan Bakan Oglan (Sekeroglan)” gibi tiirkiilerin
genel itibarla Baglama diizeniyle ses buldugu bilinmektedir. “Yildiz Aksamdan Dogarsin (Kol
Havasi1)”, “On Dort Bin Y1l Gezdim Pervanelikte (Haydar Haydar), “Trakya Karsilamasi 1” gibi
orneklerin Bozuk diizenle sesletildigi de maltim bilgidir. Yeksani adiyla da amlan Siirmeli
dizeninin Yozgat yoresi tirkileriyle olan ilgisi bu diizene adim1 vermesinden anlasilmaktadir.
Ozellikle Kayseri ve Sabahi adlariyla nitelenen diizenler ve bu diizenler iizerinde sesletilen
eserler konusu belirsizlik icermektedir. Baglama diizenleri kapsami tasavvur edildiginde bu
dizenlerin sapa bir konumda kaldig1 ifade olunabilir.

Kayseri, Yeksani ve Sabahi diizenlerinin barindirdigi palindromik ve yansima simetrik
yonlerin sesleyise dair edimler baglamina da etkisi s6z konusudur. Bu diizenler tizerinden
gerceklestirilen sesleyislerde alt ve ust tellerin sestes yapida olusu dem sesi kullanimim
destekler mahiyettedir. Orta telin, alt ve st teller ile 4’lii, 5°li ve 6’h miizikal araliklar
olusturacak sekilde dizenlenmesi en nihayetinde bir kurguyu isaret etmektedir. Bu kurgu
aracihifiyla bu tele agik veya kapali konumda bir melodinin igerdigi sesleri iiretme veya bu
seslere eslik mahiyetinde bir katman veya tabaka olusturma is goriisii yiiklenebilmektedir.
Bahsi gecen her bir diizende tellerin agik konumda bu diizenlenis kurgusu, gerek tek tel
gerekse iki veya 1i¢ tel tizerinden saglanan hem art arda, hem de art arda ve es zamanh olarak
gercgeklestirilen temaslar igin elverisli birer zemin olusturmaktadir.

Kayseri diizeninde eser sesletilirken alt-orta ve iist-orta tel gegisleri tezene ve ayni perde
baglar1 tizerinden parmak hareketleri baglamh saglanabilmektedir. Alt ve orta teller
kullanilarak bir melodinin sesletilmesi icin gerceklestirilen parmak ve tezene edimleri aym
perde baglari tizerinden tist ve orta teller kullamilmak suretiyle de gerceklestirilebilmektedir.
Yalniz alt ve orta teller tizerinden gercgeklestirilen edimlerin ziddi veyahut birer yansima
simetrik karsiligi olan edimler st ve orta teller kullanilarak da viicuda getirilebilmektedir.
Baglama egitim ve 6gretiminde bir eserin sesletilmesi igin gereken tiim edimlerin yansima
simetrik karsiliklarimin uygulanmasina dair son derece elverisli bir giizergah olusturmaya
namzet bir diizenin adidir Kayseri.

Ayrica Nesimi diizeni olarak bilinen kalibin da aslinda bir yansima simetrik karsilig1 Kayseri
diizeninde, tellerin acik konumda verdigi sesler nazarinda isitilmektedir. Nesimi diizeninde
sesletilen eserlerin de bu diizende yansima simetrik karsiliklar olusturacak sekilde edimler ile
isittirilmesi olanak dahilindedir. Eserlerin yansima simetrik yapi olusturan edimler nezdinde
sesletilebilmesinin ustalik yolunda yiirtimek adina katkilar saglayacagi 6n goriilmektedir.
Tezenenin “asagl” veya “yukar1”” yonde hareket bicimleri bu nazarda bir nitelik
sergilemektedir. Asagi sozcugiinliin zidd1 i¢in yukari s6zctigii kullanilmaktadir. Ters, ayna veya
yansima sozcliklerinin simetri sézciigliyle yanyana getirilmesi bu niteligin ifade edilmesi
amacinin bir gostergesidir. Nitelikleri bu yaklasimla belirginlesen Kayseri diizeninde tellerin
acik konumda trettigi mizikal araliklar dem sesi kullanimini yoresel ve geleneksel tezene
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hareketleri baglamlh da degerlendirmeyi olanakh kilmaktadir. Bu diizen alt telin melodi, orta
ve Ust tellerin dem teli olarak kullanimi yaninda st telin melodi, orta ve alt tellerin yine dem
saglama is goriisiine olanak tamimaktadir. Ayrica bu olanaklar kapsamina, adina “tavir”
denilen ve belli tezene hareket kaliplarini isaret eden kiimenin elemanlar1 da dahil
edilebilmektedir.

Adi gegen diizenlerin baglama diizenleri kapsaminda farkh adlar ile ¢agirilmasi disinda farkh
calgilarin tellerinin ayarlanmasi konusunda da ayni miizikal araliklarin ortak 6lc¢iit olarak
kullandig1 gorilmektedir. Tanbur sazinda rast, baglamada Yeksani-Yozgat-Siirmeli-Kaval-
Zurna-Zeybek adlariyla isaret olunan diizen ile uyum sergilemektedir. Yine Tanburda diigah
adi verilen diizen, baglamada Kayseri-Emmi adlarimi tasiyan diizenler ile ortiismektedir.
Ayrica Tar ve Setar sazlarinin temel diizenleri de bu oértiismeye dahil olmaktadir. Balalayka
galgisinda kullanilan temel akort tipi, baglamada Yanik adiyla bilinen diizenden farksizdir.

Alt, orta ve st tellerin agik konumda tirettikleri seslerin ilgili perde baglar1 tizerinden diger
teller araciligiyla karsilanma durumunun diizen adi verilen kavram i¢in 6nemi s6z konusudur.
Tellerin agik konumda iirettigi seslerin birbiriyle olusturdugu miizikal araliklar ve bu
araliklarin birbirinden farkh dizgelere gonderme yapan melodilere esligiyle olusan uyum
geleneksel sesleyis bigimleri bakimindan son derece deger tasimaktadir. Baglama tizerinde
konumlandirilan tellerin belli diizenler nezdinde agik veya kapali olarak nitelendirilen baski
bigimlerine maruz birakilmasinda 6zellikle bu uyumun isittirilmesi baskin bir rol
ustlenmektedir.

Tellerin kol yiizeyine belli yontemler araciligiyla temas ettirilmesinin tezene (mizrap) ve onun
hareketleri bakimindan da belirleyiciligi s6z konusudur. Baglamada, simirlayici bir yaklasimla,
“tavir” adinin isaret ettigi uygulamalarin diizen adi verilen kavramdan ayrik distiniilmesi
“gelenek” zemininde olas1 goriinmemektedir. Tezene hareketlerinin yoreler, diizenler, kalip
hareketler, baglama ailesi galgilarinin ebatlari, seslendirilen melodilerin yapisal nitelikleri
baglamh olarak bir yordam (algoritma) nezdinde irdelenmesinin de alana saglayacagi katkilar
tarifsiz degerdedir.

Baglama diizenleri ve bu diizenler araciligiyla ses bulan gelenege dair érneklerin isittirdikleri,
miizik kiilltairiimiizde birgok kavrama génderme niteligi tasimaktadir. Bu 6rneklerin her birinin
barindirdig1r perdeler ve bu perdelerin yine her bir 6rnek nezdinde olusturdugu dizgeler,
makam adi1 verilen kavrami isaret etmektedir. Bu kavramin igerdigi unsurlar, ezgi ve onun
icerdiklerinden bagimsiz tasavvur edilememektedir. Ayrica bu triinlerin isittirilmesi
bakimindan gergeklestirilen edimlerin sonucu olusan miizikal dokunun barindirdig tek veya
gokseslilige dair yapilarin da baglamada diizen kavramiyla bagdasikhigi s6z konusudur.
Gelenekte “diizen” ve “tavir” olarak ifade edilen kavramlarin i¢ iceligi “miizikal uyum”
paydasinda anlam bulmaktadir. Bu bakimdan, belli diizenlerin yayginligini, ragbet géren uyum
durumlarina isaret olarak da yormak olanakh goriilmektedir. (Ozdek ve Yilmaz, 2018)

Baglama ile seslendirilen belli havalarin isittirilmesi bakimindan gerceklestirilen edimler
diizen denilen kavramdan bagimsiz tasavvur edilebilir degildir. Bu nedenle baglama ailesi
calgilarinda tellerin birbiriyle belli miizikal araliklar baglamli uyum gosterecek sekilde
ayarlanmasi (diizenlenmesi) tesadiifen gergceklesmemekte, tesadiife birakilmamaktadir. Bu
durumun “tellerin murad almasi1” olarak yorumlanmasi konu nezdinde tesadiife yer
birakilmadiginin acgik belirtisi olmaktadir.
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Ozet: insanlarin; Gzlintl, cosku, nese, heyecan vb. duygularinin konusmalarina yansimasinda oldugu gibi, miizikte de cesitli
ifadelerin muzigin olusumuna/bestelenmesine ve dolayisiyla da icrasina yansidigi bilinmektedir. Muzigin anlam kazanmasinda
buyUk etki olusturan bu yorumlama ifadelerinin muzigin yazinsal karsiligl olan nota Uzerinde gosterimi igin ndans ve dinamik
isaretleri adi verilen cesitli isaretler, semboller ve kelimeler kullanilmaktadir. MUzigin anlam yukinud olusturan bu ifadelerin
dinleyiciye dogru bir sekilde aktarilabilmesi icin nlans ve dinamik isaretlerinin notasyonda dogru bir sekilde kullanilmasi,
icracinin da bunlari bilmesi gerekmektedir. Bu denli 6nemli olan ntians ve dinamik isaretlerinin muzik egitimine ve dolayisiyla
da calgl egitimine yansidigl ve bu alandaki yayinlarda dogru bir sekilde kullanilmasinin gerekli oldugu dusunulmektedir. Bu
arastirmada; Ulkemiz muzik kaltirinun en 6nemli ¢algilarindan birisi olan baglama igin yazilmis egitim-6gretim materyallerinde,
nuans ve dinamik isaretlerinin kullanilma durumu incelenerek gesitli bulgulara ulasilmis ve bu bulgular dogrultusunda dneriler
sunulmustur. Arastirma nitel arastirma yontemlerinden tarama modelli bir igerik analizi galismasidir. Arastirma kapsaminda,
baglama icin yazilmis ve random yontemiyle ulasilan 30 adet egitim-6gretim materyali niteligindeki yayin incelenmistir. Analiz
sonucunda; bu yayinlarin igerisinde, tempo (hiz) terimlerine kismen (%46,66); nUans isaretlerine oldukga dusuk oranda (%20)
ve susleme-artikllasyon-vurgu-kisaltma isaretlerine de oldukga blyUk oranda (%89,91) yer verildigi sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Baglama, saz, calgl egitimi, nlans isaretleri, dinamik isaretleri

Abstract: Itis known that various expressions in music affect the composition and thus performance of it as people's emotions
such as sadness, enthusiasm, joy and excitement influence their speeches. These interpretation expressions are very effective
in music's meaning and various signs, symbols and words called nuance and dynamic signs are used for the representation of
these expressions on the note. For these expressions, which constitute the meaning of music, to be accurately conveyed to the
listener, the nuance and dynamic signs must be used correctly in the notation and the performer should know them. It is thought
that the nuance and dynamic signs, which are so important, affect the music education and thus the instrument education and
it should be used correctly in the publications in this field. In this study; The use of nuance and dynamic signs in educational
materials written for baglama, one of the most important instruments of our country's music culture, has been examined,
various findings have been reached and suggestions have been made in line with these findings. The research is a content
analysis which is one of the qualitative research methods. Within the scope of the research, 30 publications which have the
characteristics of educational materials and written for baglama were examined. They were obtained by using random method.
As aresult of the analysis; in these publications; it was found thattempo (speed) terms were used partially (%46,66) and nuance
signs were used in a very low rate (20%). In addition, it was found that ornament- articulation-accent-abbreviation marks were
used in a very high rate (89.91%).
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Extended Abstract

Music is a universal language, and like every language, it has its own notation and rules. It is known that
these notation rules are most commonly used at the field of note included education and training
materials. It is generally considered that among the educational materials used in music education, the
most prevalent ones are those related to instrumental training and teaching. Instrumental education,
which constitutes one of the most significant dimensions of music education, has quantitatively
increased and diversified throughout history, while also developing qualitatively. In Turkey, it is known
that methodological studies focusing on our traditional music and instruments have not sufficiently
proliferated yet and that their quality has occasionally been subject to debate.

Nuances and dynamics, inherent components of music, are indispensable sub-elements that breathe life
into musical expression. The representation of these nuances and dynamics—defined as the essential
expressive elements of music—within musical notation, and the methodologies adopted for this
purpose, are of particular importance for pedagogical publications. Similar to the way people modify
their tone and expression when conveying emotions such as sadness, excitement, or joy in spoken
language, music also communicates feelings through notes that transcend their written form. In order to
performers to convey such expressive dimensions that go beyond notation, they must not only possess
technical proficiency but also understand the historical context of the work, its thematic content, and
the composer’s characteristics. Therefore, it is thought that prominent performances are shaped not
only by technical competence but also by the use of diverse nuances and dynamic variations.

Musical notation, which can be regarded as the written form of music, has continuously evolved over
time, reaching its present structure after a long historical process. Initially, various symbols and signs
were employed primarily to represent melodic aspects; however, as music became more complex, the
notational system was compelled to develop new symbols, concepts, and signs to capture its details
more comprehensively. Nevertheless, it would be inaccurate to assume that musical notation can fully
express all aspects of music. Music existed long before the invention of notation, and it remains possible
to create music without written notes. Today, notation, although it is not an absolute representation, is
a major tool that is used to express music, particularly in the field of music education. Thus, written
notation can be considered the fundamental material of music teaching and learning. The qualities and
characteristics of this material determine the conditions under which music is taught and performed.
Regardless of musical genre, nuances and dynamics are the key factors that reveal expressive power.
Therefore, it is essential for educational materials—regardless of the musical style they pertain to—to
include the symbols and markings that indicate these expressive components. Nuances and dynamics
are represented through various musical symbols and notation marks, enabling performers to reflect the
expressive qualities of music more effectively.

For the baglama (a long-necked lute that is the principal instrument of Turkish folk music), it can be
thought that written notations and instructional materials began to proliferate notably in the second half
of the 20th century. Publications that claim methodological value have increased in number over time;
however, their quality has been a matter of critical discussion. In recent years, it has emphasized that
educational materials for the baglama have improved qualitatively, and academic research focusing on
these publications has also grown. Although various analytical studies have been conducted on
instructional materials written for the baglama, no research has specifically examined the use of nuance
and dynamic markings—the primary indicators of musical expressiveness—in these works. This lack of
investigation is significant in terms of both the academic and methodological trajectory of baglama
studies and the expressive potential of the instrument itself.

In contemporary baglama music, beyond the commonly known dynamic and nuance symbols (piano,
forte, crescendo, diminuendo etc.), it has become necessary to develop new markings derived from the
instrument’s tezeneli (plectrum) and selpe (finger-style) playing techniques. Given the baglama’s central
position within Anatolian musical traditions, determining how and to what extent expressive symbols,
signs, and terminology related to nuances and dynamics have been used in its instructional materials is
of critical importance. Analyzing such publications will provide valuable insights for enhancing the
quality, functionality, and effectiveness of future educational materials. The gradual reduction of quality
issues in baglama-related pedagogical resources can be seen as a positive development. Existing
challenges are largely attributed to the relatively late integration of traditional music into the academic
domain. As the number of professional music education institutions and scholars specializing in folk
music increases, the quality and scope of scholarly publications in this field continue to improve.

Within this context, the present research employs a qualitative descriptive survey model, focusing on
the use of nuance and dynamic markings in educational materials written for the baglama. For this
purpose, thirty instructional publications specifically designed for the baglama and published between
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1991 and 2019 were randomly selected and subjected to content analysis through document
examination. During the analysis, three sub-themes were established: tempo terms, dynamic and
nuance markings, and ornamentation-articulation—accent-abbreviation symbols. The findings were
presented according to these categories.

According to the results, nearly half of the examined publications (46.66%) included tempo indications,
while the number of works incorporating dynamic markings was considerably low (20%). In contrast, a
large majority (90%) contained ornamentation, articulation, accent, and abbreviation symbols.

Giris
Mizik, evrensel bir dil olup, her dil gibi miizigin de kendine gore yazis1 ve kurallar
bulunmaktadir. Bu miizik yazisi kurallarinin en ¢ok kullanildig: alan ise nota igerikli egitim-
Ogretim materyalleri olarak bilinmektedir. Miizik egitimi alanmindaki egitim-6gretim
materyallerinde de yaygin olarak kullanilanlarin daha ¢ok calg1 egitimi ve 6gretimiyle ilgili
oldugu diistiniilmektedir. Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan birisini olusturan calgi
egitimine ve 6gretimine doniik materyallerin, tarihsel siire¢ igerisinde nicelik olarak artip
cesitlenirken nitelik olarak da gelistigi gérillmektedir. Ulkemizde geleneksel miiziklerimiz ve
calgilarimiza doniik metodolojik ¢alismalarin heniiz yeterince gogalmadigi/cogalamadigl ve
nitelik olarak da cesitli zamanlarda tartismalara yol actigl bilinmektedir. Miizigin kendi
dogasinda var olan niianslar ve dinamikler vazgecilmez unsurlar olarak miizige hayat veren
onemli alt bashiklardir.

Miizigin vazgecgilmezleri olarak tamimladigimiz niians ve dinamik anlayisinin miizigin kendine
0zgl yazisinda gosterilmesi ve bu konuda izlenen yollar metodolojik yayinlar agisindan da
oldukca 6énemlidir. Insanlarin konusma dilinde; {iziintiilii, coskulu, neseli ve heyecanh
duygularin1 anlatirken normal konusmadan farkli bir ifadeye biirtinmelerinde oldugu gibi,
miizikte de notalarla anlatilan tim duygularin notalarin 6tesine gecgen bir anlatim bigimi
oldugu bilinmektedir. Yazili notanin o6tesine gegcen bu ifade bicimlerinin miizige
yansitilabilmesi i¢in icracinin teknik yeterlilige sahip olmasinin yaninda, esere ait tarihsel geri
plan, anlatilmak istenilen konu, bestecinin karakteristikleri vb. bilgileri bilmesi de gereklidir.
Bu baglamda icra ve yorumlamada 6ne ¢ikan performanslarin teknik becerilerin 6tesindeki
¢esitli niians ve dinamiklerle de ilgili oldugu diistiniilmektedir.

Arastirmanin Konusu

Miizigin yazisi olarak isimlendirilen nota, genis zaman dilimleri igerisinde stirekli gelisim ve
degisim gostererek giiniimiizdeki haline ulasmistir. Baslangicta c¢esitli sembol ve isaretlerin
daha ¢ok miizigin melodi kismina doniik birer arac¢ olarak kullanildig1 ancak zamanla miizik
yazisinin miizigin ayrintilarini biitiiniiyle ifade edebilmek i¢in yeni sembol, kavram ve isaretler
uretmek zorunda kaldig1r goralmiistiir. Muzik yazisinin mizigi biitiin ayrintilariyla ifade
edebilecegini diisinmek dogru olmaz. Cinkii notalar1 bilmeksizin de miizik yapmak
mimkindir ve miizigin varligi notadan ¢ok daha 6éncesine dayanmaktadir. Nota giiniimiizde
biitiinliyle olmasa bile miizigi ifade etmek i¢in kullanilan bir aragtir. Bu aracin en biyiik
kullanmim alani ise miizik egitimi olarak bilinmektedir. Dolayisiyla miizik egitimi ve 6gretiminin
en temel materyali yazilmis notalar olarak diistiniilebilir. Bu temel malzemenin 6zellikleri ve
niteligi 6gretilecek ve ortaya cikacak miizigin de kosullarini belirlemektedir. Tir ayirt
etmeksizin butin miziklerde ifade giiciinii ortaya koyan niians ve dinamikler vardir. Bu
sebeple de hangi tiirde miizigin egitimi ve 6gretimi s6z konusu olursa olsun kullamilacak
materyallerde miizigin ifadesini olusturan niians ve dinamiklerin de gosterilmesi gereklidir.
Nilans ve dinamiklerden bagimsiz bir miizigi tatsiz, tuzsuz bir yemek olarak tarif etmek yanls
olmaz. Nians ve dinamiklerin miizik yazisinda gosterimi gesitli sembol ve isaretlerle
yapilmakta ve boylece notayr kullanan kisinin miizigin ifade giiciinii daha iyi yansitabilmesi
beklenilmektedir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) ibrahim Samil Sungur, Attila Ozdek



Baglama icin Yazilmis Egitim-Ogretim Materyallerinde Niians ve Dinamik isaretlerinin Kullanim Durumu Uzerine Bir Arastirma

194

Glingor’e (2012, s. 25) gore “miizigi olusturan; sesin yiiksekligi (frekans), sesin siiresi (tartim-
ritim), sesin siddeti (giirlilk) nin timiinii gosteren isaret, sekil ve terimler ne kadar iyi
anlasilmis, 6ziimsenmis ve genel kabul géormiis nota yazisiyla yazilirsa icranin da o oranda
basarili olacag ve en genis kitlelere ulasacag bir gercektir”. Ozgelik de (2002, s. 77) konuyla
ilgili “miizik yazisinda kullanilan siisleme notalar1 ve sembolleri, miizige renk, zarafet katan,
ifadesini giiglendiren unsurlar olmuslardir” ifadesini kullanmaktadir.

Miizigin notasyonu, egitimi ve 6gretimi ile ilgili faaliyetler cogunlukla Avrupa merkezli olarak
baslamis ve diinyaya yayilmistir. Dolayisiyla Klasik Bat1 Miizigine ait notalarin ve notalardan
olusan egitim-6gretim materyallerinin miizige dair daha fazla ayrintiy1 ifade etmeye galistigi
goriilmektedir. Buna karsin bagh bulundugumuz cografyada ve tilkemizde farklhh miizik yazisi
tercihleri (Ebced, Hamparsum vb.) dénem dénem ortaya ¢ikmis olsa da XX. yy.la birlikte
geleneksel miiziklerimizin ifadesi i¢in diinyada yaygin olan birbirine paralel bes ¢izgi ve dort
araliktan olusan porte/dizek kullamimli notasyon tercih edilerek yayginlasmistir.

Halk mizigimizin notasyonunda da porteli yazim tercih edilmektedir. Gerek halk miizigi
derlemeleri gerek repertuvar notalar1 gerekse de bu alanda iretilmis egitim-6gretim
materyalleri porteli nota yazisimi kullanmis ve kullanmaktadirlar. Halk miizigimizin egitim-
ogretiminde gesitli kisi ve kurumlara ait repertuvar notalari ile bu alanda yazilmis nota igerikli
egitim-0gretim materyali niteligindeki yaymnlar en basta gelmektedir.

Halk miizigimizin basat galgis1 olarak baglama i¢in yazilmis notalarin veya egitim-6gretim
materyallerinin tarihsel siire¢ igerisinde 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yayginlasmaya
basladig1 diisiiniilebilir. Ozellikle metodolojik 6zellikler tasima iddiasinda bulunan yaymlarin
zaman igerisinde nicelik artis1 dikkat gekmekte ancak bu yayinlarin niteliklerine dair gesitli
elestiriler de dile getirilmektedir. Gliniimiize yaklastik¢a baglama i¢in yazilmis egitim-6gretim
materyallerinin her gecen giin nitelik olarak gelisim gosterdigi de dikkat cekmektedir. Son
yillarda bu vyaymlar1 g¢esitli acgilardan inceleyen akademik c¢alismalarin da arttigi
gorilmektedir.

Baglama/saz 6gretimine déniik metodolojik yayimlarin, usta-cirak iliskisine dayal ¢gogunlukla
ticari kaygilar tasiyan problemlerden siyrilip akademik cercevede ele alinarak bilimsel
niteliklere sahip olmasi gerektigi yoniinde cesitli arastirmalar yapilmistir (Aysan, 1999, s. 27;
Ozbek, 2000, s. 459; Ekici, 20086, s. 4).

Baglama/saz i¢in yazilmis egitim-6gretim materyallerinin gesitli acgilardan analizi yapilmis
olmakla birlikte (Asiltiirk, 2009; Akcali, 2012; Isildar, 2004; Ozdek, 2005) miizigin ifade giiciinii
olusturan niians ve dinamik isaretlerinin bu yaymlardaki varhigmma dair bir arastirma
yapilmadiglr da dikkat ¢ekmektedir. Bu durum hem baglama alanindaki akademik ve
metodolojik galismalarin seyri ve bulundugu/ulastigl nokta agisindan hem de baglamanin
miizigi ifade edebilme giicli agisindan 6nemli gorillmektedir.

Baglama miziginin yaziya donistiiridlmesinde yaygin kullanilan niians ve dinamik
isaretlerinin disinda gerek baglamanin tezeneli ¢calim gelenegindeki gelismeler gerekse elle
galim (selpe) tekniginden kaynakh olarak yeni tiiretilmis niians ve dinamik isaretlerine de
ihtiyva¢ duyuldugu goriilmektedir. Baglama, Anadolu miizik gelenegimiz ve halk miizigimiz
acisindan basat bir calgl oldugundan baglama igin yazilmis olan egitim ve Ogretim
materyallerinde niians ve dinamik gostergesi isaret, sembol ve kavramlarin simdiye kadar ne
kadar ve ne sekilde kullanildiginin tespit edilmesi 6nem arz etmektedir. Baglama i¢in yazilmis
olan ¢esitli metotlarin ve egitim-6gretim materyallerinin daha nitelikli hale dontistiirilmesi,
islevselliginin artirilmasi ve etkin bir hale getirilebilmesi i¢in bu yaymnlarin incelenmesinin
bundan sonra vyapilacak benzer vyayinlar igin o6nemli kazammlar olusturacagi
disiiniilmektedir. Geleneksel miiziklerimizin akademik diinyaya ge¢ girisi stireci olumsuz
etkilese de baglamaya doniik egitim-6gretim materyallerindeki niteligin her gegen giin gelistigi
gorilmektedir. Halk miizigi alaninda faaliyet ylriiten mesleki miizik egitim kurumlarinin ve
ilgili akademisyenlerin zaman ilerledikg¢e sayica artmasi bu alandaki yazinsal faaliyetlerin de
nitelik olarak gelisimine imkan tanimistir.
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Baglama igin yazilmis egitim-6gretim materyallerindeki notasyonun cesitli acgilardan
elestirileri yapilmis olmakla birlikte arastirmanin hipotezi bu yaymnlarda niians ve dinamik
isaretlerinin yeterince kullanilmadig1 ya da kullanilamadigi tizerine kuruludur.

Bu baglamda “Baglama i¢in yazilmis olan egitim-6gretim materyallerinde nilans ve dinamik
isaretlerinin kullanilma durumu nasildir?” sorusu arastirmanin temel sorusu olarak
olusturulmus ve bu temel sorunun alt problemlerine karsilik olarak;

-Baglama igin yazilmis egitim-6gretim materyallerinde hiz terimlerinin kullanilma durumu
nasildir?

-Baglama i¢in yazilmis egitim-6gretim materyallerinde niians-giirlitk terimlerinin kullanilma
durumu nasildir?

-Baglama i¢in yazilmis egitim-6gretim materyallerinde siisleme-artikiilasyon-vurgu-kisaltma
isaretlerinin kullanilma durumu nasildir? sorularina cevap aranmistir.

Kavramsal Cerceve

29 &«

Arastirmada incelenen yayinlar alt problemler dogrultusunda “hiz terimleri”, “niians-gurliik
terimleri” ve “siisleme terim ve isaretleri” kapsaminda analiz edildigi i¢cin bu kavramlara dair
bilgi vermenin yerinde olacag1 diisunilmiistir.

Hiz (Tempo) Terimleri

Miizikte hiz ya da tempo bir miizik eserlerinin devam eden gergek zamanla iliskisini ifade
etmek lizere terimler ya da sayilarla gosterilir. Bu kapsamdaki terimleri; sabit hiz1 gésteren
tempo terimleri (largo, moderato, presto vb.) ve degisen hiz1 gosteren tempo terimleri
(accelerando, a tempo, animato, ritardando vb.) seklinde kategorize etmek miimkiindir.
Terimler cogunlukla italyanca olmakla birlikte hiz terimlerinin BPM olarak bilinen ve
dakikadaki birim vurus sayisini gosteren tempo degeri olarak bilinen rakamsal karsiliklar1 da
vardir.

Italyanca bir terim olan temponun soézlitk anlami zamandir. Miizikte ise parcanin hiz
derecesini belirtmek igin kullanilir. Tempo parcga siiresince notalarin akis hizini ya da metrik
vuruslarin sik veya seyrek olusunu diizenler. Ritim goreceli “rélatif” bir kavram olurken,
tempo saatle olgiilebilen kesin “absolii” bir degerin ifadesidir. Bir eserin temposu genelde
ftalyanca bir terimle, sol iist basta belirtilir. Bunun yaninda bir metronom verisi de bulunabilir
(Feridunoglu, 2014, s. 11).

Metronom, dakika basina diisen vurus sayisina gore tempo hizimi sayilarla gostermektedir.
M=60’ta her vurus 1 saniyeye esittir. Miizikte pargcanin hiz derecesini belirlemeye yarayan
metronom 1772-1838 yillar1 arasinda yasayan Alman J. Nepomuk Maelzel (Meltsel) tarafindan
icat edilmistir. Bir org yapimcisinin oglu olan Maelzel, daha 6énce Hollandali D. N. Winkel
tarafindan tasarlanan bu aleti gelistirerek patentini almis ve 1816’da Paris’te yapimina
baslamistir. Eski doneme ait miiziklerde tempo tanimlamasi olmamakla birlikte 1660 yilindan
sonra Italya’da ortaya ¢ikan tempo kavrami italyanca terimlerin kullanimiyla yayginlasmistir.
L. V. Beethoven’dan baslayarak J. Brahms ve R. Strauss ise eserlerinde tempoyu ifade etmek
icin Almanca terimlere yer vermislerdir. Béylece temponun ifadesi icin italyanca terimlerin
yani sira Ravel ve Debussy Fransizca, bazi Rus bestecileri Rusga, Tiirk bestecileri de Turkge
terimler kullanmislardir (Feridunoglu, 2014, s. 12).

Tempo (it., cogulu Tempi) (Alm. Takt; Fr. Temps; ing. Time; Isp Tiempo; Lat. Tempus) it. zaman
sozciiginden, muzikte hiz karsilig1 kullanilan, nota degerlerinin kesin siliresini, yani zaman-
hiz-6l¢ii birlikteligini belirleyen terim olarak tanimlanmaktadir. Genellikle Allegro, Andante
gibi It. soézciiklerle ya da metronom sayisiyla saptanir veya parcanin tam siiresi dakika ve
saniye olarak verilir (Aktiize, 2010, s. 622).

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) ibrahim Samil Sungur, Attila Ozdek



Baglama icin Yazilmis Egitim-Ogretim Materyallerinde Niians ve Dinamik isaretlerinin Kullanim Durumu Uzerine Bir Arastirma

Glingor de (2012, s. 103) “tempo” isaretlerini su sekilde belirtmistir:

“Hiz, bir mizik eserinin yapisina uygun bir ¢gabuklukta veya bir agirlikta seslendirme derecesini
kapsayan bir sozcuktiir. Hiz terimleri de miizik yaziminda kullanilan diger terimler gibi kendine 6zga
bir sekilde ifade edilir. Tiim hiz terimleri miizik eserinin bas tarafinda dizegin tizerine 6l¢li rakaminin
tam hizasindan baslayacak sekilde yazilir. Yazilan hiz terimi herhangi bir hiz degisikligi olana kadar
ayni sekilde devam eder. Miizik eserinin bir kisminda hiz degisikligi varsa orada yine dizegin tizerine
yeni hiz terimi yazilhir. Miizik eserinin igerisinde hiz degisikligi oldugu zaman iki ince 6l¢ii (6l¢ii ayirma)
cizgisi kullanilir. Hiz terimleri genelde italyan’ca terimlerdir ve ister dizegin basinda olsun isterse
miizik eserinin iginde kullanilsin biiytik harfle baslar dik ve kalin yazi ile yazilir”

Niians (Giirliik-Yogunluk) isaret ve Terimleri

Mizikte giirliik, seslerin kuvvetli ya da hafif duyulmasi ilkesine dayali bir ifade bigimidir.
Mizik yazisinda girliik tercihlerini ya da degisimlerini gostermek tizere gesitli isaretler ve
terimler kullanmilmaktadir. Niians (ayirt1), miizik ciimlelerinin ve motiflerinin giiclii ya da hafif
duyulmasini belirten isaretlerdir.

“Bir miizik eserinin yorumlanmasi sirasinda, seslere uygulanan hafiflik ya da kuvvet derecelerine

nians (ayirt1) denir. Bunlar, gurlik terimlerini olusturur. Biz konusurken de tekdiize degil, bazi hece

ve soOzciikleri hafif, bazilarin ise kuvvetli soyleriz. Bu farklhiliklar, miizikal anlatimda 6nemli bir yer
tutar. Niians terimleri italyancadir ve miizik yazisinda kisaltmalar yoluyla belirtilir” (Say, 2001, s.55).

Sesin kulagimizda meydana getirdigi hafiflik veya kuvvetlilik etkisine giirliikk denir. Gurlikler
birtakim harfler, kisaltmalar ve isaretler yoluyla belirtilir. Miizik eserleri icinde anlatilmak
istenilen duygularin ifade edilmesinde kullanilan ¢ok sayida giirliik terimleri ve isaretleri
vardir. Gurliik terimleri miizikte kullanilan diger terimler gibi genelde ftalyanca terimlerdir.
Girliik, sesin hafif veya kuvvetli isitilmesi ile ilgili olup, sesin incelesmesi veya kalinlasmasina
etki etmez. Gurlik terimleri ve isaretleri, parti yazimlarinda dizegin alt tarafina yazilir
(Giingér, 2012, s. 107-108).

Haciev de (2012, s. 69), “Temel Miizik Teorisi” kitabinda giirliik isaretlerini, su sekilde ifade
etmistir;
“Muzik teorisinde seslerin giicine girlik (dinamik) denir. Seslerin gurlilk derecesini ve bu
derecelerdeki degisiklikleri belirleyen isaretlere gurlikk isaretleri denir. Giurlik isaretleri,
italyancadan alinmis kelimelerin tamami ve onlari belirli kisaltmalar1 veya 6zel grafik isaretlerinden
olusur. 1750’lere kadar gurligin ug¢ dereceleri (ppp yva da fff) mizik uygulamalarinda
kullanilmiyordu. p isareti ve f isareti Barok konserlerde tutti (orkestra partisi) ve solonun degisimini
belirliyordu. (tutti f, solo p ile ifade ediliyordu). Barok tarzinda “eko dinamik” denilen yontem, yani f
olan bir b6liimiin akabinde p olarak tekrarlanmasi ¢ok karakteristiktir”

Feridunoglu da (2014, s. 92), “Temel Miuzik Teorisi” kitabinda giirliikk isaretlerinin iyi bir
miizisyenin duygulari ile uyusmasi gerektigini belirterek, Barok donemde piyanist ve besteci
olan Bach’in eserlerinde ¢agin yetersiz imkanlar1 sebebi ile niians isaretlerinden “forte” ve
“piano” isaretleri harici niians isaretlerinin kullanilmadigini dile getirmistir.

Miizik eserlerinin basili hallerinde goriilebilecek giirliik isaret ve terimleri; Pianissimo(pp):
cok hafif, mezzo forte(mf): orta kuvvette, forte(f), decrescendo(decresc.): gittik¢e hafifleyerek,
subito piyano (subito p.): aniden birdenbire hafif, morendo: gittikge kaybolarak, poco a poco
cresc.: azar azar giirleserek, sforzando(sfz): birdenbire kuvvetlenerek seklinde siralanabilir.

Stisleme-Artikiilasyon-Vurgulama-ifade (Anlatim) isaret ve Terimleri

Siisleme isaret ve terimlerini; apojatiir, garpma, mordan, grupetto, puandorg, tril, arpeggiato,
glissando, tremolo, 8va, 8vb seklinde; artikiilasyon isaret ve terimlerini; uzatma bagi, cimle
bagi, tremolo bagl, acgik bag, akor baglar1 seklinde; vurgulama isaret ve terimlerini; staccato,
detache, spiccato, noktali ¢izgi, vurgu(marcato), portato seklinde ve de ifade(anlatim)
terimlerini de dolce(tatl), maestoso(gorkemli), parlando(konusur gibi), spiritoso(esprili) gibi
orneklerle siralamak miimkiindir.

Bu isaret ve terimlerin ayrintih agiklamalar1 ve ornekleri i¢in Baran (1988), Say (2001),
Elhankiz1 (2008), Aktiize (2010), Giingér (2012), Haciev (2012) ve Feridunoglu (2014)’nun
calismalarina bakilabilir.
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Yontem
Arastirmanin modeli

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden tarama modelli bir igerik analizi calismasidir.
Nitel arastirmalar, kisilerin deneyimlerini, duygu ve diisiincelerini daha iyi anlayabilmek i¢in
tercih edilen arastirmalardir. Nitel arastirmayi, "gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yéntemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekg¢i ve
biitinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma" tiri
olarak tanimlamak miimkiindir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 39).

Arastirma; bilginin gelistirilip eklendigi birikimli bir sirectir denilebilir. Arastirmaci da
arastirmasina baslarken o konuda yapilan 6nceki arastirmalar: ve kavramsal literatiirii bilmek
durumundadir. Bu konuda kim, ne zaman, neyi arastirdi, hangi bulgulara ulasti? Bu konuda
arastirilmayan noktalar nelerdir? gibi sorularin cevabinin bilinmesi gerekir. Aksi halde
“aradigin1  bilmeyen, buldugunun farkina varamaz” konumuna dusilir. Bu yizden
arastirmalarda 6nceki arastirmalari taramak veri toplamanin 6énemli bir asamasidir. Literatir
taramasi, veri toplama ve toplanan verinin 6neminin tartisilmasi, toplanan verilerin problemle
iliskisinin kurulmasi ve bilginin simiflandirilmasi asamalarindan olusan bir sirectir (Balci,
2001, s. 63).

Arastirma verilerinin toplanmasi

Var olan kaynak ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya literatiir tarama denir. Literatir
taramasi, arastirma probleminin secilerek anlasilmasina ve arastirmanin tarihsel bir
perspektife oturtulmasina yardimeci olur (Karasar, 2002, s. 183). Yararlanilan veri toplama
araclarina bakildiginda arastirmanin kuramsal olmasi nedeniyle yazili kaynaklar
kullamilmistir. Yararlanilan bu kaynaklar kaynakcada belirtilmistir. Bu nedenle yazil
kaynaklardan elde edilen bu verilerin gercgekligi konusunda bahsedilen kaynaklara
basvurularak bilgi edinilebilir. Arastirmanin bu imkani vermesi arastirmanin gecerliligi
konusunda giiven vermektedir.

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amagclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan baglama/saz egitim-6gretim
materyalleri, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Bu
yaklasima gore elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen temalara gore ozetlenir ve
yorumlanir. Veriler aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenecegi gibi,
goriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan sorular dikkate alinabilir. Bu tiir analizde amag
bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde okuyucuya sunmaktir. Bu amacla elde
edilen veriler 6nce sistematik ve agik bir bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu
betimlemeler aciklanir ve yorumlanir, neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonucglara
ulasilir. Ortaya c¢ikan temalarin iliskilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve ileriye yonelik
tahminlerde bulunulmasi da, arastirmacinin yapacag yorumlarin boyutlar1 arasinda yer
alabilir (Yi1ldirim ve Simsek, 2013, s. 256).

Bu arastirmada, baglama egitim-6gretim materyalleri agisindan, baglama 6gretimine dayal
ulasilabilen yazili yayinlardaki niians ve dinamik isaretlerinin kullanilip kullanilmadigin,
ayritili olarak ele almay1 amaglayan kaynak tarama modelli, betimsel bir nitel aragtirmadir
ve arastirmada literatiir bilgilerine; kitaplar, makaleler araciligi ile ulagilmistir.
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Tablo 1. Incelenen egitim-6gretim materyallerinin yillara gére dagilim

Yazar ada

Sabri Yener

Nevzat Altug
Nevzat Altug
Nevzat Altug

Nevzat Altug
Mehmet Sagan
Ahmet Sagan

Hakan Akmaz

Mustafa Aydin Atalay
Yasar Kemal Alim

Ismet Dogan
Abdullah S6zen
Zafir Arafat

ArifSag/Erdal Erzincan
ArifSag/Erdal Erzincan

Can Karahan

Giiven Aydemir

Erol Parlak

Hiiseyin Yiikriik

Ali Kazim Akdag
Zeki Atagtir

Zeynel Sonmez
Zeynel Sonmez
Mehmet Ali Ozdemir

Attila Ozdek

Servet Yasar
Savas Ekici

Dogan Elmali

Kenan Mahmut Durul
Oguzhan Agikgoz
Oguzhan Agikgoz

Erdal Erzincan

Yayin adi

Baglama Ogretim Metodu-1II
Teknik Baglama Egitimi-Diizenler: Dagar IIT
Uygulamali Temel Baglama Egitimi Dagar-I

Teknik Baglama Egitimi Usuller Dagar-II

Basim yili
1991

1997
1999

1999

Teknik Baglama Egitimi Yoresel Calis Bigimleri Dagar-IV 1999

Baglama Ogrenim ve Egitim Metodu (Uzun Sapl) 1999
Karadiizen“de Baglama Egitimi Metodu 2001
Modern Baglama Metodu 2001
Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama Metodu-I 2004
Baglama Metodu-1 2007
Yeni Baslayanlar i¢in Baglama Diizeni Metodu 2008
Baglama Metodu, Baglama Diizeni Cilt-1 2009
Baglama Metodu, Baglama Diizeni Cilt-2: 2009
Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yéntem 2010
Baglama Diizeni Metodu 1 2010
Baglama (Saz) Okulu Schule Method 2010
Baglamada Yoresel Tezene Tavirlar: 2011
Baglamada Diizenler Ve Tezene Tavirlart 2012
Baglama Egzersizleri 2013
Bozuk Diizeni (Uzun Kol) Metodu-1 2013
Baglama Diizeni Metodu-1 2014
Baglama (Tambura)Albiimi 2014
Baglama igin Etiit, Egzersiz Ve Eserler 2014
Temel Baglama Ogretimi Yéntem Ve Teknikleri 2015
Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri 2016
Kara Diizen Baglama Metodu Temel Diizeyde Baglama 2017
Egitimi

Baglamada Bozuk Diizen 2018
Baglama Egzersizleri 2018
Baglama Esprileri 2018
Baglama igin Besteler 2019

Aragtirmada kullanilmak tizere incelenen ve Tablo 1’de siralanmis bu yayinlar alt problem
sirasina gore igerik analizine tabi tutulmustur.

Evren ve Orneklem

Ulkemizde gecmisten giiniimiize kadar baglama/saz i¢in yazilmis egitim-6gretim materyalleri
bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
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Arastirmanin o6rneklemi, baglama/saz egitimine yonelik hazirlanmis ve 1991-2019 yillar:
arasinda yayinlanmis egitim-6gretim materyallerinden random y6ntemiyle se¢ilmis 30 adet
yayindan olusmaktadir. incelenen yaymnlar asagida yazarlari, isimleri ve yaymn yillarmm
gosteren Tablo 1’de verilmistir.

Bulgular
Hiz Terimlerinin Kullanilma Durumuna Ait Bulgular

Orneklem kiimesindeki 30 adet baglama egitim-6gretim materyali incelenmis ve tempo (hiz)
terimlerinin kullanilma durumu asagida Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2. Hiz terimlerinin kullanilma durumu

Baglama/Saz Egitim-Ogretim Materyallerinde Hiz Frekans (f) Yiizde (%)
Terimlerinin Kullanilma Durumu

Hiz Terimleri Kullanilanlar 14 46,66
Hiz Terimleri Kullanilmayanlar 16 53,33
Toplam 30 100

Tablo 2’ye gore baglama egitimi-6gretimi i¢cin yazilmis ve érneklem kiimesinde incelenen
egitim-0gretim materyallerinin 14 tanesinde (%46,66) tempo (hiz) terimlerine rastlanilmis, 16
tanesinde (%53,33) ise rastlanmamastir.

Elde edilen bu bulgu, miizigin dogasinda yer alan ve ona anlam kazandiran farkh hiz ve tempo
durumlariin baglama i¢in yazilmis egitim-6gretim materyallerindeki miizik yazisina yeteri
kadar olmasa da belli bir oranda yansitildigim1 géstermektedir. Yeterlilik agisindan elde edilen
bulgularin sonuglarina bakildiginda diistiindiriicii ve dikkat c¢ekici bir durum olarak
degerlendirilebilir. Buradan vyola c¢ikarak baglama icin yazilmis egitim-6gretim
materyallerinin tempo (hiz) isaretlerine yer verme acisindan heniiz yeterli nitelige ulasamadigi
soylenebilir.

Yayinlarin hiz terimlerinin yillara gore kullanilma durumu incelendiginde; 1991°den 1999’a
kadar olan yaymlarda, hiz terimlerinin hi¢ kullamlmadigi goridmiustir. 1999-2009 yillar
arasinda ara ara kullanildig1 ve 2009 yilindan giiniimiize dogru tamaminda olmasa bile belirli
bir diizeyde kismen kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu durumu yillar ilerledikge yaymlarda
bu agidan olumlu yénde bir gelisim gostergesi olarak degerlendirmek miimkindir.

Niians isaretlerinin Kullanilma Durumuna Ait Bulgular

Orneklem kiimesindeki 30 adet baglama/saz egitim-6gretim materyali incelenmis ve nilans
terimlerinin kullanilma durumu asagida Tablo 3’te gosterilmistir.

Tablo 3. Nuans isaretlerinin kullanilma durumu

Baglama/Saz Egitim-Ogretim Materyallerinde Niians Frekans (f) Yiizde (%)
Terimlerinin Kullanilma Durumlar:

Nians Terimleri Kullanilanlar 6 20
Nians Terimleri Kullanilmayanlar 24 80
Toplam 30 100

Tablo 3’e gore baglama egitimi-0gretimi i¢in yazilmis ve 6rneklem kiimesinde incelenen
egitim-0gretim materyallerinin 6 tanesinde (%20) niians terimlerine rastlanilmis, 24 tanesinde
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(%80) ise rastlanmamustir.

Elde edilen bu bulgu, miizigin dogasinda yer alan ve ona anlam kazandiran niians terimlerinin
baglama icin yazilmis egitim-6gretim materyallerindeki miizik yazisina oldukga diisiik bir
oranda yansitildigini gosterdiginden diisiindiiriicii ve dikkat ¢ekicidir. Buradan yola ¢ikarak
baglama icin yazilmis egitim-6gretim materyallerinin notasyonlarinda niians isaretlerine
heniiz yeterli oranda yer verilmedigi anlagilmaktadir.

Yayimnlarda niians isaretlerinin yillara gore kullanilma durumlar1 incelendiginde, niians
terimlerinin 1991°den 2010 yilina kadar sadece 2001 yilindaki bir yayinda kullanilmasi
disiindiiriiciidiir. Nians terimlerinin 2010 yilindan itibaren her yayinda olmasa da giiniimiize
yaklastikca ara ara kullamildigi ancak bu durumun da beklenen diizeye ulasamadigi
degerlendirilebilir. Baglamanin ve ait oldugu Tiirk halk miiziginin kendi dogasinda birgok
niians ve giirlitk ifadesi yer almaktadir. Ozellikle geleneksel icra yapan asiklarda, ozanlarda
ve mahalli sanatg¢ilarda bu durumu agikga gozlemlemek miimkiindiir. Buna karsin incelenen
egitim-0gretim materyallerinde niians terimlerine yeterince yer verilmemesi, gelenegin egitim
alanina yansitilmasi acgisindan birtakim eksiklikler oldugunu gostermektedir.

Siisleme-Artikiilasyon-Vurgu-Kisaltma isaretlerinin Kullanilma Durumuna Ait
Bulgular

Orneklem kiimesindeki 30 adet baglama/saz egitim-6gretim materyali incelenmis ve siisleme-
artikiilasyon-vurgu-kisaltma isaretlerinin kullamlma durumu asagida Tablo 4’te
gosterilmistir.

Tablo 4. Sisleme-artikiilasyon-vurgu-kisaltma isaretlerinin kullanilma durumu

Baglama Egitim-Ogretim Materyallerinde Siisleme-

Artikiilasyon-Vurgu-Kisaltma Terimlerinin Kullanilma Frekans (f) Yuzde (%)
Durumlari

Siisleme-Artikiillasyon-Vurgu-Kisaltma Terimleri Kullanilanlar 27 90
Siisleme-Artikiillasyon-Vurgu-Kisaltma Terimleri Kullanilmayanlar 3 10
Toplam 30 100

Tablo 4’e gore stisleme-artikiilasyon-vurgu-kisaltma isaretleri, baglama egitimi-6gretimi i¢in
yazilmis ve orneklem kiimesinde incelenen yayinlardan 27 tanesinde (%90) kullanilmis, 3
tanesinde (%10) ise kullanilmamastir.

Elde edilen bu bulgu; miizigin dogasinda yer alan ve ona anlam kazandiran sisleme-
artikiilasyon-vurgu gibi ifadelerin ve kisaltma isaretlerinin baglama icin yazilmis egitim-
o0gretim materyallerindeki notasyonlarda gesitli terim ve isaretlerle kullanilmasi agisindan
olumlu bir durum olarak degerlendirilmektedir. Bu durum baglama igin yazilmis egitim-
O0gretim materyallerinin slisleme-artikiilasyon-vurgu-kisaltma isaretlerinin kullanimi
acisindan kabul edilebilir bir nitelikte olduklarim géstermektedir.

Baglama calgisi kendi dogal calim ozellikleri icerisinde birgok artikiilasyon ve silisleme
teknigini barindirmaktadir. Bu tekniklerin nota disinda cgesitli isaret, terim ve semboller
olmadan ifadesi miimkiin olamayacagindan egitim-6gretim materyallerine yansimasi dogal bir
sonug olarak degerlendirilebilir.

Sonug

Bu boliimde, arastirma bulgularindan yola gikilarak olusturulmus sonuglara yer verilmistir.
Elde edilen bulgulara dayanilarak 1991-2019 yillar1 arasinda yaymlanmis ve baglama/saz igin
yazilmis 30 egitim-06gretim materyalinin;
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-Yarisina yakininda (%46,66) hiz terimlerine yer verildigi,
-Cok azinda (%20) niians terimlerine yer verildigi,

-Oldukga biiyiik bir gogunlugunda (%90) siisleme, artikiilasyon, vurgu ve kisaltma isaret ve
terimlerine yer verildigi,

-iceriklerinde en c¢ok kullanilan siisleme, artikiilasyon, vurgu ve kisaltma isaret ve
terimlerinin; tril (tr), legato ve ¢arpma isaretleri oldugu, bunun yaninda “staccato, mordan,
ters mordan, puandorg, apojiyatir” gibi isaretlere de sinirh sayida yer verildigi,

-Cogunlugunun mizrapl (tezeneli) ¢calim teknigine doniikk olmakla birlikte kendine has
ozellikleri olan selpe (tezenesiz-mizrapsiz) teknigi i¢in yazilmis olanlarinin da bulundugu ve
selpe teknigine doniik egitim-6gretim materyallerinde niians ve dinamik isaretleri agisindan
daha fazla ayrintiya yer verildigi, hatta g¢esitli ¢alim teknikleri i¢in farkhh 6zgin isaret ve
sembollerin olusturuldugu,

-Ozellikle 2000’li yillardan itibaren yaymmlananlarinda notasyonda daha fazla ayrmtmin
kullamildigr ve wyillar ilerledikge bu yénden olumlu bir gelismenin gozlemlenebildigi
sonugclarina ulasilmistir.

Incelenen yayinlarin; yayin adi, yazar adi, basim yili gibi ayrintilariyla birlikte niians ve

dinamik isaretlerinin kullanimina dair ayrintilar asagida Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Baglama/saz egitim-6gretim materyallerinde kullanilan dinamik ve niians isaretlerin
kullanilma durum

Yayin adi ve bilgileri Hiz terimleri Niians- Siisleme-artikiillasyon-vurgu terimleri-
giirlik kisaltma isaretleri
terimleri
Baglama Ogretim Metodu-III 35 eserde “garpma”, 7 eserde "tril (tr)”, 4 eserde
(Sabri YENER, 2. Baski Subat, “uzatma bag1”, 27 eserde “legato (bag)”, 11 eserde
1991) “hece bag1”, 6 eserde “staccato” ve 1 eserde “8va”
isareti kullanilmistir.
Teknik Baglama Egitimi 10 eserde “gapma” isareti, 2 eserde “puandorg”
Diizenler dagar-III (Nevzat isareti, 6 eserde “uzatma bagina”, 109 eserde “legato
ALTUG, 1. Baski Aralik, 1997) (bag)”, 73 eserde “hece bag1” ve 2 eserde “staccato”
isareti kullanilmistir.
Uygulamali Temel Baglama 55 eserde “carpma”, 7 eserde “uzatma bag1”, 70 eserde
Egitimi Dagar- I (Nevzat ALTUG, “legato (bag)”, 37 eserde “hece bag1” ve 4 eserde
7. Baski Aralik, 1999) “staccato” isareti kullamlmistir.
Teknik Baglama Egitimi Usuller 1 eserde hiz 55 eserde “carpma”, 15 eserde “uzatma bag1”, 92
Dagar-II (Nevzat ALTUG, 3. (tempo) isareti eserde “legato (bag)”, ve 1 eserde “staccato” isareti
Bask1 Aralik, 1999) kullanilmistir. kullamlmisgtir.
Teknik Baglama Egitimi Yoresel 2 eser de hiz 30 eserde “garpma”, 3 eserde “puandorg”, 2 eserde
Calis Bigimleri Dagar-1V (Nevzat (tempo) isareti “tril (tr)”, 2 eserde “mordan”, 1 eserde “grupetto”, 1
ALTUG, 1. Baski Aralik, 1999) kullanilmigtir. eserde “apojiyatir (abant1)”, 18 eserde “uzatma bag1”,

54 eserde “hece bag1”, 111 eserde “legato (bag)” ve 2
eserde “staccato” isareti kullamlmistir.

Baglama Ogrenim ve Egitim 4 eserde “carpma”, 2 eserde “puandorg”, 2 eserde “tril

Metodu (Uzun Sapl) (Mehmet (tr)”, 11 eserde “uzatmabagi1”, 70 eserde “legato (bag)”,

SACAN, 2. Baski Ocak,1999) 16 eserde “hece bag1” ve 13 eserde “staccato” isareti
kullamlmisgtir.

Karadiizen’de Baglama Egitimi 2 eserde hiz 1 eserde 46 eserde “carpma”, 4 eserde “puandorg”, 10 eserde

Metodu (temel vuruslar, tavirlar- (tempo) isareti nians “tril “tr”, 2 eserde “glissando”, 49 eserde “mordan”, 45

duizenler, stislemeli galis kullanmlmistir. isaretleri eserde “uzatma bag1”, 143 eserde “legato (bag)”, 62

teknikleri) (Ahmet SACAN, kullanmlmistir. eserde “hece bag1” ve 3 eserde “staccato” isareti

Ocak, 2001) kullamlmstir.

Modern Baglama Metodu; Ritim 1eserde “carpma”, 6 eserde “uzatma bag1”, 67 eserde

uygulamali (metronom), “legato (bag)” ve 27 eserde “hece bag1” isareti

Baglama-Bona, Solfej Egitimi kullamlmstir.

Metodu (Hakan AKMAZ, Ocak,

2001)

Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama
Metodu-I(Yrd. Dog. Dr. Mustafa
Aydin ATALAY - Yasar Kemal
ALIM, 1. Baski Subat, 2004)
Baglama Metodu-1 (ismet
DOGAN- Abdullah SOZEN, 1.
Baski Subat, 2007)
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Yeni Baslayanlarigin Baglama
Diizeni Metodu (Zakir Arafat, 1.
Baski Mayis, 2008)

Baglama Metodu, Baglama
Diizeni Cilt-1: Alistirmalar ve
Repertuvar (Arif SAG/Erdal

ERZINCAN, 1. Baski Ekim, 2009)

Baglama Metodu, Baglama
Diizeni Cilt-2: Diziler ve
Pozisyonlar (Arif SAG/Erdal

ERZINCAN, 1. Baski Ekim, 2009)

Baglama Ogretiminde Yeni Bir

Yontem (Can KARAHAN, 1. Baski

Subat, 2010)

Baglama Diizeni Metodu 1
(Giiven AYDEMIR, 1. Baski,
Subat 2010)

Baglama (Saz) Okulu Schule
Method (Erol PARLAK, 2010)

Baglamada Yoresel Tezene
Tavirlar: (Hiiseyin YUKRUK,
2011)

Baglamada Diizenler ve Tezene
Tavirlari (Ali Kazim AKDAG, 1.
Baski, 2012)

Baglama Egzersizleri (Zeki
ATAGUR, 2013)

Bozuk Diizeni (UZUN KOL)
METODU-1 (Zeynel SONMEZ, 3.
Baski Subat, 2013)

Baglama Diizeni Metodu-1
(Zeynel SONMEZ, 7. Baski
Mayis, 2014)

Baglama (Tambura) Albim
(Mehmet Ali OZDEMIR, 1. Baski
Mayis, 2014)

Baglama igin Etiit, Egzersiz Ve
Eserler (Attila OZDEK, 1. Basim,
2014)

Temel Baglama Ogretimi
Yontem Ve Teknikleri (Servet
YASAR, Subat 2015)

Baglama Egitimi Yontem ve
Teknikleri (Savas EKICI, 2016)

Kara Diizen Baglama Metodu
Temel Diizeyde Baglama Egitimi
(Dogan ELMALI, Mart 2017)
Baglamada Bozuk Diizen (Kenan
Mahmut DURUL, Mart 2018)

Baglama Egzersizleri (Oguzhan
AGIKGOZ, Aralik 2018)

Baglama Esprileri (Oguzhan
ACIKGOZ, Aralik, 2018)
Baglama igin Besteler Baglama,
Bozuk, Misket ve Miistezat
Diizenlerinde (Erdal ERZINCAN,
2019)

138eserde hiz
(tempo) isareti
kullanmilmigtir.

2 eserde hiz
(tempo) isareti

kullanmilmigtir.

29 eserde hiz 12 eserde

(tempo) terimleri nians

kullanilmistir. isaretleri
kullanilmistir.

51 eserde hiz

(tempo) isareti

kullanilmigtir.

154 eserde hiz

(tempo) isareti

kullanmilmigtir.

2 eserde hiz

(tempo) terimleri

kullanilmigtir.

39eserde hiz 36 eser de

(tempo) isareti nians

kullanilms. isaretleri
kullamlmistir.

25 eserde hiz 4 eserde

(tempo) terimleri nilans

kullanilmis. isaretleri
kullamlmistir.

55 eserde hiz

(tempo) terimleri

kullanmilmisgtir.
1 eserde
niians isareti
kullamlmistir.

14 eserde hiz

(tempo) isareti

kullamlmistir.

20 eserde hiz 3 eserde

(tempo) terimi nians

kullamlmistir. isaretleri
kullanilmigtir.
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2 eserde “Legato (bag)” kullanilmistir.

3 eserde “tril (tr)”, 1 eser de “puandorg”, 6 eser de
“glissando”, 72 eser de “legato (bag)” ve 10 eserde de
“staccato” isareti kullanilmistir.

Uygulamanotalarinda; 35 eser de “legato (bag)” ve 2
eserde de “uzatma bag1” kullamlmistir.

128 eserde “garpma”, 2 eserde “puandorg”, 3 eserde
“tril (tr)”, 31 eserde “uzatmabag1”, 148 eserde “legato
(bag)”, 53 eserde “hece bag1” ve 11 eserde “staccato”
isareti kullanilmistir.

29 eserde “garpma”, 1 eserde “puandorg”, 2 eserde
“glissando”, 16 eserde “uzatma bag1”, 11 eserde
“legato (bag)”, 18 eserde “hece bag1”, 9 eserde
“marcato” ve 1 eserde “noktali aksan” isareti
kullanilmistir.

1 eserde “ puandorg”, 13 eserde “carpma”, 1 eserde
“glissando”, 1 eserde “tremolo”, 7 eserde “uzatma
bag1”, 33 eserde “legato (bag)”, 15 eserde “hece bag1” ve
1 eserde “staccato” isareti kullamlmigtir.

55 eserde “garpma”, 7 eserde “puandorg”, 2 eserde
“tril (tr)”, 14 eserde “glissando”, 2 eserde “tremolo”, 15
eserde “uzatma bag1”, 8 eserde “legato(bag)”, ve 23
eserde “staccato” isareti kullanilmistir.

12 eserde “carpma”, 5 eserde “puandorg”, 2 eserde
“tril (tr)”, 1 eserde “glissando”, 16 eserde “legato
(bag)”, 3 eserde “uzatmabag1”, 1eserde “8va” ve 2
eserde “staccato” isareti kullamlmistir.

6 eserde “puandorg”, 66 eserde “uzatma bag1”, 128
eserde “legato (bag)” ve 67 eserde “hece bag1”
kullamlmistir.

6 eserde “puandorg”, 77 eserde “uzatma bag1”, 117
eserde “legato (bag)” ve 63 eserde “hece bag1”
kullamlmistir.

3 eserde “carpma”, 2 eserde “puandorg”, 4 eserde “tril
(tr)”, 4 eserde “uzatma bag1”, 12 eserde “legato(bag), 7
eserde hece bagi, 7 eserde “marcato”, 4 eserde
“staccato” isareti ve 1 eserde miizikte anlatim (miizikal
ifade) isareti kullamlmistir.

10 eserde “legato (bag), 3 eserde “puandorg”,3 eserde
“tril (tr), 3 eserde “miizikal ifade terimleri”, 8 eserde
“staccado” ve 6 eserde “carpma” isareti kullanilmistir.

38eserde “garpma”, 2 eserde “ tril (tr)”, 21 eserde
“glissando”, 32 eserde “uzatma bag1” ve 6 eserde
“legato” isareti kullanilmistir.

63 eserde “carpma”, 4 eserde “puandorg”, 42 eserde
“legato (bag)”, 42 eserde “uzatma bag1” ve 1 eserde de
“8 ' isareti kullanilmistir.

14 eserde “carpma”, 1 eserde “glissando”, 9 eserde
“tril (tr)”, 26 eser de “uzatmabag1” ve 32 eserde de
“legato (bag)” kullamlmistir.

1 eserde “garpma”, 5 eser de “tril (tr)”, 3 eser de
“uzatma bag1”, 24 eser de “legato(bag)”, 4 eser de “hece
bag1” ve 4 eserde “staccato” isareti kullanilmistir.

15 eserde “carpma”, 5 eser de “tril (tr)”, 1 eser de
“uzatma bag1”, 2 eser de “legato (bag), 1 eser de “akor
bag1” ve 4 eserde “staccato”isareti kullanmlmistir.

70 eserde “carpma”, 8 eserde “uzatma bag1” ve 2
eserde “staccato” isareti kullamlmistir.

1eserde “garpma”, 7 eserde “puandorg”, 3 eserde
“glissando”, 20 eserde “uzatma bag1”, 19 eserde
“legato (bag)” ve 9 eserde de” staccato” isareti
kullamlmistir.
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Oneriler

Oncelikle miizigin her seyiyle notaya aktarmmnin miimkiin olamayacagm dile getirerek
arastirma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki 6neriler siralanabilir.

-Baglama ig¢in yazilmis egitim-6gretim materyallerinde; mizrap vurus yonleri, parmak
numaralari, tel numaralari veya pozisyon bilgileri gibi ayrintilarin yaninda, niians isaretleri ve
siisleme-artikiilasyon-vurgu-kisaltma isaretleri ilgili yerlerde mutlaka dogru bir sekilde
gosterilmeli, seslendirilecek eserlerin ve alistirmalarin hiz-siire-tempo bilgileri verilmelidir.

-Baglama icgin egitim-6gretim materyali hazirlayan; giiniimiz mizik egitimcileri ve
akademisyenler, geleneksel ya da modern icrada kullanilan ancak bilinen miizik yazisinda
henitiz karsiligi olmayan tekniklere, niianslara ve dinamiklere yonelik yeni isaretler ve terimler
ureterek bunlarin yayginlagsmasini saglamalidir.

-Baglama i¢in yazilmis egitim-68retim materyallerinde kullanilan ve kullanilacak niians ve
dinamik isaretlerinde ortak bir standart belirlenerek biitiin yaymlarda ayni amag i¢in aym
isaret ve terimlerin kullanilmasi saglanmalidir.

-Baglama i¢in yazilacak egitim-6gretim materyallerinin niteligini arttirmaya doniik olarak, var
olan yayinlari farkh agilardan analiz eden akademik ¢alismalar yapilmalidir.

Yazar Katkisi / Author Contribution

Yazarlar calismaya esit katki sunmustur.

Finansman ve Tesekkiir / Funding and Acknowledgements
Bildirilmedi.

Cikar catismasi / Disclosure statement

Yazar cikar ¢atismasi olmadiginm belirtmistir.

Etik kurul beyani / Ethics committee declaration
Bildirilmedi.

Yapay zeka beyani / Artificial intelligence declaration
Uretken yapay zeka destegi yoktur.

Veri erisilebilirligi / Availability of data

Uygulanamaz.

Orcid
Ibrahim Samil Sungur https://orcid.org/0009-0004-7340-7976

Attila Ozdek * https://orcid.org/0000-0001-7214-5928

Kaynakca
Acikgdz, 0. (2018). Baglama egzersizleri (3. Baski). izmir: Ege Universitesi Basimevi Miidiirliigii.
Acikgdz, O. (2018). Baglama esprileri (3. Baski). izmir: Ege Universitesi Basimevi Midiirliigii.

Akgali, C. (2012). Baglama metotlarinin gesitli degiskenler agisindan incelenmesi (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kirtkkale.

Akdag, A. K. (2012). Baglamada diizenler ve tezene tavirlar: (1. Baski). Istanbul: Ayhan Matbaas.
Akmaz, H. (2001). Modern baglama metodu. Ankara: inkansa Ofset.

203 Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) ibrahim Samil Sungur, Attila Ozdek


https://orcid.org/0009-0004-7340-7976
https://orcid.org/0000-0001-7214-5928

204

Baglama icin Yazilmis Egitim-Ogretim Materyallerinde Niians ve Dinamik isaretlerinin Kullanim Durumu Uzerine Bir Arastirma

Aktiize, G. (2010). Ansiklopedik miizik s6zliigii (3. Baski). istanbul: Pan Yaymecilk.
Altug, N. (1997). Teknik baglama egitimi-diizenler, Dagar III (1. Baski). izmir: Anadolu Matbaacilik.

Altug, N. (1999). Uygulamali temel baglama egitimi, Dagar I, Temel miizik bilgileri (7. Baski). izmir:
Anadolu Matbaasi.

Altug, N. (1999). Teknik baglama egitimi-usuller, Dagar II, Genel miizik bilgileri ¢okseslilik (3. Baski).
[zmir: Anadolu Matbaacilik.

Altug, N. (1999). Teknik baglama egitimi-yoresel calis bigimleri, Dagar IV (1. Baski). izmir: Anadolu
Matbaacilik.

Arafat, Z. (2008). Yeni baslayanlar i¢in baglama diizeni metodu. Ankara: Berdan Matbaasi.

Asiltirk, O. (2009). Tiirkiye’de baglama baslangig egitimi i¢in hazirlannus metotlarin igerik agisindan
degerlendirilmesi (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Ankara.

Atagiir, Z. (2013). Baglama egzersizleri. Ankara: Sons6z Gazetecilik Matbaacilik.
Atalay, M. A. ve Alim, Y. K. (2004). Pozisyonlarla uzun sap baglama metodu-1. Bursa: Motif Matbaacilik.
Aydemir, G. (2010). Baglama diizeni metodu 1. izmir: Birlesik Matbaa.

Aysan, K. (1999). Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda baglama egitimi ve sorunlart
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Trabzon.

Balcl, A. (2001). Sosyal bilimlerde arastirma: Yontem, teknik ve ilkeler. Ankara: Pegem Yayinlari
Baran, 1. (1988). Temel miizik kurallari. Ankara: Belgi Yayinlari.
Dogan, 1. ve Sézen, A. (2007). Baglama metodu-1. Ankara: Aktiiel Basim Yayin.

Durul, K. M. (2018). Baglamada bozuk diizen. istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari Yayinlari: 13 (Birinci Baski). Istanbul: Cenkler Matbaacilik.

Ekici, S. (2006). Baglama egitimi yontem ve teknikleri. Ankara: Denizyildizi1 Matbaacilik.
Ekici, S. (2016). Baglama egitimi yéntem ve teknikleri. Ankara: Oztepe Matbaasi.
Elhankizi, A. (2008). Miizigin temel kuramlari. Ankara: Pozitif Matbaa.

Elmali, D. (2017). Kara diizen baglama metodu temel diizeyde baglama egitimi. Ankara: S6zkesen
Matbaacilik.

Erzincan, E. (2019). Baglama i¢in besteler baglama, bozuk, misket ve miistezat diizenlerinde (Birinci
Baski). istanbul: Ayhan Matbaas.

Feridunoglu, L. (2014). Miizige giden yol. Istanbul: inkilap Yayinevi.

Glngor, K. (2012). Uluslararast miizik yazisinin incelenmesi (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kirikkale.

Haciev, P. (2012). Temel miizik teorisi (Cev. A. Dénmez). istanbul: Pan Yayimncilik.

Isildar, Z. (2004). Baglama metotlarinin ¢algt egitimi bakimindan degerlendirilmesi (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa.

Karahan, C. (2010). Baglama 6gretiminde yeni bir yontem. Ankara: S6zkesen Matbaacilik.
Karasar, N. (2002). Bilimsel arastirma yontemi (On Birinci Baski). Ankara: Nobel Yayinlari.

Ozbek, M, A. (2000). Tiirkiye’de calg: egitiminde metot ihtiyact ve baglama metodu (Ed. S. Turhan).
“Turk halk miiziginde gesitli goriisler” iginde (s. 459). Ankara: Kiiltiir Bakanhg1 Yayinlari.

Ozcelik, S. (2002). Bat1 miizigi yazisinda siislemeler. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 22(3), 77-91.

0Ozdek, A. (2005). Baglama’nin ilkégretim II. kademe stiflarindaki miizik egitiminde kullanimina yénelik
bir calisma (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Konya.

Ozdek, A. (2014). TRT Tiirk halk miizigi notalart ve baglama egitimi. Uluslararasi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Sempozyumu Bildirileri Kitabi. Ankara: Bulus Tasarim ve Matbaacilik Hizmetleri.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) ibrahim Samil Sungur, Attila Ozdek



Baglama icin Yazilmis Egitim-Ogretim Materyallerinde Niians ve Dinamik isaretlerinin Kullanim Durumu Uzerine Bir Arastirma

0Ozdek, A. (2014). Baglama icin etiit, egzersiz ve eserler (1. Baski). Ankara: Plaka Matbaacilik.

Ozdemir, M. A. (2014). Baglama (Tambura) albiimii (1. Baski). Istanbul: Marmara Universitesi Yayinevi.
Parlak, E. (2010). Baglama (saz) okulu schule method. Germany Wilhelmshaven: Acoustic Music Books.
Sacan, M. (1999). Baglama égrenim ve egitim metodu (uzun saply) (2. Baski). izmir: Ofis-Ser Matbaacilik.

Sacan, A. (2001). Kara diizende baglama egitimi metodu-temel vuruslar, tavirlar/diizenler, siislemeli
calis teknikleri. izmir: Can Ofset.

Sag, A. ve Erzincan, E. (2009). Baglama metodu, baglama diizeni, Cilt-1. Alistirmalar ve repertuvar.
Istanbul: Ayhan Matbaasi.

Sag, A. ve Erzincan, E. (2009). Baglama metodu, baglama diizeni Cilt-2. Diziler ve pozisyonlar. istanbul:
Ayhan Matbaasi.

Say, A. (2001). Miizigin kitabi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Sonmez, Z. (2013). Bozuk diizeni (uzun kol) metodu-1 (3. Baski). Ankara: Kalkan Matbaacilik.
Sonmez, Z. (2014). Baglama dtizeni metodu-1 (7. Baski). Ankara: Dumat Ofset.

Yasar, S. (2015). Temel baglama égretimi yontem ve teknikleri. Afyonkarahisar: Hazer Ofset.
Yener, S. (1991). Baglama 6gretim metodu-III. Trabzon: Karadeniz Gazetecilik ve Matbaa Sanayi.

Yildirim, A. ve Simsek. H, (2006). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara: Segkin
Yayincilik.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri (9. Baski). Ankara: Segkin
Yaymcilik.

Yikriik, H. (2011). Baglamada yéresel tezene tavirlart. Ankara: Sariyildiz Ofset.

205 Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) ibrahim Samil Sungur, Attila Ozdek



ISSN: 2757-6000
Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 2025 (Aralik), YIL 6, Sayi 16, Sayfa: 206-223 :
International Journal of Communication and Art, 2025 (December), Year 6, Issue 16, Page: 206-223 Research Article

Arastirma Makalesi

Tark kultiur ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesinin
minyatlur sanatina yansimalari

Reflections of the "deer" image in Turkish culture and
mythology on miniature art

Sabriye Oztiitiincu”
1Ogr. Gor., Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting, Antalya, Turkey

Ozet: Tirk kiltir ve mitolojisinde yer alan “Geyik” birbirlerinden farkli toplumlarin killtiirel yasamlari Gizerinde gdstermis oldugu
cesitli etkileri dolayisiyla, zaman igerisinde guclu bir imge haline dontsmustur. Geyik ve turleri ile ilgili olarak, ortaya konulan
destanlar, mitolojiler, edebi metinler, sdylenceler ve gesitli dini inanislar, gegmis c¢aglarda yakalamis olduklarn etkileri,
gunumuzde de surdurmektedir. Zarif boynuzlari ve iri cussesiyle, yapisal olarak dikkat geken geyik, kizil geyik, karaca, ceylan
gibi turleri ile hem etinden-sutinden hem de derisinden faydalanilabilen bir hayvan turddur. Geyigin ginimuz Turk
toplumlarinda da siklikla karsilasilan farkli bir kullanim bigimi ise; gorkemli boynuzlarinin sis esyasi olarak kullanilmasidir. Geyik
boynuzlarl kimi zaman kulturel bir ritiel ya da dini bir inanis dolayisiyla sembollestirilerek evlerin duvarlarina asilmakta kimi
zaman da atlarin basina maske, insanlarin baslarina da ta¢ olarak takilmaktadir. Birbirinde farkli pek ¢ok kulttr ve mitolojide
kendisine guglu bir yer bulan geyik, Tuk kultir ve mitolojisinde de guncel ve etkin bir imge olarak yerini almaktadir. Yapilan
arastirmada; Turk kaltdr ve mitolojisinde yer alan “Geyik” imgesinin tasimis oldugu 6nem irdelenmistir. Geyigin yer aldigi,
birbirlerinden farkli konu ve Usluptaki minyatur eserler estetik ve plastik yonuyle degerlendirilerek, geyik imgesinin minyatur
sanatinda nasil betimlendigi aciklanmaya calisilmistir. Gecmisten gunumuze kadar olan slUregte nakkaslarin/sanatgilarin
minyatur ¢calismalarinda, geyik imgesine siklikla yer vermesi, “Geyigin” Turk kultlr ve sanatlarinda kalici bir yer edinmis
oldugunu gostermektedir.

Anahtar Sézcukler: Geyik, Turk kalttrt, mitoloji, resim, minyatur

Abstract: The "deer" in Turkish culture and mythology has become a powerful image over time due to the diverse influence it
has exerted on the cultural lives of diverse societies. The epics, mythologies, literary texts, legends, and various religious beliefs
associated with the deer and its species continue to exert the same influence they did in past eras. Species such as deer, red
deer, roe deer and gazelle, which draw attention with their elegant antlers and large size, are an animal species that can be
used for both their meat, milk and skin. Another common use of deer in contemporary Turkish societies is the use of their
magnificent antlers as ornaments. Deer antlers are sometimes hung on the walls of houses as symbols of a cultural ritual or
religious belief, and sometimes they are worn as masks on horses' heads or as crowns on people's heads. The deer, which
holds a strong place in many diverse cultures and mythologies, also holds a place as a current and influential symbolin Turkish
culture and mythology. In this research, the significance of the "deer" image in Turkish culture and mythology is examined.
Miniature works featuring deer, with varying subject matter and style, are evaluated from an aesthetic and plastic perspective,
attempting to explain how the deer image has been depicted in miniature art. The frequent use of the deer image by
miniaturists/artists in their miniature works from past to present demonstrates that the "deer" has gained a lasting place in
Turkish culture and art.

Keywords: Deer, Turkish culture, mythology, painting, miniature

Citation: Oztiitiinc(, S. (2025). Turk kiltir ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesinin minyatir sanatina yansimalari. Uluslararasi lletisim ve
Sanat Dergisi, 6(16), 206-223.

Gelig Tarihi/ Received Date: 19.08.2025
Revizyon Talebi Tarihi / Revision Request Date: 04.10.2025
Kabul Tarihi / Accepted Date: 25.11.2025

*iletisim yazari / Corresponding author
soztutuncu@gmail.com

@_,_@ © Author(s) 2025. This work is distributed under https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


https://orcid.org/0000-0002-1899-7537

207

Turk Kultir ve Mitolojisinde Yer Alan “Geyik” imgesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

Extended Abstract

The image of the "deer," which carries diverse meanings and significance in Turkish culture and
mythology, also appears in many cultures and mythologies around the world. Animals have been the
subject of numerous mythologies and cultural phenomena from past to present. Like the eagle or the
snake, the deer also carries numerous meanings due to its characteristics. The deer holds a particularly
important place for hunting societies. Legends and narratives regarding the deer as a guardian spirit
protecting forest animals from predators, guiding people through the forest, and acting as a protective
spirit of the forests support these notions.

In the context of Turkish art, scenes of animal combat are seen in many works of art influenced by the
"animal style," which developed under the influence of the Steppe culture. Many different types of
predatory animals, such as deer, griffins and lions, take their place in these scenes. The deer figure,
notable for its ornate antlers and large size, is frequently depicted in these narratives. The effects of the
same period appear in communities under the influence of Shamanism or in some Kams. Various rituals,
situations and beliefs involving deer-headed figures or deer antlers are included in various depictions of
female kams and deer. Other narratives about deer include many myths or epic beliefs that are thought
to have occurred and are the subject of local or regional cultures. The view of deer antlers as sacred and
their use in this context can be an example of this. One example of the various beliefs about deer in
shaman communities is the identification of the deer image with women or the wearing of deer antlers
during birth. It is also known that among the Yakuts, the deer is a respected animal due to its closeness
to God, or is thought to be and that there is a belief in deer that can talk and help human beings. While
the red or fallow deer holds special significance, it also features in many beliefs as a symbol of strength
and power, protecting against evil, enemies, the evil eye, and other influences. The deer figure, which
frequently appears in Turkic epics and mythologies, is the female deer. The deer generally encompassed
all game animals and was sometimes considered a sacrificial animal. For example, in artistic contexts,
the deer image appears in many works featuring animal style-combat scenes or depictions. Sculptures
in the form of a mountain goat or deer, relief stones, and various metal ornaments and utensils are
stylized as deer figures. Sometimes, the symbolic characteristics of deer, birds, and other animals are
interpreted in stylized and exaggerated ways. Deer also hold a significant and distinctive place in Turkic
hunting and hunting rituals. During the hunt, a hunted deer is offered as a sacrifice to the protector of
the land or to the community. The sacrifice of deer is also occasionally encountered. This is particularly
evident from the antlers attached to the horses' heads found in the Pazyryk Kurgan finds.

When the developmental process of the deer image in miniature art is examined, it is seen that many
animals, especially deer-gazelle-ram-lion etc., are included in miniature art. The deer image is also
reflected in numerous miniatures, in diverse styles and subjects. They were depicted in diverse styles
during the Central Asian Uyghur, Seljuk, and Ottoman periods, in short, throughout all periods of
Turkish-Islamic influence. Deer were generally depicted alongside various animal species rather than
depicted individually. Animal images are found in numerous albums and manuscripts, particularly in
the Fatih Sultan Mehmet album. Various themes are discussed in each miniature work selected within
the scope of the research topic. The deer, roe deer, or gazelle image, depicted in various periods, is
depicted in works depicting various stories, such as "the love story of Layla and Majnun, the hunt of
Alexander, scenes involving the prophet Solomon and Belkis, the Queen of Saba, the encounter between
Mevlana Celaleddin Rumi and Molla Shams al-Din, and hunting scenes between Suleiman the
Magnificent and his son Selim near Aleppo." In conclusion, it is seen that the "deer" image, present in
Turkish culture and mythology, appears in both the earliest folk culture and mythology of Turkish art
and in contemporary works of art. The deer also appears in many cultures and mythologies of foreign
origin, especially in Turkish mythology, which is discussed within the framework of our research topic.
The "deer" image appears to be strongly reflected in the lifestyles, beliefs, and artistic understanding of
ancient Turkish societies. When evaluated in terms of miniature art, one of the most valuable and
influential artistic techniques and stylistic assets of the period and today, it is seen that;
Miniaturists/artists appear to have incorporated numerous animal species into their works, particularly
birds, snakes, lions, and deer. In this context, lots of theoretical information in the literature on Turkish
culture and animal symbolism has been presented within the framework of the research topic, using a
textual chronology. The path followed by the miniaturists/artists in their depictions of the subjects they
sought to convey constitutes a visual "cultural heritage" transmission path for contemporary Turkish art
researchers regarding Turkish culture, mythology, and animal symbolism and style.
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Giris

Hayvanlar Anadolu topraklarinda ortaya ¢ikmis olan pek ¢ok mitolojide yer almaktadir. Kartal
gokyluzliiniin, yilanlar ise yerin yaraticisi olarak tahayyil edilmistir. Gok’ten iyilik-yer
yuzinden ise kotiliikk-fenalik gelmektedir. Bu yiizen, iyilik ile ilgili olan tanrilar gokylziinde
kotiliik ile ilgili yaratiklar ise yeryiiziinde veya yer alinda bulunmaktadirlar (Eytiboglu, 2007,
s. 46). Bu hayvanlar arasinda gosterisli boynuzlari ve endamai ile 6ne gikan geyik ise kiiltiirel
ve mitolojik anlamda oldukga farkh bir yer tagimaktadir.

Geyigin sahip oldugu giicii, avcilikla ugrasan toplumlar igin 6nemli olarak goriilmesi, 6zellikle
de gosterisli boynuzlar1 olan erkek geyik figiirlerinin, giinlikk yasamda kullanmim esyalari
uzerlerinde de gosterilmesini saglamistir. Bu sebepler hayvan tislubu denilen 6zel bir sanat
uslubu ve tarzinin, 6zellikle avcilikla ugrasan ve gocebe yasam bicimi sunan halklarla
iliskilendirilebilecegini agiklamaktadir (Miilayim, 2015, s. 153).

Tiark mitolojisinde geyik hayvani, avcilardan avi saklayan, g¢esitli av hayvanlarimi koruma
altina alan, yasadiklar1 boélgenin sinir alanlarini bekleyendir. Biitiin bunlar geyigin, avda tercih
edilen hayvanlarin koruyucusu oldugu disiincesini desteklemektedir. Ala geyigin, kilik
degistirerek yani don degistirerek insan kihigina ge¢mis oldugu, cesitli efsanelerden de
anlasilmaktadir (Bayat, 2016, s. 203). Eski donem Tirklerde geyigin, terim anlami olarak biitiin
hayvanlar1 kapsadigl anlaminda kullanildigi, gelisen zaman igerisinde ise anlaminin dort
ayakh av hayvanlari, sonrasinda yalnizca boynuzu olan av hayvanlar1 adina kullanimina
baslandig1 bilinmektedir (User’den akt.; Beskardes vd., 2014, s. 22).

Tarihsel siire¢ baglaminda; “hayvan tasvirleri ic Asya’da M.O. 3. binden itibaren ortaya
cikmaya baslayan “Bozkir” kiiltiriine bagh bir sekilde gelisen; zaman iginde ortaya c¢ikan
Hayvan iislubu dedigimiz sanat tarziyla ve bu tarzin dogus nedenleriyle yakindan iliskilidir”
(Coruhlu, 2014, s. 186). Orta Asya Tiurk tasvir sanatlarinda gorilen hayvan-miicadelesi konulu
sahnelerin sembolizm anlayisi ise, temel olarak Islamiyet déneminden 6énceki Tiirk tasvir
sanatlarina dayanmaktadir (Coruhlu’dan akt.; Coruhlu, 2014, s. 186). Tarih o©ncesi
dénemlerde, bozkir hayvan bigimci tislubun goriilldiigi sanatta cift basli hayvanlara, kogbash
geyik ve aslan penceli ugabilen boga 6rnegi gibi farkh tiirlerde hayvanlara rastlanmaktadir
(Gabain’den akt.; Roux, 2005, s. 246).

Benzeri donemlerde, “Maskeli ya da boynuz eklenmis hayvan tasvirleri tasiyan birgok parca
bulunmustur: 6rnegin bir kurt geyik boynuzlari tasimaktadir” (Anderson’dan akt.; Roux, 2005,
s. 246). Kadin kamlar ve geyik ile ilgili bir hayvan tislubu 6rneginde ise;

“Annemin atalarmin atalarmin atalar1 kadm kamlarin, MO iki bin yillarinda kayalara kazinmis olan

¢izgi resimlerde, baslarinda geyik ya da boga “boynuz”u olarak tasvir edildikleri belirtilir. Demek ki

kamlar, baslarina taktiklar1 geyik ya da boga baslar1 ile daha giicli ve gorkemli gortinmeyi
hedefliyorlard1”

ifadeleri yer almaktadir (Giillensoy, 2017, s. 20).

Geyiklerle ilgili bir baska anlatim su sekildedir; Trabzon Salpazari ilgesi, Geyikli yoresinde
ortaya gikan bir destanda, insanoglunun geyikten tiiremis oldugunun izi bulunmaktadir.
Yorede yasamis olan bir kadinin, kocasi ve ogullarindan biri vefat etmistir. Sag olan evladinin
da 6liim acisin1 yasamamak adina evladini bir aga¢ kovuguna birakmistir. Giinler sonra 6lmiis
olabilecegi evladina bakmak igin geldiginde, elik kegisi tiirtinde bir geyigin oglunu emzirdigine
tanik olmustur. Geyik ana, kadim goriince kagmistir. Kadin koyiine doner ve bu olaymn
uzerinde koylin adi Geyikli koyii olarak adlandirilir. Yérede-bu kéyde yasayan Bayraktaroglu
adinda bir siilalesinin ise, disi geyigin emzirdigi ¢cocuktan tiiremis olduguna inanilmaktadir.
Bu siilale higbir sekilde geyik eti tiiketmemektedir (Isik’tan akt.; Kaya, 2015, s. 163).

Farkl bir baglamda; “Geyigin kutsalligl nedeniyle geyik boynuzunun kimi evlerde ugur igin
duvara asildig1 bilinmektedir” (Gultepe, 2013, s. 597). Samanlar ise, dogum ayinlerinde,
boynuzlu maskeler takmaktadirlar. Geyik siklikla, kadin ile oldukgca o6zdeslestirilmistir.
Guniimiiz Kizilderililerinden Sioux-Ponka’larda geyigi kadin olarak kabul etmektedirler (Ates,
2014, s. 154). Gintiimiizde Orta Asya bolgesinin birbirinden farkh yerlerinde kutsal geyik ve
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leopar heykelleri bulunmaktadir. Buryatlarda ise g¢ocuk sahibi olamayan anneler, geyik
heykellerinin boynuzlarina dilek amagcl dilek bezleri baglamaktadirlar (Ates, 2014, s. 154).

Mitolojik bir hikayede ise, giizelligiyle Tanrilar1 dahi kendisine hayran birakan, Apollo’nu dahi
etkisi altina alan gok yakisikl ve giizel bir erkek olan Kyparissos, kotii yazilmis bir kaderi vardi.
Kyparissos bir giin, en sevdigi dostu olan, evcillestirilmis bir geyigi kaza sonucunda
oldiirmistir. Dostunun vefatiyla sarsilan Kyparissos, liziintisiinden 6lmek istemistir. Bu
duruma aciyan Tanrilar, Kyparissos’u matemine uygun olan, hiiziin ile 6zdeslestirilen servi
agacina donuistiirmiislerdir (Grimal’dan akt.; Gezgin, 2014, s. 92). Geyik ile ilgili anlatimlarda,
konusabilen ve insanlara yardim edebilen bazi zamanlarda ise insanlardan yardim gérmeyi
bekleyen geyiklerden s6z edilmektedir. Kuzey Tiirk mitolojisinde ise Tanr1 ve geyik ile ilgili pek
¢ok konuya rastlanmaktadir. Bir anlatimda ise, bir geyigin agladigim géren tanrinin buna gok
iziildiigii ve geyikle birlikte agladig1 anlatilmaktadir (Ogel’den akt.; Gezgin, 2014, s. 93-94).

Yakutlarda geyigin, Tanriyla yakin olmasi saygl gormekteydi. Kulaklarina takmis olduklar:
kipelerle siisledikleri geyikleri, azat ederek Tanriya sunmaktaydilar. Avlarda ise ayaklari
altin-bas kismi giimiis gizemli bir geyigin insanlara gorindiikten sonra birdenbire gozden
kayboldugu anlatilmaktadir. Anadolu topraklarinda ise alageyik veya boz geyik destanlari
oldukca yaygindir (Ogel’den akt.; Gezgin, 2014, s. 94). Ayrica; “Cingiz-Han’in ilk atalari ile ilgili
efsanede, Tiirklerin Gék-Kurdu ile beyaz geyikler yan yana gelmistir” (Ogel, 2014a, s. 623).
Oguz Kagan, halkina dert olmus vahsi yaratig1 6ldiirmek amaciyla agacin birine bir geyigi bagh
tutmustur. Uygurlarda ise geyik, dini bir unsur olmanin disinda av ile ilgili bir av unsuru olarak
yer almaktadir. Geyik, Dede Korkut anlatilarinda da kiymetli bir alan edinmistir. Bazi
durumlarda insanlara yol gosteren, iyilik yaparken baz1 durumlarda ise insanlar1 tuzaga
diasturmektedir (Giiltepe, 2013, s. 597).

Bir bagka sdylencede; yavrusu sakat olan bir geyik, kimsesiz olan yigit bir insana gelir ve
insandan yavrusu i¢in yardim-ilag ister. Yigit, geyige ilac1 verir ve yavru geyik iyilesir. Bunun
uzerine geyik, yigit olan insana birbirinden farkli yardimlar yapmaya baslar seklindedir
(Proben’den akt.; Ogel, 2014b, s. 130). Ayrica, Tiirk destanlarinda konu edinilen ¢ogunlukla
disi geyiktir. Bu destanlarda, Tanr1 ile baglantili olan ilahi bir gii¢, Tanrica veya disi bir
ruhturlar (Ogel, 2014a, s. 619).

Son Buzul Devrinin sona ermesiyle ise, Tundra topraklari kuzey sinirina dogru ilerlerken, ren
geyikleri de kuzey bélgelerine hicret etmislerdir. insanoglu da geyikleri takip ederek kuzeye
go¢ etmistir. Geyikleri takip eden insanlarin, geyiklerle ilgili ¢esitli inanclar ve térenler ortaya
koyduklar1 anlasilmaktadir (Childe’den akt.; Miillayim, 2015, s. 150-152).

Tiirk Kaltiir ve Mitolojisinde Geyik imgesinin Yeri ve Onemi

Geyigin ad1 olarak kullanilan “kiyik” s6zciigii, genel anlamda tiim av hayvanlarini tanimlamak
icin kullanmilmaktadir. Bu anlam durumu, geyigin tasimis oldugu rolii baglaminda cgesitli
belirsizliklere neden olmustur. Donemin arkeologlari, geyigin kurban hayvani olarak tercih
edildiginde “at”in oncesinde yer alabilecegini ifade etmektedirler. Fakat bu anlayisin
Prototirklerigin gegerli oldugu diistiniilebilmektedir (Roux, 2017, s. 72). Dag tekesi veya geyik
sembolleri, M.0. 1000 yilda, Avrasya iizerinde yasam siiren gdcebelerin énemli sayilan
kutsallarindandir (Esin, 2006, s. 192).

Hayvanlara gesitli kutsalliklarin bahsedilmesi, vahsi-yirtici hayvanlara duyulan korku, bu
hayvanlardan korunmak veya diisman karsisinda galip gelmek i¢in, insanlarda hayvanlar gibi
glicli olma arzusuna neden olmus ve hayvan kiligina girebilme-don degistirme veya
hayvanlarin énemli baz1 6zelliklerini insanlara aktarmaya giicleri olduguna duyulan ihtiyaci
arttirmistir (Carter’den akt.; Coruhlu, 2012, s. 192). Hayvan tUslubunun dogus nedenlerini
ortaya koyan dénem ise, M.O. III. bin yil sonrasinda bozkir kiiltiiriinii ortaya cikaracak
halklarin olustugu déneme rastlamaktadir. Milattan énceki dénemlerde, Orta ve I¢ Asya’da
etnik tarzda olusumlardan bahsedilmenin erken oldugu zamanlarda, hayvan temal
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tasvirlerin-betimlemelerin yayginlastigim ve hayvan tislubunu ortaya koyacak bir tislup-tavir
birlikteligine gidildigi goriilmektedir (Coruhlu, 2017, s. 163).

Avrasya topraklar: tizerinde pek ¢ok yerde, tungtan tiretilmis kiiciik ebatlarda dag tekesi veya
geyik formunda heykeller bayrak direklerinin tepesinde yer almaktadir. Milattan 6nceki
dénemlerde vefat eden Avrasya beyleri ya da hatunlarinin mezarlarindan ortaya gikarilan
taclarda, madeni malzemeli kemer-at kosum takimlar1 vb. esyalarda ve alplerin mezar
taslarinda tekeler veya geyikler ayaklar1 tizerinde ya da dizleri tizerinde oturmus sekilde
siklikla betimlenmektedir (Esin, 2006, s. 192).

Turklerde av ve av hayvanlar siireci ise su sekildedir; “Tiirkler avcilig1 savasa hazirlayici bir
vasita ve bir 6n tatbikat olarak uygulamislar ve savaslardan 6nce harp taklidi niteliginde biiytik
siirglin avlar1 diizenlemislerdir” (Giiven ve Hergiiner’den akt.; Celikbag ve Gecgen, 2019, s.
259). Av ya da kurban térenlerinde, Sigun Keyik-Chou’lara gore kotuz (yabani sigir) tiirlerini
avlayarak kurban sayma gelenegi vardir (Bodde ve Biot’tan akt.; Esin, 2006, s. 203). Bu 6zel
hayvanlari, sadece hiikiimdarlar avlayabilmektedir (Tsung-Tung Chang & Granet’ten akt.;
Esin, 2006, s. 203). Her bir avcinin vurdugu canli, avcimin kutsal hayvani sayiliyordu
(Granet’ten akt.; Esin, 2006, s. 203). Tasimis oldugu bayraga tasvir ediliyordu. Bu sebeple
avlanilan ve eti yenen bu hayvanin ruhu, avcisinin ruhuna gegmis olarak kabul edilmekteydi
(Li-chi’den akt.; Esin, 2006, s. 203). Geyik vurmak amaciyla av diizenleyen avcilar, vurduklari
geyiklerden bir tanesini, hayvan striilerinin, yagsamis olduklar1 topluma veya topraklarinin
koruyucusuna kurban etmektedirler (Childe’den akt.; Millayim, 2015, s. 152).

Bazi1 arastirmacilarca tek boynuzlu k’i-lin ile baglantis1 olabilecegi diisiiniilen kotuz, M.O. bin
yilda hiikiimdarin semboliiydii. Ayni dénemlerde, geyigin kurban hayvam olarak atin yerine
kullanilmasi, Pazirik kurganinda bulunan kurban edilmis atlara “geyik maskesi” takilmis
olmasindan anlasilabilmektedir (Esin, 2006, s. 203-204). Kurgan eserlerin ortaya g¢ikarildiklari
yerde ise; atlar, eyerleri, geyik killarindan i¢i doldurulmus kege kapli minderler, kosum
takimlar1 vb. esyalarla birlikte konumlanmaktadirlar. Bulunan atlarin iki tanesinin basinda
maske takiliydi. Maskelerden geyik basi biciminde olani dikkat cekmektedir (Rudenko vd.’den
akt.; Coruhlu, 2017, s. 92).

Altaylar ve Sibirya bolgeleri erken donemlerinde geyik, hayvan ata’nin, geyik kihgindaki bir
ilahin, samanin kilik don degistirmesi-bi¢cim degistirmesinin simgesi olarak gorilmektedir.
Geyik, bazi donemlerde yer ve yeralti diinyasi ile iligkilendirilmektedir. Bu sebeple birbirinden
farkh destanlarda avciyl pesinden siiriikleyerek yer alt1 diinyasina-6liime gotiiren geyiklerden
bahsedilmektedir (Coruhlu’dan akt.; Coruhlu, 2014, s. 223). Bir baska anlatimda ise; geyik
veya ala geyik, esasinda dini ya da kutsal bilgiyi unutmus olan avciy1 cezalandirmak amaciyla
avcinin yoluna cikarak avciya engel olan, av hayvanlarinin koruyucusu durumundadir.
Avcilikla ilgili baz1 mitolojilere gore kulagi delinmis geyikleri, dag geyiklerini ve marallar1
avlamak ugur getirmektedir (Bayat, 2016, s. 203).

“Bizans tarihgisi Jordanes’in eserinde yer alan bir Hun efsanesinde, Hun avcilari siirek avi yapiyorken

karsilarina bir geyik g¢ikar. Disi geyik onlara yol gosterir ve Gliney Rusya’daki Maeotis batakliklarina

gecerler. Bataklig1 gectikten sonra geyik ortadan kaybolur. Béylece Hunlar eski iskit topluluklarinin
topraklarina girmis olurlar” (Ogel’den akt.; Coruhlu, 2014, s. 175-176).

Gokylzi ile yeryiizii arasinda, giin kapisi sayilan ve 6liimsiizliik otundan yemis olanlarin var
oldugu kutsal dagda, kutsal ruhlar yasam siirmekte ve adaletli hitkiimdarlar da bu daglara
ugramaktaydilar. Kutlu dagda bulunan her bir kut ya da hiikkimdar gostergesi olan,
birbirleriyle i¢ ige geg¢mis halde, alacali-pullu-kanathh bazisi efsanevi bazisi gergek olan
hayvanlar yagsam siirmektedirler. Bu hayvanlarin 6ne ¢ikanlari gok ejderi-ejder at, pars, yirtici
kuslar, sigun tiuriinde keyikler ve bu tiirlerin efsanevi bigimleri olan keyik-kiyand denilen tek
boynuzu olan geyik-ejder ve at-gergedan birlesiminden olusan destansi bir yaratiktir (Esin,
2006, s. 200). Ayrica; “geyikler, Tiirkge ismi sigun ot1 (geyik ya da teke otu) olan adamotuna
benzeyen ginseng otu (panax quinquifolia) yiyerek uzun émiir kazanmislardir” (Esin, 2004, s.
15-16).
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Gorsel 1. Gokturklere
ait madeni tabak 6rnegi
(Esin, 2004)

Geyik motifi ile ilgili pek ¢cok eser bulunmakla birlikte en 6nemlileri arasinda madeni esyalar
yer almaktadir. Alun Yis daglarinda V. ve VI. yuzyllarda Kudirge K6k Tirk mezar
buluntusundan c¢ikarilan esyalarda, hanedanin armaciliginda yer alan “geyik veya dag kecisi
ile agag¢” sembollerine rastlanmaktadir. Marsak bu sembollerin Tiirklerle baglantisinin
bulunduguna dikkatleri cekmektedir. Ayni sembollere, yukarida yer alan érnekte oldugu gibi,
Gok-Tiurklere ithaf edilen madeni eser tabaklarinda da rastlamaktadir (Gavrilova & Marsak’tan
akt.; Esin, 2004, s. 41). Hayvan tislubunun baz etkilerinde; geyiklerin boynuzlari, yirtici bazi
kuslarin gagalar1 veya pengeleri gibi uzuvlarinin, dogal bigimlerinden oldukga farkh olarak
abartili bir bigcimde yorumlandigr goriilmektedir. Baz1 geyik betimlemelerinde ise boynuz
yapisinin sirt izerinde yogun bir bigimde sekillendigi 6rnekler goriilmektedir (Rostovzeff
vd.’den akt.; Coruhlu, 2017, s. 165). Yukarida yer alan Goktiirk donemine ait madeni eserde,
bu ifadeler belirgin bir bicimde gorilmektedir.

Geyik ile ilgili bir baska mitolojik anlatim ise su sekildedir; Orta-i¢c Asya bolgesinde ak geyigin,
gok unsuruyla ilgili olarak, oldukg¢a 6nemli sayilmaktadir. Kirmizi-Kizil renkli veya kahverengi
geyiklerin de yer alt1 6geleriyle baglantili oldugu goriilmektedir. Ayrica Tirk mitolojisindeki
efsanelerde, pesine diisen avciyl yeralti diinyasimna yani 6lime gotiirdigi dusunilen
geyiklerden bahsedilmektedir (Coruhlu, 2012, s. 165). Geyik, Dede Korkut anlatilarinda da
etkili bir yere sahiptir. Bazen yol gosterici bir unsur, yardim sever bazen de insanogluna tuzak
kuran bir yapiya sahiptir (Gultepe, 2013, s. 597).

Gorsel 2. Kargal
mezarinda bulunan
altin tag (Esin, 2004)
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Gorsel 3. Turan-
Uyug’da Kok Tirk
kitabeli mezar anitinin
iki ytizii (Esin, 2006)

Bir baska anlatimda ise, geyigin, deniz tanrigasi olarak yer aldig1 bir Goktiirk hikayesi de
bulunmaktadir. Geyik, Budist temelli mitolojilerde ise, Buda ile baglantili bir hayvan olarak
goriilmektedir. Bazi Budist destanlarinda, Buda’nin hayvan kiligina girerek, yasamini stirdiigii
siireg vb. ile ilgili hususlara dikkatleri cekmek tizere yer almaktadir (Coruhlu, 2012, s. 166).
Olagantiistii bir inang etkisiyle; Geyigin pek c¢ok anlami, sembolik baglamda Miisliiman-
Tiirkler’ de de devam etmektedir. Nazar inancina karsi, geyik boynuzunun koruyucu olarak
kullanilmasi ve geyigin, yoriikler arasinda bolluk-bereket sembolii olarak goriilmesi, geyik ile
ilgili olarak sembolik birer 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Coruhlu, 2012, s. 166). Geyik ile
ilgili zaman zaman ortaya ¢ikan ¢esitli buluntular, bir ta¢ ya da mezar tasi ya da anmiti da
olabilmektedir.
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Goktiirk devrine ait, pek ¢ok madeni eser Goktirk-kaz1 yerlerinde ve kurganlarda
bulunmustur. Madeni esyalar, cogunlukla hayvan bigimlerindedir ya da hayvan tislubundaki
detaylarla bezenmektedirler (Coruhlu, 2017, s. 238-239). Bu 6rnek eserlerin ortak noktasi ise
“hayvan sembolizmi” baglaminda geyigin yorumlanmasidir. Bu konudaki bir baska eser
ornegi ise; madeni bir heykeldir.

Gorsel 4. Bilge Kagan
Kiilliyesi kazisindan
cikarilan madeni
eserlerden altin yaldizli
glimiisten geyik heykeli,
Milli Mogol Tarihi Miizesi,
Ulanbator-Envanteri
(Coruhlu, 2017)

Minyatiir Sanatinda Geyik imgesinin Yeri ve Onemi

Minyatiur sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda, hayvanlarla ilgili pek g¢ok konunun
nakkaslar tarafindan, birbirlerinden farkli tslup ve temalardaki eserlerde ele alindigi
bilinmektedir. Turk kiiltiir ve mitolojisinde 6nem tasiyan bir hayvan cinsi olan “Geyik” imgesi
de minyatiir resimlerde kimi zaman realist bir bigim de kimi zaman da stilize bir tislupla yerini
almaktadir. Arastirma konusu kapsaminda secilen minyatiirler islam kiltiirii ve Osmanh
donemi minyatiir sanati, baglaminda 6ne ¢gikmaktadir.

Mahire’e gore; “Islam kiiltiiriinde anitsal resim yalmzca Emeviler déoneminde, VII ve VIIL
yuzyillar arasinda var olabilmistir” (2012, s. 16). Geg Abbasiler doneminde, toplumda var olan
iktisadi diizenin degisiklige ugramasi dolayisiyla, meydana gelen zengin ve tiiccar olan simif,
resimli eser-kitap Giretimlerinin gogalmasina katki saglamislardir. Ayni dénemde antik donem
kaynakli bilimsel tiirden eserlerin terciimeleri yapilmaktadir ve terciime siirecinde ortaya
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Gorsel 5. Colde
hayvanlarla dost olan
Mecnun. Nizami-Hamse,
Leningard (St. Petersburg)
Saltykov-Shchedrin Halk
Kuataphanesi, Env. PNS 83,
Siraz 1491. 20.5x33.5 cm.,
Vr 145 b. (Coruhlu, 2014)
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¢ikan kitap vb. eserlerde yer alan gorseller-resimler de soyut baglamda stilize edilerek kopya
edilmektedir (ipsiroglu’ndan akt.; Mahir, 2012, s. 16-17).

Turk kiltiirinde minyatiir sanatinin, Orta Asya-Uygurlar zamaninda (745-840; 840-1300)
goriilmeye baslandigl bilinmektedir (Mahir, 2012, s. 31). Tarihte bilinen ilk Islam sanati
minyatiir resimli yazma eserleri, XI. ylizy1ll sonlarinda baslamaktadir. Misir Fayyum-Fustat’ta
ortaya c¢ikarilan, Fatimiler donemine ait olduklar1 tahmin edilen resim sayfalari, X.-XI
yuzyillarda kitap resimleme sanatinin oldugunu gostermektedir (Mahir, 2012, s. 31). Heykel
sanatl baglaminda ise, Anadolu topraklarinda heykel, dini bir mekéan igerisinde oldukcga
yapilandirilmistir. Bu yapilar sematik-figiiratif-soyut ve geometrik bigimlere sahiptirler. Kog-
aslan-boga vb. hayvanlar tagimis olduklari sembolik anlamlarina bagh kalinarak kullanilmistir
(Ersoy, 1998, s. 11).

Islamiyet’in baslangicinda ortaya ¢ikan ve Fatih ve Kanuni dénemlerinde en basarili seviyeye
ulasan minyatiir tekniginde, Osmanli doéneminin kiymetli eserlerinde, herhangi bir
renklendirme olmadan sadece gizgiyle bigimlendirilen, hayvan miicadele konulu eserlere
rastlanmaktadir. Fatih Sultan Mehmet albiimiinde yer alan resimlerin gogunlugunda
birbirinden farkli hayvanlarin hareket yapisi ve duruslarl aktarilmaya c¢ahsilmistir
(Diyarbekirli’den akt.; Cok, 2024, s. 24).

Mahir’e gore “Selguklu déneminde, hitkimdarlarin yani sira Mevldana ve miiritlerinin
destegiyle Anadolu’da olusturulan sanat ortaminda minyatiir sanati da 6énemli bir yer
tutmaktayd1” (2012, s. 33). Tiirk-islam dénemi minyatiirlerinin bazilarinda, aslan, kurt,
gergedan vb. yirtici-vahsi hayvanlar ve geyik, kus vb. gibi yirtici1 olmayan hayvanlarla birlikte
resmedilmislerdir. Hayvanlar bu sekildeki kompozisyonlarda, baris-sevgi vb. kavramlarin
orneklerini olusturmaktadirlar. Baz1 minyatiir 6rneklerinde birbirlerine zit yapilarda olan iki
veya daha ¢ok hayvan herhangi bir savas ya da miicadele sahnesinde kazanan ya da kaybedeni
yansitmak amaciyla birlikte resmedilmektedir. Bu hayvanlar bazi1 zamanlarda, savas veya
" Ui "J)‘i "';‘Q/’:";’I' 1 i ul_‘/a,;u'u_ i Yl ArY L herhangi bir miicadele Sonr:':lsmdaki
e 8 dzze | kazanilan barisa ya da zafere gonderme
| f {'(;{5 u-/; O yapmaktadirlar (Coruhlu, 2014, s. 206).
R ., A Minyatliir sanatinda ise geyik, birbirinden
' farkli pek g¢ok konuda kendisine yer
bulmustur. Arastirma konu kapsaminda
segilen her bir minyatiir eserde gesitli temalar
ele alimmaktadir.

¢ . | -Pe e
-‘-/“UC'/' ' u,"ub.,g.'.ﬁ
¥ 2 fw. Werls

Birbirinden farklh dénem minyatirlerinde,
cesitli 6rnekleriyle yer alan destansi bir konu
ise “Leyla ile Mecnun” hikayesidir. Leyla’dan
ayr1 disen Mecnun’un insanlardan uzakta,
vahsi ve wyirtici olan ya da olmayan
birbirlerinden farklh hayvanlarla birlikte
bulunmasi, Mecnun’un Leyla’ya olan askinin
buyikligini ve ilahi olusunu temsil
etmektedir (Coruhlu, 2014, s. 100-101). Bu ask
temall eser, bir Nizami-Hamse minyatiir
ornegidir. Leyla ile Mecnun hikayesinin bas
kahramani Mecnun, uzun goévdeli bir agacin
golgesinde oturmus, kendisine yaklagsmakta
olan geyige elini uzatiyormus  gibi
gorilmektedir. Eserin aciklamasindan da
anlasilacag1 tzere Mecnun bir “g¢olde” yer
almaktadir (Gorsel 5). Minyatiir resim
tslubunun hakim oldugu eser, acgik
kompozisyon diizeninde ilerlemistir. Eserin
zemini gergege yakin bir titizlik ve benzerlikle

<

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(16) Sabriye Oztitinci



Turk Kultir ve Mitolojisinde Yer Alan “Geyik” imgesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

adeta ¢ol-orman bitiinliginde bir zemini yansitmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar pek
gok edebi metin, film, sarki, hikaye gibi pek ¢ok sanat alaninda kendisine yer bulmus olan
Leyla ile Mecnun hikayesi, Leyla’sina kavusamayan Mecnun’un, askinin kederinden dolay1
kendisini uzak diyarlara-g¢oéllere vurmasi gibi betimlemelerle yansitilmistir. C6lii kendisine yer
edinen Mecnun, geyik, ceylan, pars-panter, tilki vb. gibi pek cok hayvanla bir arada
gorilmektedir. Birbirlerinden farkh tiir ve giiclerde olan hayvanlar adeta mecnunun etrafin
sarmis ve huzur igerisinde onun yanina sokulmuslardir. Oturusundaki rahathk ve
hareketlerinden otiirii, hayvanlardan hi¢ korkmadigi, onlarla adeta dost gibi bir arada
bulundugu goérilmektedir. Nizami-Hamse’den bir minyatiir o6rnegi olan eserde
kompozisyonun ortasina dogru yerlesmis olan Mecnun, acgik ve koyu yesil renkte bitkilerin ve
agaclar igerisinde yer almaktadir. Kompozisyonda en dikkat ¢eken bir 6ge ise, mecnunun
hemen karsisinda duran gosterisli boynuzlariyla dikkatleri ¢geken geyiktir. Mecnun’un tam
arkasinda duran pars ya da panter goriiniimiindeki hayvan ise, resme beyaz renk katmasi
yoniiyle 6ne ¢ikmaktadir. Eserde Mecnunun adeta ¢evresini sarmis olan hayvanlar, gercekci
bir tslup anlayisinda ve karakteristik yapilarimi gosteren en belirgin 6zellikleriyle
betimlemektedir.

Selcuklu dénemi Tiirklerinin, 11. ve 12. yiizyillarda Iran bélgesinden, On Asya-Mezopotamya-
Suriye ve Anadolu bélgelerine ulasmalar: dolayisiyla, dénemin Islam minyatiir islubunda
Tiurk halklarinin etkileri gogalmistir. Giiniimiize kadar ulasabilen erken dénem tarihli
minyatiirler, Selguklu minyatiir resim iislubu cercevesinde irdelenebilmektedir (inal’dan
aktaran; Mahir, 2012, s. 32). Yazili belgelerden 6grenildigi tizere, Tiirklerde savas zamani ve
siirecini taklit ederek avlanma yontemi eski bir gelenek anlayisidir. Osmanli déneminde bu
gelenek halinin stirdiigii, Osman Gazi’nin veliahtt1 Stileyman Pasa’nin yasamini av esnasinda
yitirdigi bilinmektedir. I. Murad ve Bayezid’in 5-6 binlik av ekibi oldugu, avciliga oldukca
merakl1 olan, IV. Mehmed’in ise “avc1” mahlasiyla tanindig1 bilinmektedir (Uzungarsili’dan
akt.; Mahir, 2012, s. 160). Bu konudaki minyatiir resimler, hitkkimdarm-hiikiimdarhgin veya
bir kisinin giiciiniin biiytikligii ve insan ile hayvan arasindaki miicadeleler gibi konulara
sembolik olarak aktarmaktadirlar. Bu minyatiirlerde tasvir edilen av konulari igerisinde “Krali
Avi-Devlet Av1” olarak anilan konularin varhgi ve birbirlerinden farkli tekniklerle uygulanan
avlarla ilgili betimlemeler dikkatleri gekmektedir (Coruhlu, 2014, s. 184).

Osmanh dénemi minyatiir resminin ilk 6érnekleri, Selguklu minyatiir iislubuna dayanmakla
birlikte, gagcili olan Timurlu-Tirkmen minyatiir resim tarzlarinin da etkisi altina girmistir
(Mahir, 2012, s. 39). Ayn1 baglamda Osmanli déneminde sanatin gelisimsel siireci ve degisimi,
sadece minyatiir sanati tizerinde etkin olmamis tezhip vb. sanatlarda da etkisini gostermistir.
Osmanllarda tezhip sanati, her donem birbirinden farkh ilerlemeler ortaya koymustur.
Ornegin 16. yiizyllda her bakimdan yiikselme gostermistir ve bu dénem aralig1 tezhipte klasik
dénem olarak kabul géormektedir. 17. ylizyll sonlarina yaklasildiginda ise bu klasik dénem
baska bir yonde ilerleme gostermistir,
Osmanh devletinde yasanan siyasi-sosyal
baglamdaki gerileme durumu sanat
alaninda da etkisini gostermektedir
(Derman’dan akt.; Sevgili-Polat, 2022, s.
237). Birbirinden farkli temalarin ele
alindigt  minyatir eserlerin, ortaya
konulmasindaki en biiyiik referanslardan
bir tanesi ise edebi metinlerdir.

Edebiyat temali metinlerin, Osmanh
devletinde  ¢ogunlukla  minyatiirlerle
resimlendirilmesi, XV. ylzyil bitimine
dogru baslamis, XVI. yuzyll suresince
devam etmis ve XVII. yiizyllda 6nemini
kaybetmistir. Genellikle Tirkge veya
Farsga yazilan edebiyat temali minyatir
resimli eserleri divanlar- mesneviler-

Gorsel 6. Nizami’nin
Hamse’si, 16. Yiizyil-
iskender’in avlanmasini
gosteren minyatiirden
detay (Coruhlu, 2014)
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mecmualar ve dykiiler gibi siniflandirmak muhtemel sayllmaktadir (Mahir, 2012, s. 97). Bir av
sahnesinin gorilldigiit eserde (Gorsel 6), Iskender’in avlanmasindan bir ayrint
anlatilmaktadir. Eserin en dikkat gekici tarafi zemin renginin, mavi rengi ve tonlarinda
olmasidir. Renk tonlar1 yéniinden 6n ve arka plan dengesi ayrica dikkat ¢ceken calisma,
turuncu ve mavi renk etrafinda toplanmaktadir. Kompozisyonda yer alan iskender, ath
figiirler, atlar, kopekler ve geyigin, turuncu-kahverengi ve beyaz renklerinde olmalari, mavi
zemin rengi ile belirgin bir zithk olusturmaktadir. Sicak ve soguk renkler, esere belirgin bir
renk dengesi saglamakla birlikte renklerin i¢ ice olma durumu da mevcuttur. Eserin
uygulanma tislubunda goriilen, minyatir tarzi dolayisiyla her bir figiir veya detay realist ifade
bigimiyle yansitilmaktadir. Kompozisyonun merkezinde ise, biiyliik ve kivrimli boynuzlariyla
dikkatleri ¢eken bir geyige, aslan benzeri bir hayvanin saldirmasi ve iskender’in de bu ava
dahil olmasi yer almaktadir. Eserde, Iskender basta olmak {izere biitiin figiirlerin
kiyafetlerindeki detaylar, siislemeler, hayvanlarin her birinin ayr1 ayri tiim o6zellikleriyle
betimlenmesi ve av sahnesi ise, tislubun gercgekgiligini gézler 6niine sermektedir.

“I. Ahmed adina Kalender Pasa’nin istegi tizerine, Osmanli ve Safevi nakkaslarinin gesitli eserlerinden

bir araya getirilerek olusturulan Falname eserinde, Tevrat ve Kuran-1 Kerim’de yer alan peygamber

hikayeleri, cennet-cehennem betimlemeleri, gok cisimleri vb. konular ile ilgili betimlemeler yer
almaktadir” (And’dan akt.; Mahir, 2012, s. 111).

Gorsel 7. Hz. Stileyman ile
Seba Melikesi Belkis ve
Cevresi, Falname, TSM H.
1703 (And, 2015)
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“Hz. Stileyman’it gosteren minyatiirlerin gogu onu Seba Kralicesi ile yan yana tahtlarina
oturmus gosterir” (And, 2015, s. 179). Falname’den bir 6rnek olan minyatiirde (Gorsel 7),
kompozisyonun merkezinde yerlestirilmis, biiylik bir tahtin tizerinde oturan Hz. Siileyman ve
Seba Kraligesi Belkis dikkatleri gekmektedir. Eser zemininin mavi renk ve tonlarinda olmasi,
eserde yer alan diger figiirler dahil biitiin hayvan ve siisleme detaylar1 ve arka planin ise
turuncu-sari-kirmizi ve beyaz renk ve tonlarinda olmasi kompozisyona oldukga giiglii bir renk
z1thg1 kazandirmaktadir. Tahtin ¢evresini sarip sarmalayan at, pars, oglak, Anka kusu, horoz
gibi birbirinden farklh tiir ve o6zelliklerde olan hayvanlar gergegine yakin bir sekilde
betimlenmislerdir. Bu hayvanlar arsinda Hz. Stileyman’in tam da karsisinda ve tahtinin 6n
tarafinda oturan geyik ise, gorkemli boynuzlar: ve zarafeti ile dikkatleri gekmektedir.

,Qq{uuju‘aw\\,w&.wwﬂuﬁ"&f -’\’W". it

Gorsel 8. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin Molla
Semseddin’le karsilagsmasi,
Camius’i-siyer, Osmanh
eyalet tislubu, y. 1600
(Mahir, 2012)
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Bagdat’ta tasavvuf ile ilgili kisiler i¢in hazirlanmis dini konularin yer aldigl resimli yazma
eserler bulunmaktadir. Bu eserlerin bir érnegi ise, islam tarihi ile ilgili olan “Camiu’s-siyer”
yazmasidir (Cagman ve Tanindi’dan akt.; Mahir, 2012, s. 111-112). Mevlana Celaleddin Rumi
ve Molla Semseddin’in anlatildig1 eserde (Gorsel 8), kompozisyonun en belirgin figirii basina
takmis oldugu gorkemli sarik ya da kavugu ile kahverengi bir at tizerinde oturan Hz.
Mevlana’dir. Osmanl eyalet tislubunun detayl ve ince isciliginin etkili oldugu eserde Hz.
Mevlana ve yanindaki figirler daghk, ovalik bir arazide yer almaktadirlar. Hz. Mevlana’nin,
Molla Semseddin ile bir araya gelmesinin betimlendigi eser, 6n plandan arka plana dogru
asamali bir sekilde ilerleyen bir kompozisyondur. Eserin 6n planinda Hz. Mevlana ve Molla
Semseddin, sag ve sol arka planda ise baslarina takmis olduklar: sarik ya da kavuklardan din
adamlar1 veya devlet adamlar1 olabilecekleri diistiniilen kisiler yer almaktadir.
Kompozisyonun en arka planinda ise, tepelerin ardinda ve bitiminde yer alan iri govdeli biiytik
agacin yaninda yer alan disi bir geyik ya da karaca goriilmektedir. Turuncu-sari-mavi vb. renk
tonlarinda giysileri olan figiirler, birbirlerinden oldukg¢a zor ayirt edilebilmektedirler. Bu
nedenle kompozisyonun neredeyse tamamina dagilmis olan tiim figiirler, beyaz sarik ya da
kavuklariyla birbirlerinden ayirt edilebilmektedir. Ayrica bu sarik ya da kavuklar, eserin en
acik-aydinlik renk degerini tagimaktadir. Eser renk biitiinliigii agisindan irdelendiginde ise,
siyah ve gri zemin rengi esere koyu-derin bir etki vermektedir. Arka planda goriilen gokytiziini
andiran hardal saris1 tonlarindaki acgik renk ise, zeminin koyu deger etkisini yurnusatmaktadar.

XV. yiuzyilin ikinci yarisindan sonraki donemde, Halep-Sam-Kahire ve Bagdat’ta gorev almis
olan yoneticiler tarafinca, donemin sanatgilarina hazirlatilan yazma eserlerdeki minyatiir
betimlemeler gozden gegirildiginde, o donem igerisindeki Osmanli minyatiir resim sanatinda
“Eyalet Uslubu” denilen bir tarzin olustugu gériilmektedir (Mahir, 2012, s. 71). Birbirlerine
benzer etkiler barmndiran eyalet mektebinde, ortaya g¢ikarillan eserlerdeki minyatir
resimlerde, birbirlerinden ayr1 nakkas/sanatgilarin bireysel tarzlarmmin etkilerine de
rastlanmaktadir (Atasoy ve Cagman vd.’den akt., Mahir, 2012, s. 74). 16-17. yizyll zaman
araliginda kitap sanatlar1 calismalarinin, Bagdat sehrinde artis gostermesinin nedeninin, 1950
yillarinda Siraz kentinde kitap sanatlariyla ilgili calismalar yapan sanatgilarin tretimlerinin
azalmasindan dolayl, Bagdat’a tasinmis olmalart oldugu distunilmektedir (Ulug ve
Tanindr’dan akt., Mahir, 2012, s. 74). 18. yuzyilda ise Turk resim sanat1 Bati1 resim sanatina
egilim gostermeye baslamistir. Bati’ya olan bu egilim, ilk olarak nakkas Levni’nin minyatir
resim tislubunda etkisini gostermeye baslamistir. Tiirk minyatiir resminde, bireysel anlatim
durumlarimi yansitan kisilere 6zgii bir bigimlendirme hedefi gériilmemistir (Ersoy, 1998, s. 12).

Osmanh déneminde, sarayda ¢alisan gesitli gorevlilerle birlikte yapilan “av partileri” metinli
yazma eserlerin gosterisli minyatiir resimleriyle de kanitlanmaktadir. Av partilerini anlatan
minyatiirlerin bashca érnekleri “Siileymanname” yazmasinda yer almaktadir. Siileymanname
minyatiirleri, Kanuni’nin seyahatleri, fetihleri, av eglenceleri gibi yasanmishiklarim tasvir
etmesi yoniinden o©Onem tasimaktadir (Ati’dan akt.; Mahir, 2012, s. 160-161).
Siileymanname’den bir av sahnesinin anlatildig1 eserde (Gorsel 9), Kanuni Sultan Siilleyman
ve oglu Selim’in av sahnesi aktarilmaktadir. Kompozisyon ile ilgili dikkatleri ¢ceken baslica
unsur, eserin merkezinde yer alan Kanuni, oglu Selim ve diger ath kisilerin hareketli
konumlaridir. Her bir kisinin birbirlerinden ayr1 bir sekilde hayvanlarin pesinde kosturmasi
ve onlar1 yakalama c¢abalar1 belirgin bir sekilde gorilmektedir. Avcilardan ve vahsi
hayvanlardan kurtulabilmek i¢in saga-sola kacgisan hayvanlardan ceylan, karaca ve digerleri
ise, avin ne kadar siiratli ve miicadeleli oldugunu géstermektedir. Eserin renk dengesi, mavi-
gri zemin lzerine simgesel siislemeler ile dikkat cekmektedir. Kompozisyonun arka planinda
ise daglik, tepelik bir kisim yer almaktadir. Av kopekleri ya da tazi cinsi hayvanlar tarafindan
saldiriya ugramis olan geyik ise belirgin bir sekilde fark edilmektedir. Geyik bir av hayvani
olarak tercih edilmekte ve pesinden kosulmaktadir. Kompozisyon renk dengesi yoniinden
incelendiginde mavi zemin ve lizerine yerlestirilmis, kahverengi-kizil-kirmizi vb. tonlarindaki
atlar, cesitli hayvanlar ve kisilerin giysileri esere doygun bir renk degeri kazandirmaktadir.
Eserin en acgik ve beyaz renk degerlerini ise, Kanuni Sultan Siileyman, oglu Selim ve diger
figiirlerin baslarina takmis olduklari sarik ya da kavuklar ve kompozisyonun en arka planinda
yer alan beyaz at saglamaktadir.
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Gorsel 9. Kanuni Sultan
Stileyman’in oglu Selim ile
birlikte Halep yakinlarinda

avlanmasini tasvir eden
minyatir, Stileymanname,

Vr. 576a (Atil, 1986;
Coruhlu, 2014)
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Gorsel 10. Kanuni Sultan
Stileyman’in azgin su
sigiria ok atisi,
Hinername II, Nakkas
Osman ve ekibi, 1588
(Mabhir, 2012)
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Son olarak, Hiinername’den bir av sahnesinin anlatildig1 eserde ise (Gorsel 10), Kanuni Sultan
Siilleyman, oldukga iri, kizgin ve giiclii goriinen siyah renkli bir su sigirima ok atarken
goriilmektedir. Kompozisyonun ana karakteri Sultan Siileyman ve su sigiridir. Agik mavi-buz
rengindeki bir suda avlanan Kanuni, kahverengi ati ve yesil tonlarindaki kiyafetiyle
kompozisyonun diger renk degerleriyle adeta biitiinlesmis olarak gorilmektedir. Su’yun
disarisinda kalan kisimlar ise kahverengi-hardal sarisi renk ile dengelenmistir ve eserin
tamaminda oldukg¢a yumusak renk degerleri goriilmektedir. Sulak kismin gerisinde sag ve sol
tarafta bulunan ath figiirler ise esere renkli bir hava kazandirmaktadir. Kanuni Sultan
Siilleyman’in avdaki hiiner ve maharetinin konu edinildigi bu eser, gergekci betimlemeleri,
stilize edilmis figiiratif tislubu ile dikkatleri gekmektedir. Kompozisyonun asag1 planinda yer
alan Kanuni ve su si1gir1 tiim dikkatleri gekmesine ragmen, kompozisyonun yukari merkezine
dogru dikey dogrultudailerleyen agac ve dallarina konmus olan kuslar da estetik yonden 6nem
tasimaktadir. Gokytiziinde ucgan leylek benzeri kus ve kuslar, kompozisyonun sol alt
kosesinde yer alan av kopekleri-tazilar ve son olarak sag taraftaki kayaliklar arasinda yer alan
kiicik dag kegisi, ceylan ya da karaca ise kompozisyonun dikkatleri ¢eken diger minimal
figlirleri arasinda yer almaktadirlar.

Sonug

Turk kiltir ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesi, Turk sanatinin en erken dénem halk
kiltiir ve mitolojisinde yer almistir. Geyik, arastirma konumuz gercevesinde ele alinan Tiirk
mitolojisi basta olmak iizere pek ¢ok yabanci kokenli kiltiir ve mitolojide de yer almaktadir.
Dini inanglar, kiltirel 6geler ve yasam bicimleri ¢ergevesinde gelisen ve zaman zaman
degisiklikler gosteren “hayvan unsuru temali” pek ¢ok imge Tiirk kiiltiriinde, sanatinda ve
mitolojisinde de kendisine yer bulmustur. “Geyik” imgesinin, eski Turk toplumlarinin yasam
bigimlerine, inanislarina ve sanat anlayislarina oldukca giigli bir sekilde yansidigi
gorilmektedir. Geyigin sembolik olarak tanri ile ortiistiirillmesi, orman kiltii vb. unsurlarda
yer almasi, koruyucu ruh gibi gérilmesi, giiclii, gosterisli ve verimli bir hayvan olmasi gibi pek
¢ok unsur hem dini yonden hem de kiiltiirel yonden birer yansima 6érnegidir. Donemin ve
glinimiiziin en kiymetli ve etkili sanatsal teknik ve uslup degerlerinden biri olan minyatiir
sanati yoninden degerlendirildiginde ise; nakkaslarin/sanatc¢ilarin eserlerinde, kus, yilan,
aslan veya geyik basta olmak tizere pek ¢ok hayvan tiiriine yer verdikleri gériilmektedir. Tiirk
kiiltiir ve mitolojisinde birbirinden farkli ama énemli bir yeri olan geyik imgesi de kimi zaman
bir ask hikayesinde ya da bir av sahnesinde kimi zaman da sembolik bir hayvan olarak
minyatiir sanatinda gesitli betimlemelerle yer bulmaktadir. Arastirma konusu kapsaminda
secilmis olan geyik imgesinin yer aldig1 minyatiir eserler, anlatmak istedikleri konu ve tslup
yoniinden birbirlerinden ayrilmaktadir. Secilen eserler bir av sahnesi-bir karsilasma ani ya da
bir ask hikayesinden izlenimleri yansitmaktadir. Bu baglamda sonug¢ olarak;
nakkaslarin/sanatgilarin Tirk kiltiir ve mitolojisinde yer alan “geyik” imgesine eserlerinde
yer vermesi, kiiltiirel bir imge olan bu degerin hem kiiltirel alt yapisinin bilinmesi hem de
gorsel bigimlerinin kalici bir deger haline déniismesine katki saglamaktadir. Ayrica, Tirk
kiltirit ve hayvan sembolizmi konusunda literatiirde yer alan pek ¢ok kuramsal bilgi,
arastirma konusu smirlari igerisinde metinsel bir kronolojiyle aktarilmaya calisiimistir.
Nakkaslarin/sanatgilarin anlatmak istedikleri konulardaki betimlemeleri dogrultusunda
izlemis olduklar1 yol, giiniimiiz Tiirk sanati arastirmacilari i¢in, Turk kiltiir-mitolojisi ve
hayvan sembolizmi-iislubu konusunda adeta “kiiltiirel miras” aktarim yolu olusturmaktadir.
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Turk reklam tarihinde saglik alanindaki markalar:
Basili reklamlarin gostergebilimsel analizile
incelenmesi

Brands in the health sector in Turkish advertising history:
A semiotic analyses of printed advertisements

Yeliz Yapicioglu Ayaz’
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Ozet: Reklam, Uriin veya hizmeti hedeflenen kitleye gore belirlenen iletisim ve pazarlama stratejileri gercevesinde
sunulmaktadir. Reklam insan hayatiyla baglantili olan tim noktalar Uzerinden tuketicilerle iletisime ge¢mektedir. Reklami
yapilan her bir Grindn insan ihtiyacindan kaynakli olarak olusturuldugu goértlmektedir. Farkli kategorilerde yer alan reklamlar
tUketicilere ulastinlmaktadir. Bu kategoriler igerisinde insan sagligina yonelik olusturulan saglik igerikli reklamlar dikkat
cekmektedir. Reklam tarihi agisindan saglik sektoru ile baglantili olan markalara ait reklam igeriklerinin koklu bir gegmise sahip
oldugu bilinmektedir. Saglik hizmetlerinin reklamlar araciligl ile sunulmasi ile birtakim farkli prosedurler gergevesinde
tUketicilere ulastinlmaktadir. Calismada, saglik sektorinun tarihinde Turkiye’de 1960’l yillarda saglik alaninda 6n plana ¢ikan
8 markasinin basilireklamlari Uzerinden Saussure ve Barthe’in gostergebilimselyontem ile ilgili yaklagsimlari gergevesinde analiz
edilmistir. Tarihsel sUregte saglk icerikli marka reklamlarinin tuketiciye ulastinlma sureglerinde kullanilan stratejiler ve
yontemlerde donemin teknolojik yapisi ve kullanilan mecranin ézellikleri konusunda bilgi verilmeye ¢alisilarak gunumuz ile
karsilastirilmasinin yapilmasi hedeflenmistir.
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Abstract: Advertising is presented within the framework of communication and marketing strategies, which are determined
according to the target audience of the product or service in question. Advertising communicates with consumers at every stage
of life. Clearly, every advertised product is created based on human needs. Advertisements in every category are presented to
consumers. Noteworthy among these are advertisements in the health category, created for human health. From a historical
perspective, the advertising content of pharmaceutical brands in the healthcare sector has a long-standing tradition. This study
analysed the eight leading brands in the Turkish healthcare sector in the 1960s using Saussure and Barthes' semiotic approach
to advertising. The historical process by which health-related brand advertisements reach consumers was examined, with a
focus on the strategies and methods employed within the context of the technological landscape and characteristics of the era.
A comparison was then made with the present day.
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Extended Abstract

The image of the "deer," which carries diverse meanings and significance in Turkish culture and
Advertising has touched upon various aspects of human life. In its earliest form, advertising appeared
as announcements and posters. However, with the growth of media channels, its reach has expanded
significantly. Advertising now plays a crucial role across various media platforms, including print, audio,
and visual formats, effectively connecting with consumers. Notably, advertisements for medicine often
reach audiences through written media and advancements in the healthcare sector. As print advertising
became more prevalent, specific brands began to emerge, focusing on addressing human needs. Initially
produced in black and white, print advertising evolved alongside technological innovations.

Medicines play a vital role in healthcare, helping consumers to manage various health issues. Compared
to the 1950s, the range of medicines available was limited due to technological and economic factors.
However, advertisements showed consumers that medicines could solve a variety of health issues. It is
therefore important to understand that gazettes and journals were publicity tools. At that time, these
were used by brands to announce their existence.

The contents of published advertisements are analysed using with illustrated elements. These elements
convey messages to consumers, demonstrating how advertising differs from television and other types
of media. The general purpose of advertising is to convey complex messages using simple visuals.
Written information about drug advertisements is given as much weight as advertising visuals.
Consequently, consumers don’t need to read the names of medicines; they can easily and clearly see
what they do through the visuals.

There are many factors to consider when making a comparison to the present day. These include
differences between media channels, technological improvements, and changes in market structure.
Another factor is the increasing number of medicines on the market. In addition, regulations on medicine
advertisements identify the content and messages conveyed by advertisements. This study examines the
structure of medicine advertising in relation to developments in the healthcare sector and explores how
these developments are communicated to consumers through advertisements and brand messages in
the press. Brand messages are analysed using semiotics. Semiotic analysis uses signifier, signified and
signifying elements to help understand what advertising is saying.

In conclusion, the health sector differs from other sectors due to its sensitivity. As a sustainable sector,
the healthcare sector must show development in every area related to human health.. Undoubtedly,
different needs and health problems lead to various groups of medicines being made available to
consumers. However, consumer needs and expectations have changed significantly since the 1950s.
Consequently, the medicine industry must have a structure that is constantly evolving so medicine
brands encounter their consumers continuity according to specific regulations and ingredients which
they show. Pharmaceutical brands will continue to present themselves to consumers with the necessary
structures and content they offer.

Giris

Insanoglunun hayatini idame ettirmesi ve hayatta kalabilmesi noktasinda, saghk kavram
hayatin bigimlenmesi ve yonlenmesinde birincil etken olarak yer almaktadir. Bu durum, insan
saghg konusuna hassasiyetle yaklasilmasini zorunlu kilmaktadir (Seyhmus ve Unalan, 2021,
s. 248). Bu nedenle, saghk konusunda dogan ihtiyaglar saghk iletisimi kavramini gindeme
getirmektedir. Kavram ile beraber insan saghginm etkileyebilecek énemli konulara yonelik
yapilan bilgilendirmeler, saghk ile alanin gelisimine katki saglamay1 hedeflemektedir (Avci ve
Avsar, 2014, s. 182). Farkh nitelikteki tirtinler hakkinda bilgi akisinin saglanmasinda reklam
ve pazarlama alanlar1 devreye girmektedir. Insan saghgina yonelik iiriinlerin tanitilmasinda
demografik etkiler, toplumsal ihtiyaglar ve yasam bigimlerinin farklilagsmasi fiziksel, biyolojik
ve kiiltarel unsurlar etkin rol oynayan faktorler arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla, insan
saghiginin olumlu yonde etkilenmesi ve 6mriiniin uzayabilmesinde saglhk sektértiinde sunulan
ihtiyaglar kritik bir 6nem arz etmektedir (Ercan ve Top, 2016, s. 2). Bu kapsamda, saghk
sektoriine yonelik tiriinlerin bilgilendirilme stireclerinde hastalara, etik gergcevede davranis
gosterilmelidir. Reklam ve saghk iliskisinde etigin uygulanma stireci kurallara bitiiniyle
uyum saglamay1 igermektedir. Bu noktada, tiiketicilerin saghk triinleri konusunda yanhs,
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gliveni zedeleyici, yanilmalarina sebep olabilecekleri durumlarinda éniine gegmek miimkiin
olabilmektedir (Giirdin, 2017, s. 19).

Turkiye’de 1980°li willar saglik sektoriinde markalagsma c¢alismalarinin baslangicini
olusturmaktadir. Ciinkii bu yillar 6zel hastanelerin ortaya g¢ikmasi ve saglik sektoérinde
pazarlamaya yonelik ¢calisma ihtiyacimi ortaya ¢ikartmistir. Saglik alanina yonelik uygulanan
kanunlar, belirlenen yonetmelikler saghk talebini gevresel yonden etkileyen hususlardir
(Buran, 2012, s. 49). Guniimiizde saglik alanina yonelik ihtiyaglarin karsilanmasinda internet
o6nemli bir ara¢ konumundadir. Internet, bireylerin bilgi ve deneyime yénelik ihtiyaclarini
karsilayabilmekte ve ayni zamanda bireylerin yonlendirilmelerini kolaylastirabilmektedir.

Artan rekabet ve dogru orantida olusan cesitlilik nedeniyle saglik alaninda markalasma
calismalar1 énceki siireclere gore yogunluk kazanmistir (Aydin, 2021, s. 103). ilaglarin
tikketicilere tanmtilmasinda belirli ila¢ gruplari 6én plana cgikmaktadir. Geleneksel medya
kanallarinda belirli ilaglarin reklamlari yapilirken, sosyal medya kanallarinin aktif bir bigcimde
medya kanal olarak kullamldig1 goriilmektedir (Seyhmus ve Unalan, 2021, s. 248). Genel
olarak, saghk ve reklamcilik iliskisine yonelik ¢alismalarin kamu spotlari iizerinden yapildig:
gozlenmektedir (Yildiz, 2021, s. 105).

Saglik Sektorii ve Reklam iliskisi

Reklamui izleyen bireylerde tiriin ya da marka konusunda olumlu ya da olumsuz bir tutum ve
algi olusma siireci sonrasinda belirli bir davranisin gosterilmesi dogrudan ikna stiregleri ile
baglantili olmaktadir. Bu nedenden otiri, tiiketicilerin ikna olma siireglerinde markalarin
gliclii yonlerini tiikketiciye sunmalari gerekmektedir (Dogan, 2023, s. 2036). Gliniimiizde saghk
sektoriine yonelik ilginin artmasi noktasinda televizyon kanallarinda saghk konusundaki
programlarin etkisi olmaktadir. Programlarda reklam ve tanitima yonelik igerikler agik bir
bicimde sunulmaktadir. Bu durumdan kaynaklh olarak bilimsel gercevede kanitlanmamis,
onaylanmamis ilaglarin ve besin takviyelerinin reklamlarina yer verilmedigi gézlenmektedir
(Ersin, 2023, s. 204). Saghk reklamlarina yonelik iceriklerle ilgili belirli simirlandirmalar
yapilmaktadir. Bu smirlandirmalar o6zellikle yasalar ekseninde belirlenmekte (Okan ve
Yalman, 2013, s. 238) ve urin tanitimlarinin medya kanallar1 araciligiyla yapilmasina izin
verilmektedir (Seyhmus ve Unalan, 2021, s. 252). Ciinki, ila¢ reklamlar ilaclar tizerindeki
genellemelerle ilaglarin bilingsiz bir sekilde kullanilmasi ve ilaglarin regete edilme siirecglerini
de etkileyebilmektedir (Kesselheim & Avorn, 2008, s. 46-47).

Saglik konusunu esas alan ilag reklamlarinin temel amaci sagliga yonelik titkketim davranmsim
olusturmaktir. Bununla beraber saghk iletisimi cergevesinde bir degerlendirme yapilmaktadir
(Kuru ve Boyraz, 2021, s. 154). Saghk sektoriinii kapsayan ila¢ markalarina yonelik
bilgilendirmeler tiiketicilerin saglik konusuna yonelik davranmislarinin bigimlenmesi ve
tiiketicinin bilinglenmesinde oldukca etkin bir rol oynamaktadir (Watson & McCormack, 2016,
s. 211) Ancak, reklamin igeriginde yer alan bilgiler onemli bir soruna isaret etmektedir. Clinkii,
reklam igeriginde tiiketicinin tam bilgi sahibi olmadan goérdiigii igerik konusunda hareket
etmesi bilingsiz bir yaklasimin artmasina neden olabilmekte ve sunulan bilgilerin hangi riskli
durumlar igerdigi konusunda ciddi bir sorun teskil edebilmektedir. Uriin tanmitiminin ilag
olmasi nedeniyle ilaglarin kullanimina bagh olusacak riskler ve yan etkiler noktasinda daha
hassas bir bicimde reklam igeriklerinin hazirlanmasim1 gerekmektedir. Ancak, reklamlarin
bircogunda bu durumun atlandigi ve rahatsizliklara yonelik iceriklerde daha abartih
gorsellerin kullanildig: gézlenebilmektedir.

Reklamin temel amaci1 sundugu irin hakkinda bilgi vermektir. Tiiketici bireyde davranisin
olusturulma siirecinde bu asama oldukga énem arz etmektedir. Reklamlarda ifade 6zgiirliga
bulunmaktadir; ifade edilen veya sunulan iirtiniin nasil ve hangi bigimde tanitilacagina reklam
verenler karar vermektedirler. Ancak, diger tiim trin kategorilerinde yer alan markalardan
farkl olarak saglik sektoériinde yer alan ilag markalarinin abarti olmadan, seffaf bir bigimde
dirtst ilkelere dayali bir bicimde sunulmasi gerekmektedir. Clinkii tiriiniin ticaretinin
yapilmasi s6z konusu olmamaktadir. Pazarda rekabet etmenin 6tesinde saghik temelinde
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hastalarin, tiiketicilerin diiriist bir bigimde urinleri sorguladigi alan reklamlarla
yaratilmaktadir. Temelinde sadece para kazanmanin olmadigl, etik ilkeler cercevesinde
yaptirimlarin uygulanmasi insan saghginin énceliginde gercgeklesmelidir. Insan 6nceligi
olmasi ve insan yararinin birincil amacla gozetilmesi saglik reklamlarinin igeriginde yer alan
ila¢ tamitimlar1 kapsaminda gergeklesmelidir (Erer, 2010, s. 77).

Tarihten Bugiine Saglik Sektériinde ilag Reklamlarinin Yeri

Pazarda farkhh sektorlerde birgok marka bulunmaktadir. Bu durum ila¢ firmalar1 icin de
gecerlidir. Bu nedenle, tiiketicilere hangi ilag¢ firmasinin var oldugu konusunda reklamlar yol
gosterici bir noktada yer almaktadir. Reklamlarin yapilmasi ile ilaglara yonelik olusan talep
titketim davranisinin olusmasina katki saglayabilmektedir. 1849 ile 1928 yillar1 arasinda saglik
alanindaki dergilerde yer alan ila¢ reklam sayisinin 13 adet oldugu ve reklam igeriklerinde
suruplar, pastiller, tabletler ve pomadlar izerine bilgilendirme yapildig1 gézlenmektedir. O
donemde reklamlarin doktorlar ve eczacilar tarafindan hazirlandigi da bilinmektedir.
Ozellikle, 1910 ve 1928 yillar1 arasinda sunulan ilag tedavilerinin semptomlara yonelik olarak
sunuldugu gozlenmektedir. Buna ek olarak, tiiketicilere sunulan ilaglara yonelik iceriklerde
doktorlarin goriislerine de yer verilmistir (Ding ve Sari, 2002, s. 20-25). 1925 ve 1950’li yillarda
ise reklamciligin temel icerigini gosterip satma esasina dayali bir yapr olusturmustur
(Dumanli, 2011, s. 142). ila¢ reklamlarina yénelik icerikler maatbanin gelismesi ile dogru
orantihi olarak basili ilanlarla beraber sunulmustur. Bunlara ek olarak, reklam igeriklerinde
tipografinin 6n planda oldugu ve yazili ve noktalama isaretlerinin de yogun kullanimi oldugu
gozlenmektedir (Ural vd., 2019, s.765). O donemde Tiirkiye’nin aksine Amerika’da 19. yliizyilda
maliyetlerin az olmasi nedeniyle acik hava reklamlarimin kullamim yayginlasmistir (Saghk,
2022, s. 4).

1948-1952
ilag Uretim tesisleri
1928 |
1262 sayili “Ispenciyarive ! 1984
Tibbi Miistahzarlar" Kanunu :

! GMP yonetmelig
L

I

i
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Eczane Dénemi Laboratuvar Donemi | Endistrilesme Dénemi | Modernlesme Dénemi aite vgf;iﬁ:kno Bt
1850-1900 1900-1945 1945-1984 1984-2010 2010

Sekil 1. Turkiye’de
ilag Sanayi

Endiistri olarak bakildiginda, Tiirkiye’de ilacin yiiz yila ait bir gegmisi oldugu goriilmektedir.
1984 yilindan itibaren giinimiize kadar gelinen noktada tiretim alaninda yapilan yeniliklerle
istenilen kapasiteye ulasilmistir. Diger bir taraftan, dis tlkelere olan baghhk devam
etmektedir (Ozden ve Yalcinkaya, 2021, s. 35). ilaclarin iiretimi konusundaki bagimlihgin
Cumbhuriyet donemine kadar devam etmesinden kaynakli olarak reklam ve tanitim
faaliyetlerine yogunlasilmasi Cumhuriyet dénemi sonrasina denk gelmistir. ila¢ {iretiminin
yapilmaya baslandig1 donem Laboratuvar donemine (1900-1945) denk gelmektedir (bkz. Sekil
1).

fla¢ reklamlarinin icerigi ile ilgili diizenlemelerin dayandigi kanunun temelleri 1928 yilinda
atilmistir. Bu kanunun igerdigi yonetmelikte doktor, eczaci ve dis hekimlerinin ilaglar
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konusundaki tanttimlar: serbest birakilmistir. flag reklamlarmma gazetelerde yer verilmesi
hususunda bakanligin izni sart kosulmus ve igceriklerde bilimsel igerikli tibbi reklamlarin yer
almasi gerektigi kurali konmustur. Tirkiye’de ilag tanitimlar1 hekimler ve eczacilara yonelik
olmaktadir. Tamtimi yapilan ilaglarin ise regetesiz olmasi gerekmektedir. Diinyadaki
orneklerde Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa Birligi’nin ila¢ reklamlarina yonelik kati
prosediirlerin olmadigr gorilmektedir. Bu nedenle, Tiirkiye’ye oranla ila¢g reklamlarina
yonelik prosediirler genis birakilmistir. flac reklamlar ile ilgili igeriklerde tamtim: yapilan
ilaglarin recgeteli ve recetesiz olma durumu goéz éniinde bulundurulmaktadir. Tirkiye’de bu
konuda bir ayrim goézetilmemekle beraber topluma yonelik ila¢ reklamlarinin yapilmasi
yasaklanmistir (Sezgin, 2003, s. 6,7).

Tiketicinin reklamlar araciligiyla bilgilendirilme siireglerinde igerigin ve bigimin 6zenle
sunulmasina dikkat edilmektedir. Ciinkii tiiketici bireyler tarafindan anlasilabilir olmak énem
tasimaktadir. Bu gergevede, ilacin ismi ile beraber kullanacak ve satin alacak bireylerde hangi
yonden tedavi ettigi, viicutta olusabilecek yan etkiler ve saglayacagi faydalar noktasinda
aydmlatict iceriklerle tanitimlarin yapilmasi gerekli olmaktadir (Bilgener, 2002). flaglarin
icerik tamtimlarinda triniin pazarlamasina yonelik bir calismadan ziyade, ilagla ilgili bilimsel
bilgilerin bulundugu bir yapi olusturulmaktadir. Bu nedenle, igeriklerin dogru bir bigcimde
aktarilmasi, ila¢g tamtimlarinin yapildig1 ortamlarda kurallara uyulmasi gerekmektedir. Bu
sayede, toplumun yanhs bilin¢glendirilmesinin 6niine gegilebilmektedir (Ercan ve Top, 2016, s.
6). Buna ek olarak, niteliksiz hizmet igerigine karsi olusacak talebin de 6niine gegmek mimkiin
olabilecektir (Gorkey, 1991, s. 23; Karatas, 2008, s. 295).

flag tanrtimlarma yénelik medya kanallarinin kullanilmasinda sosyal medya araclar1 giindeme
gelmektedir. Ozellikle, belirli hastaliklarin 6n planda tutularak, bu hastaliklara kars: bilincin
olusmasinda dijital medya kanallarinda yiritilen kampanyalar 6n plana cikmaktadir
(Tosyall, 2016, s. 117). flaclarin pazarlanma prosediirlerine yonelik kanunlar ve yonetmelikler
iilkeden tlkeye farkhilik gosterebilmektedir. Fransa ve Ingiltere’de ceza hukuku 6n plana
cikarken; Italya, Hollanda, Belgika ve Almanya gibi iilkelerde reklamlara yonelik ilkeler 6zel
hukukla bi¢gimlendirilmektedir (Irgaz, 2002). Portekiz de ise hastalara bilgi vermeye dayal
kamu spotlar1 ve reklam igeriklerinin jenerik ilaglardan olustugu goézlenmektedir (Giiven ve
Uziimlii, 2023, s. 56).

ilag Reklamlarina Yonelik Diizenlemeler

flag sektoriiniin tek bagh oldugu nokta insan saghgidir. Bu nedenle, saghk ile ilgili her konuya
hassasiyetle ve dikkatli bir sekilde yaklasma gerekliligi bulunmaktadir. Tiirkiye’de reklam
hususuna yonelik diizenlemelerde recgeteli olan ilaglarin tamitimina izin verilmemekte,
regetesiz olan ilaglarin tanitiminda ise geleneksel ve farkli medya kanallarinin kullanimina izin
verilmektedir (Dogan, 2021, s. 252). Tiirkiye’de ila¢ sanayi gelisim ve rekabet acisindan
kendini gosteren en belirgin sektorlerden biri haline gelmistir. Sektoriin ivme kazanmasinda
yeni ilaglarin iretimine yonelik taleplerin olusmasi da etken olusturmaktadir. Giiniimiizde,
Tirkiye diinya standartlarimin bulundugu diizeye gelmistir. Bunlarin yani sira, ilag sektériinde
olusan rekabet ortami ilaglarin pazarlanma siireglerinde yeniliklerin ve gelismelerin takibini
zorunlu kilmaktadir (Seyhmus, 2022, s. 11).

flacin kullanim kosullari, yaratacag etkilerden kaynakli olarak ilaglarin taniimina yonelik
yapilan uygulamalar konusunda Tiirkiye’de bazi tartismalar bulunmaktadir. Tartismalarin var
olmasi ise konu ile ilgili yasal diizenlemeleri zorunlu kilmaktadir. Yasalar gergevesinde
uretilen ilaglara yonelik iceriklerin nasil tiiketilecegi, dagitim ve satisinin nasil yapilacagina
yonelik uygulamalar verilecek olan bilgiler igerisinde yer almaktadir (Gimis, 2014, s. 12;
Karababa, 2012, s. 147). flaglarin tanitim ve pazarlamaya yonelik islerinin yiriitiilmesinde ise
ilag miimessilleri doktorlar ve eczacilar arasindaki iliskinin kurulmasinda koprii gorevi
gormektedirler (Eren, 2012, s. 188).

flag sektoérii tizerindeki kisitlamalar ve belirli kurallarin uygulanmasi nedeniyle tanrtim
faaliyetleri stmirlandirilmistir. Bu nedenle, reklamlar yerine daha ¢ok tanitim ve halkla iligkiler
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calismalar1 odak noktasini olusturmaktadir. Geleneksel medya kanallar1 olan radyo ve
televizyon gibi kanallarin yan1 sira dijital medya kanallar tizerindeki kisisel hesaplar
uzerinden saglik hizmetlerine yonelik tamiim ve reklam faaliyetlerinin strduraldigia
gozlenmektedir. Sosyal medyada goriiniir olmanin altinda yatan en 6énemli etken kurumsal
bilinirligin arttirilmasimi saglamaktir. Ayn1 zamanda Saghk Bakanlhigi onayinda olmayan
urinler tizerinde de reklam igerikleri olusturulabilmektedir (Tayiz, 2012, s. 14). Bunlara ek
olarak, hastanelere ait olan web siteleri ve dijital medya araglarindan olan Facebook,
Instagram ve Twitter gibi kanallar tzerinden tanitim c¢alismalarina yogunluk verildigi
goriilmektedir. Kisilere ait veriler kullanilarak kisisel telefonlar, e-posta adresleri araciligiyla
da tiiketicilere ulasarak tanitim faaliyetleri stirdiiriilebilmektedir (Giimiis, 2018, s. 221).

Turkiye’de saghk sektoriinde yer alan ilaglar izerine yapilan reklamlarin sinirlandirilmasi ve
belirli yasalar ¢ergevesinde diizenlemeler olmasinin arkasinda bazi1 nedenler bulunmaktadir.
Saglik alaninda galisan bireylere karsi giiven duygusunun zedelenmesini énlemek, rekabetin
haksiz bir bigcimde olmasinin éniine gegmek ve ilaglarin ticari faaliyetler i¢in kullanilmasinin
yaygin hale gelmesini 6énlemek bu nedenler arasinda yer almaktadir. Turkiye’de ilag
reklamlarina yonelik yapilan diizenlemeler ve yasalarla koyulan smirlar gergevesinde
bilgilendirme siiregleri gerceklesebilmektedir. 2023 yili icerisinde Saglik Hizmetlerinde
Tanitim ve Bilgilendirme Faaliyetleri hakkinda yaymnlanan yonetmelik belirsizlikleri 6nlemek
noktasinda énemli bir adim olusturmaktadir (Ozcelik ve Sert, 2024, s. 363).

Turkiye’deki mevzuatlar kapsaminda ticari bir bicimde reklamin bir arag¢ olarak
kullanilmasina smirlama getirmektedir. Konu baglaminda birgok yonerge ve yonetmelik
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi AB Gérsel-Isitsel Medya Hizmetleri Yénergesi’dir.
Yénergede, cocuk saghgmin korunmasi esasina dayal kurallar bulunmaktadir. Tiirkiye flag ve
Tibbi Cihaz Kurumu yonetmeliginde ise kamitlanan bilgilere yer verilmesi, ilacin reklam ve
tanitim faaliyetlerini yiirtiten kisilerin uzmanlhklarimi kanitlamasi ve bilimsel igeriklere yer
verilen bilgilerin aktarilmasi zorunlulugu bulunmaktadir. Bir diger yonetmelik ise Ticaret
Bakanligt Ticari Reklam ve Haksiz Ticari Uygulamalar’dir. Bu yonetmeligin igeriginde
bireylerin endiseye diisecegi durumlarin yaratilmamasi, hastalarin tedavi siirecleri boyunca
var olan goriintiilere reklamlarda yer verilmeyecegi vurgulanmaktadir (Ersin, 2023, s. 207).

Yontem

Insan yasamanin siirdiiriilebilir olmasinda ve var olan insan saghgma yénelik sorunlarin
coziimlenebilmesinde ila¢ sektérii kritik bir éneme sahip olmaktadir. Insan yasamu ile
baglantili olan sektorlerin higbiri ile esdeger tutulmamasindan kaynakh olarak, insan hayatini
dogrudan etkileyen vazgecilemeyen tirtinleri icermektedir. Bu nedenle, ilag sektoriine yonelik
bilgilendirmelerin belirli kurallar ¢ergevesinde insanlara ulastirilmasi zorunlu bir durumu
olusturmaktadir (Yiiksel, 1994, s. 22).

Reklam tarihinde yer alan ila¢ markalarimin reklam igeriklerine ait ilk formlara yogun bir
bicimde basili reklamlar yoluyla ulasilabilmektedir. Ozellikle, 1950°li ve 60’ yillar ilag
sektoriinde yer alan markalara yonelik tamitim faaliyetlerinin hiz kazandig1 sireci
icermektedir. Tamitim faaliyetlerine yoOnelik calismalarin gelisiminde gorsel tasarim
unsurlarimin énemli bir pay1 bulunmaktadir. Ozellikle, 1960’11 yillarla gérsel tasarima yoénelik
iceriklerin olusturulmasinda reklamcilikta basili alanlarda anlam vyaratma siirecleri
olgunlasmaya baslamistir (Dékeroglu ve Gokgearslan, 2020, s.327).

Bu ¢alismada, 1960’ yillara ait reklam igeriklerine yonelik incelemelerin genis olmamasindan
kaynakli olarak, tarihsel siiregteki reklamlarin igeriklerine yonelik bilgilendirme yapilmasi
hedeflenmistir. Calismada, insan saglig1 ile farkli problemlere yonelik ilag markalarmin
sundugu ¢oéziim yoéntemlerini iceren basili reklamlar yer almaktadir. Ozellikle, o dénem
igerisinde en ¢ok reklami yapilan 8 markanin basih reklami ¢alismanin igerigini olusturmus
ve reklam icerikleri gostergebilimsel analiz ile incelenmistir. Ozellikle, 8 markanin olmasi ele
alinan donem igerisinde yer alan marka sayisinin az olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle, reklam gorselleri taratilirken gorseli en sik olarak elde edilen 8 marka ele alinmistir.
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Diger taraftan, c¢alismanin smirhligim teknik olarak gostergebilimin kullamilmasi
olusturmaktadir ¢iinkii reklamlarin derin detay1 i¢gin farkli bir teknigin kullanimi1 miimkiin
olamamaktadir. Gostergebilim, esas olarak reklamin igeriginde yer alan gorsellerle anlatilmak
istenen mesajlari incelemektedir. Gorsel olarak olusturulan gostergeler ile reklam igeriginde
yer alan gizimler, fotograflar, mesajlar ve renkler biitiiniiyle yorumlanabilmektedir (Elden ve
Ozdem, 2015, s. 168). Gostergebilim iizerine farkh yaklasimlar mevcuttur. Calismada,
Saussure’iin (1998) yaklasimi esas alinarak yazili reklamlarin incelemesi yapilmis, Barthe’in
(1979) yaklasimi ile diiz anlam ve yan anlamlar ¢ergevesinde basili reklamlar yorumlanmistir.
Bu yaklagim ile reklamlara yonelik yapilan ¢éziimlemeler reklamlardaki kurulmaya galisilan
anlam oOgeleri tizerinden yapilmaktadir. Diiz anlam ¢ergevesinde zihinde yer edinen anlam,
yan anlam ile insanlarin bulundugu kiiltiirel ve toplumsal sartlara bagh olarak ortaya g¢ikan
farkhliklar ortaya konmaktadir (Karaman, 2017, s. 31). Bu ¢ergevede, ortaya gikan tablo ile
kisilerin sahip oldugu duygu, diisiince ve deneyimler ekseninde reklama dair anlam
¢oziimlemesinin yapilabilmesi miimkiin olabilmektedir (Bati, 2013, s. 92-94).

Asagida yer alan sekilde analiz yapilma siirecinin igeriklerine yer verilmektedir.

gosterge

; - nlamlandirm
gosteren gosterilen aniamiandirma

Sekil 2. Gostergebilim  (G0OStergenin . (Zihinsel Kavram) anlam
analiz siireci  fiziksel varligr)

Bulgular

Tablo 1. Katarin

Slogan Gosterge = Gosteren Gosterilen

Miizmin Adam Yar1 uzanmis, igerisinden Insan agz1

okstiriklerin kat’i siddetle ¢ikan kabarciklar

tedavisi igin : . - ..
Bulut Insan agzindan ¢ikan biyiik Oksiirtgin yogunlugu, 6ksirigiin siddeti,

havaciklar solunum yollari ile ilgili hastalik

El Sakinlestirici Oksiiriigiin cikmasimi saglayan unsur
Arka fon Sarirenk Dikkat gekici, harekete gecirici

Coziimleme
Diiz Anlam: Katarin markasinin islevleri tamtilmaktadir.

Yan Anlam: Gorselde yer alan biiyiik bir daire ile insanin agzina gonderme yapilmaktadir.
Insan agzindan cikan havaciklar ve bulutlar ise insan 6ksiiriigiinii betimlerken yer alan insan
elinin ise okslrtgu sakinlestirici bir islevle yer aldig1 gortilmektedir. Kullanilan sari1 renk
dikkat gekici 6zelligi nedeniyle tercih edilmistir. Markanin akilda kaliciigr hedeflenerek,
marka ismine gorsellerin ortasinda yer verilmistir.
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Katarin St

| | i uBI.ET : K A TA R i N

: Tablet
: Beher tablette :

% Kodein 0,01 gr.
B Diollibarbital 0,02 gr.
§ Okaliptol 0,005 gr.

CGayakol karbonat 0,10 gr.
Terpin hidrote 0,05 gr.
Sodyum benzoat 0,20 gr.

16 tabletlik selofanh
kutularda sotilir.

Had ve miizmin bronsit, bilomum oksurikler, kronik
tuberkiiloz ve gangren piilmoner'de endikedir. Miiz'ic
oksirigl teskin eder, fokat ifrazatn cikarilmasing
mani olmaz. Gayakol ve Okaliptol ise brons ve pu-
monlar igin anfiseptik olarak tesir eder.

Giinde, biiyiiklere 3 - 4 tablet,

e 2 yasindan yukari ¢ocuklara
= 1/2 - 2 tablet verilebilir,

bivst

; % i Perakende satis fiahr 250 kurugtur.
BB S e s BIOFARMA LABORATUARI LD, STi.
S o) et e, g ORI, Beyazit, Fuatpasa cad. Semaver sok. 21 - istanbul
Gorsel 1-2. Biofarma Laboratuari, Vesirler gordimemis ancak pek basit Amer.Rew Res.Dis.95.3,1967,506
Katarin flag Tanitim (basih reklam
gorseli

Oreml, Artritizma, Romatizma, Diatez Orik, Grave), Siatik, Damar
sertlifi, Safra kesesi, Bobrek ve mesane kumlan gibi mlz'ic
ve mizmin hastalklards memauniyetie ve tercihan kullambir.

Gorsel 3. Urolizin ilag Tanrtimu
(basili reklam gorseli)
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Tablo 2. Urolizin

Slogan Gosterge
- Bobrek
Adam
Marka ismi
Coziimleme:

Gosteren

insan viicudu

Mutsuz, agr1 ve sanci geken yiz
ifadesi

Marka yaninda su hortumunun
bobrekler tizerine tutulmasi,

urolizin ilaci ile ilgili agiklamalar

Gosterilen

Bobrek fonksiyonlari ile ilgili saghk
problemleri

Ureme sistemleri veya bobrekleri ile ilgili
sikint1 ve saglik problemi yasanmasi

Bobrek ile ilgili problemler igin ¢6ziim
sunan bir ilag

Diiz anlam: Urolizin markanin islevlerini ifade eden gorsel yer almaktadir.

Yan anlam: Sol késede agri ve sancili olan adamin bébreklerine isaret eden agrinin gok sancili
oldugu gosterilirken, trolizinin hortumun igerisinden gikan su gorseli ile bobreklerle ilgili
sorunlara iyi geldigi, sancilara son verdigi mesaji verilmektedir.

Gorsel 4. Sulfacol flag Tanitim1
(basili reklam gorseli)

Yara ve cilt infeksiyonlarinin tedavisinde cok miiessir sulfamide tozu.

SULFACOL

(Sulfana +» Soranil + Alucol)

Cok kuvvetli bakteriyostatik
tesirl, kurutucu ve nedbe te-

Merkezi :
Sirkeci « Nur Han

iSTANBUL
P K 577

ARAriKA

D* A WANDER S.A.BERN-iSViGRE

Turkiyve MUmessilligi

YILBAK L™ $™

sekkllUnt: sUratlendirci bhas:
sas1 dolavisife yara ve cilt
Intanlarinin ideal il&c)

Tlcari sekil + 12 va 80
griik agz| aelikii
kututarda

Subesi :
Gazi Bulvan 31
i Z M- i R

P K 1"

KURULUS: 1865
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Tablo 3. Sulfacol

Slogan Gosterge
Yara ve cilt Marka ismi
enfeksiyonlarimi

n tedavisinde llag kutusu

¢ok muessir

sulfamide tozu Yaz1 alan

Coziimleme:

Gosteren
Sulfacol

Kutu igerisinden ¢ikan
sise
ilacin yurtdisi ve

Turkiye’deki tiretim tarihi
ve Uretim yerleri

Gosterilen

Yazili olarak ilacin hangi igslevlerinin bulundugu

ilacin tablet formu

Kurumsallik, giivenilirlik

Diiz anlam: Sulfacol markasinin hangi amagla kullanilacagina dair bilgiler.

Yan anlam: Basih reklamin tist, sag kose ve sayfanin en alt kisminda yazi igeriginin yogun bir
bicimde yer aldig1 goriilmektedir. Markanin isminin orta kisimda yer aldig1 basili igerigin sag
kisminda markanin hangi islevleri ve fonksiyonlari i¢in bireyler tarafindan kullanilmasi
gerektigi detayll bir bicimde anlatilmistir. Ug ana resimden meydana gelen reklamda ilacin
sisesi ve ilacin nasil bir formda olduguna dair gostergelerle tiiketiciye bilgi verilmistir. Buna
ek olarak, markanmin hangi iilke tarafindan tretildigi ve Tirkiye’deki temsilciliklerinin de

nerelerde olduguna dair adres bilgileri ile detayl bir bicimde igerikler yer almaktadir.

Gorsel 5-6. Helmitol
flag Tamtim (basih
reklam gorseli)

Tablo 4. Helmitol
Slogan Gosterge

Alkalin idrarda At
dahi kuvvetli
tesirli agr1

Gosteren

Sahlanmus sekilde
uzerinde duran bir adam

ytov

Alkalin idrarda dahi kuvvetli tesirli,
agr giderici mesane antiseptigi.

Bobrek, mesane ve safra yollart hastaliklarinda |
Biitiin organi icerden desinfeksionunda, bil-
hassa infeksion tehlikesinde, ve belsoguklugunda
lokal tedaviye yardim maksadile ve ihtilatlan azalt-
mak icin. Profilaktik olarak intravesikal operasion-

larda ve kateterismada, bundan baska kizil, nefrit

ve meningitte kullanihr.

Gosterilen

Kuvvet gerektiren eylem, aktivite

giderici mesane Arka fon Siyah renk Glg, kuvvet, otorite
antiseptigi Marka ismi Helmitol Markanin kullanimi, kullanim amaci
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Coziimleme:
Diiz anlam: Helmitol ilacin fonksiyonlar1 anlatilmaktadir.

Yan anlam: Reklamin 6n yiiziinde sahlanmis bir at izerinde duran adam, kuvveti ve giicii
vurgulamaktadir. Siyah arka fon esligi ise tiiketicide gorselde yer alan adam profilinin ne
derece giglil oldugunu ifade etmektedir. Basili reklam gorselinin asagi boliimiinde ise ilacin
hangi durumlarda ve hangi tiir hastaliklar i¢in kullanilmasi gerektigine yonelik bilgilendirme
yapilmistir. Ilacla beraber yer verilen gorselde ilacin agrilar: 6nleyici oldugu, ata binmek gibi
kuvvet gerektiren aktiviteleri yapmakta bir engel teskil etmedigi mesaji gorselle ifade edilmeye
calisilmistir.

Kininti
Boy, diy. nezle rometiima,
adale. wnie ogulinm gegiin
Grip ve soguk dginbai hos.
talidlanndon kotsnmek in,

GRIPIN
olmayr thmal tmeyini

Yé)
| Butun Agnlara K

” GRIPIN

4 saat ara ile gunde 3 adet alihabilif:

Gorsel 7. Gripin ilag
Tanitimi (basili reklam
gorseli), 1950

Tablo 5. Gripin

Slogan Gosterge Gosteren Gosterilen
Kisin Rutubetli Nesne Atk, eldiven, sapka, kaban Havanin soguk olmasi, kis donemi
Giunlerinde - . .

Kadin Elinde mendil olan, mendil Rahatsizlik, hastalik, soguk alginhigi

ile agzim kapatan

Marka ismi Sag alt ve sayfanin alt Markanin hangi agrili durumlarda ve ne kadar
ortalanmis boliimiinde siireli kullanilacag bilgisi
Gripin

Coziimleme:

Diiz anlam: Gripin tabletinin hangi zamanlarda kullanmilacagina dair basili bir reklam
icermektedir.

Yan anlam: Basili reklamin basinda ilacin kisin kullanilabilecegi vurgulamaktadir. Reklam
iceriginde agrinin ve hastaligin siddeti rahatsizligi olan bir kadin imaji ile desteklenmistir.
Buna ek olarak, ila¢g kutusunun 6n bolimiinde tekrar 6zellikle bas bolimiini tutmus gozi
kapali olan kadin gorselinin agr1 siddeti vurgulanmistir. Gripin ilacinin igeriginde yer alan
hammadde ile 6zellikle agrili, nezle ve grip durumlarda kullamilmasi gerektigi mesaji ile tirtin
ozelliklerine dikkat ¢ekilmistir.
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ik ek TORR

uyku aglrl|§|nw|

gidermek igin...|
N e

Tablo 6. Puro Sabun
Slogan Gosterge

Uyku agirhgimi = Kadin
gidermek igin

Kare kutu

Marka
ismi

Coziimleme:

Gosteren

Ayakta rahat ve sakin
bir sekilde duran kadin
‘Gontl Yazar’

Sabun

Puro

Gorsel 8. Puro Sabun
Tanitimi (basili reklam
gorseli)

Gosterilen

Dinginlik, dinlenmis bir ruh hali

Temizlik, kullanim sekli

Markanin nasil koktugu, hangi amagcla ve kimin
tarafindan kullanildigina dair igerik bilgisi

Diiz anlam: Puro markasinin bilinen bir sanatgi esliginde tanmitici igerigi.

Yan anlam: Basili reklamda sanatgi Goniil Yazar gorselinin hakim oldugu gézlenmektedir.
Sanatginin ginlikk yasamdaki kullanimini érneklendirilerek sabunun kullanimi sonrasinda
hissedilebilecek duygunun nasil olabilecegi Goniil Yazar resmi ile desteklenmistir. Goniil
Yazar’in reklam gorselinde kullanimi ayni zamanda tiiketici gruplarda olumlu ve giivenilir bir
alginin olusturulmasi i¢in marka tarafindan kullanilan bir strateji olarak yer almistir. Bu
gercgevede, tiiketicinin sabunu siiphe duymaksizin kullanabilecegi gorselin verdigi alt metinde
okunabilmektedir. Reklam igeriginde yazili birimlerin yogun bir bigimde kullanildigl resim alt
boliimlerinde ise markanin nerede, hangi amacla kullanilabileceginin yani sira kullanmima ile
bireyde olusabilecek duygu durumunun nasil olacag1 marka slogani ile de vurgulanmastir.
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Tablo 7. Opon

Slogan

Gosterge Gosteren Gosterilen
Asabi agrilara | Adam Yatak odasi, yatak, uyku = Hastalik, yorgunluk, dinlenme, istirahat
karsi durumu
Kutu ilag, ilag ismi flacin formu, Tablet
Marka Opon Fayda, igerik, etki, kullamim
\ - g ¥ |
}‘ : : g e 1

ASABi AGRILARA KARS!

f 1l
|
|

| |

4

|

|

|

|

1

\

| =S |

OPON bag, dig, adale, sinir agnlanm teskin eder < |

Gérsel 9. Opon flag Tanitimi [OPON grip ve nezle baslangicmda bagar ile kultansic |

(basth reklam gorseli) OPON gt!i__t_lde 6 tablete kadar a}uuiblihr |
Coziimleme:

Dtiiz anlam: Opon markasi ile ilgili tanitici igerik bilgisi verilmistir.

Yan anlam: Reklam gorselinin igeriginde yer alan adamin dinlenme siireci igerisinde oldugu
uzandigi yatak, Gizerindeki giysi ve yiiz ifadesinden anlasilmaktadir. Yiiz ifadesinde adamin bir
agr1 nedeniyle istirahat halinde oldugu mesaji verilmektedir. Bunun yam sira, Opon ilacina
yonelik icerigin, kullanim alanlarimin ve etkilerinin neler oldugu yazili bir bigimde ifade
edilirken, basili reklamin sag boélimiinde Opon ilacinin formunun nasil oldugu gorselle
desteklenmistir. Kisilerde olusan siddetli agrinin Opon ile yataktan kaldirabilecek nitelikte
oldugu reklam igeriginde mesajla vurgulanmaktadir.

Tablo 8. Radyolin

Slogan Gosterge Gosteren Gosterilen
Fevkalede Kadin Giiliis, Mutlu bir ruh hali Memnuniyet
koptrerek
agz1 Dis Agzin agik durumda olmasi Saglikh dis yapisi, rahathk
ferahlandirir Macun Dis macunu ismi Macunun formu, uzunlugu
Marka Radyolin Kullanim bigimi, kullanmilarak ulasilan sonug
Coziimleme:

Diiz anlam: Radyolin markasinin hangi kategoride turin oldugu ve nasil kullanilmasi
gerektigini ifade eden basili bir reklam.
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Yan anlam: Radyolin marka isminin biiyiik harflerle verildigi reklam igeriginin orta bélimiinde
bir kadin gorseli ile radyolin dis macununun yan yana verildigi gériilmektedir. Gérselde giizel
yuzlil bir kadin gorselinin giiliisti ile ortaya ¢ikan disleri dikkat gekmektedir. Saglikli bir
ifadenin vurgulandig1 reklam iceriginde radyolinin az miktarda kullanimi ile ortaya ¢ikan
sonucunun oldukca etkili oldugu mesaji1 verilerek gorselle desteklenmektedir. Radyolinin
macun formu ile hangi islevi yerine getirdigi kisa bir bicimde ifade edilerek tiiketiciye

RADYOLIN

AZ BiR MIKTARI

hy Y /
e // 4
L7 - ¢ .
,‘." ; & ’, Z .‘
/ \ X
Vs
(4 .
:

e

Fevkalade

KOPUREREK

AGIZI FERAHLANDIRIR
DiSLERI TEMIZLER

Gorsel 10. Rayolin Tanitim
(basili reklam gorseli)

Bulgular

Reklamciliga dair ilk formlar maatbanin icadi ile olusum gostermistir (Taskiran, 2024, s.400).
Bu nedenle, reklamlarin ilk iletildigi mecralar olarak basili yayin alanlar1 reklamcilik
diinyasima ait ilk 6rnekleri sunmaktadir. Reklamlarin basili yollarla mesaj iletmesinde
fotograf, yazi1 ve gorsel unsurlarin énemli bir pay1 bulunmaktadir. Reklamlarin gazeteler
aracihfiyla genis Kkitlelere ulasmasi gazete reklamlarimin birincil avantajin1 ortaya
koymaktadir (Toruk, 2005, s. 30). Gazete reklamlarimin stratejisinin belirlenmesinde hedef
kitleye uygun olan reklam igeriklerinin olusturulmasi gerekmektedir. Reklamin igeriginde yer
alan baslik, metin, marka logosu, marka slogan ve gorsel olarak sunulan resim, fotograf gibi
unsurlar stratejiye gore bigimlendirilerek sunulmalidir (Kocabas ve Elden, 2001, s. 113). Bir
mecra olarak gazetenin reklama dair igerigi iletmesinde birincil gorevi olan haber verme
islevini yerine getirmesidir. Ozellikle haber verme islevi gazetelerin giivenilir bir reklam
mecrasl olmasinda énemli bir etkendir (Akyol, 2009, s. 2).

Gazetenin bir reklam mecrasi olarak kullanilmasi Osmanh dénemine kadar dayaniyor olsa da
Cumbhuriyet dénemi mecranin yogun bir sekilde kullanilmaya baslandig1 dénemdir. Ozellikle,
1950’li yillarin sonuna dogru 6zel tesebbiislerin yer almasi modern reklamciligin ivme
kazanmasinda onemli bir dénemi isaret etmektedir (Aslaner ve Aslaner, 2020, s. 27). Bu
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siirecgle birlikte gerek yerli gerekse yabanci fabrikalarin kurulmaya baslamasi, pazarin
gelisimini, tretimin yapisini dogrudan etkilemistir (Kaya, 2016, s. 15). Bu cercevede
reklamcilik alani 1960’1 yillarla beraber titketim tiriinlerinde gesitliligin olugmasi ve titkketim
kiltiiriiniin bicimlenmeye baslamasi ile etkinligini gostermeye baslammistir (Ekinci, 2021, s.
200). Dolayisiyla, reklamcilik alaninin gelisimine etki eden tiiketim, pazar ve gelisen teknoloji
insan ihtiyacinin baglantih oldugu alanlar1 da etkilemistir. Bu alanlarda bir tanesi ilag
sektoridiir. 1960’ yillarla beraber ilag reklamlarinin gazeteler araciligi ile yapildigi
gorilmektedir (Yilmaz, 2007, s. 148). Bununla beraber, bu yillarda gorsel tasarimin
gelistirilmesine yonelik galismalarda bulunmaktadir.

Doénemsel olarak giinimiiz ile karsilastirilma yapildiginda ilag reklamlarina yonelik igeriklerin
yapilandirilmasinda belirli mevzuatlarin yer aldigi, tanitimina ve satisina izin verilen ve izin
verilmeyen ilaglarin kategorilendirildigi (Aygiin, 2007, s. 74), ila¢ sektériinde var olan markalar
aras1 rekabet ve etik degerlere 6nem verilmesi noktasinda hassasiyetle yaklasildig:
gorilmektedir (Ding ve Sari, 2002, s. 20). 1960’1 yillarin reklam igerikleri incelendiginde
reklamlarin genel olarak ilanlar bi¢iminde sunuldugu (Kocabas ve Elden, 2008, s. 17),
resimlerin yogun bir bigimde kullanildig1 ve igeriklerde yer alan satir ve santimler i¢in ayri1 bir
satin alma islemi uygulanmadig bilgisi elde edilmektedir (Cakir, 1997, s.171). 1960’h yillarda
ozellikle baz1 hastaliklarin ortaya g¢ikmasi ve insanlarin karsilastiklar1 saglik problemlerini
tedavi etme amaciyla ilaglarin formiile edilerek sunuldugu gézlenmektedir (Cubukgu, 2016, s.
55). Bunlar yukarida yer aldig iizere Gripin, Katarin, Urolizin, Helmitol, Sulfacol ve Opon gibi
markalardir. Baz1 ilacglarin formiile edilerek piyasaya sunulmasinda Necip Akar 6n plana
cikmaktadir. Gelistirdikleri formiillere ek olarak, el ve viicut hijyeni i¢in Puro isimli sabun ve
Paro isimli bebek mamasinin da ayn1 donemde pazara sunulmasinda onciiliik etmistir (Altun,
2008, s. 36-37).

Reklam igerdigi unsurlar bakiminda gerek reklami tireten gerekse reklamin ulastirilmak
istendigi tiiketici icin bir¢ok 6geyi barimndirmaktadir. Uretim asamasinda kullanilan teknikler
ile olusturulan mesajlarin degerlendirilmesi ve analiz edilmesinde ise gostergebilim analizi yol
gosterici olmaktadir (Rifat, 2014, s. 27). Bu analiz ile reklamin icerisinde yer alan tim
gostergelerin anlamsal olarak nasil yapilandirildigr noktasinda fikir sahibi olunabilmektedir.
Gostergebilim ile ilgili de farkhh yaklasimlar mevcuttur. Calismada yer alan 8 reklamin
analizinde Saussure ve Barthe’mn yaklasimlar1 ile reklam igeriklerinde ogeler ve tim
unsurlarin yapilandirma siirecgleri degerlendirilmistir. Saussure’iin yaklagim ile 8 saghk
markasimin basihi reklamlarindaki gostergeler, gosteren ve gosterilenler gergevesinde analiz
edilmistir. Genel olarak gostergeler reklam mesajlarinin iletilmesinde kullamilan simgeler,
isaretler veya sozciikleri kapsayabilmektedir (Akerson, 2005, s. 109). Barthes’in yaklasiminda
ise gostergelerin anlamlandirma boyutunda diiz anlam ve yan anlamlar o6nemli rol
oynamaktadir. Mesajin alinma siirecinde diiz anlamlar birinci yan anlamlar ise ikinci dizgeleri
meydana getirmektedirler. Barthe’a gore yan anlamlarin iiretilme siirecinde diiz anlamlar
o6nemli rol oynamakta ve yan anlamlar gosteren ve gosterilenler ile bir anlam yaratmaktadirlar
(Bircan, 2015, s. 17-41). Gunimiiz reklamciligi ile karsilastirma yapildiginda ayni tekniklerin
kullanildig1 goriiliirken, reklam igeriklerindeki mesajlarin olusturulmasinda sadelik ve sadece
bilgilendirme islevi tizerine kurgulanan bir mesaj igerigi oldugu ve bunun da dénemin getirdigi
ozellikler cercevesinde bigimlenerek tiiketicilere sunuldugu gozlenmektedir. Diger bir
taraftan, teknik gelismelerin yam sira gerek tiiketici yapisimin ve gerek tiketim kiltiiriine
yonelik sosyal, ekonomik etkilerle yasanan degisimlerin, reklam igeriklerinde verilecek olan
mesajlarin tiiketici yoninden diistiniilerek sunulmasinda biiyiik etken olusturdugu ve
reklamciligimm 1960’h yillardaki gibi sadece bilgilendirme islevi ile var olmasimin da éniine
gectigi gorilmektedir. Bu kapsamda ekonomik, teknolojik yapida yasananlara ek olarak
sosyo-kiltirel anlamda yasanilan degisimlerinde reklamcilik diinyasinin hangi yénde
ilerleme kaydedecegi noktasinda kilit taslarini olusturdugunu belirtmek yanlis olmayacaktir.
Bunlara ek olarak, saglik sektorii igerisinde tiretilen reklamlarin ginimiiz ile 1960’h yillar
arasinda belirli diizenlemeler gergevesinde yer aldig1 gorilmektedir. Bu dizenlemeler farkh
mevzuatlar biinyesinde denetlenmektedir. Sonug olarak, ginimiizde saglk sektériniin
1960’11 yillara gore ivme kazanmasinda etken olan 6zel sektor yapisi, saghk kuruluslarinin
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sayisinin artmasi ile rekabetin yogunlasmasi saghk alanindaki markalarin reklam yapma
yoniindeki taleplerinin gok yogun oldugunu géstermektedir. Ancak insan sagliginin kritik bir
noktada olmasi bakimindan hazirlanan reklam igeriklerinin de hassasiyetle hazirlanmasi
gerektigini, aksi olmasi durumunda ise problemli siireglerin ortaya c¢ikabilecegini
gostermektedir (Ozcelik ve Sert, 2024, s. 363).

Sonug

flag sektériiniin yapitasini olusturan dogrudan insandir, bu nedenle ilag¢ sektorii diger
sektorlere gore daha hassas bir alani icermektedir. Insan saghgini etkileyen ve saghkla ilgili
cok fazla sorunla beraber farkli hastaliklar ortaya cikabilmektedir. flaglarin kullanimi bu
noktada risk tagimaktadir. Clinkii her bireyde ortaya c¢ikabilecek etkiler igin genelleme
yapabilmek miimkiin olamamaktadir. Bu nedenle, diger sektorlerden bagimsiz olarak ilag
sektoriinde bilimsel ve gercege dayali iceriklerle bilgi aktariminin yapilmasi zorunludur.
Bilgilerin gercege dayandirilmasi igin de belirli kurallar, sinirlandirmalar ve yonetmelikler
o6nemli rol oynamaktadir. Reklamcilik insan hayatimi etkileyen ve yasam igerisinde var olan
her alana dokunabilmektedir. Reklam tamitim c¢alismalarini igeren bir alanmi igerisine
almaktadir. Tanitim yapilirken iki tarafli bir calisma yiiriitmektedir. Uriin ve marka arasmdaki
iletisimin kurulmasinda koéprii gérevini gérirken, reklamda herhangi bir kategoride yer alan
bir markaya karsi titkketici davranislarinin olusturulmasi noktasinda énemli bir role sahip olan
iletisim kanali olarak yer almaktadir.

Reklamin olusturulma siiregleri tirtin ve markanin hedefleri ve hitap ettigi tiikketici kitleye bagh
olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Reklam icerikleri gorsel ve yazili olarak bir¢cok unsuru
barindirmaktadir. Teknik anlamda olusturulma siirecinin yam sira, reklam yaraticiligin ortaya
ciktig1 bir alami icermektedir. Bu nedenden o6tiiri, reklamcilik tizerine simirlar konulan bir alan
olmanin disina ¢ikmaktadir. Ancak bu durum saghk sektériinii kapsamamaktadir. Ciinkii
saghk sektoriinde yer alan her bir ilacin insan saghgim dogrudan etkileme potansiyeli ilag
reklamlarimin yénetmelikler ve kurallar gergevesinde bigimlenmesine sebep olmaktadir.
Reklam tiretildigi zaman dilimine bagh olarak igerik, bigim gibi hususlar noktasinda nitelikleri
ortaya koymaktadir. Reklamcilik insan hayatinda maatbanin icadi ile goriniirlik kazanmistir.
Zaman icerisinde reklamcilik alanindaki gelismeler, tiiketici ve lireticiler arasinda kurulmaya
baslayan kopru reklamcilik vesilesi ile tanitim alanina olan ihtiyaci ortaya cgikartmistir.
Gecgmisten giiniimiize kadar olan siiregte, insanin ihtiya¢g duydugu her alana yonelik reklam
faaliyetlerinin stirdiirildiagi gorilmektedir.

Reklamcilik alanindaki tiiketicilerle iletisime gegme siireglerinde teknolojik alt yapi ile
baglantili olarak yazili reklamlar 6n plana ¢ikmistir. Bu noktada, reklamcilik sektérinde
donemin getirdigi sartlar marka reklamlarmin igeriklerinin olusturulmasinda belirleyici
olmustur. O nedenle, reklamciligin gelisim siregleri icerisinde rol oynayan basili reklam
araclar tiiketicilere markalarin vermeye ¢alistigl mesajlar1 o zamanin teknikleri cergcevesinde
sunmaya calismustir. insanla baglantili olan her alana yonelik reklamlarin ihtiyaca bagh olarak
ortaya cikthigi goriilmektedir. flac sektérii de bu yoénde olusturulan reklam iceriklerinin
basinda gelmektedir. la¢ sektériine yonelik tamitim faaliyetlerinin yogunlastigr 1950°1i yillar
itibari ile basih reklamciligin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Clinkii, medya araglarinin
gelisimi noktasinda ilk agsamada dénemin teknolojik gelismelerden kaynakl olarak basili
alanla beraber insan hayatinda yer aldig1 g6zlenmektedir. Buna bagl olarak, basil tekniklerin
karakteristik yapisindan kaynakli olarak reklamlarin renkli olmadig1 da dikkat gekmektedir.
Reklamlar1 yapilan tiriinlerde kadin figiiriiniin de yaygin olarak kullanmildig1 goriilmektedir.
Reklam igeriklerinin basit ve anlasilir ifadelerle, tiiketicileri bilgilendirici igeriklerle
sunuldugu ve yazili metin boliimlerinin de uzun bir bigimde gorselle beraber yer aldigi
gozlenmektedir. Dolayisiyla, kullanilan dil ile verilen mesajlarin standart bir bicimde temel
satis vaadi esas alinarak tiiketicilere sunuldugu ¢ikarimini yapmak mimkiindiir. Gazeteler ve
dergiler araciligl ile gosterilen reklamlarin baskilarina yonelik degerlendirmede ise donemin
sundugu teknolojik simirhliklarla baglantihi olarak diisiik bir nitelikte oldugunu belirtmek
yanlis olmayacaktir. Bu gercevede, ilag reklamlari tizerindeki kisitlamalar reklamin sadece
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bilgilendirici islevine odaklanilmasina da neden olusturmustur. Ayni zamanda sinirlamalar ile
belirlenen kurallar reklamlardaki yaraticiligin da ortaya konmasina da etki etmistir.
Dolayisiyla, donemsel olarak incelendigi zaman ila¢ reklamlarina yonelik iceriklerin sade,
basit ve anlasilir bir bigimde, kullanilan ifadeleri destekleyen gorsellerle sunuldugu
gorilmektedir. Bu kapsamda, satis stratejileri de markanin sagladigi faydalar tizerinden
vurgulanarak tiiketicilerde satin alma davranisinin olugsmasina katki saglamistir.

Sonug olarak, reklam igeriklerinin ilag markalarina yonelik olusturulma siiregleri oldukga
hassasiyetle yaklasilmasi gereken bir alanmi igermektedir. Reklam bir biitiin olarak sunuldugu
alan ile beraber genel bir ¢gergeve ¢izilerek tiiketicilere ulastirilabilmektedir. Reklamciligin
yapildigr doneme ait iletisim araclarinin yapisi, reklamcilik tizerine uygulanan prosediirler
reklamin bi¢cimini ve iletilme seklini dogrudan etkilemektedir. Buna ek olarak, hitap edilen
tiketici grupla olan iletisimin sekli de dogrudan bigimlenmektedir. Ginimizle ge¢mis
arasindaki karsilastirma noktasinda sadece iletisim araclari ile sinirh kalmayarak reklamcilik
alanindaki prosediirlere iliskin de belirgin diizenlemelerin oldugu goriilmektedir. Buna ek
olarak, farkli medya kanallari ile sektérde var olan markalar tizerine yapilan bilgilendirmeler
tikketicilerin bilinglenmesine katki saglayabilmektedir. Gliniimiiz diinyasinda ila¢ sektoriine
yonelik olarak hazirlanan reklam igeriklerinin yogun bir bigimde takviyeler, dis macunlari ve
bakim tizerine oldugu goriilmektedir. Aym1 zamanda, teknik anlamda gelismelerin yasanmasi
ile beraber reklamda yaraticihgin ortaya konulabilmesine de imkan yaratilabilmektedir.
Reklamin satis amacina yonelik islevlerin de gelisen teknik imkanlarla sunulan gorsel
dinyada tiiketicinin ikna edilme siireglerinin bigcimlenmesine katki saglayabildigini belirtmek
yanlis olmayacaktir. Ileride bu konuda yapilacak olan calismalarda gecmiste yapilan
reklamlar ile ginumiz reklamlar1 arasindaki farki uygulanan teknikler biinyesinde
Ol¢timleyebilmek adina tiiketicilerle derinlemesine goriisme yonteminin kullanilmasi,
arastirmanin genisletilmesine katki saglayabilir.
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4. sinif gorsel sanatlar dersinde benzetim (simulasyon)
yonteminin muze bilincinin kazandirilmasina etkisi

The effect of the simulation method on gaining museum
awareness in the 4th grade primary school visual arts course’
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Ozet: Bu arastirmanin amac, ilkokul 4. sinif Gérsel Sanatlar dersinde benzetim (similasyon) yénteminin 6grencilerin muze
bilinci kazanma surecine etkisini incelemektir. Arastirma, nitel arastirma deseni olan durum galismasi yontemiyle, Malatya il
merkezinde 6grenim goren 33 ogrenci (20 kiz, 13 erkek) Uzerinde yurutulmustur. Sinif ortaminda tasarlanan “arkeolojik kazi
alani” araciligiyla 6grenciler arkeolojik siregleri deneyimlemis, bulduklari nesneleri 6zenle mize alanina teslim etmislerdir. Veri
toplama araglari olarak gozlem formlari ve 6grenci calismalar kullanilmis, veriler betimsel ve icerik analizi yontemleriyle
degerlendirilmistir. Bulgular, 6grencilerin %85’inin kazi alani kurallarina uydugunu, tim 6grencilerin strece aktif katilim
gosterdigini ve buluntularin titizlikle teslim edildigini gostermektedir. Ayrica, 6grencilerin kultdrel mirasa dair farkindaliklari ve
sorumluluk duygularn guglenmis, tarihsel nesnelere iliskin algilar derinlesmis ve 6g8renmeye yonelik ilgileri artmistir. Kil
malzemelerle yapilan modellemeler, 6grencilerin hem gozlemledikleri nesneleri hem de hayal guglerini stirece dahil ettiklerini
ortaya koymaktadir. Bu bulgular, simulasyon yonteminin 6grencilerin deneyimsel 6grenme yoluyla anlam gelistirmelerine ve
kaltdrel mirasa karsi bilingli tutum gelistirmelerine katki sagladigini gostermektedir. Sonug olarak, Gorsel Sanatlar derslerinde
deneyim temelli ve uygulamali 68retim yontemlerinin yayginlastirilmasi dnerilmektedir.

Anahtar So6zciikler: Benzetim (simulasyon) yéntemi, muze bilinci, kalturel miras

Abstract: The purpose of this study is to examine the impact of the simulation method on developing museum awareness
among 4th grade primary school students in the Visual Arts course. The research was conducted as a qualitative case study
with 33 students (20 girls, 13 boys) in a primary school in Malatya. A classroom-based “archaeological excavation area” was
established, allowing students to actively experience archaeological processes and carefully submit recovered artifacts to a
designated museum section. Observation forms and student works were used as data collection tools, and data were analyzed
through descriptive and content analysis methods. Findings indicated that 85% of students adhered to excavation protocols,
all students participated actively, and artifacts were handled with care. Furthermore, students’ awareness of cultural heritage
and sense of responsibility increased, their perception of historical objects deepened, and their engagement in learning was
enhanced. Clay modeling activities demonstrated that students incorporated both observed artifacts and imaginative
interpretations. These results suggest that the simulation method facilitates students’ experiential meaning making and fosters
conscious attitudes toward cultural heritage. In conclusion, practice-based and experiential teaching strategies should be
expanded in Visual Arts courses to promote meaningful engagement and cultural understanding.
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Extended Abstract

Introduction: Museum education plays a crucial role in fostering cultural heritage awareness, especially
during early childhood and primary education. In the context of visual arts education, experiential
learning methods that actively engage students in meaning-making are increasingly emphasized.
Simulation-based instructional approaches provide opportunities for students to interact with
reconstructed real-life settings, making abstract concepts more concrete and memorable. Despite the
recognized value of museums and cultural heritage awareness in primary education, previous research
has primarily focused on field trips, drama-based activities, or museum visits as instructional strategies.
Within this scope, studies that specifically examine simulation as a pedagogical method for developing
museum awareness among primary school students remain limited in number. In Tiirkiye, particularly,
research integrating simulation into visual arts curricula to promote museum awareness is almost
nonexistent. This study situates itself within this gap and investigates how simulation can serve as an
interdisciplinary bridge between visual arts education and cultural heritage awareness in formal
schooling.

Purpose and Scope: The primary aim of this study is to investigate the effect of the simulation method
on the development of museum awareness among 4th grade primary school students in the Visual Arts
course. The research further seeks to understand how this method shapes students’ perceptions of
cultural heritage, responsibility, participation, and motivation toward the learning process. It also
explores the extent to which experiential and hands-on activities contribute to students’ conceptual
understanding and emotional engagement with cultural memory. The study intends to provide empirical
evidence supporting the integration of simulation-based practices into visual arts education.
Additionally, it aims to address the lack of research on simulation in the Turkish educational context by
offering an example that combines cultural heritage education with museum-oriented learning
experiences.

Method: This qualitative research was conducted using the case study design, allowing for an in-depth
analysis of a specific instructional process in its natural context. The study group consisted of 33 primary
school students (20 girls and 13 boys) enrolled in the 4th grade of a public school in Malatya during the
2023-2024 academic year. The participants were selected through criterion sampling, a purposeful
method that ensures alignment with the study’s aims. The criteria included being at the same grade level,
having no prior experience with museum education or simulation-based instruction, and voluntarily
participating in the study. Two main data collection tools were utilized: observation forms and student
artifacts. Throughout the instructional process, students’ behaviors in relation to participation,
adherence to rules, cooperation, attention, and interaction with objects were documented through
structured observation. In the second phase, following the excavation activity, students were asked to
produce clay models based on the prompt, “If you were an archaeologist, what object would you want
to discover?” These artifacts were analyzed through content analysis to reveal perceptions of historical
objects and cultural heritage. The instructional implementation took place over two class hours (40+40
minutes). The process included an introductory discussion, a slide-based presentation on museums,
archaeological excavation, and heritage objects, and a classroom simulation of an “archaeological
excavation area” where replicas of historical artifacts were buried. Students worked in groups with
researcher-designed “Archaeologist Entry Cards” and followed procedural steps throughout the
simulation. After excavating and cleaning the objects, they submitted them to a designated “museum
area” and completed find forms.

Findings: Observation data revealed a high level of engagement and responsibility among students.
Eighty-five percent of students followed excavation rules, and all students actively participated and
handled the artifacts with care. The collaboration rate was 91%, indicating strong group interaction and
mutual support. The 100% participation and motivation rate demonstrated the strong appeal of the
simulation method in sustaining student interest and involvement. These findings suggest that the
simulation fostered both individual and social learning processes while promoting awareness and
responsibility concerning cultural heritage. The analysis of student-produced clay artifacts provided
further insights into meaning-making. The majority of students modeled objects such as pottery (58%)
and coins (3%), reflecting historically typical finds. Additionally, 21% modeled animal fossils and 18%
produced small items such as jewelry or decorative objects. Twelve students added detailed features to
their models, while nine incorporated motifs or ornamentation. The production of fossils and
imaginative artifacts indicated that students combined observation with creativity, expanding their
conceptualization of heritage objects beyond what was presented during the simulation. These results
highlight the simulation method’s capacity to support cognitive, emotional, and imaginative engagement.
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Conclusion: The findings of this study demonstrate that simulation-based instruction in the visual arts
classroom has a significant impact on developing museum awareness among primary school students.
The method promoted not only cognitive gains but also affective outcomes, including responsibility,
motivation, and cultural sensitivity. Students actively engaged with the learning process, internalized
concepts related to archaeological discovery and recognized the importance of preserving cultural
heritage. The experiential and hands-on structure of the activity facilitated deeper learning compared to
traditional instructional approaches. Moreover, the results corroborate existing literature emphasizing
that simulation enhances meaningful engagement, supports conceptual learning, and encourages active
participation. The study provides an original contribution by integrating museum education and
simulation within the visual arts curriculum and by documenting its effectiveness with young learners.

However, the scope of the research is limited to a single grade level and school setting, restricting
generalizability. Future studies could examine comparative groups across regions and age levels and
investigate the long-term effects of simulation-based practices on cultural heritage behavior. It is
recommended that visual arts curricula incorporate more experiential and simulation-based activities,
and that interdisciplinary collaborations be strengthened to promote museum awareness in early
education.

Giris

Sanat, insanlik tarihinin en eski ve temel ifade bigimlerinden biri olarak, bireylerin duygu,
diasiince ve deneyimlerini aktarmalarina olanak saglayan giclii bir iletisim aracidir.
Sanatgilar, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal, kiltiirel ve bireysel anlam diinyalarim
eserlerine yansitarak sanati yalnizca estetik bir Giretim alanmi olmaktan 6teye tasimis, onu ayni
zamanda bir diisiince ve kimlik insa araci haline getirmislerdir (Gencgalp, 2019). Sanat egitimi
ise bireyin yalnizca sanatsal becerilerini gelistirmekle kalmayip aymi zamanda estetik
duyarhihgini artiran, bilissel ve duyussal yetilerini besleyen ¢ok yonlii bir 6grenme stirecidir.
Bu baglamda, ¢ocukluk ve ilk genclik dénemlerinde alinan sanat egitimi, bireyin sanatsal ifade
bicimlerini kesfetmesine, elestirel diisiinme becerileri kazanmasina ve yaratici potansiyelini
ortaya ¢ikarmasina katkida bulunmaktadir.

Egitim, bireyin yasantilar1 yoluyla istendik davranis degisiklikleri kazanmasini amaclayan
sistemli bir stirectir (Ertirk, 1979, s. 12). Tyler (1949, s. 6), egitimin amacinin bireylerde belirli
davranis degisiklikleri olusturmak oldugunu vurgulayarak, okullarin bu hedefler
dogrultusunda etkinlikler gergeklestirmesi gerektigini belirtmistir. Bu dogrultuda, sanat
egitimi bireyin bilissel, duyussal ve psikomotor becerilerini gelistiren bir arag¢ olarak énemli
bir yer tutar. Ozellikle gorsel sanatlar egitimi, cocuklarin soyut diisiinme, problem ¢6zme,
estetik duyarhlik gelistirme ve kiiltiirel mirasa iliskin farkindalik kazanma siireclerinde
belirleyici bir rol tistlenmektedir.

Sanat egitiminin etkili olabilmesi i¢in 6grenciyi merkeze alan, onlarin aktif katilimini tesvik
eden, kesfetmeye dayal 6gretim yontemlerinin uygulanmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu
baglamda, yaratici drama, alan gezileri, proje tabanli 6grenme, oyunlastirma ve miize egitimi
gibi yaklasimlar sanat egitiminin etkililigini artiran pedagojik aracglar arasinda yer almaktadir.
Oyun, ¢ocuklarin fiziksel, bilissel ve sosyal gelisimlerini destekleyen énemli bir unsur olup,
sanat egitiminde yaparak yasayarak 6grenme siireclerini giiclendiren bir teknik olarak 6ne
cikmaktadir.

Ote yandan, bireylerin kiiltiirel kimliklerini anlamlandirmalar1 ve yasadiklar1 cografyanin
tarihsel birikimiyle bag kurmalar1 agisindan, kiiltiirel mirasin egitsel baglamda ele alinmasi
onemlidir. Kiltirel miras, bir toplumun tarihsel siire¢ boyunca olusturdugu ve gelecek
nesillere aktarmay1 amacladig1 somut ve soyut degerleri kapsamaktadir. Yildiz ve Yagg1 Turan
(2025, s. 96), kiiltiirel mirasin, gocuklar i¢in kimlik ve aidiyet duygusunu pekistiren énemli bir
unsur olduguna deginmistir. Bu baglamda kiltiirel mirasin aktarilmasi, geng¢ ve ¢ocuklarin
kokenlerini anlamalarim saglayarak ge¢gmise dair biling kazanmalarina yardimci olmaktadir.
Kultiirel miras 6gelerinden olan arkeolojik alanlar, tarihi yapilar ve sanat eserleri, bireyin
kimlik insasinda ve kiltiirel aidiyet duygusunun gelisiminde belirleyici rol oynamaktadirlar.
Kiltiirel mirasin korunmasi ve bu bilincin erken vyaslardan itibaren 6grencilere
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kazandirilmasi, tarihsel siirekliligin saglanmasi agisindan oldukga énemlidir. Bu baglamda,
miizeler kiiltiirel mirasin korunmasi ve egitimi konusunda merkezi bir rol istlenmektedir.
Ozellikle sanat ve tarih odakh egitim siireclerinde miizeler; bilgilendirici, egitici ve toplumsal
bellegi aktarici islevleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Artut, 2007; Buyurgan ve Buyurgan, 2007). Miize
egitimi, 6grencilere sanati ve tarihi yalmizca izlenen birer obje olarak degil, ayn1 zamanda
deneyimlenen, sorgulanan ve igsellestirilen bilgi alanlar1 olarak sunma potansiyeline sahiptir.
Tarih boyunca toplumlar, unutmaya ve unutulmaya karsi direng¢ gostermek amaciyla bilgi ve
belgeleri koruma altina almis; bu mirasin kusaklar arasi aktarimini ise biiyiik 6lgiide miizeler
araciligiyla gergeklestirmistir (Gergek, 1999).

Miizelerin egitsel ve kiiltiirel islevlerinin yani sira, koleksiyonlarinda yer alan eserlerin
kokenlerinin bilimsel yontemlerle arastirilmasi ve belgelenmesi de bliylik 6nem tagimaktadir.
Bu dogrultuda, arkeolojik kazilar yalnizca ge¢mis uygarliklara ait maddi kiiltiir unsurlarinin
sistemli bigcimde giin yiiziine gikarilmasim saglamakla kalmamakta, ayni zamanda miize
koleksiyonlarinin tarihsel baglamda anlamlandirilmasina ve Dbilimsel temellere
dayandirilmasina katki sunmaktadir. Miizelerde sergilenen her bir objenin tarihsel degerinin
dogru bigimde kavranmasi, buyik olgiide arkeolojik veriler ve bu verilerin sagladigl
disiplinlerarasi analizlerle miimkiin olmaktadir. Bu gercevede, miizeler ile arkeoloji disiplini
arasindaki etkilesim yalnizca kiltiirel mirasin korunmasi agisindan degil, aym1 zamanda
tarihsel bilgi tiretiminin kurumsal bir zemine oturtulmasi ve toplumsal bellegin bilimsel
yontemlerle olusturulmasi bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Sanat egitiminde miizelerin islevselligini artiran yéntemlerden biri de benzetim (simiilasyon)
teknigidir. Benzetim, gergcek yasamdan alinan bir olaymn kontrollii bir ortamda yeniden
kurgulanmasini saglayarak, 6grencilerin teorik bilgiyi deneyimleyerek 6grenmelerine olanak
taniyan bir 6gretim modelidir (Stnbiil, 2010). Demirel (2014) ise benzetim teknigini,
ogrencilerin gercek ortamlara ulasamadiklari durumlarda en yakin deneyimi yagamalarim
saglayan bir egitim stratejisi olarak tanimlamaktadir. Gorsel sanatlar egitiminde benzetim
yontemiyle olusturulan kazi alani uygulamalari, 6grencilere arkeolojik kesif sireclerini
deneyimleme ve tarihsel baglamlar1 daha derinlemesine kavrama firsati sunmaktadir. Bu
silireg, sanat egitimi yoluyla 6grencilerin kesfetmeye dayali 6grenme siireclerine aktif katilim
gostermelerine de imkan tanimaktadir. Son donem calismalarda da simiilasyon yonteminin
ogrencilerin kavramsal 6grenmelerini derinlestirdigi ve 6grenme motivasyonlarini artirdig:
vurgulanmaktadir (Lateef, 2010; Cook et al., 2013).

Literatiir incelendiginde, ilkokul diizeyinde miize bilincini gelistirmeye yonelik ¢alismalarin
cogunlukla alan gezileri, miize ziyaretleri veya drama temelli etkinlikler {izerinden
yuratildagi; simiilasyon yonteminin ise sinirli sayida arastirmada ele alindig1 gorilmektedir.
Ozellikle Tiirkiye baglaminda, gorsel sanatlar dersinde simiilasyon tabanli uygulamalarin
o6grencilerin miize bilinci izerindeki etkisini inceleyen ¢alisma sayis1 yok denecek kadar azdir.

Bu acgidan arastirmanin amaci, simiilasyon yonteminin ilkokul 4. smif 6grencilerinin miize
bilinci gelistirmeleri tizerindeki etkisini incelemektir. Calisma ayrica 6grencilerin kiiltiirel
mirasa yonelik farkindaliklarinin hangi agilardan gelistigini ve gorsel sanatlar dersinde derse
katihm ile 6grenme motivasyonlarinin nasil sekillendigini anlamay1 hedeflemektedir. Bu
baglamda, arastirma mevcut literatiirdeki boslugu doldurmayir hedeflemekte ve iki temel
6zgin katki sunmaktadir; o6grencilerin kiiltiirel miras ve miize bilinci kazanimlarim
similasyon yontemi araciligiyla degerlendirmek ve sanat egitimi ile kiiltiirel miras egitimi
arasinda disiplinlerarasi bir kopri kurarak miize egitiminin etkililigini ortaya koymaktir.

Yontem
Arastirma Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi deseniyle yuriatiillmistir.
Durum galismasi, belirli bir olgu ya da siirecin dogal ortaminda ayrintih ve derinlemesine
incelenmesine olanak tanir (Yildirim ve Simsek, 2018).
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Calisma Grubu

Aragtirma, 2023-2024 egitim-6gretim yilinda Malatya il merkezinde yer alan bir devlet
ilkokulunda 6grenim goren 33 6grenci (20 kiz, 13 erkek) ile yuritilmistir. Calisma grubunun
belirlenmesinde, amagh 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit 6rnekleme teknigi kullanilmistir.
Olgiit olarak, égrencilerin ayni simf diizeyinde (4. sinif) bulunmalari, daha énce miize egitimi
veya simiilasyon tabanlh bir 6grenme deneyimine katilmamis olmalar1 ve goniillii olarak
arastirmaya dahil edilmeleri dikkate almmustir. Olgiit 6rnekleme, arastirmanin amacina uygun
olarak, belirlenen 6zelliklere sahip bireylerin se¢ilmesine olanak tanir (Patton, 2014).

Veri Toplama Araclan
Aragtirmada iki temel veri toplama araci kullanilmistir:

Gozlem: Ders siireci boyunca 6grencilerin uygulamalara katilim bigimleri, kurallara uyma
dizeyleri, is birligi ve dikkat stiregleri, nesnelerle etkilesimleri ve miize bilincine dair
sergiledikleri davranislari gozlem formlar: araciligiyla kayit altina alinmistir.

Ogrenci Calismalar1: Kazi etkinligi sonrasinda 6grencilere “Bir arkeolog olsaydiniz, hangi
nesneyi bulmak isterdiniz?” sorusu yoneltilmis ve 6grencilerin kil malzemeleri kullanarak
urettikleri nesneler toplanmistir. Bu ¢alismalar, 6grencilerin tarihsel nesnelere dair algilarini
ve kiiltiirel mirasa yonelik farkindaliklarini yansitmalar: agisindan incelenmistir.

Uygulama Siireci

Uygulama, iki ders saati boyunca (40+40 dakika) gercgeklestirilmistir. Dersin baslangicinda,
ogrencilerin konuya yonelik farkindaliklarini artirmak ve daha etkili bir 6grenme streci
olusturmak amaciyla, sorular yoneltilerek 6n bilgileri 6lgiilmek istenmistir. Sorularin
ardindan, arastirmacilar tarafindan 6grencilerin bilgi diizeylerini artirmak ve konuyu daha iyi
anlamalarini saglamak amaciyla, bilgilendirici bir slayt sunumu gosterilmistir. Bu sunum
kapsaminda; miizelerin islevleri, miize bilinci, arkeolojik kaz1 asamalar1 ve kaz1 siireclerinde
kullanilan arag gerecler hakkinda detayh bilgiler verilmistir. Sunum, gorseller ve videolar ile
desteklenmis, boylece 6grencilerin konuyu somut oOrnekler tizerinden kavramalari
saglanmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. (Sol) Ders
baslangi¢ asamasi

Gorsel 2. (Sag) Smifta
olusturulmus kaz alam

Sunumun ardindan, simif ortaminda bir "arkeolojik kazi alan1" olusturulmus ve bu alanin farkh
noktalarina tarihi eserleri andiran nesneler gomilmiistir (Gorsel 2). Dersin ilerleyen
asamalarinda, 33 6grenci gruplar halinde kazi alaninda ¢galismaya dahil edilmistir. Her gruba
arastirmacilar tarafindan tasarlanan "Arkeolog Giris Kartlar1" verilmis ve uygulama siirecinde
takip edecekleri asamalar anlatilmistir.

Kaz1 galismalar1 esnasinda, 6grenciler bulduklar: nesneleri titizlikle temizleyerek belirlenen
"miize bolgesine" teslim etmis ve buluntu karti formlarini doldurmustur (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Ogrencilerin
bulduklar1 nesneleri
teslim etme agamasi

Gorsel 4. Ogrencilerin
kaz stireci

Gorsel 5. Stmif miizesi
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Kaz1 ¢alismalar: sonucunda ortaya cikarilan ve miize alani olarak belirlenen bolgeye teslim
edilen nesneler, aragtirmacilar tarafindan bir duralite yerlestirilerek sinif duvarina monte
edilmistir (Gorsel 5).

Veri Analizi

Elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Gézlem verileri; 6grencilerin
kurallara uyma, dikkat, 6zen, is birligi ve katihm diizeyleri dikkate alinarak analiz edilmistir.
Ogrenci calismalarmin analizi ise igerik analizi yaklasimiyla yiiriitiilmiis; tiretilen nesneler
bicim, detaylandirma, motif kullanimi ve nesne tiirii (6rnegin canak-¢omlek, sikke, fosil vb.)
kategorileri altinda simiflandirilmistir.

Bulgular ve Yorum
Gozlem Verilerinin Analizi

Gozlemler sonucunda o6grencilerin uygulama siirecinde yiiksek diizeyde dikkat ve 6zen
gosterdikleri belirlenmistir.

Tablo 1. Ogrencilerin kaz1 alaninda gésterdikleri davramislarin dagilimi

Davranis / Gozlenen Ogrenci Yiizde Aciklama

Olgiit Sayis1 (n=33) (%)

Kurallara 28 85 Ogrenciler kazi alan kurallarina biiyiik él¢iide riayet
uyma etti; eserlerin zarar gormemesi igin 6zen gosterdiler.
Nesneleri 33 100 Buluntular titizlikle temizlenerek miize alanina
¢ikarma ve teslim edildi.

teslim etme

Is birligi 30 91 Grup halinde galisan 6grenciler birbirlerini
yonlendirdi ve birlikte ¢alisti.

Katilim ve 33 100 Tum Ogrenciler stirece aktif olarak katildi ve siirece

motivasyon ilgi gosterdi.

Gozlem verileri, simiilasyon yénteminin 6grenciler lizerinde oldukga yiiksek diizeyde bir etki
yaratugim gostermektedir. Ozellikle tiim égrencilerin nesneleri dikkatle ¢ikarip teslim etmesi
(%100) ve stirece aktif katilhim gostermesi (%100), yontemin 6grencilerde sorumluluk bilinci ve
motivasyonu ust diizeyde gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte kurallara uyma
oraninin %85 diizeyinde kalmasi, 6grencilerin biiyiikk ¢ogunlugunun disiplinli bir sekilde
hareket ettigini ancak simif ortaminda az da olsa kural ihlallerinin yasandigini géstermektedir.
Is birligi oranimin %91 olmasi ise, égrencilerin grup halinde ¢alisma ve kolektif karar alma
becerilerinin gelistigini kamtlamaktadir. Bu sonuglar, simiilasyonun yalmizca bireysel
ogrenme degil, aym1 zamanda sosyal 6grenme siireclerini de destekledigini ve 6grencilerin
miize bilinci kazaniminda ¢ok boyutlu katkilar sundugunu ortaya koymaktadir.

Ogrenci Calismalarinin Analizi

Kaz1 galismalarinin tamamlanmasinin ardindan 6grencilere kil malzemeleri dagitilmis ve
onlara ‘Bir arkeolog olsaydiniz, hangi nesneyi bulmak isterdiniz?’ sorusu yoneltilmistir.
Ogrencilerden, bu soruya verdikleri yamit dogrultusunda, kil malzeme kullanarak bulmak
istedikleri nesneleri modellemeleri istenmistir. Kil ile yapilan modellemeler, igerik analizi
yaklasimiyla siiflandirilmistir:
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Gorsel 6. Ogrenci
calismalarindan
ornekler

Tablo 2. Ogrencilerin kil malzemeleri ile iirettikleri nesnelerin tiir ve 6zellikleri

Nesne Tiirit Ogrenci Sayisi Yiizde (%)
Canak-¢comlek 19 58

Sikke 1 3
Hayvan fosili 7 21
Kigiik esyalar (taki, siis vb.) 6 18

Bi¢cim ve detaylandirma: 12 06grenci nesneleri detaylandirarak boyutlandirmaya 6zen
gostermistir.

Motif kullanima: 9 68renci calismalarinda siisleme ve motif eklemistir.

Hayal giicii kullanimi: Hayvan fosilleri gibi kazi siirecinde goriilmeyen nesnelerin iiretilmesi,
ogrencilerin yalmzca gozlemledikleri nesnelerle siirh kalmadigini, hayal giiglerini de siirece
dahil ettiklerini gostermektedir.

Canak-¢comlek (%58) ve sikke (%3) gibi tarihsel acidan tipik nesnelerin secilmesi, 6grencilerin
kazi1 alaninda deneyimledikleri kiltiirel mirasi somutlastirdiklarini ortaya koymaktadir.
Ayrica, 6grencilerin bir kisminin nesneleri detaylandirmasi ve motiflerle siislemesi, tarihsel
nesnelerin estetik yoniinit fark ettiklerini ve vyaraticibiklarini sergiledikleri yoniinde
yorumlanabilir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu arastirmada simiilasyon yontemiyle olusturulan smifici kazi alani ve miize uygulamasinin,
ogrencilerin miize bilinci kazanmalarina yonelik etkileri incelenmistir. Bulgular, 6grencilerin
siirece aktif katihm gosterdiklerini, kiltiirel mirasin korunmasina iliskin farkindaliklarinin
artigim1 ve miize deneyimini daha anlaml bir 6grenme siireci olarak gordiiklerini ortaya
koymustur. Bu durum, simiilasyon yonteminin yalnizca bilissel degil, ayn1 zamanda duyussal
ogrenme c¢iktilar1 acisindan da giglii bir etkiye sahip oldugunu goéstermektedir. Bu
arastirmada simiilasyon yontemiyle olusturulan simif i¢i kaz1 alam1 ve miize uygulamasinin,
o0grencilerin miize bilinci kazanmalarina yonelik etkileri incelenmistir. Bulgular, 6grencilerin
siirece aktif katihm gosterdiklerini, kiiltiirel mirasm korunmasina iliskin farkindaliklarinin
arttiginil ve miize deneyimini daha anlaml bir 6grenme siireci olarak gordiiklerini ortaya
koymustur. Bu durum, simiilasyon yonteminin yalnizca bilissel degil, ayn1 zamanda duyussal
6grenme ciktilar1 acisindan da giiclii bir etkiye sahip oldugunu goéstermektedir. Ogrencilerin
yalmzca ezberleyerek degil, yaparak ve yasayarak 6grenmelerini saglayan bu tir etkinlikler,
bilgilerin kalicihigim1 artirmakta ve 6grencilerin tarihsel baglami daha iyi kavramalarina
yardimci1 olmaktadir. Nitekim, benzetim yontemi tizerine yapilan gesitli arastirmalar da bu
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yontemin ogrencilerin 6grenme sirecine aktif katthmim tesvik ettigini ve kavramsal
ogrenmeyi destekledigini ortaya koymaktadir (Uyar, 2017; Sahan ve Ding, 2021). Uyar (2017)
tarafindan yapilan "Ebru sanati 6gretiminde benzetim (simiilasyon) tekniginin uygulanmasi"
baslhikh calismada, simiilasyon yonteminin sanat egitimi baglaminda 6grencilerin siirece aktif
katilimim tesvik ettigi ve 6grenmeyi kalic1 hale getirdigi belirtilmektedir. Benzer sekilde, Sahan
ve Ding (2021) tarafindan gercgeklestirilen "Afet egitim merkezinde yapilan afet egitimlerinin
ortaokul oOgrencileri ilzerindeki etkisinin incelenmesi" adlhi arastirmada da benzetim
yonteminin égrencilerin afet farkindahgim artirmada etkili oldugu saptanmistir. Incelenen
galismalar, simiilasyon yonteminin yiizeysel 6grenim yerine anlamayr destekleyen derin
o0grenme siireclerine katki sagladigin1 gostermektedir. Bu dogrultuda, Goérsel Sanatlar dersi
basta olmak tizere farkh disiplinlerde de benzetim temelli etkinliklerin yayginlastirilmasi
onerilmektedir. Arastirmanin bir diger 6nemli bulgusu, simiilasyon yénteminin 6grencilerin
kiiltiirel mirasa yonelik sorumluluk duygularim da gelistirmesidir. Ogrenciler kaz1 ve miize
siireglerinde roller iistlenmis, buluntularin korunmasi ve sergilenmesi konusunda kararlar
almislardir. Bu, yapilandirmaci 6grenme yaklasimlarinin éngordiigii sekilde, 6grenenin bilgi
uretim siirecinde aktif rol almasinin 6grenmeyi derinlestirdigini gostermektedir. Elde edilen
bulgular, simiilasyon yénteminin yalnizca bilgi aktarimina degil, ayn1 zamanda 6grencilerin
kiiltiirel mirasa yonelik biling gelistirmelerine de katki sundugunu ortaya koymaktadir. Bu
sonug, 6zellikle Tirkiye baglaminda simirh sayida yuritiilen simiilasyon tabanlh miize egitimi
arastirmalarina 6zgiun bir katkl saglamaktadir. Bununla birlikte, ¢alismanin yalnizca 4. smif
dizeyinde ve tek bir okulda gerceklestirilmis olmasi, genelleme yapilabilmesi agisindan bir
siirlihik olusturmaktadir. Gelecek arastirmalarda farkh bolgelerde, farkh yas gruplarinda ve
uzun doénemli uygulamalarla benzetim yoénteminin etkilerinin karsilastirmali bicimde
incelenmesi 6nerilmektedir. Arastirmanin bulgularina dayanarak su 6neriler getirilebilir:

Egitim programlarinda simiilasyon ve deneyim temelli 6g§renme yontemlerine daha fazla yer
verilmelidir.

Gorsel sanatlar derslerinde 6grencilerin aktif katihmimi saglayacak siif i¢i uygulamalara
agirlik verilmelidir.

Farkl disiplinlerde (tarih, cografya, edebiyat vb.) benzer simiilasyon uygulamalar: yapilarak
miize bilinci disiplinlerarasi bir yaklasimla desteklenmelidir.

Gelecek arastirmalarda, farkh yas gruplarinda simiilasyon yonteminin etkileri karsilastirmal
olarak incelenebilir. Ayrica, bu yontemin uzun vadede 6grencilerin kiiltiirel mirasa yonelik
davranislari tizerinde nasil bir etki yarattig1 boylamsal galismalarla arastirilabilir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

Edimsel belgeselde deneyimin temsili: Ahtapottan

Ogrendiklerim (2020) filmine dair bir géziimleme
The representation of experience in performative
documentary: An analysis of My Octopus Teacher (2020)

Erding Yilmaz" ©©/, Cemile Oktay?

"Dog. Dr., Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdltesi, Film Tasarimi ve Yénetimi Bolimi, Gaziantep, Tirkiye
2Y(iksek Lisans Ogrencisi, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Gaziantep, Turkiye

Ozet: Belgesel sinema, baslangicindan bu yana gercekligi temsil etme ve aktarma bigimleri konusunda farkli yaklasimlar
gelistirmis ve zaman iginde teknolojik, kulturel ve estetik dontusumlerle birlikte dnemli 6lcude cesitlenmistir. Bu ¢esitlilik,
belgesel filmleri siniflandirma, kategorize etme ve kuramsal olarak konumlandirma surecinde belirli zorluklari da beraberinde
getirmistir. Bill Nichols’un ortaya koydugu belgesel modlari, bu gesitliligi anlamlandirma ¢abasi agisindan énemli bir kuramsal
cerceve sunarak belgeselin farkli temsil stratejilerini sistematik bicimde degerlendirme olanagi saglamaktadir. Bu modlardan
biri olan edimsel belgesel bigemi, nesnel bilgi aktarimindan gok deneyimi, 6znel bakisi ve duygulanimsal etkilesimi merkeze
almaktadir ve gergekligi bireyin yasantisi Uzerinden yeniden kuran bir yaklagim ortaya koymaktadir. 2020 yapimi Ahtapottan
Ogrendiklerim / My Octopus Teacher filmi, yénetmenin dogayla ve 6zellikle tek bir canliyla gelistirdigi kisisel iliski tizerinden
bireysel donisimu aktarmasiyla edimsel modun ¢cagdas ve glclu bir ornegini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, filmin
edimsel anlati yapisini inceleyerek 6znel deneyimin belgesel sinemadaki temsil bi¢imlerini gorunUr kilmaktir. Arastirmada
betimsel analiz ve tematik analiz yontemleri kullanilmig ve filmin kisisel ses anlatimi (voice-over), gunluk benzeri dusunsel
yapisi, deneyim odakli sahne kurgusu ve gorsel estetik tercihleri Uzerinden nasil bir 6znel anlam dunyasi yarattigl
degerlendirilmistir. Sonug olarak, Ahtapottan Ogrendiklerim filmi edimsel belgesel bicemin temel ézellikleriyle biyiik 6lclide
ortUsen bir anlati kurmakta ve 6znel deneyimi merkeze alan yapisi, anlaticinin olaylarin iginde konumlanigi, duygulanimsal bagin
belirleyici rolu ve deneyimin estetik-etik boyutlarla bUtlinlesmesi sayesinde edimsel bigemin belirgin bir 6rnegini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Sézcukler: Belgesel sinema, belgesel sinemada turler, Bill Nichols, edimsel bicem

Abstract: Documentary cinema has developed various approaches to representing and conveying reality since its inception,
and it has diversified significantly over time through technological, cultural, and aesthetic transformations. This diversity has
brought certain challenges to the processes of classifying, categorizing, and theoretically positioning documentary films. Bill
Nichols’ documentary modes offer an important theoretical framework for making sense of this diversity and provide a
systematic way to evaluate the different representational strategies of documentary filmmaking. Among these modes, the
performative documentary mode centers not on the transmission of objective information but on experience, subjective
perspective, and affective engagement, presenting an approach in which reality is reconstructed through the lived experience
of the subject. The 2020 film My Octopus Teacher constitutes a contemporary and compelling example of the performative
mode, as it conveys the filmmaker’s personal transformation through a deeply developed relationship with nature and, in
particular, with a single sea creature. The aim of this study is to examine the film’s performative narrative structure and to reveal
the representational forms of subjective experience in documentary cinema. Descriptive analysis and thematic analysis were
employed, and the film was evaluated through its use of personal voice-over narration, diary-like reflective structure,
experience-centered scene construction, and visual aesthetic choices that together create a subjective world of meaning. In
conclusion, My Octopus Teacher constructs a narrative that aligns closely with the core features of the performative
documentary mode. Its emphasis on subjective experience, the narrator’s positioning within the events, the central role of
affective engagement, and the integration of experiential elements with aesthetic and ethical dimensions clearly demonstrate
the film as a notable example of the performative mode.

Keywords: Documentary cinema, genres in documentary cinema, Bill Nichols, performative mode
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Edimsel Belgeselde Deneyimin Temsili: Ahtapottan Ogrendiklerim (2020) Filmine Dair Bir Céziimleme

Extended Abstract

Introduction: Documentary cinema occupies a distinctive position within film studies due to its direct
engagement with reality. Unlike fiction, which constructs imagined worlds, the documentary form
records events shaped by lived experience while simultaneously presenting them through an aesthetic
and interpretive lens. This hybrid nature places documentary cinema at the intersection of art and
actuality, making it not only an informative medium but also a form capable of delivering intellectual,
emotional, and aesthetic depth. Despite its long history, documentary cinema does not have a single,
universally accepted definition. The definition “creative treatment of actuality” remains influential and
underscores the genre’s interpretive and creative dimensions. Each documentary reflects the social
conditions of its production and employs distinct narrative and formal strategies. Over time, the genre
has undergone significant transformations in ethical, aesthetic, and technical terms, broadening the
ways in which reality can be represented. Since the early years of cinema, scholars have sought to
distinguish the documentary from fiction and to conceptualize its unique artistic and epistemological
status. Among influential theorists, Paul Rotha offered an early typology that categorized documentaries
as naturalistic, realistic, propagandist, or news-reel-based. Likewise, Bordwell and Thompson
proposed sub-genres such as compilation films, interview-driven documentaries, direct cinema, nature
documentaries, and portrait films. More recently, Bill Nichols’ mode-based framework, which includes
poetic, expository, observational, participatory, reflexive, and performative modes, has become central
to contemporary documentary theory, providing a systematic vocabulary for analyzing how
documentaries construct meaning and position the viewer. Within this theoretical landscape, the
present study engages specifically with the performative mode, which foregrounds subjectivity,
personal experience, and emotional resonance as key components of documentary representation.

Purpose and Scope: This study examines how subjective experience reshapes the representation of
reality within the performative documentary mode, focusing on the question of how experiential
narration influences meaning-making and emotional engagement. The primary aim is to reveal how the
experiential and subjective features defined within Bill Nichols’ performative mode are manifested in
My Octopus Teacher (Ehrlich & Reed, 2020). By analyzing the film’s use of personal narration, expressive
techniques, and emotionally charged storytelling, the study seeks to demonstrate how performative
documentaries construct reality through individual experience rather than objective exposition. The
scope of the research is limited to the theoretical framework of Nichols’ documentary modes, with My
Octopus Teacher serving as a case study due to its strong emphasis on personal transformation and its
narrative built around Craig Foster’s intimate connection with an octopus. The study assumes that the
film closely aligns with the principles of the performative mode and offers a representative
contemporary example of this documentary form.

Method: This study adopts a qualitative research design to analyze how the sample film reflects the
characteristics of the performative documentary mode. Descriptive analysis was used to identify the
film’s key narrative and stylistic features, while thematic analysis enabled the detection of recurring
patterns related to subjective voice, experiential narration, emotional engagement, and personal
transformation. Analytical categories were derived from Bill Nichols’ framework on documentary modes
and refined through repeated viewing of the film. The final themes (voice-over narration, experiential
scene construction, emotional resonance, and the human-nature relationship) guided the systematic
evaluation of the film.

Findings and Conclusion: The findings of the study demonstrate that the film aligns closely with the core
characteristics of the performative documentary mode, particularly through its emphasis on subjective
experience and emotional engagement. First, the film constructs reality through Craig Foster’s embodied
presence and personal testimony. Rather than remaining an external observer, Foster becomes the
experiential center of the narrative. His physical proximity to the camera, emotional reactions, and
direct involvement in the events exemplify the performative mode’s focus on lived experience. The
underwater environment, filmed through Foster’s movements and perspective, transforms reality into a
subjective journey shaped by personal perception and emotional depth. Second, the theme of personal
transformation is strongly reflected in Foster’s evolving relationship with the octopus. Daily immersion
in the ocean allows him to confront exhaustion and reconnect with his emotional world. The octopus
becomes a symbolic mirror for Foster’s vulnerability, resilience, and healing process. Scenes such as
the shark attack, where the octopus loses an arm, trigger existential reflections and reinforce the film’s
introspective tone. As the octopus regenerates, Foster also finds renewed hope, illustrating the parallel
between natural cycles and personal recovery. Third, the narrative structure operates like a personal
diary. Foster’s voice-over conveys memories, reflections, and emotional states, blending past and
present and offering insight into his inner world. This technique strengthens the film’s subjective
dimension and allows viewers to engage directly with the narrator’s experience. Finally, the film’s visual
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and acoustic design plays a crucial role in creating an immersive emotional atmosphere. The kelp
forests, shifting light, close-up textures, and rhythmic underwater sounds draw the viewer into a
sensorial encounter. Ethical considerations also emerge prominently, as Foster refrains from
intervening in natural processes, adopting a respectful, observational stance toward nature. In
conclusion, the film exemplifies the performative mode by constructing reality through personal
experience, emotional resonance, and ethical awareness, offering a compelling contemporary example
of experiential documentary storytelling.

Giris

Belgesel sinema, gercgeklikle kurdugu dogrudan iliski nedeniyle sinema sanatinin en 6zgiin ve
tartismali alanlarindan birisidir. Kurmaca yapidan farkli olarak belgesel, olup biteni estetik bir
yorumla kayda gecirirken, zamanin ve yasamin izlerini tasiyan bir anlati bicimi olarak 6ne
cikmaktadir. Belgesel film, sanat ile gercegin siirlarinda dolasmakta ve gercgeklige tanmiklik
ederken onu yeniden iiretme islevini iistlenmektedir. Bu baglamda, belgesel sinemanin
sadece bilgi verme misyonu ile taninmasi bir hata olacaktir. Belgesel sinema, ilgili misyonun
otesinde, diistinsel, duygusal ve estetik bir deneyim sunan gii¢lii bir anlati1 formu olarak kabul
edilmektedir.

Belgesel sinemanin kapsami ve sinirlari tizerine yapilan tartismalar goz oniine alindiginda, bu
tirin Gzerinde uzlasilan tek ve kesin bir taniminin bulunmadigi séylenebilir. Giiniimiizde hala
John Grierson'in 1930'larda ortaya attig1 belgesel tanmimi gegerliligini korumaktadir. Grierson’a
gore belgesel "Gergegin vyaratic1 bir sekilde islenmesi veya yorumlanmasi1" olarak
tanimlanmaktadir. Bu goriis, belgeselin yaratici bir ugras oldugunu kabul etmektedir (Nichols,
2017, s. 27). Belgesel sinema, gercek yasamdan esinlenen, belgeler dogrultusunda bigimlenen
ve Uretildigi donemin izlerini tasiyan bir anlati sekli olarak éne ¢ikmaktadir. Her belgesel,
toplumsal anlamda belirli islevler istlenirken, ayrica kendine 6zgii bir bigimsel yapisi, anlabim
tarz1 ve amaciyla da dikkat ¢cekmektedir. Ilk érneklerinden giiniimiize kadar etik, estetik ve
teknik boyutlarda bu tir 6nemli degisimler gegirmektedir. Birchall’mm da belirttigi gibi,
belgeseller cogu zaman savas, istismar ya da iskence gibi rahatsiz edici ve ¢arpici gerceklikleri
gozler online sermektedir. Genellikle bu tiir igerikler, film iginde ya da izleyiciyi harekete
gecmeye davet eden bir mesaj esliginde, politik veya etik bir sdylem igerisinde sunulmaktadir
(Arda, 2015, s. 2).

Belgesel sinemanin tarihine goz atildiginda, birgok yonetmenin farklhh dénemlerde ve gesitli
kosullar altinda, farkli perspektiflerle filmler urettigi goriilmektedir. Bu filmlerin dogru
bicimde yorumlanabilmesi ve degerlendirilebilmesi acisindan, sinema kuramcilarinin
gelistirdigi yaklasimlar biiyiik 6nem tasimaktadir. Sinemanin 6zgiin ve bagimsiz bir sanat dah
olarak kabul géormesi amaciyla, sinemanin dogusundan bu yana pek ¢ok kuramci bu alanda
teorik calismalar ortaya koymustur. Zaman iginde belgesel sinemanin kurmaca sinemadan
ayrisarak kendi yolunu c¢izmesi, bu alandaki kuramsal g¢alismalar1 da artirmaktadir. Bu
cercevede, Paul Rotha, Bill Nichols ve Bordwell & Thomson gibi kuramcilar, belirli
siiflandirmalarla belgesel sinemay1 ele almaktadir. Paul Rotha, y6netmenlerin yapim
yontemleri ve anlatim tarzlarina dayanarak belgeselleri dogalci, gercekgi, propagandaci ve
haber gercek olmak tizere dort baslik altinda gruplandirmaktadir. Diger yandan Bordwell &
Thomson, belgesel filmlerin tipki kurmaca filmler gibi kendi i¢ tiirlerine sahip oldugunu
belirterek bu tiirleri, derleme filmler, roportaj veya konusan kafalar belgeseli, dogrudan
sinema (dolaysiz sinema), doga belgeselleri ve portre belgeselleri olarak siniflandirmaktadir.
(Ak, 2025, s. 5).

Belgesel sinema, tarihsel silirecte bilgi aktarma, gercekligi temsil etme ve toplumsal olgulara
1s1k tutma amaciyla gelismistir. Ancak son donem belgesel filmlerde geleneksel anlatim
bigimlerinin 6tesine gegen yeni anlatim bi¢cemleri ortaya ¢ikmistir. Bu ¢calismanin problemi,
“Edimsel belgesel modunda 6znel deneyimin anlatiya dahil edilmesi, gerceklik temsilini hangi
acllardan yeniden kurmakta ve bu yeniden kurulum izleyiciyle nasil bir duygulanimsal
iliskisellik yaratmaktadir?” sorusu etrafinda sekillenmektedir. Problem durumuna bagh
olarak bu galismanin amaci, Bill Nichols’un edimsel belgesel modu kapsaminda tanimlanan
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deneyimsel ve 6znel 6zellikleri, Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich & Reed, 2020) filmi
araciligiyla goriniir kilmak ve bu bigcemin uygulamadaki yansimalarini ortaya koymaktir.
Belgeselin anlati yapisinda yer alan 6znel deneyim, disavurumcu teknikler ve duygusal
etkilesim unsurlar1 tizerinden edimsel bigcemin 6zelliklerinin nasil yansitildigini ortaya
koymak hedeflenmektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma, belgesel sinemanin gercgekligi aktarirken
ayni zamanda bireysel deneyimi, i¢sel doniisimii ve duygusal etkilesimi de anlatisal bir
diizlemde kurabildigini ortaya koymasi acisindan énem tasmmaktadir. Ozellikle edimsel
bicemin modern belgesel sinemadaki yeri heniiz yeterince tartisilmamis bir alan olup, bu
arastirma s6z konusu bigemin uygulamali bir 6rnegini derinlemesine inceleyerek kuramsal
katki sunmay1 amaclamaktadir. Bu ¢alismanin temel varsayimi, Ahtapottan Ogrendiklerim
(Ehrlich & Reed, 2020) belgeselinin edimsel bigemin kuramsal cercevesine biiyiik ol¢iide
uygun bir anlat1 yapisina sahip oldugudur. Belgesel, bilgi aktarmaktan ¢ok 6znel deneyimi 6ne
cikararak izleyicide giiglii bir duygusal etki yaratmakta ve bu yoniiyle edimsel bigemin temsil
olanaklarini 6rneklemektedir. Ayrica, Craig Foster’in Giiney Afrika kiyilarinda bir ahtapotla
kurdugu bag tizerinden gelisen kisisel kesif ve doniisiim hikayesini ele almasi nedeniyle
edimsel bigemi analiz etmek igin nitelikli bir 6rnek sunmaktadir. Arastirma, Bill Nichols’un
kuramsal ¢ergevesiyle sinirh tutulmus ve yalmzca Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich & Reed,
2020) belgeseline yer verilerek analiz edilmektedir.

Yontem

Bu arastirma, Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich & Reed, 2020) belgeselinin edimsel belgesel
bicemi baglaminda nasil yapilandigimi ortaya koymak amaciyla nitel bir arastirma deseni
olarak tasarlanmistir. Calismada, nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz ve tematik
analiz birlikte kullanmilmistir. Boylece filmin 6ne c¢ikan Ozelliklerinin sistematik bi¢imde
¢oztimlenmesi ve edimsel bigeme 6zgii tema ve anlati 6gelerinin daha derinlikli bigimde ortaya
¢ikarilmasi hedeflenmistir. Betimsel arastirmanin temel amaci, bir olguya, olaya, nesneye,
kisiye ya da siirece iliskin belirgin 6zellikleri ortaya koymak ve bunlar sistemli bigcimde
tanmimlamaktir (Girbiz & Sahin, 2017, s. 101). Bu yontem, veriyi yalmizca 6zetlemekle
kalmamakta; ayni zamanda belirli kategorilere ayirarak karmasik bilgiyi anlasilir hale
getirmektedir. Boylelikle arastirma nesnesinin ana hatlari, 6zellikleri ve yapisal iliskileri daha
goriniir olmaktadir. Tematik analiz ise nitel verilerde tekrar eden oOriintiileri, anlam
kiimelerini ve temalar1 belirlemek amaciyla kullanilan bir yéntemdir. Veriye aciklayici bir
yorum katmasi, baglamsal okuma yapmaya imkan vermesi ve arastirmanin anlam derinligini
artirmasi nedeniyle 6zellikle yorumlayici ¢galismalarda tercih edilmektedir. Tematik analiz,
temalarin sikhig ile igerik arasindaki baglantiy1 kurarak arastirmanin biitinculligiuna ve
yorum giiciinii artirmak amaciyla kullanilmaktadir (Marks & Yardley’den akt. Alhojailan, 2021,
s. 40). Bu dogrultuda, 6ncelikle Bill Nichols’un belgesel modlari kategorizasyonu ve 6zellikle
edimsel belgesel modu tizerine kapsaml bir literatiir taramasi gercgeklestirilmistir. Betimsel
analiz yonteminin geregi olarak bu kuramsal gerceve, arastirmanin baslangi¢ kategorilerinin
belirlenmesinde temel dayanak olarak kullamlmistir. Literatiirde edimsel bigemin
karakteristik unsurlar1 olarak tamimlanan 6znel ses, deneyimsel anlati, kisisel taniklik,
duygulanimsal aktarim ve bireysel doniisiim vurgusu gibi 6zellikler, arastirmanin ilk kodlama
setini olusturmustur. Ardindan ilgili kategoriler dogrultusunda 6rnek film tematik ¢6ziimleme
yontemiyle incelenmistir. Bu siiregte, literatiirde yer alan temalar filmdeki yeni gézlemler
dogrultusunda genisletilmis ve yeniden yapilandirilmistir. Boylece kisisel deneyim aktarimi,
0znel ses kullanimi (voice-over), duygulamimsal etkilesim, doga ile kurulan iliskisellik, kisisel
doniisiim vurgusu ve deneyim odaklh anlati, arastirmanin nihai tematik eksenleri olmustur.
Film bu temalar tizerinden sistematik bigimde ¢éziimlenmis ve her bir temanin film boyunca
nasil kuruldugu, karsilikhi olarak nasil iliskilendigi ve edimsel bicemi hangi anlatisal
stratejilerle gortiniir kildig1 tematik analiz kapsaminda ayrintili bicimde degerlendirilmistir.
Boylece edimsel belgesel bigeminin filmdeki yansimalar1 hem kuramsal hem de sahne-temelli
¢oztimleme tizerinden bitiincil bir yaklasimla ortaya konmustur.
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Belgesel Sinemanin Kavramsal Cercevesi ve Tarihsel Evrimi

Sinematografinin icadiyla birlikte goriintiiniin kayit 6zelligi hem yeni bir taniklik bigimini hem
de kamusal alana yonelik giiglii bir anlati aracini miimkiin kilmistir. Bu dénemde belgesel,
yalnizca olup biteni gosteren bir kayit teknigi olmaktan ¢ikmis; toplumsal bellegi
bicimlendiren, kamusal tartismalari yonlendiren ve gergeklik algisim yeniden kuran bir
sinema tiria olarak 6nem kazanmistir. 1920’li yillardan itibaren ise 6zellikle Britanya’da ig
savas donemine ait yazilarin ve belgesel yapimlarinin ¢gogalmasiyla birlikte “belgesel film
hareketi” kavrami ortaya ¢gikmstir. 1927 ile 1939 yillar1 icinde Empire Marketing Board Film
Unit ve ardindan General Post Office Film Unit gibi ardisik devlet destekli film birimleri
araciligiyla bu hareket maddi anlamda desteklenmistir. Bu olusum, ikinci Diinya Savasi
sirasinda ise, Haber Alma Bakanligi’nin (Ministry of Information) bir pargasina doniismiis ve
zamanla propaganda amach faaliyet yiiriiten bir yapiya evrilmektedir. Fakat belgesel film
hareketini sadece bir film arsivi olarak gormek eksik olmaktadir. Bu hareket, siyasal ve
kiltiirel doniisiim amaci tasiyan filmlerin tretildigi, mektuplarin yazildigy, fikir alisverislerinin
yapildig1 bir tartisma alani olarak da var olmaktadir. Hareketin 6nciisii Grierson, yurt disi
gezileri diizenleyerek halka bilgilendirici toplantilar yapmis, bir anlamda belgesel sinema
egitiminin temellerini atan bir isleyis benimsemistir (As ve Parsa, 2023, s. 426).

1895'te Louis Lumiere’in kayda aldig1 goriintiiler, insan yasamini belgeleyen ilk gorsel kayitlar
olarak kabul edilmektedir. Ancak belgesel film ilerleyen yillarda bagimsiz bir tiir olup yalnizca
gercgekleri yansitmakla kalmamig, ayni zamanda bu gerceklige dair algiyr déniistiiren yeni
bakis agilar gelistirmistir. Belgesel sinema, dogrudan yasamdan beslenmesine ragmen ne
yalmzca fotograf gibi donuk bir gergeklik sunmakta ne de kurmaca sinemanin imgesel
anlatimina benzemektedir. Aksine, gercekligi yeniden kurgulayan yaratici bir anlatim bigimi
olarak evrilmektedir (Cereci, 2012, s. 4).

Belgesel tiiriiniin sinemada temel taslarindan biri, Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (1920)
filmidir. Sanayilesme ile ortaya ¢ikan dogal olmayan yasam bigimlerine karsi, dogayla uyumlu
bir yasamin izini siirmektedir. Flaherty’nin galismasi, kisa siirede diger tilkelerde de belgesel
sinemaya doniik bir ilgi ve yénelim yaratmistir. Ornegin Dziga Vertov Sovyetler’de Kamerah
Adam’ (1929), Alberto Cavalcanti Fransa’da Sadece Saatler’i (1926), Walter Ruttmann
Almanya’da Berlin: Bir Sehrin Senfonisini (1927) ve John Grierson ise Ingiltere’de Drifters’
(1929) uretmistir. Donemin giindelik hayatina elestirel bir mercek tutmalariyla bilinen bu
yapimlar bazi benzerlikler gostermektedir. Bu érnekler ve diger oncii eserler aracihigiyla
belgesel sinemanin anlatim bigimi gelismis ve sinemanin sadece bir eglence formu degil, aym
zamanda gercekligi yorumlayip sorgulayan bir sanat alan1 oldugu ortaya konmustur (Celikcan,
2020, s. 532-533).

“Belgesel” kavrami sinema literatiuriinde ilk kez 1926 yilinin Subat ayinda John Grierson
tarafindan kullanilmistir. Grierson, bu terimi Robert Flaherty’nin Moana adl filmi {izerine
New York Sun gazetesinde kaleme aldig1 bir degerlendirmede dile getirmistir. Fransizca
kokenli olan bu soézciik, baslangicta daha ¢ok gezi ve seyahat filmlerini tamimlamak igin
kullanmilmistir (Cereci, 2012, s. 3). Belgesel sinemanin en yogun bicimde kullamildig:
dénemlerden biri ise, 1968 yilinda diinya ¢apinda yiikselen 6zgirliik taleplerinin, kitlesel
direnislerin ve insan haklarina yénelik miicadelelerin yasandig1 siire¢ olmustur. Ozellikle
Paris’te genclerin onciuliik ettigi ve kisa siirede kiiresel bir etki yaratan bu toplumsal
hareketler, belgesel filmler araciligiyla genis Kkitlelere aktarilmis; boylece belgeseller,
toplumsal doniisiimlere taniklik eden giiglii bir anlati formuna donismistiir. Aym yillarda
televizyonun hizla yaygimlasmasi ve eglence odakli igeriklerin 6ne ¢ikmasi, belgesel
anlatilarinda bigimsel ve igeriksel degisimleri beraberinde getirmistir. Tiiketim kiltarinin
etkisiyle belgesellerde daha hizli, dikkat gekici ve anlik tiiketime uygun anlatim bigimleri
tercih edilmeye baslanmis; bu durum belgesel sinemanin estetik ve iletisimsel yapisinda
onemli déntisiimlere yol agmistir (Aytas ve Yavuz, 2014, s. 61).

Turkiye’de ve diinyada belgesel film tretiminin artisi, postmodern déonemin etkisiyle hem
bireysel hem kisisel anlatilarin 6ne gikmasiyla iliskilendirilmektedir. Biiyiik anlatilarin eski
glictinii yitirdigi bu donemde, 6zellikle bireyin deneyimi merkezde yer almaya bagslamaktadir.
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Teknolojik gelismelerle birleserek film iiretimini bu egilim kolaylastirmistir. Ozellikle
kameralarin ucuzlamasi ve artik tasinabilir hale gelmesi, ev tipi bilgisayarlarda kullanilabilen
kurgu yazilimlarinin artmasi, sinema egitimi veren kurumlarin yayginlasmasi ve izleyicinin
sinema okuryazarhginin gelismesi bu siireci hizlandirmaktadir. Internetin ve televizyon
kanallarinin yayginlasmasi da belgeselin gortiintrligiinii artirnis; eskiden sadece
festivallerde gosterilen belgesel filmler, zaman i¢inde artik ticari salonlarda da yer almaktadar.
Ama bu uretim kolayhgl, estetik nitelikten yoksun, yiizeysel igeriklerin c¢ogalmasi gibi
olumsuzluklar1 da beraberinde getirmektedir (Akbulut, 2010, s. 120).

Belgesel film tiretimindeki bu artis ve ¢esitlenme, beraberinde belgeselin ne olduguna ve nasil
tanimlanmasi gerektigine dair tartismalari da yeniden giindeme getirmistir. Farkli bigimlerin,
kisisel anlatilarin ve deneyim odaklh yaklagimlarin gcogalmasi, belgeselin sinirlarini daha esnek
ve tartismaya agik héale getirmistir. Bu nedenle belgesel sinemay1r anlamlandirmak igin
yalmizca tarihsel gelisimine degil, ayn1 zamanda onu tanimlamaya yonelik kuramsal
yaklasimlara da bakmak gerekmektedir. Bir filmin belgesel olarak degerlendirilebilmesi igin,
gergegi aktarma, gercegi kurgulama ve gercgegi arastirma yonelimlerine dayanan ii¢ temel
yaklasim 6ne ¢gikmaktadir. Gergegi aktarma yaklasimi, diinyay1 en sade haliyle ve oldugu gibi
sunmayl hedeflemektedir. Gergegi kurgulama, dogrudan gercgeklikle bag kurmaktan ziyade,
gergcek hayatin ikna edici bir temsilini olusturmayr amacglamaktadir. Bu tutum daha gok
kurmaca tiirlerinde goriilen bir gergeklik yaklasimi olarak tanimlanabilir. Gergegi arastirma
ise, ylizeyde goriinenin oOtesine gecgerek, gercegin derininde yatan oOziine ulasmayl
hedeflemektedir (Ekinci, 2016, s. 15). Belgesel sinema, giiniimiize degin sinema sanatinin
gelismesinde 6nemli bir tiir oldugu kadar, iilke gerceklerinin bilinmesinde ve tanitilmasinda
da etkili bir anlatim araci olmaktadir. Giiniimiizde bir terim olarak belgesel, yerli ve yazil
kaynaklarda yer alan "belge niteligi tasiyan" ya da "belge 6zelliginde olan" gibi tanimlardan
hareketle gesitli bigcimlerde aciklanmaktadir. Bunun yaninda, belgeselin ele aldig1 konulara
yonelik yaklasim bi¢gimlerinin farkhlik gostermesi, birden fazla tanimin ¢esitlenmesine neden
olmaktadir. Daha genis bir perspektiften bakildiginda, belgesel sinemanin hangi topraga,
ulusa, dine, dile ya da ideolojiye bagh olursa olsun konusunu insandan ve hayatin
gerceklerinden aldig1 gorilmektedir. Her déneme taniklik eden bu tiir, toplumsal bellegi
giiclendirmekte ve ele aldigli durumlar: olumlu-olumsuz yonleriyle, tasidiklar1 geliskilerle
birlikte yansitmaktadir. Belgesel sinema, sorgulayici yapisiyla yiizeyin altindaki gerceklikleri
ortaya gikarmakta, izleyicinin farkindaligini artirmaktadir (Avci, 2012, s. 717).

Bunlara ek olarak, izleyiciye belgesel sinemanin sundugu énemli islevlerinde biri, yagami bir
biitiin olarak kavrama olanagi tanimasi ve bireyin yasamakta oldugu déneme, gevresine
elestirel bir bakis gelistirmesine zemin hazirlamasidir. Tarihsel ve kiiltiirel surekliligi sanatsal
bir bicimde aktarma amaci hem etik hem de estetik agidan ge¢misin bugiinden irdelenmesini,
bugiiniin belgelenmesini ve gelecege uzanan bir bag kurulmasim1 mimkin kilmaktadir (Savk
Belkaya, 2022, s. 3). Belgesel sinemacilar, iginde bulunduklari dénemi ve toplumun
karsilastigi sorunlari ele alarak bu konular tizerinde derinlemesine arastirmalar yapmaktadir.
Konu tamamen benimsenip taslak olusturulduktan sonra, cekimler genellikle gercek
mekanlarda gergeklestirilmektedir. Ele aldig1 problemi ve onun arkasindaki gergekligi nesnel
bir bakis agisiyla belgesel film yansitmaktadir. Fakat bu gercgeklik, yonetmenin anlayisi, bilgi
birikimi ve diinya goriisii dogrultusunda sekillenmektedir. Filmin mesajini izleyiciye iletmek
icin yonetmen sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Mesajin herkes tarafindan kolayca
kavranabilmesii¢in sade olmasi gerekir ve estetik kaygi film boyunca hissedilmektedir (Avlar,
2024, s. 50).

Belgesel Sinemada Tiir Kavrami

Her ne kadar “genre” sdzciigii “cins” anlamina gelip birbirine benzer ya da ortak nitelikler
tasiyan varlik veya nesne topluluklarim ifade etse de, sanat baglaminda “tir” ifadesi daha
uygun bir karsilik olarak kabul edilmektedir. Nitekim TDK, tirtt “igerik, bi¢cim ve amag
bakimindan birbirine benzerlik gosteren sanat eserlerinin olusturdugu bicimsel gruplar”
seklinde tamimlamaktadir. Buna ek olarak, tir kavrami sanatsal tretimleri belirli
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simiflandirmalara yonelik bir anlayisin parcgasi olarak karsimiza ¢gikmaktadir (Abisel, 1995, s.
14).

Edebiyattan 6diing alinan ve kokeni Aristo’ya kadar uzanan tir kavrami, sinemanin bir
endiistri olarak islemeye baslamasiyla birlikte, ilk baslarda film yapim sirketleri tarafindan
izleyicileri gekmek i¢in kullanilan bir etiket islevi gérmiustir. Tar filmlerinin ciddiye alinarak
tartisilmaya baslanmasi ise ilk olarak Fransiz Yeni Dalga akimi gergevesinde kurulan Cahiers
du Cinema adl dergide André Bazin etrafinda toplanan yonetmen ve elestirmenler grubu
tarafindan yaratic1 yonetmen anlayisinin ifadesi igin kullanilan auteur (yazar-yaratici)
kuramiyla birlikte olmustur. Biyiik o6l¢iide Alexandre Astruc’un “kamera kalem” (Le
Camérastylo) kuramindan tiiretilen auteur teorisi, sinema filminin tim gorsel ve isitsel
unsurlarin1 denetleyen yonetmenin en biiyiik yaratici gii¢ olarak gorildiagi film yapimi
teorisidir. “1950’lerin sonu ve 1960’larin baslangicinda, auteurizm diye adlandirilan bir akim
sinema elestirisi ve teorisinde baskin hale geldi”, Auteur yaklasiminin gelisimi sinemadaki
farkh tirlerin belirgenleserek gelismesini de etkilemistir (Egitimci, 2021, s. 58).

Tir kavrami sinemada, oncelikle endiistrinin ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillenmis, zaman
icerisinde elestirmenler, izleyiciler ve sinema yazarlarinin katkisiyla kalici bir yapi
kazanmistir. Tirlerin olusumunu anlamak igin 6zellikle Hollywood’un “Stiidyo Sistemi”
dénemine bakmak gerekmektedir. Bu sistem iginde asil amag, filmlerin nasil pazarlanacagi
olmasi yatmaktadir. Bu nedenle tiirler ve yildiz sistemi, sektoriin zemininin yapi taglari haline
gelmektedir. Stidyolar da her yil iirettikleri binlerce filmi kataloglarinda belirli bashklar
altinda kategorilendirmektedir. Diger sanayi alanlarinda oldugu gibi, sinema da sektorin de
urinlerini kategorilere ayirma ve tanimlama geregi duymaktadir. Bu simiflandirma hem
tanitim1 kolaylastirmakta hem de izleyici tepkilerini degerlendirmek acisindan pratik bir
yontem olmaktadir. Yapimcilar baslangigta filmleri tir basliklar1 altinda brosiirlerle
tanitirken, basinda da bu simiflandirmalara yer verilmis; izleyiciler ise zamanla beklentilerini
bu tirsel gercevelere gore sekillendirmeye baslamistir. Fakat tiirlerin bigimlenmesinde asil
belirleyici olan sey, kitlesel iiretimin dayattig1 standartlasma ihtiyaci1 yatmaktadir. Hollywood
zamanla seyircinin belirli temalara, oyunculara ve olay orgiilerine verdigi tepkileri 6lgerek
geleneksel kaliplar olusturmus; boylece film tiirleri bu yapiya gore bigcimlenmektedir (Tag,
2003, s. 28-29).

Edimsel Bicem Odaginda Belgesel Sinemada Bicemler

Belgesel sinema, tarihsel gelisimi boyunca tek bir anlati modeline bagh kalmayan, farklh
estetik ve temsil stratejilerinin bir arada bulundugu bir alan olarak dikkat gekmektedir.
Gergekligi kaydetme, yorumlama ve izleyiciye aktarma bigimleri, donemsel kosullara,
teknolojik imkanlara ve yonetmenlerin tercih ettigi anlati diline gore cgesitlenmistir. Bu
cesitlilik, belgeselleri anlamlandirmak ve tartismak i¢in kuramsal bir gergeve ihtiyacim1 da
beraberinde getirmistir. Belgesel bicemlerine iliskin en kapsaml yaklasimlardan biri, bu
baglamda Bill Nichols tarafindan gelistirilmistir.

Introduction to Documentary (2010) adh eserinde Bill Nichols, belgesel sinemay1 alt1 temel
bicem (mode) ¢gergevesinde smiflandirmaktadir. Bunlar siirsel (poetic), agiklayici (expository),
gozlemci (observational), katihmci (participatory), dontiisli (reflexive) ve edimsel
(performative) bigem olarak tanimlanmistir. Bu alt1 bigem, belgesel filmleri belirli islevsel ve
yapisal benzerliklere gore gruplandiran esnek bir cergeve sunmaktadir. Nichols, bu
bigcemlerin kuramsal bir smiflandirma olmanin o6tesinde, seyircilerin beklentilerini
sekillendiren ve belgesel izleme deneyimini yonlendiren genel kabul goérmiis kurallar:
yansittigini belirtmektedir. Nichols, belgesel sinemanin temelini olusturan en o6nemli
unsurlardan biri olarak belirtisel (indexical) gorintit kullammina dikkat c¢ekmektedir.
Belgeselde ¢ogunlukla yer verilen bu tiir gériintiiler, temsil ettikleri gergeklik ile fiziksel bir
iliski tasimaktadir. Ozellikle fotografin belirtisel dogasmna vurgu yapan Nichols, bu
gorluntilerin izleyici nezdinde sunulan goriis ve 6énermelere kanit olusturma veyahut bu
izlenimi yaratma amaci tasidiginmi belirtmektedir (Manav, 2024, s. 184-185).
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Calismada Bill Nichols’un bigemleri referans alinacagi i¢cin Nichols’un alt1 kategori altinda
degerlendirdigi bicemlere bakmak faydali olacaktir. ilk olarak, agiklayici bicem, bilgilendirme
amaci tasiyan ve temelde s6zel anlatima dayanan yapimlarla karakterize edilmektedir. Bu
tirde gorseller anlatinin merkezinde degil, onu destekleyen unsurlar olarak yer almaktadir.
Gorseller, daha ¢gok anlatilanlar1 6rneklemek, aciklamak, ¢gagrisim yaratmak veya vurgulamak
amaciyla kullanilmaktadir. Anlat1 gogu zaman gorsellerden bagimsiz bir bicimde ilerlemekte
ve gorsellerin anlam kazanmasini saglayan diizenleyici bir rol iistlenmektedir. Bu yoniiyle,
goruntilerin altina eklenen bilgilendirici yazilarla benzerlik tasimaktadir (Ak, 2024, s. 6).
Siirsel bigem, modernist ve avangart sinemanin estetik yaklasimlariyla yakin bir gizgide
durmakta ve bilgiyi aktarirken geleneksel anlatim kaliplarinin disina ¢gikmaktadir. Bu tiirde
devamlilik kurgusu, belirgin bir zaman-mekan duygusu ya da karakter merkezli bir yap: geri
plana atilmakta ve ydnetmenin/yapimcinin odagl ¢ogu zaman filmin bicimsel diizenine,
ritmine ve tislubuna yonelmektedir. Anlati, olgusal dogrular sunmak ya da ikna edici bir
soylem kurmak yerine, yarattigl etki ve his tizerinden anlam tiretmektedir. Siirsel bicem,
dianyay belirli bir goriis gergevesinde agiklamaktan ¢ok, onu sezgisel ve duyusal bir bigimde
deneyimlemeye davet etmektedir. Bu yaklasimda 6nemli olan, filmde yer alan olaylardan ¢ok
filmin seyircide biraktigi duygulamim, atmosfer ve siirsel algidir (Nichols, 2017, s. 179).

Gozlemci bigcem, anlaticinin yénlendirici sesine ya da ikna edici bir dile basvurmadan,
olaylarin dogal akisi iginde ve miidahale edilmeksizin kaydedilmesine dayanir. Bu yaklasimda
yonetmen, varligli hissedilmeyen ve yalmizca olup biteni izleyen “duvardaki sinek”
konumundadir; kameranin islevi ise ortami mimkiin oldugunca kendi halinde yakalamaktir
(Ak, 2024, s. 6). Katilimc1 bigem, diger yaklasimlardan farkh olarak yonetmenin gerektiginde
kamera oniinde gergeklesen olaylara miidahale edebilmesine dayanir. Bu yaklasimda
yonetmen yalmzca gozlemci degildir; kimi zaman filmde aktif bir role biiriinerek anlatinin
karakterlerinden birine déntisebilir (Ak, 2024, s. 7). Déntisli bigem, belgesel filmin geleneksel
yapisini sorgulayan ve izleyiciyi izledigi metne yabancilastirarak belgeselin nasil tiretildigini
diastiinmeye davet eden bir yaklasim ifade eder. Bu bicemde yonetmen, belgeselin yapim
slirecini goriiniir kilar; boylece izleyici, temsil edilen gercgekligin nasil kurulduguna dair
farkindalik kazanir. Gergekligi oldugu gibi sunma iddiasinin aksine doniislii bicem, gercekligin
celiskili ve ¢cogu zaman kurgu tarafindan bicimlendirilmis bir yap1 olduguna dikkat ceker.
Gozlemci bigemdeki “miidahalesiz kayit” anlayisinin yarattigi yapay gergeklik algisina
karsilik, déniislit bigem bu algiy1 bilingli olarak bozar ve kurgunun kendisini goérinur kilar.
Kurgusal streklilik, karakter insasi ya da klasik anlati diizeni gibi 6geler bu yaklasim igin
belirleyici degildir; belgeselin belirli bir bigimsel kaliba bagh kalmadan da var olabilecegini
gosterir (Yilmaz ve Alkan, 2023, s. 5392).

Belgesel bicemlerine iliskin bu genel gergeve iginde, bu ¢alismanin odagini 6zellikle edimsel
bicem olusturmaktadir. Bu nedenle incelemenin devaminda edimsel yaklasimin temel
ozellikleri ayrintih olarak ele alinacaktir. Edimsel bigem, oyunculuga dayanan bir yaklagimdir
ve yogun duygusal katilim gerektirmektedir. Edimsel belgeseller, elle tutulur bir sey yapmaya
galismak yerine cisimlesmis deneyim ve bilginin duygusal yogunlugunu 6ne ¢gikarmaktadir
Edimsel belgeseller, izleyiciye somut bir bilgi vermekten ziyade, yasanmis deneyimlerin
duygusal yogunlugunu 6ne ¢ikarmayl amaclamaktadir. Bu tiir belgeseller, bir durumu veya
deneyimi zihinsel diizeyde kavratmak yerine, onun nasil hissettirdigini i¢giidiisel olarak
anlamamiza yardimci olmak istemektedir. Bir eylemi ya da durumu aktarmaya g¢alistiklarinda,
var olan asil amacglari o deneyimin duygusal yoniini izleyiciye hissettirmektir. Retorigi,
inandirmak igin degil; izleyicinin duygularina seslenmek, diinyay1 belirli bir duyumsama
bicimiyle yasamalarimi saglamak igin kullanmaktadir. Bu yoniiyle, retorik gok daha
etkileyiciligi ve hissi yogunlugu artirmak icin devreye girmektedir (Nichols, 2017, s. 221).

Edimsel bicem belgesellerde genellikle kadinlar, LGBTQ+ bireyler veya azinlik gruplar gibi
toplumda yanlis ya da eksik temsil edilen kisilerin 6znel deneyimleri ve yogun duygulari
merkezde yer almaktadir. Bu tarz belgesellerde, siklikla "onlar hakkinda sizinle konusuyoruz"
yaklasimina karsi bir durus sergilenmektedir. Bu durumda "kendimiz hakkinda dogrudan
sizinle konusuyoruz" dercesine bir anlatim gelistirilmektedir. Edimsel belgeseller,
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otoetnografik bir tavirla, temsilde denge saglama ve diizeltme misyonu tasimaktadir (Nichols,
2017, s. 223).

Edimsel bigcem, hatali bilgiyi diizeltmeye ya da olgusal gercekleri merkeze almaya
calismamaktadir. Onun temel derdi, gercekligin yalnizca nesnel verilerle degil, 6znel
deneyimlerle de anlasilabilecegini ortaya koymaktir. Bu vyaklasim, bilgi edinme ve
anlamlandirma siireglerinin tek bir dogrusal anlatiya bagh olmadigini, aksine bireysel
yasantilar, duygulanimlar ve kisisel tanikhklar aracihigiyla da farklhi bigimlerde
kurulabilecegini savunmaktadir. Bu nedenle edimsel belgesel, klasik gerceklik temsilini
yeniden Uiretmek yerine, kendine has bir ifade alan1 yaratmakta ve 6znenin deneyimini merkez
alarak 6zgiin bir temsil dili gelistirmektedir (Nichols, 2017, s. 224). Henliz G6zlemci bigemin
ortaya cikmadigl erken donem siirsel ve aciklayici belgeseller gibi, edimsel bicem de
disavurumcu anlatim tekniklerine siklikla bagvurmaktadir. Miizik kullanimlari, 6znel kamera
acilari, karakterin ruh haline dair gorsel-isitsel 6geler, geri doniisler ve donmus kareler gibi
yontemler araciligiyla, bilimsel ya da mantiksal yollarla agiklanmasi gii¢ toplumsal sorunlara
deginmektedir. Bu yapimlar, deneysel ve avangard sinemaya yakin bir estetik anlayis
tasimaktadir ve film ya da video gorintiisiinin ritmi ve tonuna énem vermektedir. Ancak bu
0geler, siirsel sinemada oldugu kadar merkezde degildir. Anlati, disavurumcu bir yaklagimla
sekillenmekte ve iletilmek istenen anlam ¢ogunlukla tarihsel ve toplumsal baglam iginde
kurulmaktadir (Nichols, 2017, s. 224).

Ahtapottan Ogrendiklerim Filminin Edimsel Belgesel Bicemi Agisindan Analizi

Bu bolimde Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich & Reed, 2020) filmi, edimsel belgesel
biceminin temel 6zellikleri dogrultusunda ¢ok yonli bir ¢éziimlemeye tabi tutulmaktadir.
Literatiir taramasi sonucunda belirlenen ¢éziimleme kategorileri olarak "Edimsel Belgesel
Bicemi ve Oznel Bakis", "Kisisel Déniisiim Anlatis1 ve Dogayla Kurulan iliski", "Anlati
Yapisinda Deneyimin Izleri", "Gérsel Estetik ve Duygusal Atmosferin Insas1" ve "Deneyimsel
Anlattimin Etik ve Duygulamimsal Boyutu" bashklar1 ¢alismanin yontemsel gergevesini
olusturan betimsel ve tematik analizle iliskilendirilerek ele alinmistir. Bu baglamda filmdeki
6znel bakisin nasil kuruldugu, kisisel donisimiin dogayla kurulan iliski tizerinden hangi
anlati stratejileriyle ifade edildigi ve deneyimin anlati yapisini nasil bigimlendirdigi
degerlendirilmistir. Bunun yan sira gorsel estetigin duygusal atmosferi insa etme bigimleri ile
deneyim odakli anlatimm etik ve duygulamimsal yonlerinin ortaya koydugu anlamlar
tartisilmaktadir. Boylece film, hem literatiirde edimsel biceme atfedilen kuramsal temellere
hem de yontemsel ¢oziimleme kategorilerine dayanarak, estetik ve diisiinsel olanaklari
goruniir kilan biitiinciil bir yapida incelenmistir. Ancak filmin analizine gegmeden 6nce filmin
kinyesine ve kisa 0Ozetine yer vermek, edimsel bigemin 06zelliklerinin tanimlanmasi
bakimindan yarar saglayacaktir.

Film: Ahtapottan Ogrendiklerim (My Octopus Teacher)
Yil: 2020

Yénetmen: Pippa Ehrlich & James Reed

Yapimci: Craig Foster

Senaryo: Pippa Ehrlich & James Reed

Goriuntil Yonetmeni: Roger Horrocks

Miizik: Kevin Smuts

Uretim Sirketleri: The Sea Change Project; Off The Fence
Dagitici / Platform: Netflix

Ulke: Giiney Afrika

Dil: ingilizce

Siire: 85 dakika

Odiil: 93. Akademi Odiilleri, En Iyi Belgesel Film.
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|| ACADEMY AWARD® NOMINEE || Bicrowscun
pocuMENTARY || BEST DOCUMENTARY FEATURE

MY OCTOPUS
TEACHER

“SHE MADE ME REALIZE JUST HOW PRECIOUSWILD PLACES ARE.”

WINNER WINNER WINNER WINNER %  WINNER
OUTSTANDING PRODUCER PARE LORENTZ BEST MUSIC SCORE BEST SCIENCE/NATURE ORAND TETON
QF BocumEnTARY /é AWARD KEVIN SMUTS: DOCUMENTARY } oy Ruazo

" AVLTICA N 5 ¢ o5

“Absolutel
unbelievable.
ONE OF
THE BEST
MOVIES EVER”

Jane Goodall, PhD, DBE, Founder

The Jane Goodall Institute

“The year’s most
unexpected tearjerker is
A HEART-EXPANDING

ADVENTURE?
VANITYFAIR

Gorsel 1. Ahtapottan
Ogrendiklerim (Ehrlich
ve Reed, 2020) Film Afisi

Filmin Kisa Ozeti: Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich & Reed, 2020), Giiney Afrika kiyilarinda
yasayan Craig Foster’in kisisel bunalim déneminde yeniden hayata tutunma arayisim konu
edinir. Foster, is yiiki, tikenmislik hissi ve ailesiyle olan iliskilerindeki kopukluk nedeniyle
yasaminin anlamini sorguladigi bir doneme stiriiklenir. Bu igsel dagimikliktan kurtulmak igin
inzivaya gekilmek yeterli olmaz; bunun iizerine her giin Cape Town agiklarindaki soguk su
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yosun ormanlarina dalmaya baslar. Bir siire sonra, dalis rutini sirasinda karsilastigl geng bir
ahtapotun yasami Foster i¢in beklenmedik bir doniisiimiin kapisimi aralar. Foster, ahtapotun
gindelik davraniglarini, hayatta kalma stratejilerini, avlanma ve saklanma pratiklerini
gozlemlemeye baslar; zamanla diizenli dalislarla bu g6zlemlerini derinlestirir. Glinler gegtikge
aralarinda karsilikhi bir giiven bagi olusur. Ahtapotun zekasi, c¢evikligi, risk anlarinda
gelistirdigi yaratici ¢oziimler ve deniz altindaki diinyasi Foster’in hayranligini daha da artirir.
Belgesel, Foster’in bu siiregte yalnizca ahtapotla degil, ayni zamanda kendi i¢sel diinyasiyla
da yizlestigini gosterir. Film boyunca izleyici, Foster’in kisisel ses anlatimi (voice-over)
esliginde hem ahtapotun yasam dongiisine hem de yonetmenin kendi ruhsal iyilesme
siirecine tanik olur. Ahtapotun yaklasik bir y1l siiren yasaminin anlatiya temel olusturmasi,
insan ile hayvan arasindaki iligkinin duygusal ve varolussal derinliklerini goriintir kilar. Sonug
olarak film, yalnmizca bir insan ile bir deniz canlis1 arasindaki olaganiistii bagin hikayesini
sunmakla kalmaz; aynm1 zamanda doganin iyilestirici giiciini, dikkatli bir tamikhigin
dontistiiriicii etkisini ve kisisel doniisimiin ¢ogu zaman beklenmedik karsilasmalarla
miuimkiin olabilecegini aktarir.

Edimsel Belgesel Bicemi ve Oznel Bakis

Daha 6nce de bahsedildigi izere, edimsel bicem, gercgekligi nesnel bigimde temsil etmekten
cok, 6znel bir deneyimi seyirciyle paylasmay:1 hedeflemektedir. Ornek filmde, yapimci, anlatici
ve ayni zamanda kamera oniindeki 6zne olan Craig Foster’in kisisel deneyimi merkeze
alinmakta ve onun dogayla kurdugu i¢sel temas izleyiciye aktarilmaktadir. Foster anlatici
konumunun yanisira yasadig1 doniisiim ile anlatinin dogrudan 6znesidir. Kamera karsisindaki
fiziksel ve duygusal varligi, belgeselin temel anlati eksenini olusturan en énemli unsurlardan
biridir.

Filmin Oykiisii, Craig Foster’in yasadigi i¢gsel tiikenmislikle bas edebilmek igin her giin
okyanusa dalmaya karar vermesi ile baslar. Foster, dogay1 gozlemlemek icin basladig1 bu
siiregte zamanla kendi ruh héaliyle ylizlesmeye baslar. Kamera, onunla birlikte suya girerek bu
deneyimin tanig1 haline gelir. Burada amag, dis diinyay1r oldugu gibi kaydetmekten ¢ok,
yasanan deneyimin duygusal yogunlugunu izleyiciye hissettirmektir. Belgeselde yapimci,
gozlemci belgesellerde alisildigi gibi, olaylarin disinda konumlanan bir gézlemci degildir.
Yapimci, anlatinin merkezinde yer alan bir 6zne olarak gergekligin yaraticisidir. Bu durumda
Foster, gergekligi igeriden anlatan ve seyirciye deneyimini sunan kisidir. Bedeninin kamerayla
kurdugu dogrudan iliski, Nichols’un “deneyimin tasiyicis1” olarak tanimladigi 6znel bakisin
somut bir karsiligimi olusturmaktadir. Bu yaklagim, gozlemci bigemin “duvardaki sinek”
anlayisindan belirgin bicimde ayrilmakta ve film, olaylara mesafeli kalmak yerine, deneyimin
icine giren ve dogayla kurulan temasi 6n plana c¢ikaran bir anlati kurmaktadir. Boylece
gerceklik, mutlak ve dissal bir olgu olmaktan gikarak bireyin yasantisi, duygulammi ve
bedensel temasiyla sekillenen 6znel bir siirece doniismektedir.

Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich & Reed, 2020) bir belgesel yapim olmasi sebebiyle ilk
bakista bilgi aktarmaya yonelik gibi gériinse de esasen izleyiciyi deneyimin i¢gine gekmekte ve
6znel bir bakis agisiyla diinyay1 yeniden yorumlamaktadir. Belgeselde anlatici olarak yer alan
Foster’in, doganin iginde bulunan canlilarla dogrudan etkilesim kuran bir eylemci oldugu
gorilmektedir. Ahtapotu izlerken yasadigi duygusal inisler ve cikislar Foster’in kisisel
diinyasina, endiselerine, korkularina ve umutlarina dair i¢sel bir yolculugu yansitmaktadir.
Ahtapot, Foster igin bir arastirma nesnesinden ziyade kendini yeniden kesfetmesine olanak
saglayan bir karakter gibi okunabilir. Bu yoniiyle belgesel, 6znenin iginde bulundugu
durumdan kagma istegiyle baslar ancak stire¢ igerisinde bir déniisim hikayesine evrilir.
Foster baslangicta zorlansa da zamanla doganin ritmine uyum saglar. Kameranin ise onun
deneyimini anlamlandiran bir unsur héaline gelir. Kamera kimi zaman Foster’in nefesiyle
birlikte sarsilir, kimi zaman ise suyun i¢ginde onunla birlikte akisa dalar. Dolayisiyla kamera,
0znenin bedenini, yliziinii ve sesini merkeze alarak yasanan deneyimi yonetmenin kendi
bakisindan izleyiciye aktarir. Kisacas1 kamera olan bitene belli bir mesafeden tanik olmakla
yetinmez, deneyimin bir parcgasi olur. Dolayisiyla film, bilgi vermekten ¢ok, hissedilen bir
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gerceklik yaratir. Izleyici, Foster'm gozleriyle beraber filmde yeniden iiretilen gercekligi
deneyimler. Daha 6nce de bahsedildigi gibi edimsel bicem, belgeselin nesnel bilgi aktarma
iddiasim1 geri plana iterek 6znenin diinyayr algilama bicimini merkeze yerlestirir. Bu
yaklasimda gergekligin yerini deneyim ve kisisel bakis alir. Ahtapottan Ogrendiklerim (Ehrlich
& Reed, 2020) filminde de 6znenin deneyimi bu tanima denk diismektedir. Kisaca, Craig Foster
okyanusa daldiginda 6nce bir gozlemci gibi davransa da daha sonra bir deneyim gelistirmistir.
Bu yoniiyle film, edimsel bicemin temel 6zelligi olan 6znel bakis1 yansitmaktadir. Belgesel
boyunca ekrana yansiyan olaylar, nesnel bir gercgekligi yansitmak yerine Foster’in 6znel
diinyasindan siiziilerek aktarilmaktadir. Okyanus, onun igsel yolculugunun bir yansimasina
dontisir ve goruntiler bu deneyimin ayrilmaz pargalari haline gelir. Bu anlatimda gergekligin
mutlakligl ve degismezligine meydan okunmus olur ve bireyin 6znel gercekligi icerisinde insa
edilen kisisel bir yapiya biirtiniir.

Kisisel Déniisiim Anlatisi ve Dogayla Kurulan iliski

Cozumlemede ele alinacak ikinci tema, Craig Foster’in kisisel doniisiim siireci ile dogayla
kurdugu iliskiyi merkezine almaktadir. Foster’in yasadigi donisum izleyici tarafindan
hissedilebilir bir 6znel alan olarak tanimlanabilir. Bu yaklasim, edimsel bigemin karakteristik
ozelligidir. Craig gercekligi agiklamakla beraber onu bizzat yasama ve deneyimleme tizerinden
anlamlandirmaktadir. Kisinin deneyimledigi déniisiim anlatisi, dogayla kurulan iliskisini de
glclendirmistir. Foster, her giin okyanusa dalarak yasadigi ruhsal tiikkenmislik siirecini
anlamlandirmaya ve bu durumla yiizlesmeye yonelik bir pratik gelistirir. Ahtapotla kurdugu
benzersiz iliski, onun kirilganhginin, yalmzlhigimin ve sefkat arayisinin simgesel bir
goriniimiine donusir. Bu iliskiile ortaya ¢ikan insan ile hayvan arasindaki bag, tahakkiimden
uzak, es diizlemde bir iliski bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Esit diizeyde gerceklesen bu bag
ile birlikte, doga pasif bir fon olmaktan ¢ikarihr etkin bir 6zne haline gelir. Zaman igerisinde
Foster bu bagdan bazi dersler gikarmaya baslar. Foster’in bir¢ok yerde ahtapota "6gretmenim"
seklinde hitap etmesi bu iliskinin bir gostergesidir. Ahtapotun gizlenme, korunma, yeniden
dogma ve o6lme dongiisii, Foster’in ruhsal doniisimiyle paralellik gosterir. Bu paralellik
belgeselin doniisiim temasim gii¢clendirir, ¢linkii Foster her bir asamada sifa bulmaya ve
negatif duygulardan arinmaya baslar.

Belgeselin bircok sahnesinde Foster ile ahtapot arasinda kurulan bag géze ¢arpar. Ancak en
sarsicl anlardan birinde, bu yakin iliski ahtapotun dogal yasam alaninda yasadig1 zorluklar:
gozler oniine serer. Foster’in gozlemleri sirasinda ahtapot, bir pijama koépekbaligimin
saldirisina ugrayarak bir kolunu kaybeder. Bu kayip, Craig Foster tizerinde giicli bir duygusal
etki yaratir. Ahtapotun kollarindan birinin koptugunu goéren Foster, “Onun oOlimini
diastniince kendi 6limiim geldi aklima, ¢ocuklarimi disindiim” sozleriyle, dogada tamk
oldugu acinin kendi varolussal sorgulamalarina nasil déniistiigiinii de ortaya koyar. Edimsel
bicem, y6netmen, yapimci veya deneyim yasayan Kkisinin, kendi duygularini, kendi igsel
disiince ve yorumlarini dogrudan ifade etmesine imkan vermektedir. Baska bir ifadeyle,
belgesel anlatisi nesnel veri aktarmaktan 6te, 6znenin kendi perspektifini, hislerini ve algisini
igerir. Foster da dogay1 nesnel bir arastirma nesnesi olarak degil, kendi i¢sel kirilganliklarini
goruntr kilan bir araci olarak deneyimler. Bu durum, 6znenin yasadigi doniisiimiin belgeselin
anlatisal yapisini belirleyen temel unsur héline gelmesine ve edimsel belgesel biceminin
agikca goriiniir olmasina olanak tanir.

ilerleyen sahnelerde ahtapotun kaybettigi kolu zamanla yeniden biiyiir. Bu déniisiim, umut ve
iyvilesme fikrinin giiglii bir metaforu olarak déniisim temasina hizmet etmektedir. Yeniden
biiyiiyen kol, yasamin déngiselligine, doganin kendini onarma giiciine ve varolussal yaralarin
zamanla iyilesebilecegine dair bir fikir sunmaktadir. Foster i¢in bu goézlem, ekolojik bir
farkindalikk sunmanin yaninda kendi igsel yaralarinin da iyilesebilecegine dair bir umut
tasimaktadir. Kendi yasaminda bunalmis, gocuguna ve esine yeterince iyi gelememekten
kaynaklanan bir tiilkenmislik yasarken, ahtapotun kolunun yeniden biiyimesi onun ig¢in
umudun yeniden yesermesi anlamina gelir. Bu yontiiyle sahne, kisisel deneyimin dogayla
etkilesim i¢cinde yeniden anlam kazandigi bir yeniden dogus anlatisi kurar.
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Baska bir sahnede, Foster’in en ¢ok korktugu canli olan pijamali kopekbaligl yeniden ortaya
cikar. Foster sessizce durup olan biteni gozlemlemeye karar verir. Ahtapot bu sefer stratejik
bir hamle yapar ve képekbaliginin arkasina biner, ardindan ise gizlenebilecegi giivenli bir
alana gekilerek kendini korur. Bu sahne, Craig Foster’in kisisel doniisim yolculuguna dair
onemli bir malzeme sunmaktadir. Foster, zorluklar karsisinda sakin kalmayl, strateji
gelistirmeyi ve gevresiyle uyumlu hareket etmeyi 6grenmistir ve bu beceriler onun kendi i¢gsel
sorunlariyla basa gikabilmesine de katki saglamistir. Bu noktada edimsel belgesel bigemi ile
bag kurulabilir. Foster, dogay1 kendi igsel doniisimiinii sekillendiren bir alan olarak
deneyimler ve izleyici de bu deneyimin bir pargasi olarak konumlandirilir. Ahtapotun zekéasi
ve hayatta kalma stratejisi lizerinden gozlemlenen bu siireg, Foster’'n bir ahtapotla
etkilesimiyle kisisel farkindaligin1 gelistirmesine ve i¢sel sorunlariyla yiizlesmesine aracilik
etmistir.

Ozetlemek gerekirse, edimsel belgesel bicemine bagh olarak film, klasik dramatik yapiya
benzer bir anlati gizgisi izlemektedir. Foster, baslangigcta okyanusu ve ahtapotu kesfetme
asamasindadir ve aralarinda dogal bir mesafe vardir. Ancak zamanla kurulan temas ve giiven
iliskisi, bu vyabanciligi ortadan kaldirir. Ahtapotun yasam dongiisini yakindan
deneyimlemesi, Foster igin giiclii bir duygusal kirilma noktasi olusturur ve onu dogadaki
dongiiselligi kabullenmeye yoneltir. Bu yapi, Foster’in dogayla kurdugu bag tizerinden gelisen
i¢csel donlisimiiniin tematik ve duygusal biitiinliigiinii ortaya koymaktadir. Ahtapotla gegirdigi
siire boyunca Foster, kendi ruhsal durumuyla yiizlesir ve anlamlandirma bi¢imini yeniden
kurar. Baslangicta kendisine yabanci gelen okyanus, zamanla onun igin bir i¢ gorii alanina
dontisir.

Anlati Yapisinda Deneyimin izleri

Anlati yapisinda deneyimin izleri, anlatic1 6zne olarak Craig Foster’in anlatiy1 bir giinliik gibi
inga etmesinde ve anlatiy1 kendi sesiyle aktarmasinda goriiniir olmaktadir. Foster, yasadigi
deneyimlerini neredeyse her gin ginlik tutar gibi izleyiciye aktarmaktadir. Anlatici,
yasadiklarini, gozlemlerini ve hislerini tipki kendi anilarim1 kaydeder gibi paylasmaktadir ve
izleyiciye bu deneyimleri dogrudan paylasma imkam vermektedir. Bu giinliik formu Foster'in
bir ahtapotla nasil dost oldugunu, bu iliskinin kendi yasam bi¢gimine nasil yansidigini ve onun
uzerinden edindigi farkindaliklar1 giinliik formunda aktarmaktadir. Bu anlatim belgeselde kimi
zaman flashbacklerle desteklenmektedir. Foster’in gocukluk anilari, ailesiyle olan baglar:1 ve
mesleki tikenmisligi gibi 6geler, belgeselin dogrusal zaman ¢izgisini kirarak deneyimi zihinsel
bir akista aktarmaktadir.

Belgeselde Foster’in anlattigl hikaye, kimi zaman kamera karsisindaki varligiyla, kimi zaman
ise yalmizca goruntiilerin tizerine eklenen kisisel ses anlatimiyla (voice-over) aktarilmaktadir.
Foster, ekranda goriinen olaylar1 anlatan veya aciklayan bu ses araciligiyla, ayn1 zamanda
i¢sel diinyasimi ve duygularim izleyiciye hissettirir. Ancak olaylar1 seyirciye aktarirken kendi
igsel yorumlarini, duygularimi ve diisiincelerini iletmeye 6zen gosterir. Dolayisiyla, Foster’in
anlatici sesi karakterin i¢ diinyasini ve deneyimlerini daha iyi hissettirmek noktasina énemli
bir islev gérmektedir. Belgesel boyunca Foster, bu yéntemi sik¢a kullanir. Ornegin anlatici
ahtapotu izlerken kendi hayatimn ve tiikenmisligini disinir ve yasadigl deneyimi su
cliimlelerle aktarir:

“Dogadan o kadar ¢ok sey almistim ki artik geri verebiliyordum. Vahsi doganin ne kadar degerli
oldugunu anlamami sagladi. O suya girmek inanilmaz derecede 6zgirlestiriciydi; tim endiseler,
sorunlar ve hayatimdaki galkantilar eriyip gidiyordu. Yavas yavas tim hayvanlari énemsemeye
baslhiyorsun; en kiigiik hayvanlar: bile her birinin ok 6énemli oldugunu anlhiyorsun. Vahsi hayvanlarin
hayatlarinin ne kadar hassas oldugunu fark ediyorsun. Haftalar, aylar ve yillar gectikce deniz
ormanindaki hayvanlarla olan iliskim gittikge derinlesiyor. Bu vahsi ortamla temas halindesin ve
sanki seninle konusuyor. Dili gozle goriilir halde, ona asik oldum ama aym zamanda temsil ettigi o
muhtesem vahsilige ve bunun beni nasil degistirdigine de hayran kaldim. Bana bir ziyaret¢i olmamayi,
buranin bir pargasi oldugumu hissetmeyi 6gretti. Bu ¢ok buiyiik bir fark”.

Craig Foster’in anlatici sesi, gegmise doniik bir igcsel monolog gibi isleyerek izleyiciyle
dogrudan duygusal bir bag kurar. Voice-over araciligiyla yalnizca bilgi aktarilmaz; yorgunluk,
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merak, sefkat ve kayip gibi duygular da izleyiciye iletilir. Bu anlatim bi¢imi, edimsel belgeselin
tipik 6zelligi olan “6znenin i¢ dinyasimi disavurma” islevini tstlenir ve ginliik formu
sayesinde seyirci, yonetmenin bellegine ve deneyimlerine ortak olur; izleyici, Foster'in
hatirladig1 anlar1 onun bakis agisiyla yeniden yasar.

Gorsel Estetik ve Duygusal Atmosferin insasi

Filmde yosun ormanlari, 1s18in su yilizeyinden siiziilmesi, suyun hareketi ve ahtapotun
bedenindeki doku detaylari, belgeselin gorsel estetigini belirleyen temel unsurlardir. Bu
estetik, seyir zevki yaratacak giizel goriintiiler iiretmenin yaninda izleyiciye sanki o soguk suya
kendileri dalmis gibi 6znel bir hissiyat sunmakta ve izleyicinin karakter ile 6zdeslesmesini
saglamaktadir. Estetik diizenleme, dogay1 bir arastirma nesnesi olmaktan gikararak ona
yasayan, nefes alan bir varlik niteligi kazandirir. Filmde ahtapot da 6nemli bir karakter olarak
gorsel estetigin temel unsurlarindan biridir. Ornegin, ahtapot, kendisini tehlikede hissettigi
bir sahnede deniz kabuklariyla ¢gevresini sararak kamufle olur. Bu sahne, izleyiciye biiyiileyici
bir gorsellik sunar ve Foster’in kisisel deneyimini gézlemleme noktasinda islevsel olur.
Belgeselde ahtapotun suyun iginde, bir bukalemuna benzer sekilde, renkler arasinda gecis
yaparak kendini kamufle etmesi ve cevredeki tehlikelerden korumasi, gorsel estetigi
glgclendiren énemli bir detaydir. Bu estetik deneyim, Foster’in gézlemleri ve kameranin yakin
plan tercihleriyle daha da belirginlesir. Kamera, ahtapotun hareketlerini, vantuzlari ve renk
degisimlerini ayrintili bigimde kaydederken, izleyici adeta onunla birlikte bu kesfi yasiyormus
hissi kazanir. Bu noktada film, edimsel bicemin deneyimsel 6zelligini izleyiciyi de kapsayacak
sekilde genisletmis olur.

Foster, ahtapotun avlanma davranmislarimi ve zekasini gorsel olarak etkileyici bir sekilde sunar.
Ahtapotun 1stakoz ve yengegleri tuzaga diisiirme stratejileri ve kendisini avlamaya galisan
kopek baliklarina karsi gelistirdigi savunma yontemleri, izleyicide gerilim ve merakin hakim
oldugu bir deneyim yaratir. Bu deneyim, Foster’in her giin ahtapottan yeni seyler 6grenmesine
ve okyanusun gercekligine hayran olmasina sebep olur. Foster’in gézlemleri, bilimsel verilerle
desteklenir ancak ¢ogu bilginin hala kesfedilmemis oldugunu ve uzun dénemli gézlemin ne
kadar degerli oldugunu da vurgular niteliktedir. Bu siireg, izleyicide merak, hayranhk ve
dogaya karsi sefkat duygularimi pekistirir. Belgesel boyunca kamera ¢ogu zaman sabit ya da
suyun dalgalariyla yavas hareket eder. Kamera bazen Foster’in goéz hizasindan, bazen de
ahtapotun hareketlerini taklit eden agidan kayit yapar. Yakin planlar ahtapotun dokularini,
Foster’in ellerini ve su kabarciklarini ayrintih bicimde gostererek dokunsal bir gorsellik
yaratir. Foster’in heyecanlh nefes alislariyla senkronize olan kamera hareketleri, izleyiciyle
karakter arasinda bedensel bir bag olusturur ve deneyimin igine c¢ekilmesini saglar. Bu
yaklasim, izleyiciyi hem insanin hem de hayvanin perspektifine yerlestirerek duygusal
empatiyi gorsel bir estetik diizlemde somutlastirir.

Gorsel estetik ve duygusal atmosferin insasinda seslerin de onemli bir islevi oldugu
gorilmektedir. Suyun ugultusu, kabarcik sesleri, Foster’in nefesi ve hafif sahnelere ritmik ve
duygusal bir derinlik katmaktadir. Belgeselin i¢gindeki sessizlik ise bazen miizikten daha gii¢lii
bir dramatik ara¢ haline gelmektedir. Goriintii ve sesin birlesimi, izleyiciye gercek¢i bir
atmosfer sunma noktasinda etkilidir. Bu noktada izleyici, Foster ile birlikte suyun altinda
duyumsal bir deneyime ortak olur. Dolayisiyla, filmde gorsel estetik, izleyiciyi anlatilan
gercgekligi ve deneyimi hissetmeye yonelten bir atmosfer yaratir.

Deneyimsel Anlatimin Etik ve Duygulanimsal Boyutu

Ornek film, edimsel belgesel bicem dogrultusunda insan ile doga arasindaki iliskiyi bir
“hakimiyet” gergevesinde degil, 6grenme ve taniklik etigi tizerinden ele almaktadir. Foster,
okyanusla kurdugu bag boyunca doganin isleyisine miidahale etmeyen bir tutum benimser.
Bu yaklasim, izleyici i¢cin dogaya kars1 hassasiyet gelistirmeye olanak taniyan bir alan yaratir.
Belgesel, canlilarin yasamina saygl gostermenin bir secenek degil, temel bir sorumluluk
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oldugunu hissettirir. Bu baglam, filmde yer alan pek ¢ok sahnede, insanin doga karsisindaki
vicdani smirlarini sorgulatmasiyla goriniir olur. Bunlarin en belirgin olanm, pijamali
kopekbaliginin ahtapotun kolunu kopardig1 andir. Bu sahnede Foster yogun bir igsel ¢catisma
yasasa ve miidahale etmesi gerektigini hissetse dahi eylemsiz kalir. Bu sahne, doganin kendi
doéngiisine karismanin etik sonucglarini tartismaya acgar. Foster’in higbir miidahalede
bulunmayarak yalnizca taniklik etmesi, insanin doga ile etkilesimde nerede durmasi
gerektigini acik bicimde ortaya koyar. Sonraki sahnelerde ahtapotun kolu yeniden biyir ve
bu siireg, doganin onarici giiciinii gosterirken etik bir farkindalik da tretir. Foster’in etik
durusu, dogaya duyulan sayginin miidahale etmekte degil, anlamaya galismakta yattigim
vurgular. Foster bu durusu ahtapotun 61diigii sahnede de devam ettirerek okyanusta gegirdigi
zaman boyunca dogay1 kontrol etmeye degil, onunla uyumlanmaya ve onu anlamaya yonelir.
Bu da belgeselin temel etik mesajinmi giiglendirmektedir.

Belgeselin deneyimsel bicemi, izleyiciyi gozlemci konumundan c¢ikararak onlar1 duygusal
slirecin bir parcgasi haline getirir ve etik bir pozisyona girmek zorunda birakir. Foster’in
ahtapot ile kurdugu bag, 6zellikle kolunun kopma sahnesindeki gerilim ve ahtapotun 6lim
sahnesindeki yogun duygusal tepki, izleyicide derin bir etki yaratir. Bu anlar, doga
belgesellerinde alisildik olan nesnel anlatimin disina ¢ikarak izleyiciyi empati kurmaya zorlar.
Ahtapotun kopekbaliklariyla miicadele ettigi sahnelerde Foster’in duydugu endise ve
garesizlik, izleyiciye doganin sert gerceklerinin duygusal yiikiini iletir. Ahtapotun kolunun
yeniden biiyiimesi ise, doganin dongiselligine dair umut verici bir imge olarak duygusal bir
iyilesme hissi yaratir.

Bu duygusal yogunluk, edimsel belgeselin 6ziinii olusturan “igerden deneyim” duygusunu
giiclendirir. izleyici, Foster ile birlikte korkar, merak eder, kaygilanir ve yas tutar. Boylece
belgesel yalmzca bilgi aktaran bir yapim olmaktan ¢ikip, izleyicinin i¢ diinyasina dokunan bir
doénlisim alani sunar. Foster’in siire¢ boyunca kazandigi duyarhlik ahtapotun yasamim
korumaya yoénelik farkindaligi, canlilara karsi artan nezaketi ve ekosisteme gosterdigi 6zen
izleyicide de yanki bulur. Film, dogay1 nesnelestiren klasik belgesel formundan uzaklasarak,
insan ile doganin esit bir diizlemde var olabilecegini hissettirir.

Sonug

Belgesel sinema, baslangicindan bu yana gercekligi temsil etme ve aktarma bigimleri
acisindan siirekli bir déoniisiim iginde olmustur ve teknolojik gelismeler, kiiltiirel degisimler
ve estetik yonelimlerle birlikte 6nemli 6l¢iide gesitlenmistir. Bu gesitlilik, belgesel filmleri
siniflandirma ve kuramsal olarak konumlandirma siirecinde belirli zorluklar yaratsa da Bill
Nichols’un belgesel modlari, farkli belgesel pratiklerini anlamlandirmada kapsamli bir
kuramsal cergceve sunmaktadir. Nichols’un modlari, bigimsel farkliliklar1 ayirt etmeye
yardimc1 olmakla beraber belgeselin izleyiciyle kurdugu iliskiyi, temsil stratejilerini ve
gerceklik algisim ¢oéziimlemek icin de sistematik bir yol agmaktadir. Bu c¢ercevede klasik
gozlemci ya da acgiklayic1 yaklasimlarin 6tesine gecen ¢agdas bigemler, belgeselin roliini
yeniden yorumlayarak izleyiciyle daha derin bir duygusal ve deneyimsel bag kurma arayisina
yonelmistir. Bu arayisin en belirgin érneklerinden biri olan edimsel belgesel bigcemi, nesnel
bilgi aktarimi yerine 6znel deneyimi, kigisel bakisi ve duygulanimsal etkilesimi merkeze alarak
belgeselin temsil giictinii farkh bir yénde genisletmektedir.

Bu c¢alisma, Bill Nichols’un belgesel sinemaya yonelik kategorizasyonundan yararlanarak
Ahtapottan Ogrendiklerim filmini edimsel bicem ekseninde betimsel ve tematik bir
¢oziimlemeyle incelemistir. Analiz siirecinde film, 6znel deneyimi merkeze alan temsil
stratejileri; kisisel anlatim dili, voice-over kullammmi ve deneyime dayali sahne kurgusu
uzerinden degerlendirilmistir. Calisma kapsaminda film, yonetmenin dogayla kurdugu iliski
araciligiyla kisisel bir dénlisiim stlirecini nasil gortinir kildigi ve bu stirecin edimsel belgesel
bigeminin temel 6zellikleriyle nasil ortiistiigii agisindan ele alimmstir.

Elde edilen sonuglara gore, edimsel bicemin gercekligi 6znel deneyim, duygulanim ve kisisel
bakis tizerinden kuran yapisiyla uyumlu bigimde, filmde anlatici olaylarin disinda degil,
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deneyimin merkezinde yer alan bir 6zne olarak konumlanmaktadir. Oznelligin bilincli bicimde
one c¢ikarilmasi, belgeselin hem temsil diizeyinde hem de izleyiciyle kurdugu iliskide daha
glclil ve duygusal bir etkilesim yaratmaktadir. Boylece gerceklik, dis diinyaya ait sabit bir veri
olmaktan c¢ikarak bireyin yasantisiyla yeniden kurulan, kisisel ve ¢ok katmanh bir olguya
déniismektedir. ikinci olarak, filmde kisisel déniisiim anlatistnin dogayla kurulan iliski
tuzerinden sekillendigi goriilmektedir. Foster’in okyanusla ve ahtapotla kurdugu temas, igsel
bir yeniden yapilanmanin temel dinamigi haline gelmistir. Bu etkilesim, bireyin dogayla
kurdugu bagin ruhsal iyilesme, farkindalik ve kendini yeniden kesfetme siireclerine nasil
aracilik edebildigini acik bicimde gostermektedir. Boylece kisisel doniisiim, filmin temel
unsurlarindan biri olarak 6ne c¢ikmaktadir. Elde edilen sonuglarin tglinciisii, filmde
deneyimin anlat1 yapisina bir giinliik akisiyla yerlesmesidir. Filmde yabanci bir dis ses yerine
Foster’in kendi sesinin (voice-over) kullanilmasi, onun yasananlar1 disaridan agiklayan bir
anlaticidan ¢ok, siirecin igcinden konusan bir 6zne oldugu izlenimini yaratmaktadir. Bu teknik,
hem anlatiy1 giiglendirmekte hem de deneyimin dogrudan Foster’in i¢ diinyasindan siiziilerek
izleyiciye aktarilmasimi saglamaktadir. Boylece film, edimsel bigemin 6znel anlatim
olanaklarini belirgin sekilde goriiniir kilmaktadir. Dordiincii olarak, filmde gorsel estetigin
duygusal atmosferi kuran temel unsurlardan biri oldugu goériilmektedir. Okyanusun renkleri,
15181in kullanim bigimi ve su alti hareketlerinin ritmi, Foster’in yasadiglr duygulamimlarla
uyumlu bir gorsel diinya yaratmaktadir. Bu estetik tercih, izleyiciyi karakterin i¢sel diinyasina
yaklastirmaktadir. Boylece gorsel yapi, anlatinin duygusal tasiyicisi haline gelerek edimsel
bicemin 6znel niteligini giiclendirmektedir. Son olarak, filmde deneyimsel anlatimin etik ve
duygulanimsal boyutunun belirgin bir yer tuttugu gorilmektedir. Foster’in ahtapotla kurdugu
temas, dogaya miidahalenin simirlari ve insan-hayvan iliskisinin hassas dengesi tizerinden
etik bir sorgulama alam yaratmaktadir. Bu bag ayn1 zamanda izleyicide gii¢lii bir duygusal
yanki olusturmakta ve deneyimin aktariminda empatiyi merkezi bir unsur héaline
getirmektedir.

Sonugc olarak, Ahtapottan Ogrendiklerim filmi, edimsel belgesel bicemin temel 6zellikleriyle
bityiik 6lciide 6rtiisen bir anlati kurmaktadir. Oznel deneyimin merkeze alinmasi, anlaticinin
konu edilen gergekligin icinde konumlanmasi, duygulamimsal bagin belirleyici rolii, kisisel ses
anlatiminin kullammm ve deneyimin estetik-etik boyutlarla biitiinlesmesi, filmin edimsel
bicemin cagdas ve giicli bir 6rnegi oldugunu agikca gostermektedir.
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