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Degerli Iletisim ve Sanat Dergisi okur - yazarlari;

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisinin (ILSAD) 10. Sayisini, 2023 yilinin Aralik ay1 itibariyle
siz okurlarimiza sunmaktan; farkli disiplinlerden akademisyen, sanat¢i ve iletisim
diisliniirlerinin  akademik iiretimlerini sizlerle paylasmaktan bir kez daha mutluluk
duymaktay1z.

2023 yilmin son giinlerinde yaymna ¢ikan 10. sayimizda yer alan ¢aligmalar sanat, egitim ve
edebiyat gibi farkl1 disiplinleri bir araya getirmistir. Iletisimin ¢esitliligi ve ¢oklugunu ele alan
boyutlariyla akademik iiretimleri; yeni ve gelismekte olan akademisyen adaylar1 ve akademik
tezlerden {liretilen farkli boyutlariyla ele alinmis yayinlar1 bu sayida siz degerli okuyucularimiza
sunmaktay1z. 10. Sayimizda, gelenekselden dijitale, insanin 6ziinden dogan kavramlardan
insanin ruhunu etkileyen metaforlara doniisen birbirinden degerli ve etkili yedi akademik
calisma yer almaktadir. Bu baglamda, alanlar arasi etkilesimin insanlar arasi etkilesimle
iliskiselligi ve gegmisten glinlimiize degisen paradigmanin farkli boyutsalliklarla ele alinmasini
iceren bilimsel nitelikte caligsmalarla sizlere seckiler sunmayi en 6nemli amacimiz olarak
gormekteyiz.

2023 yilinin tiim giizelliklerini, acilarin1 ve kayiplarimi geride birakarak; yeni yilla birlikte
akademik basar1 ve kariyer hedeflerin neticeye ulastigi, herkes icin baris ve huzurun yiikseldigi
bir sene temenni ediyoruz. Uretmenin ve basarmanim bu kadar degerli oldugu bir siiregte, yeni
yilla birlikte yeni iiretimlerin ve basarilarin da sizinle olmasin diliyoruz.

ILSAD editérii olarak, yaymda emegi olan tiim arastirmacilara, dergi bas editorii ve editdr
yardimcisina, degerli hakemlerimize ve {iretici ekibimize emekleri i¢in tesekkiir ediyor;
Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi yayin ekibi adima, yeni yilda kiiltiirel degerlerimizin ve
gelisimimizin siirdiigli, basar1 ve hedeflerimizin hi¢ tilkenmedigi, aragtirmanin heyecaniyla
siirdiirtilebilir bir akademik kariyer ile keyifli okumalar diliyorum.

Saygilarimla...

Dr. Ogr. Uyesi Ekin Su KUZU

Uluslararasi letisim ve Sanat Dergisi Editorii
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GELENEKSEL TASARIM EGIiTiMIiNiN DIJITAL TASARIM EGiTiMiNE DONUSMESININ
KAGINILMAZLIGI

OZET

Tasarim, insanligin varolusundan bu yana slregelen bir ifade bicimi olmustur. Geleneksel
tasarim egitimi, uzun yillar boyunca temel sanat ilkelerine dayanarak 6grencilere el becerileri ve
estetik degerler kazandirmistir. Ancak, teknolojinin hizla ilerlemesiyle beraber dijital ¢agin
kapilari aralanmis, bu da tasarim diinyasinda devrim niteliginde degisimlere yol acmistir. Bu
degisimlerin tasarim egitiminde de radikal dontsimlere neden oldugu goriilmektedir. Bu
calisma, geleneksel tasarim egitiminin dijital tasarim egitimine donlismesinin giinimiz tasarim
diinyasinda kaginilmaz bir gereklilik oldugunu ele almaktadir.

Gelisen teknoloji, tasarim disiplinini kokten degistirmekte ve tasarimcilari yeni beceriler
edinmeye zorlamaktadir. Geleneksel egitim metotlari, dijitallesen diinyada artik tek basina yeterli
degildir. Bu calismada, temel sanat prensipleri ve el becerilerinin yani sira dijital tasarim
araglarinin ve teknolojilerinin entegrasyonunun, tasarim ogrencilerinin ve profesyonellerinin
basarili olabilmeleri icin vazgecilmez oldugu vurgulanmistir. Dijital tasarim egitimi, 6grencilere
sadece estetik degil, ayni zamanda teknolojik yeniliklere ayak uydurabilme ve yaraticiliklarini
dijital platformlarda ifade edebilme yetenekleri kazandirmak adina kritik bir 6neme sahiptir.

Bu calismanin amaci, tasarim egitimindeki bu dénisiimiin neden ve nasil gerceklestigini
actklamak, gelecekteki tasarim 6grencilerinin bu degisimi nasil kucaklayabileceklerine dair bazi
perspektifler sunmaktir. Calismada alan yazin taramasi teknigi kullaniimistir. Tasarim egitiminin
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Geleneksel Tasarim Egitiminin Dijital Tasarim Egitimine Donlismesinin Kaginilmazlig

gelenekselden dijitale donlismesinin gerekliligi ve sektoriin taleplerine cevap verebilmek igin bu
dontsimin kaginilmazhgi ile ilgili tespitleri bakimindan bu makale 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tasarim Egitimi, Dijital Tasarim Egitimi, Dontsim

THE INEVITABILITY OF TRANSFORMING TRADITIONAL DESIGN
EDUCATION INTO DIGITAL DESIGN EDUCATION

Abstract

Design has been a form of expression since the existence of humanity. Traditional design
education has provided students with manual skills and aesthetic values based on basic art
principles for many years. However, with the rapid advancement of technology, the doors of the
digital age have opened, which has led to revolutionary changes in the design world. These
changes appear to have caused radical transformations in design education. This study discusses
that the transformation of traditional design education into digital design education is an
inevitable necessity in today's design world.

Developing technology radically changes the design discipline and forces designers to
acquire new skills. Traditional education methods alone are no longer sufficient in the digitalizing
world. In this study, it is emphasized that the integration of digital design tools and technologies,
as well as basic art principles and manual skills, is indispensable for design students and
professionals to be successful. Digital design education is of critical importance in providing
students not only with aesthetics but also with the ability to keep up with technological
innovations and express their creativity on digital platforms.

The aim of this study is to explain why and how this transformation in design education
has occurred and to offer important perspectives on how future design professionals can
embrace this change. The literature review technique was used in the study. This article is
important in terms of its findings regarding the necessity of transforming design education from
traditional to digital and the inevitability of this transformation in order to respond to the
demands of the sector.

Key words: Traditional Design Education, Digital Design Education, Transformation

GIRIS
Gecmis toplumlarin varliklarini devam ettirme yollarindan biri de kdltirlerini,
eserlerine ilmek ilmek islemeleri olmustur. Gliniimiizde de her toplum farkl eserler ve

bu eserlere biraktiklari kiltir kodlariyla bizlere kendilerini tanitmaktadirlar. Gegmise 1sik
tutan bu izler, kimi zaman bir magara duvarina kok boyalarla yapilan resimlerde, kimi
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zaman arkeolojik kazilarda bulunan bir ¢émlegin lzerindeki bezemelerde, kimi zaman da
bir mimari yapinin siislemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tasarim egitiminin donlsimdi, tarihsel bir perspektifle incelendiginde, sanat ve
tasarimin donlisimind ve toplumsal degisimlerin bu slrece olan etkilerini gormek
mimkindir. Antik caglardan baslayarak, tasarim egitimi gecirdigi cesitli evrelerle
bugiinki seklini dontsmustur.

Antik donemlerde, sanat ve mimari Ogrenimi genellikle ustalik esasina
dayaniyordu. Ciraklik sistemleri, el becerilerinin aktarilmasini saglamis ve geleneksel
sanatin temellerini atmistir. Orta Cag boyunca, kilise ve feodal sistemlerin etkisi altinda,
tasarim egitimi genellikle dini temalara odaklanmistir. El yazmalari ve kilise mimarisi,
sanatcilarin ve zanaatkarlarin egitiminde 6nemli bir rol oynamistir.

Ronesans donemi, tasarim egitiminde onemli bir donemectir. Bu dénemde,
matematik, geometri ve anatomi gibi bilimsel prensiplere dayali bir egitim anlayisi
benimsenmistir. Ronesans'in sanatcilari, estetik degerlere ek olarak bilimsel bilgiye de
vurgu yaparak tasarim egitimini zenginlestirmislerdir.

Sanayi Devrimi ile birlikte, endistriyel tasarimin ve zanaat okullarinin ortaya
cikmasiyla tasarim egitiminde yeni bir donem baslamistir. Bauhaus gibi okullar,
fonksiyonellik ve estetik arasinda denge kurma amaci gliderek modern tasarimin
temellerini atmistir. 20. yuzyilin ikinci yarisinda dijital teknolojinin ylkselmesi, tasarim
egitimini daha da dontstlirmustir.

Bilgisayar destekli tasarim ve dijital sanatin yiikselisi, 6grencilere yeni beceriler
kazandirmis ve tasarim sireglerini hizlandirmistir. Buglin, tasarim egitimi genis bir
yelpazede sunulmaktadir, grafik, endistriyel, moda ve mekan tasarimi gibi farkl alanlari
kapsamaktadir. Dijital tasarim egitimi ve dijital araclarin yaygin kullanimi, 6grencilere
esneklik saglamakta ve kiresel bir 6grenme ortami olusturmaktadir. Tasarim egitimi,
tarihsel sire¢ icindeki bu donlsimle birlikte, teknolojik, kiltiirel ve toplumsal
degisimlere adaptasyon gostererek glinimiizdeki dinamik yapisini almistir.

GuUndmuzin giderek dijitallesen dilinyasinda, geleneksel tasarim egitiminin
geliserek dijital tasarim becerilerini de binyesine katmasi kacinilmaz hale gelmistir.
Teknolojideki hizli ilerlemeler ve dijital platformlarin artan 6nemi, dijital tasarim
konusunda yetkin tasarimcilara olan talebi dogurmustur. Geleneksel tasarim egitiminin
degisen ortama uyum saglamasi ve 6grencilerin dijital diinyada basarili olmalari icin
gerekli donanimlara sahip olmalari zorunlu hale gelmistir. Bu ¢alisma, geleneksel tasarim
egitiminin gelisen teknolojiye bagli olarak tasarim projelerinde ve is diinyasinda rekabet
kabiliyetinin zayifladigini, dolayisiyla geleneksel tasarim egitiminden dijital tasarim
egitimine gecilmesinin kaginilmaz bir gereklilik oldugu konusunda yapilmis bir alan yazin
taramasidir.
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Geleneksel tasarim egitiminin dijital tasarim egitimine dénlismesinin kaginilmaz
olmasinin temel nedenlerinden biri sektorde dijital platformlarin yayginlasmasidir. Sosyal
medyanin, e-ticaretin ve dijital pazarlamanin ylikselisiyle birlikte girisimciler, potansiyel
miusterileriyle iletisim kurmak ve etkili bir cevrimici varlik olusturmak igin blyuk olglide
dijital tasarima gliveniyor. Sektordeki bu degisim, sosyal medya grafikleri, web sitesi
tasarimlari ve dijital reklamlar gibi gorsel olarak cekici ve etkili dijital icerikler yaratabilen
tasarimcilara ihtiya¢ olusturmustur. Bu nedenle geleneksel tasarim egitiminin,
enddstrinin taleplerini karsilamak igin dijital tasarim egitimini de kapsayacak sekilde
gelismesi gerekmektedir.

Harputlugil’in belirttigi gibi glinimtizde kullanilan PC tabanli tasarim ve modelleme
programlari, geleneksel tasarim tekniklerine gore bircok acidan daha avantajl
bulunmaktadir. (Harputlugil Ulukavak, 2007). Bu 6zelliklerinin yani sira dijital tasarim
araclarinin erisilebilirligi ve uygun fiyati, tasarimcilarin yiksek kaliteli dijital icerik
olusturmasini kolaylastirmistir. Bu erisilebilirlik, gelecek vaat eden tasarimcilarin girisim
engellerini azaltarak, ©grencileri sektoriin gerceklerine hazirlamak igin geleneksel
tasarim egitiminin dijital tasarim egitimini icermesini zorunlu hale getirmistir.

Dijital tasarim egitimi konusunda, uygun egitici ve imkanlar saglandiginda
tasarlanan objenin gercege doniisiiminiin daha basarili olacagi 6ngoérilmektedir (Uzun,
2011: 849).

Dahasi, Kovid-19 salgini, daha fazla isletme ve kurulusun faaliyetlerini ¢cevrimigi
ortama tasimasiyla dijital tasarim becerilerine olan ihtiyaci daha da artirmistir. Pandemi,
sanal etkinliklerden uzaktan calismaya kadar, baglantilarin sirdirilmesinde ve bilgi
dagitiminda dijital iletisim ve tasarimin 6nemini vurgulamistir. Geleneksel tasarim egitimi
kurumlari, bu degisikliklerin etkisini kabul etmeli ve mezunlarinin sektoriin gelisen
ihtiyaglarini karsilayacak donanima sahip olmalarini saglamak icin mifredatlarini dijital
tasarim egitimini icerecek sekilde uyarlamahdir.

Sonug olarak, endiistride dijital becerilere olan talebin artmasi, dijital tasarim
araglariin erisilebilirligi ve Kovid-19 salgminin etkisi nedeniyle geleneksel tasarim
egitiminin dijital tasarim egitimine doniisiimii kac¢inilmazdir.

Endiistri gelismeye devam ettikge, geleneksel tasarim egitimi kurumlariin, dijital
tasarimin 6nemini fark etmesi ve 6grencileri dijital cagda basartya hazirlamak i¢in dijital
becerilere yonelik egitimleri dahil etmesi ¢ok dnemlidir. Bunun yapilmamasi, mezunlarin
sektoriin gerceklerine hazirliksiz yakalanmasina neden olabilir.

AMAC

Bu ¢alismada amagc; tasarim egitimi siire¢lerinde yasanan dijital doniisiimiin ni¢in
gerekli oldugunu vurgulamak ve geleneksel tasarim egitiminin dijital tasarim egitimine
doniismesinin neden kaginilmaz bir gereklilik oldugunu ortaya koymaktir. Bu baglamda
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yapilan arastirmalar dogrultusunda bu doniisiimiin gerekliligi ile ilgili nedenler ortaya
konulmustur.

YONTEM

Bu calismada veri toplama icin alan yazin taramasi teknigi kullanilmistr.
“Geleneksel tasarim egitimi” ve “dijital tasarim egitimi” kavramlari ile ilgili makale ve
tezler arastirilp incelenerek tasarim egitiminin dijitale déntsimd ile ilgili alana katki
sunmak amaciyla, “Geleneksel Tasarim Egitiminin Dijital Tasarim Egitimine
Donlstimunin Kaginilmazhgl” konusu islenmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde geleneksel tasarim egitimi ve dijital tasarim egitimi ile ilgili genel
bilgiler verildikten sonra geleneksel tasarim egitimi teknikleri ile dijital tasarim egitimi
tekniklerinin karsilastirilmasi yapilmistir. Her iki tasarim egitimi metodunun uygulama
asamalarina kisaca deginildikten sonra dijital tasarim egitiminin kac¢inilmaz bir hal aldigi
slrecler nedenleriyle birlikte ele alinmistir.

GELENEKSEL TASARIM EGiTiMi

Geleneksel tasarim egitimi, sanat ve tasarimin temel prensiplerini 6gretmeyi
amaclayan uzun bir tarihe sahip bir 6grenim gelenegini ifade eder. Bu egitim modeli,
genellikle el becerilerini, estetik degerleri ve sanatin temel ilkelerini vurgular.

Geleneksel tasarim egitimi, 6grencilere el becerilerini gelistirme firsati sunar.
Resim, ¢izim, heykel, seramik ve mimari gibi zanaat becerileri, 6grencilere malzemelerle
etkilesimde bulunma ve tasarim siireclerini fiziksel olarak deneyimleme sansi verir.

Renk teorisi, perspektif, denge, ritim gibi temel sanat ilkeleri, geleneksel tasarim
egitiminin merkezinde yer alir. Bu ilkeler, 6grencilere tasarimin estetik temellerini anlama
ve uygulama konusunda temel bilgiler kazandirir.

Geleneksel tasarim egitimi genellikle sanat tarihini igerir. Ogrencilere farkli sanat
akimlari, donemler ve sanatgilar hakkinda bilgi vererek, kiltiirel baglam iginde tasarimin
donlstimini anlamalarina katki saglar.

Ogrencilere, yaptiklari calismalari iceren bir portfdy olusturma becerisi
kazandirmak, geleneksel tasarim egitiminin énemli bir hedefidir. Bu portfdy, 6grencilerin
mezuniyet sonrasinda is basvurularinda ve sanat projelerinde kendilerini tanitmalarina
yardimci olur.

Geleneksel tasarim egitimi, ¢iraklik sistemini icerebilir. Bu, deneyimli bir sanatgl
ya da tasarimcinin bir 6grenciye mentorliik yaparak deneyim ve bilgi aktarmasini icerir.

Geleneksel tasarim egitimi, temel sanat prensiplerine vurgu yaparak 6grencilere
glcli bir temel kazandirir. Ancak, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, dijital tasarimin
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onem kazanmasliyla geleneksel egitim modelleri dijital unsurlarla da bitlinlesmeye
yonelik bir donlisiim gegirmektedir.

DiJITAL TASARIM EGIiTiMi

Dijital tasarim egitimi, teknolojik ilerlemelerin etkisi altinda tasarim sireglerini
O0greten bir disiplindir. Bu egitim, 6grencilere dijital araglar ve yazilimlar kullanarak
yaratici ve teknik beceriler kazandirmayi amacglar.

Dijital tasarim egitimi, 6grencilere bilgisayar destekli tasarim yazilimlariyla
calisma becerisi kazandirir. Bu, mimari, endustriyel, grafik tasarim gibi cesitli alanlarda
kullanilan temel bir yetenektir.

Dijital tasarim egitimi, 6grencilere grafik tasarim, animasyon ve multimedya
Uretimi konularinda yetenek kazandirir. Bilgisayar tabanli profesyonel yazilimlarin
kullanimini igerir.

Dijital tasarim egitimi, 6grencilere (i¢ boyutlu modelleme ve animasyon
konularinda beceriler kazandirabilir. Bu, oyun tasarimi, film yapimi ve mimari
gorsellestirme gibi alanlarda kullanilan 6nemli yeteneklerdir.

Mobil uygulama tasarimi, web grafikleri tasarimi ve tiketici deneyimi tasarimi
gibi interaktif tasarim konulari dijital tasarim egitiminin bir parcasi olabilir. Ogrencilere
kullanici merkezli tasarimin temel prensiplerini 6gretir.

Dijital tasarim egitimi, 6grencilere dijital ortamlarda sanatsal ifade ve yaraticilik
konusunda rehberlik eder. Cesitli dijital cizim araglari ve tabletler kullanilarak sanat
eserleri olusturma becerileri gelistirilir.

Dijital tasarim egitimi, 6grencilere karmasik projeleri yonetme ve ekip icinde etkili
iletisim becerilerini gelistirme firsati sunar. Bu, 6grencilerin gercek diinya projelerinde
basariyla galisabilmeleri igin dnemli bir unsurdur.

Dijital tasarim egitimi, teknolojik gelismelerle paralel olarak sirekli olarak
donlsum gegirir ve 6grencilere ginliimizin dijital gaginda rekabet avantaji saglamak igin
gerekli olan becerileri kazandirmayi hedefler.

Bu baglamda geleneksel tasarim egitimi ve dijital tasarim egitiminde kullanilan
belli basli teknikler su sekildedir:

1) Geleneksel Tasarim Egitimi Uygulamalari
Yiizey Uzerine iki boyutlu gizimler
Yizey lzerine (i¢ boyutlu cizimler

Uc boyutlu modeller
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2) Dijital Tasarim Egitimi Uygulamalari
Dijital ortamda vektorel tabanh yazilimlar
iki boyutlu gizimler.
U¢ boyutlu modeller. Modelleme, animasyon ve realist gériintiiler.

Dijital ortamda obje tabanli yazilimlar. Obje tabanli ¢izim, modelleme, animasyon
ve fotogercekei goriintiler.

Ll

AN

Gorsel 3. Geleneksel ti¢c boyutlu modelleme

Geleneksel tasarim egitiminde kullanilan teknikler incelendiginde: asir1 emek,
zaman kaybi, maliyetli olma, arsivleme ve revize zorlugu ile karsilasildig:
g6zlemlenmektedir.

Yil/ Year: 4
Say1 / Issue: 10
Aralik / December , 2023



Geleneksel Tasarim Egitiminin Dijital Tasarim Egitimine Donlsmesinin Kaginilmazligi

Gorsel 6. Dijital obje bazl1 ii¢ boyutlu modelleme

Aybars Ugur ve Enis Ozgiir'iin de belirttigi gibi bilgisayar tabanl c¢izim
programlari1 ve dijital tasarim egitiminde kullanilan teknikler incelendiginde; pratik ¢izim,
genis bir yelpazede boya-firca-malzeme secenekleri, kisa zaman, diisiik maliyet,
arsivleme ve revize kolaylig1 gibi imkanlar sundugu ve bu yiizden tasarimcilar tarafindan
tercih edildigi gozlemlenmektedir (Ugur ve Ozgiir, 2003, Yildirim vd., 2010: 21).

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bulgular bolimiinde kisaca deginilen geleneksel tasarim egitimi ile dijital tasarim
egitimi arasindaki farklara bu bolimde biraz daha genis deginmek gerekirse:

1. Calisma Ortami Bakimindan:
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Geleneksel Tasarim Egitimi: Fiziksel sinif ortaminda, el becerilerini ve malzemelerle
etkilesimi vurgular.

Dijital Tasarim Egitimi: Bilgisayar tabanl bir ortamda, yaziimlari kullanarak dijital
medya olusturmayi igerir.

2. Beceriler ve Malzemeler Bakimindan:

Geleneksel Tasarim Egitimi: Resim, c¢izim, heykel gibi el becerilerini gelistirir. Genellikle
kagit, kalem, firca gibi geleneksel malzemeler kullanilir.

Dijital Tasarim Egitimi: Bilgisayar destekli tasarim, grafik tasarim yazilimlari gibi ¢ok
genis malzeme secenekleri olan dijital araglarla calismayi igerir.

3. iletisim ve Geribildirim Bakimindan:
Geleneksel Tasarim Egitimi: YUz ylze iletisim ve canh geribildirim vurgulanir.

Dijital Tasarim Egitimi: Cevrimici iletisim ve dijital platformlar (izerinden geribildirim
almayi icerir. Boylece zaman kazandirir.

4. Tarih ve Estetik Bilinci Bakimindan:
Geleneksel Tasarim Egitimi: Sanat tarihi ve estetik bilinci (izerinde vurgu yapar.

Dijital Tasarim Egitimi: Daha ¢ok teknik beceriler ve ¢agdas estetiklere odaklanabilir.
Ancak sanat tarihinden tamamen bagimsiz hareket etmez.

Dijital tasarim egitimine donilisiimiin 6nemine iliskin pek cok s6z sdylenebilir,
ancak konu ile ilgili ¢aligma yapanlarin goriislerine bakildiginda carpici ifadelere
rastlanmaktadir. Ornegin;

Bugiiniin tasarimcilarinin ve gelecegin tasarimci adaylarinin daha genis bir

cercevede egitilme ihtiyaci yeni nesil tasarimcilar araciligiyla ortaya ¢ikarilmalidir
(Papalambros, 2015).

Yine bir bagka carpici goriis olarak:

Tasarimcilarin sahip olduklar1 tasarim becerilerini zenginlestirerek kullanmasi
meslegin etkin olarak gerceklestirilebilmesi i¢in zorunlu hale gelmistir. Gelisen yazilim
ve donanim araglarini takip etmeyen tasarimcilarin ise, gelecek bes ve on yillik 6n goriler
dahilinde, iiriin tasarimlar1 gerceklestirmesi miimkiin olmayacaktir (Korkut ve Ozyavuz,
2016).

Korkut ve Yavuz’un bu ifadelerinden, dijital tasarim becerilerini
kazanamayanlarin sektorde yer edinemeyecegi net bir bicimde anlagilmaktadir.

Konunun bir bagka boyutu olan tasarim egitimi miifredatiyla ilgili Diindar, sunlar1
soylemektedir:
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Tasarim egitimi miifredatinda 6gretilen beceri ve yeteneklerin, katlanarak artan
bir hiz ile evrim gegiren teknolojinin ve yasantinin gelecekteki kosullarinda da hayatta
kalabilmesi igin siirdiirebilir nitelikte olmalar1 gerekmektedir. (DUndar, S. K. 2019).

Tasarim egitiminin dijitale donligsmesinin arttk bir gereklilik oldugunu
Keinonen’in su ifadelerinden de anlamak miimkiin:

Uriinde kullanici ihtiyacim karsilayacak biitiinsel yaklasimlar, kisisellestirme
alternatifleri ve estetik tasarim ¢ozlimleri ancak tasarim ve teknoloji etkilesimiyle var
olabilmektedir (Keinonen, 2009).

Yeni cagda dijital faaliyetlerin tasarim siirecinin merkezi haline gelmesi
tasarimcilari da dijital araglarda uzmanlagmak zorunda birakmaktadir. Yazilim ve araytiz
teknolojilerine yonelik egilim, iiriin ve diger tasarim platformlarinda calisan
tasarimcilarin yetkinlik seviyesini de degistirmektedir. Parametrik ve liretken tasarim
araglarimi kullanabilmek bir yetenek olmaktan cikip ¢aga adaptasyon i¢in zorunlu
yeterlilikler haline gelmistir. Boylece yeni bir meslek sinifi olarak dijital tasarim
uzmanligt  olusmaktadir. S6z konusu tasarimcilar  kullandiklar1  yazilimlari
kisisellestirecek potansiyeli gostermekte, tasarimcinin yeni {iriin gelistirme siirecinde
merkezi roliinli korumaktadir (Oxman, 2006).

Teknolojik yenilikler ve tasarim odakli inovasyon faaliyetleri sayesinde kendini
geligtiren tasarimci, hem basit hem de karmasik tasarim araglar1 tasarlayarak

kullanicisinin da tasarimci olabilecegi {iirlinler gelistirmeye devam edecektir (Loy vd.,
2015).

Gorsel sanatlar egitimi ilerleyen teknolojiye ayak uydurmali ve ciddi oyunlar
kapsaminda kendini gelistirerek egitimin bir pargasi haline getirmelidir. Ozellikle gorsel
sanatlar 6gretmenlerinin bu kapsamda egitilerek 6grencilerine sadece eglenme amacli
degil Ogrenme ve tasarlama amaclh dijital oyunlardan nasil faydalanabilecegi
ogretilmelidir (Surek, A. 2021).

Konu ile ilgili calisma yapanlarin gorisleri de dikkate alindiginda, geleneksel
tasarim egitiminin, dijital tasarim egitimine dénlismesi kacinilmaz bir gereklilik haline
gelmistir. Ulkemizde hem MEB kanadinda hem de YOK kanadinda tasarim egitimi veren
kurumlarin yapilarinin ve mifredatlarinin yeniden ele alinarak dijital tasarim egitimi
merkezli yeni bir yaklasim gelistiriimesi gerekmektedir.

Bu baglamda ortadgretim kurumlarindan olan glizel sanatlar liseleri blinyesinde
dijital tasarim egitimleri verilebilirse dijital tasarim alaninda erken yasta kalifiye insan
kaynagi kazanimi elde edilerek hem sektérde llkenin hak ettigi pazar payini almasina
katki saglanmis olur hem de yiksekégretime hazirbulunuslugu yiiksek Ogrencilerin
gitmesiyle alanda profesyonellesme oraninin artmasi saglinmis olacaktir. Tabi gerek orta
ogretimde gerekse yiksekogretimde oOgrencilerin ¢agin gereklerine ve vyenilenen
teknolojilere paralel olarak hizla donlisen dijital tasarima adapte olabilmeleri igin
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gengleri egitecek egitimcilerin de dijital tasarim egitimi ile ilgili egitici egitimine tabi
tutulmalari da bir zorunluluk arz etmektedir.

KAYNAKCA

Bodur G. ve H. G. Yavuzcan (2021). "isbirlikli Tasarim Siireclerinde Tasarimcinin
Roli ve Dijital Adaptasyon," UTAK 2020 Dérdiinci Ulusal Tasarim Arastirmalari
Konferansi: Tasarim ve Ongérii, vol.1, Ankara, Tirkiye, pp.89-104.

Diindar, S. K. (2019). Dijital Tasarim Egitimi icin Etnomatematik Yontemi. istanbul
Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 5(10), 135-143.

Harputlugil Ulukavak, Gilsii (2007). “Mimari Tasarim Siireci icinde Bina Enerji
Similasyon Programi Uygulamalarinin Yeri, Teknoloji Dergisi, Karabiik Teknik Egitim
Fakiiltesi Yayinlari, 10:3, 143-159.

Keinonen, T. (2009). Immediate and Remote Design of Complex Environments.
Design Issues, 25(2), 62-74.

Korkut, A. ve Ozyavuz, M. (2016). Tasarim Egitiminde Teknoloji Altyapisinin
Gerekliligi Uzerine bir Arastirma. Tekirdad Ziraat Fakiiltesi Dergisi, 13(2), 21-33.

Loy, J. Canning, S. ve Little, C. (2015). Industrial Design Digital Technology. Procedia
Technology, 20, 32-38.

Oxman, R. (2006). Theory and Design in the First Digital Age. Design Studies, 27(3),
229-265.

Papalambros, P. (2015). Design Science: Why, What and How. Design Science 1(1),
1-38.

Yildirim, T. Yavuz, A. O. ve inan, N. (2011). Mimari Tasarim Egitiminde Geleneksel
ve Dijital Gorsellestirme Teknolojilerinin Karsilastirilmasi. Bilisim Teknolojileri Dergisi,
3(3).

Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 10
Aralik / December , 2023

11



Geleneksel Tasarim Egitiminin Dijital Tasarim Egitimine Donlsmesinin Kaginilmazligi

Surek, A. (2021). Dijital Oyunlarin Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersine Katkisina
Yonelik Ogrenci Gorisleri. Yiiksek lisans tezi. Pamukkale Universitesi EGitim Bilimleri
Enstitiisi, Denizli.

Ugur, Aybars ve Ozgiir, Enis (2003). internet Uzerinde U¢ Boyut ve Mimarlikta Web
3D, IX. Tiirkiye’ de Internet Konferansi, Bildiri no:3,1-8.

Uzun, Tirkan (2011). Mimari Egitimde Tasarim Programlarinin Bellek ve Tasarim
Siirecine Katkilari, Akademik Bilisim’11- XIll. Akademik Bilisim Konferansi Bildirileri, inénii
Universitesi, Malatya, 841-850.

Gorsel Kaynakga

Gorsel 1. Geleneksel iki boyutlu gorsellestirme [Fotograf]. Geometrik cizimler.
https://www.vidobu.com/egitim/temel-sanat-geometrik-formlar-deformasyon-
vekonumlandirma/13892/ cizimleri-konumlandirmak/ (Erisim tarihi: 08/12/2023)

Gorsel 2. Geleneksel (i¢ boyutlu gorsellestirme [Fotograf]. Perspektif mekan
cizimleri.

https://urbansketchers.org/tr/2015/05/22/the-other-perspective/ (Erisim tarihi:
08/12/2023)

Gorsel 3. Geleneksel lic boyutlu modelleme [Fotograf]. Kil malzeme ile bist heykel

calismasi.

https://www.soulartstudioizmir.com/heykel/  (Erisim tarihi: 08/12/2023) Karton
malzeme ile maket ev calismasi. https://youtu.be/AVzaGFNS1wU?feature=shared
(Erisim tarihi: 08/12/2023)

Gorsel 4. Dijital iki boyutlu cizimler [Fotograf]. Dijital tablette iki boyutlu ¢izim ve
renklendirme ¢alismasi.https://featko.amebaownd.com/posts/36568637/ (Erisim tarihi:

08/12/2023)

Gorsel 5. Dijital lic boyutlu gizimler [Fotograf]. PC ¢izim programlari ile ti¢ boyutlu

cizim ve renklendirme ¢alismasi.https://www.3dmadmax.com/grafik-tasarim-ilham-

alin/12-en-iyi-ipad-cizim-ve-tasarim-uygulamalari/ (Erisim tarihi: 08/12/2023)

PC ¢izim programlari ile li¢ boyutlu gizim ve renklendirme galismasi.
https://slidesdocs.com/background/3d-advertising-illustration-for-marketing-purposes-
powerpoint-background ae491db936 (Erisim tarihi: 08/12/2023)

Gorsel 6. Dijital obje bazli Gg¢ boyutlu modelleme [Fotograf]. PC modelleme
programlari ile U¢ boyutlu karakter modelleme c¢alismasi. https://cadsay.com/3d-
karakter-modelleme (Erisim tarihi: 08/12/2023)
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https://youtu.be/AVzaGFNS1wU?feature=shared
https://featko.amebaownd.com/posts/36568637/
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PC modelleme programlari ile U¢ boyutlu mimari modelleme ¢alismasi.
https://www.rendertasarim.com/3d-mimari-modelleme/ (Erisim tarihi: 08/12/2023)

EXTENDED ABSTRACT

Design has been a form of expression since the existence of humanity. Traditional
design education has provided students with manual skills and aesthetic values based
on basic art principles for many years. However, with the rapid advancement of
technology, the doors of the digital age have opened, which has led to revolutionary
changes in the design world. It is seen that these changes have caused radical
transformations in design education. This study discusses that the transformation of
traditional design education into digital design education is an inevitable necessity in
today's design world.

Developing technology radically changes the design discipline and forces
designers to acquire new skills. Traditional education methods alone are no longer
sufficient in the digitalizing world. In this study, it is emphasized that the integration of
digital design tools and technologies, as well as basic art principles and manual skills, is
indispensable for design students and professionals to be successful. Digital design
education is of critical importance in providing students not only with aesthetics but also
with the ability to keep up with technological innovations and express their creativity on
digital platforms.

The aim of this study is to explain why and how this transformation in design
education has occurred and to offer important perspectives on how future design
students can embrace this change. The literature review technique was used in the study.
This article is important in terms of its findings regarding the necessity of transforming
design education from traditional to digital and the inevitability of this transformation in
order to respond to the demands of the sector.

In today's increasingly digital world, it has become inevitable for traditional
design education to develop and incorporate digital design skills. Rapid advances in
technology and the increasing importance of digital platforms have created a demand
for designers competent in digital design. It has become necessary for traditional design
education to adapt to the changing environment and equip students with the necessary
skills to succeed in the digital environment.

When the techniques used in traditional design education are examined, it is
observed that they are faced with intense labor, long time, high cost, difficulty in
archiving and revision.
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When the techniques used in digital design education are examined, it is
observed that they offer opportunities such as practical drawing, a wide range of paint-
brush-material options, short time, low cost, ease of archiving and revision.

This study is a literature review that shows that the competitiveness of traditional
design education in design projects and in the business world has weakened due to
developing technology, and therefore, it is an inevitable necessity to switch from
traditional design education to digital design education.

Considering the opinions of those who work on the subject, the transformation
of traditional design education into digital design education has become an inevitable
necessity. In our country, a new approach centered on digital design education needs to
be developed by reconsidering the structures and curricula of institutions that provide
design education, both at the Ministry of Education and the Council of Higher Education.

In this context, if digital design training can be provided within fine arts high schools,
which are secondary education institutions, qualified human resources will be gained in
the field of digital design at an early age, contributing to the country gaining the market
share it deserves in the sector, and increasing the professionalization rate in the field by
students with high readiness for higher education.

Of course, in order for students in both secondary education and higher education to
adapt to digital design, which is rapidly transforming in parallel with the requirements of
the age and renewed technologies, it is also necessary for educators who will educate
young people to undergo educational training on digital design education.
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SUBLIMINAL YONTEMLERIN REKLAM TASARIMINDA KULLANIMI

OZET

Rekabet ortamimin giinden giine artmastyla birlikte alternatifler arasinda en iyi karar1 almada
o6nemli rol oynayan pazarlama stratejileri tiiketicinin dikkat, ilgi ve duygusal yonelimlerini tek basina
anlayamaz hale gelmistir. Reklam etkinliginin sézel, gorsel ve bilhassa psikolojik 6l¢iitlere dayali oldugu
belirlenmistir. Boylelikle insan beyninin satin almaya karar verme siireci hakkinda daha fazla bilgi elde
etmeye caligmistir.

Kiiresel rekabet ve kiiresel krizlerin ekonomi iizerindeki olumsuz etkilerinin yogun olarak
hissedildigi giiniimiiz diinyasinda psikolojik fonksiyonlar ve insan idraki iizerine yapilan caligmalar
pazarlama alaninda daha da 6nemli hale gelmistir. Kitle iletisim araglarindan her biri belli bir amaca yonelik
komutlar1 beyine tasiyip, istenilen seyleri yaptirmaya ya da aclik, susuzluk, cinsellik gibi i¢sel duygulari
uyandirmaya yonelik olarak bilingaltina mesajlar gondermek igin kullanilmaktadir. Bu baglamda
bilingaltina génderilen mesajlarin arastirilmasinin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir.

Grafik tasarim sanatgilar1 resimlerin igine ustalikla bilingalti mesajlar1 gomebilirler. Ana resmi
bozmadan dijital ortamda fotografi boyayarak bilingaltt mesaji mitkemmel bir sekilde yerlestirebilirler.
Istenilen etkiyi elde etmek icin birden fazla teknigi kullanabilirler.



Subliminal Yontemlerin Reklam Tasariminda Kullanimi

Sonug olarak, bu ¢alismada subliminal reklamcilik kavrami, kapsami ve amaci incelenerek etik
degerler ile ortiismeyen ya da ihtiyact olmadan tiikketime sevk eden mesajlarin birey ve toplum iizerindeki
olumsuz etkileri aragtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Reklam, Pazarlama, Bilingalti Mesaj

USE OF SUBLIMINAL METHODS IN ADVERTISING DESIGN
ABSTRACT

As the competitive environment increases day by day, marketing strategies, which play an
important role in making the best decision among alternatives, have become unable to understand the
attention, interest and emotional tendencies of the consumer on their own. It has been determined that
advertising effectiveness is based on verbal, visual and especially psychological criteria. Thus, he tried to
obtain more information about the purchasing decision-making process of the human brain.

In today's world, where the negative effects of global competition and global crises on the economy
are intensely felt, studies on psychological functions and human cognition have become even more
important in the field of marketing. Each of the mass media is used to carry commands for a certain purpose
to the brain and send messages to the subconscious to make people do what they want or to arouse inner
feelings such as hunger, thirst and sexuality. In this context, the importance of investigating the messages
sent to the subconscious becomes evident.

Graphic design artists can skillfully embed subliminal messages into images. They can perfectly
place the subliminal message by digitally painting the photo without distorting the main image. They may
use more than one technique to achieve the desired effect.

As a result, in this study, the concept, scope and purpose of subliminal advertising were examined
and the negative effects of messages that do not coincide with ethical values or that lead to consumption
without need were investigated on the individual and society.

Keywords: Advertising, Marketing, Subliminal Messages

GIRIS

Grafik tasarimmn magara duvar resimlerine kadar uzanan koklii bir gegmisi
oldugunu soyleyebiliriz. Tarih Oncesinde yasayan ilk insanlar isaretlerle ve duvarlara
cizdikleri resimlerle iletisim kurmaya ¢alismislardir. M.O. 3000 yillarinda ilk harfli
alfabenin bulunup kullanilmasi ilk yazili iletisiminin de baglangici olmustur. Daha sonra
kagidin bulunmasi ve 1450 yilinda Gutenberg’in matbaayi icat etmesi iletisim sorununun
coziilmesindeki en biiylik asama olarak kabul edilir (Yegin, 2023: 4607). Bu gelismeyle
birlikte iletisim degisim ve gelisim gostermistir. Gliniimiize kadar gelen siirecte grafik
tasarimin, iletisimin ana yardimcilarindan olan piktogramlar ve sembollerin subliminal
reklamlarda kullanilmaya baslanmistir. Gomme teknigiyle gorsel 6geler ile birlikte
kullanilan yontem, bireyi ve toplumu olumsuz yonde etkileyecek etik degerlerinden
uzaklastiracak mesaj icerikleri ile sinirlandirilirmastir.
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Subliminal teknikler ¢ok eskilere dayanmaktadir. Insanlik tarihi boyunca insan
zihni bilinmeyene ve sakli olana kars: siirekli merak duyar. Ilk olarak Bilim adami Hans
BERGER’1n ¢alismalar1 sonucu 1929 yilinda alfa beyin dalgalarmi kesfetmesi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Yapilan cesitli ¢calismalar sonucu 1934 yilinda tanimlanmistir. Bu
donemlerde subliminal teknikler gesitli tibbi operasyonlarda kullanilmistir (URL-1,
2014). Daha sonralar1 bu teknik psikologlar yardimiyla gorsel ve isitsel iletisim araci
olarak kullanilmistir. Subliminal teknikleri reklamecilik alaninda ilk kez 1950 yilinda
Amerika’da ortaya ¢ikmus, iinlii reklamcilik uzmani James VICARY *nin yapmis oldugu
deney ve gozlemler sonucunda subliminal yontemlerin kola ve misir satiglarinda artiga
neden oldugunu belirlemistir. Reklam veya iletisim araci olan subliminal teknigi, birey
farkina varmadan istenilen tiim mesajlarin bilingaltina gonderilmesi i¢in kullanilmaya
basladi. Artik reklam terimleri arasina bir de “subliminal” eklendi. 1950'den sonra radyo
ve televizyonlar tarafindan sik¢a kullanilan yonteme, 1971 yilinda Times Dergisi’nin arka
kapaginda ¢ikmis olan Gilbey’s London Dry Gin reklami gosterilebilir (URL-2, 2014).

Subliminal reklamciligin ¢esitli yontemleri mevcuttur. Bunlar 25. Kare teknigi, ses
dosyalarina gizlenen mesajlar glinlimiizde sik¢a kullanilan 6zel yapim kagitlar ve gomme
teknikleridir. Bu teknigin tasarimcisi, grafik tasarimin kapsadigi tiim mecralarda bu
yontemi kullanilmaktadir. Billboard, afis, TV reklamlar1 bu mecralardan bazilardir.
Gomme teknigi genellikle afig, billboard ve ¢izgi filmlerde kullanilir. Bu alanlarda
kullanilan “seks ibaresi en fazla kullanilan mesajlardandir. Bu yontemle istenilen mesaj
direkt olarak bilingaltina gonderilir. Bilingalt: bu mesajlar1 alirken herhangi bir siizgecten
gecirmez. Grafik tasarimcilar iiretilen {iriin tanitimlarinda ve {iriin ambalajlarinda sik¢a
cinsel 6geler ve 6liim gibi mesajlar1 kullanirlar. Ciinkii insan beyninin yogun olarak tepki
verdigi iki arketip vardir. Bunlar dogum ve oliimdiir. Bilingaltimiz bu iki arketipe ¢ok
daha fazla tepki veriyor. SEX mesaj1 dogum arketipinde, kil mesaji da 6liim arketipinde
karsilaniyor. Bu semboller verilmek istenen mesajin igine yerlestirildiginde bilingalti
bunlar1 6ncelikli duyumlar olarak saklayabiliyor ve sira kullanima geldiginde bu 6ncelikli
depolanan veriler, davranis ve hareketlerimize yon ¢izebiliyor. Bu yontemle hazirlanmis
mesajlar ¢ok dikkatli bakilmadig: siirece fark edilemiyor (Biskin, 2014).

Etik olup olmadig siirekli tartisilan bu yontemin {iriin ve hizmetleri tanitmak ve
sattirmak adina etkileri iletisimciler tarafindan siirekli gézlemlenmistir ve kullanimi
yaygmlagmistir. Bu yontemin kullanim amaglar1 sadece iiriin veya hizmet sattirmakla
sinirh kalmamais, her gegen giin kullanim yerine ve mesajina gore tehlikeler arz etmeye
baslamistir. Bu reklam modelinin anahtar1 “ Seks ve Oliim” olgularidir ve ¢ocuk
gelisimini olumsuz etkileyecek sekilde kullanilmaktadir. Bu nedenle kullanimi belli bir
donem sonra Amerika, Rusya ve Ingiltere’de yasaklanmistir. Tiirkiye’de ise 15 Subat
2011 tarihinde 6112 sayili kanunla subliminal tekniklerin kullanim1 yasaklanmigtir.

YONTEM
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Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmigstir. Bu yontem arastirmacinin miidahalesi olmadan kaydedilmis gorseller ya
da verilerin incelenmesiyle gergeklestirilir (Yegin ve Senol, 2023). “Dokiiman analizi,
arastirma verilerinin birincil kaynagi olarak ¢esitli dokiimanlarin toplanmasi, gozden
gecirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak tamimlanabilen bilimsel bir arastirma
yontemidir” (Sak vd., 2021). Calismada dokiiman incelemesi neticesinde elde edilen
veriler igerisinde yer alan subliminal gorseller tespit edilerek bilingaltina nasil etki ettigi
tespit edilmeye ¢aligilmistir.

BULGULAR
SUBLIMINAL YONTEMLER
Reklam Kavram ve Bilincalti

Reklam terimi Latince kokenli olup “cagirmak’ anlamina gelen ‘“clamare”
kelimesinden tliremistir. Amaci, insanlar1 goniillii olarak belli bir davranista bulunmaya
ikna etmek, belirli bir diisiinceye yoneltmektir. Boylelikle insanlarin dikkatlerini {iriine
veya hizmete ¢ekerek, onunla ilgili bilgilendirme yapip {iriine iligkin goriis ve tutumlarin
degistirilmesi amaglanmistir (Wikipedia, 2014). Olug’a gore; bir iirliniin ya da hizmetin,
bir kurumun, bir kiginin ya da fikrin, kimligi belli sorumlusu tarafindan, tarifesi onceden
belirlenmis bir bedel lstlenerek kitle iletisim araglar1 ile kamuoyuna olumlu bigimde
tamtilip benimsetilmesine reklam denir (Olug, 2006). Isletmeler agisindan reklamin
katkilar1; isletmenin sermayesini verimli yatirimlara doniistiirebilmek i¢in en uygun
pazar1 bulmak ve pazarda yer alan ayni tlirden {iriin ve hizmet miktarinin fazla olmasi
nedeni ile iiretimin tliketiciye yeterince tanmitilmasi, imaj yaratma, tliketicinin ikna

edilmesi ve satin almaya yOneltmenin yan1 sira ihtiyacin canli tutulmasini saglamaktir
(Bir, 1988).

Bilingalt1 kavramiysa; farkinda olmadigimiz olay, ses veya resimleri kaydedip
davraniglarimizin yonlendirilmesinde 6nemli rol oynayan bir yapiy1 belirtir. Bilingaltina
gonderilen verilerin ¢ok az bir kismu hatirlanabilir fakat bu veriler karar verme ya da
eyleme gegme asamasinda direkt olarak etkili olur. Aliskanliklarin, otomatik karar
egilimlerinin, diger bir deyisle kisilik c¢ergevesinin temel dayanagi bilingaltidir.
Bilingaltinin goriintii, ses ve resimleri kaydetme oOzelligi cesitli ileti ve simgelerle
insanlar1 yonlendirmek igin kullanilmaktadir. Bilingalt1 ona sdylenen ve beklenen
dogrultuda enerji tiretmektedir. Bu gergegin farkinda olan insan sayis1 maalesef ki ¢ok
azdir. Bilingaltinin emirlerini, kendi 6zgiir iradeleri zannederler (Eldem, 2009).

Beynimiz bes duyu organimizi kullanarak verileri toplamaktadir. Bu veri toplama
organlarimizdan en iyi olan1 gozdiir. G6z ¢ok karmasik ve etkili yapisi sayesinde bilince
siirsiz ve limitsiz veri gondermektedir. Gozliimiiz dis ¢evrede olan biten tiim olaylar
algilamaktadir. Gilindelik yasamda gordiiklerimiz ve bilincimize gonderdigimiz veriler
aslinda goziimiiziin algiladiklarinin sadece ¢ok az bir kismidir. Farkinda olmadan veyahut
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gbziimiiziin algilayip ta bizim géremedigimiz diger tiim veriler bilingaltinda toplanmakta
ve kaydedilmektedir. Reklamcilar reklam hazirlarken ilk olarak tiiketicilerin bilingaltina
dogru siralamalarla iletiler yollamaya calismaktadir. Tiiketicilerin bir reklamda bilingli
olarak gordiikleri 1/1000 oranindadir. Geri kalan 999/1000 ise resimler, sekiller,
semboller gibi anlamli olmayan ayrintilardir ve insan beyni bu ayrintilar1 kendi 6nem
siralamasina gore belirli bir dizin halinde bilingaltinda saklamaktadir (Eldem, 2009).

Resim 1.In Voluptas Mors, 1951

Subliminal Reklameihik

Subliminal algilamanin tarihi uzun bir ge¢mise sahiptir. Subliminal reklamcilik
kesin olmamakla beraber 1894 yilina denk gelir. Bu g¢aligmalar ilk olarak deneysel
psikolojide kullanilmistir. Subliminal ve bilingalt1 iletisimi iizerine arastirmalar yapilip;
bilingalt1 ve subliminal iletisimin yani sira ve bunlarin etkileri de kanitlanmistir. Bu
ylizdendir ki reklam departmanlarinda psikologlar da ekibe katilir (Eldem, 2009).
Subliminal reklamcilik duyu organlarimizla tespit edilip biling ve algi diizeyimizin
altinda kaydedilen, yani bilingaltimiza yonelik bir satig teknigidir (Biskin, 2014).
Subliminal reklamcilik, bilingalt1 algiya dayanmaktadir ve mesaj kesinlikle bilingalti
esiginin altinda kalmalidir. Hedef, insanlarin bilingaltin1 kandirmaktir. Bir bagka deyisle
insanlarin en diigiik algi diizeyinin altindaki uyaricilar yoluyla diisiince, duygu ve
davraniglariin etkilenmesi s6z konusudur (T1gli, 2002). Subliminal mesaj1 insan beynini
etkileyen ruhsal bir durum olarak ta belirtebiliriz. Dolayisiyla psikoloji alaninin kapsadig:
komplike bir durumdur. Bilingalt1 insan beyninin unuttugu bir boliimdiir. Bu bolim
siirekli kendini hatirlatma gayreti icerisindedir. Subliminal reklam c¢aligmalarinda
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kodlanmis mesajlar alicilar tarafindan direkt olarak algilanmaz. Bunlari gizli resimler, ses
dosyalari, gesitli arka plan resimleriyle verilmektedir (Yiicel ve Cubuk, 2013). Isverenler
ve tasarimcilar tanitimini yapacaklar: iirlin veya hizmetlerin alicilar tarafindan fark
edilebilmesi ve muadil {irlinler arasindan tercih edilebilmesi i¢in subliminal diizeyde
algilamay1 hedefleyen bilincaltina yonelik reklam ¢aligsmalarina bagvurmaktadirlar.

Subliminal Reklam Teknikleri

Insanoglu uzun zaman Oncesinden beri bir digerini, ya da diger gurubu veya
toplumu etkilemek, ayni zamanda kendi isteklerini yaptirmak i¢in farkli teknikler
kullanmigtir. Zaman ve teknoloji etmenleriyle de bu tekniklere stirekli yenilerini
eklemislerdir. Bu teknikleri bilimsel ¢aligsmalar yaparak ve denekler iizerinde uygulayarak
insanlarin ihtiyag, istek ve umutlari, hatta ruhsal, norolojik ve sosyal yapilari
degerlendirilerek bilincaltina mesajim en etkili sekilde gonderilmesini saglamiglardir.

Golgelenmis, maskelenmis ¢evresel bilgi olarak tanimlanan ayni zamanda
topluluklar tarafindan subliminal yani bilingalt1 olarak adlandirilan bu ydntemin tarihi
aslinda modern manipiilasyonun tarihidir. Genel olarak bilingalt: bilgi (ses, gorsel ya da
hareketin uyaris1) tretilip, hem diisiinceyi ve uyaricinin dogasina dayanan faaliyetleri
istenilen yonde degistirmeye uygun hale getirilebiliyor (Taylor, 2007). Insanlar verilen
bilgileri bilingli olarak alirken istemeden de olsa bilingsizce mesajlar da alabilir. Yani
subliminal mesajlar1 da alir. Bu mesajlarla miizik dinlerken, psikanaliz yaparken, sanatla
ugrasirken karsilasilabilir. Subliminal mesajlar1 bilingaltina gonderirken gesitli teknikler
kullanir. Bu teknikler; Arka plan sesler, Sekil-zemin doniistimleri, Cift anlam,
Takistoskop gériintiiler, Ozel yapim kagitlar ve Gomme teknigidir (Williamson, 2000).

Arka Plan Sesler

Tatiskoskoptan ¢ok daha ucuz, etkili ve tespit edilmesi daha zor bir bilingalti
indiiksiyon cihazidir. Diisiik yogunluklu hafif ve diisiik hacimli sesler kullanilir. Ses
izleyiciler tarafindan bilingli bir sekilde algilanmaz. Bir eylem ve diyaloga tepki olarak
yapilandirilmistir. Arka plan sesler bireyin biling farkindali§1 olmadan dikkat dagitic1 ve
algilamaya zarar verir. Birkag¢ y1l once yiiriitiillen deney sonuglarina gore; rahatlayip 6n
plandaki sese odaklandiginizda, arka plandaki sesleri ve diizensizlikleri fark etmezsiniz.
S, e, x harflerinden biri belirir. Seks fikri birgok harf kombinasyonu iletilir. Seks kelimesi
dogrudan pek sik kullanilmaz. Bunun yerine SE, ZX, XE, EX gibi kisaltmalar ya da
NEXSON, EXXON gibi isimler belirir. Yine de bilingalt1 bunu SEX ile bagdastirir (Key,
1993).

Sekil - Zemin Doniisiimleri

Biitiin algilamalarda bir sekil ve bir zemin vardir. Sekil algilama sirasinda goze ilk
olarak carpan nesnedir. Zemin ise, goriilen seklin arka planindaki alandir. Gorsel alanda
sekil, zeminden daha yakindir ve bir bi¢imi vardir; zemin ise tanimlamasi zor bir madde
izlenimi verir. Sekil zemine gore daha etkilidir ve daha iyi animsanir. Bazen sekil ve
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zemin birbiriyle yer degistirir. Ornegin, bir 6grenci 6gretmeni dinlerken, dikkatini bir
anda kendisine bir seyler sdyleyen arkadasina kaydirirsa; arkadaginin konugmasi sekil,
O0gretmenin konusmasi ise zeminin bir parcgasi olur (URL-3, 2013).
https://pdrbirimi.com/gestalt-kurami-butunculuk/

https://pdrbirimi.com/gestalt-kurami-butunculuk/

+ benzerlik +
‘ ~
P it I
A

amamiama yak

Ik devamlilik sekil-zemin

Resim 2. Gestalt Kurami

Algisal orgilitlenmenin ¢alisma seklini belirleyen yasalar sunlardir; sekil-zemin
iliskisi, yakinlik ilkesi, tamamlama ilkesi, benzerlik ilkesi ve siireklilik ilkesidir.

Cift Anlam (Double Entendre)

Iki anlama da gelebilecek sekilde anlasilan, goriinen anlaminin disinda bir de ima
ettigi farkli bir anlam1 bulunan tasarimlardir. Bu ima genelde hafif bir miistehcenlik,
cinsel ¢cagrisimlar igerebilir (URL-4, 2015).
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Now can 9
tell you how
fresh it is.

Resim 3. Cift Anlam Grafik Ornekleri
Takistoskop

Hedefteki kitlelerin bilingaltina istenilen mesaji  yollamak icin kullanilan
yontemlerden biri olan takistoskop cihazi 1859 yilinda Fizyolog A.W. Volkman tarafindan
gelistirilmistir. Bu cihazin ilk kullanildig1 yer II. Diinya Savasi sirasinda gozetleme
kulelerindeki askerlerdir. Askerlerin gérme c¢evikligini arttirmak i¢in kullanilmistir.
Gozetleme kulelerindeki askerlerin gelen ucaklarin dost mu diisman mi oldugunu
anlamalarini saglamak icin gelistirilmis bir tekniktir (URL-5, 2013).

Takistoskop sanildigi gibi yasak bir iirlin degildir. Precon Siire¢ ve Ekipmanlar
Sirketi (PPEC, Luisiana / ABD) tarafindan 30 Kasim 1962 tarihinde patenti alinmis ve
iiretilmistir. Bu cihazin ¢aligma sistemi cihazin objektif kapaginin bir saniyenin 1/30001
gibi bir siirede acilip kapanabilmesidir. Bu sistem sayesinde sinema salonlarinda
kullanilmistir (URL-6, 2014).
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Resim 4. Takistoskop Cihazi

Dr. O. Poetzle hipnoz ve takistoskobu kullanarak 1917 de kendi kuramini
gelistirmistir. Bu kurama Poetzle etkisi adin1 vermistir. Bu isimle literatiirde yerini alan
kuramda gecikmis aksiyon bulunmaktadir. Zaten kuramin diger ad1 da gecikmis etkidir.
Bu kuramin anlami sudur; insanlarin gegmiste istemeden edinmis olduklar1 subliminal
mesajlarin bir siire sonra riiyalarinda ortaya c¢ikip aktive olmasidir. Subliminal
reklamlarda kisiler yazili veya gorsel iletisim araglarinda tanitiminin yapilmig oldugu
iirlin bilgisini istem dis1 alir ve mesajdan haberdar olmaz. Bu mesajlar genellikle ¢ok sik
konusulmayan konulardandir. Genellikle seks ve oliimle ilgili bilgiler icermektedir. Belli
bir zaman sonra insanlar markette veya herhangi bir yerde tirlinle kars1 karsiya geldiginde
o uiriine ihtiya¢ duydugunu hisseder ve onu satin alir (Eldem, 2009).

Ozel Yapim Kagitlar

Subliminal reklamlarda teknolojinin yardimiyla ¢esitli kagitlar yapilmaktadir.
Cesitli kabartmalar ve hologramlar uygulayarak istenilen mesaj yerlestirilip amag
dogrultusunda kullanilabilir. Bu yonteme ek olarak bu 6zel kagitlar veya normal masatistii
reklam malzemelerine istenilen mesaj yerlestirilebilir. Buna da gémme teknigi denir.
Basili veya gorsel reklam mecralarinda kullanilan bu subliminal reklam uygulamalar
ciplak gozle goriilemezler. Bu reklamlarin cogunlugu yakinen incelenirse sekil ve yazilar
goriilebilir. Genelde basar1 orani yiiksek olmasma ragmen takistoskop teknigi kadar
verimli degildir (Celik, 2000).

Kagitlar iizerine yerlestirilen mesajlar diger tekniklerde de oldugu gibi dogrulugu
devamli olarak sorgulanmistir. Weinstein ve Drozdenko tiim teknik olanaklardan
yararlanarak bilingaltina yonelik reklamlarin gecerliligi lizerine genis kapsamli bir deney
yapmiglardir (Weinstein, Drozdenko ve Weinstein, 1984).
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Deney, Neuro-Communication Aragtirma Laboratuvarinda Elektro Ensefalo Gram
(EEG) denilen bir alet yardimiyla beyin dalgalarinin incelenmesi ile gergeklestirilir. Bu
Olclim aletleriyle, subliminal mesajlari-uyaricilari i¢eren iiriinlerin, deneklerin beyninde
satin alma giidiisii uyandirip uyandirmadigi belirlenmek amaglanmistir.

Gomme Teknigi

Bu teknik 18. yy ressamlar tarafindan sikc¢a kullanilmistir. Bu sanatgilarin baginda
ise Dali, Escher ve Rembrant gelmektedir. Bu ¢aligsmalarin 6zelligi basili ve goriintiilii
tanitim ve reklam iletilerine bazen insan goziiyle fark edilebilen bazense fark edilemeyen
sembol, yazi ve sekiller yerlestirilmesi suretiyle meydana gelmesidir. Amag insanlarin
bilingaltina inmektir. Bu teknikle sonu¢ alma olasiligi oldukea yiiksektir. Takistoskop
tekniginin aksine bu teknikte yakindan bakildiginda yazilar ve semboller goriilmektedir.
Objelere yaz1 veya resim (sekil) yerlestirme durumunda biitiin sanat dallar1 ayr1 ayri
yontemler kullanmaktadirlar. Bu yontemlerin topluca adi gémme teknigidir. Ornek
verecek olursak Pintos isimli eserinde Bev Doolittle gomme teknigini basari ile kullanmis
ve en 1yi1 0rneklerden birini meydana getirmistir. Dikkatlice bakildiginda resme gomiilii
olan atlar goriilmektedir.

Resim 5. Bev Doolittle’in Pintos isimli Eserinde Gomme Teknigi

Subliminal reklamcilikta en ¢ok kullanilan teknik gdmme teknigidir. Istenilen
sozciik veya resimler ana 6geye gizli bir sekilde yerlestirilir. Basili veya goriintili
reklamlar ve tanitimlara bazen go6zle secilebilen yazi, semboller veyahut objeler
yerlestirilmektedir. Bu teknigin kullanilmasindaki asil hedef istenilen mesaji géndermek
ve istenilen davramisa yonlendirmektir. Wilson Bryan Key, 197011 yillarda sikca
kullanilan bu gdmme teknigini aragtirmis ve kitabinda yer vermistir. Arastirmalarinda
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edinmis oldugu bilgilere gore birgok firma reklamlarinda seks kelimesini sikca
kullanmistir (Key, 1974).

Bu tiir ¢alismalara 6rnek verecek olursak seks kelimesi Gilbey’s London Dry
Gin’in en ¢ok bilinen ve asina olunan reklamlarindan birinin i¢inde buz kiiplerinin
tistlinde yazihdir.

Resim 6. Gilbey’s London Dry Gin’in Reklam Afisi

“Key’e gore gomiilii kelimeler biling diizeyinde algilanmamalarina karsin bilingalt
diizeyinde ¢ok yiiksek bir algilayisa sahip olarak iiriinlerde seksiiel bir canlanma meydana
getirmektedirler” (Key, 1974).

Yapilan bir arastirmaya gore katilimcilarmm % 78‘1 subliminal reklamlardan
haberdar olduklarmi ve % 50 oraninda inandiklarini, %23 oraninda ise bazen
kullanildigini diistinmiislerdir. Times dergisinin 1971 yilinda diinya ¢apinda yayimlamis
oldugu Gilbey’s London Dry Gin igki reklami derginin arka sayfasinda yer almig ve bu
reklam i¢in hatir1 sayilir ticret ddenmistir. Reklam hazirlik maliyeti 7.000 $ olmak iizere,
toplamda 75.000 $’a mal olmustur. Giiniin kosullarina gére maliyet agsindan bakildiginda
getirinin ¢ok yiiksek olmasi gerekmektedir. Time dergisinin genel bakis ile bakildigina
reklam satis basaris1 1/20°dir. Gilbey’s Gin bu reklamdan sonra 1,5 milyon dolar artig
saglamistir. Arastirma konusu olan bu reklamdaki gizli mesaj deneklere sdylenmemistir.
Deneklerin vermis olduklar1 cevaplara gore % 38 icin her hangi bir degisim olmamustir.
Ama % 62'lik bir gurup tam anlamiyla doyuma, cinsel haza ve romantizme ulagtiklarini
belirtmislerdir. Aslina bakilacak olursa bu reklamda sadece yazi gomiilmemistir. Bunun
yaninda resimler de gomiilmiistiir (Eldem, 2009).

SONUC
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Insanoglu dogdugu giinden buyana tiiketici konumundadir. Bu konum ilerleyen
zamanlarda kullanilir veya kontrol edilir bir duruma doniligsmiistiir. Toplayiciliktan
ciktiktan sonra ne zamanki yerlesik hayata gecildi; artik birilerinin dayatmasiyla kisi
kendi istegi disinda davranislar sergilemeye basladi. Insanlar kendi istekleri olsun ya da
olmasin kendilerine Ggretilen bilgileri yasamlarinda gerek topluma aykiri olmamak
gerekse toplumdan onay gormek adina yapmistir. Topluluklar1 bir seylere yonlendirirken
cok etkileyici yontemler kullanarak insanlarin iizerlerinde o dayatmaya karsi bir haz
olusturulur. Bu haz da mesaj1 o kadar kolay uygulamaya sokar ki harici bir motivasyona
gerek duyulmaz. Sanayi devriminden sonra ki yillarda insanlarin isleri daha da zorlagir.
Artik {iriinlerin gesitliligi, rekabet ortaminin artmasi firmalar1 farkli yontemler bulmaya
yonlendirir. Tabi her zaman kullanilan yontemler basit, sade, masum olmaz. Artik savaslar
baslamistir ve her yol mubahtir. 1950'i yillarda aktif olarak kullanilmaya baglayan
yontemlerin en tehlikelisi ve etik olmayani ortaya ¢ikmistir. Bu yontem subliminal
yontemdir. Subliminal yontemde insanlarin kendi fikirleri, bilgileri, kararlar1 pek 6nem
arz etmez. Yani bu yontemi uygularken alicidan izin almazlar.

Jim Vicary tarafindan yapilan deneyle artik reklam ve iletisim araci olarak kendine
yeni bir yol haritas1 ¢izmistir. Burada artik kisiler, kurumlar, firmalar direkt olarak
dayatamadiklar1 fikirlerini bu yontemle iletmeye baglamiglardir. Bu yontem aslinda ¢ok
fazla acimasizdir. Ciinkii alicilarin kendilerini bertaraf etmislerdir. Jim Vicary yapmis
oldugu Coca Cola i¢, misir ye deneyinin basarili olmasi bir¢ok psikologa ilham kaynagi
olmustur. Firmalar tiiketici konumunda olanlarin istek ve gereksinimlerini tespit ederek
onlar1 nasil yonlendirecegi konusunda bilgi sahibi olurlar. Bu ¢ikarimdan yola ¢ikarak,
tilketicilerin beklenilen sekilde, satin alma davranisina yonlendirilmelerinde psikolojik
asamalarin Oneminin farkina varan reklamcilar, psikoloji sanatin1 dilbilim ile birlikte
gorsel sanatin igerisine katma gereksinimi duymuslardir. Subliminal reklamciligin ortaya
cikis siireci de bu noktada kendini gostermektedir. Subliminal reklamcilik genel
anlamiyla toplum tarafindan bir tabu haline getirilmis olan SEX, DOGUM ve OLUM
imgelerini kullanarak gerekli mesajlar1 gonderirler. Insan beynine kodlanmis sekilde bu
sozciiklere aninda tepki verir ve gerekli girisimleri yerine getirir. Onceki boliimlerde
bahsedilen 6rneklerde de goriildiigii gibi ¢alismalarda mutlaka cinsellik ile ilgili sekiller,
semboller kullanmiglar. Kuzularin sessizligi film afiginde ise 6liimii ¢agristiran kuru kafa
figliriinii kullanmaslar.

Subliminal reklamlar kitlesel iletisim araglar1 ile hayatimizi her dakika bombalar.
Reklam sektorii, bizi habersizce bilingalti reklam teknikleri uygulayarak aldatip kontrol
etmeye calisiyor. Yolda gordiiglimiiz bir billboardda ki reklami1 gérmezden gelebiliriz.
Fakat reklam verenlerin bilingaltimizda oynadig1 akil oyunlarmi idrak edemeyebiliriz.
Isin iirkiitiicii yan1 ise biz farkina bile varamadan reklam verenler hayatimizin kontroliinii
ele gecirebiliyor olmalaridir. Film, ¢izgi film ve diger programlarda yer alan cinsellik
temalarini iceren gizli ya da oOrtiilii tabir edebilecegimiz mesajlar ile bilincaltina etki
edilmekte ve bunun sonucunda bireylerin cinsel diirtiilerini harekete gegirebilecek
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simgelerin yer aldigt reklamlarla tanitilan {riinlere yonlendirilmesine sebep
olunmaktadir. Ayrica bu konuda 6zellikle kadmin cinsel bir nesne olarak bilingaltina
yerlestirilmesine sebep olunmakta, etik degerler erozyona ugratilmaktadir.

Tiiketicinin satin alma arzusunu etkileyen bircok faktor vardir. Bunlar; kisiler,
toplumlar, uluslar ve wklardir. Bunlarin disinda bir de etkilemeyen ve farklilik
gostermeyen unsurlar vardir. Bu unsurlar; yasamin baslangict: cinsellik, yagsamin sonu:
yagsamin sona erisini anlatan 6liimii simgelenmektedir. Bu reklamlar1 yaparken insanlarin
bilingaltinda bulunan arzulama, dikkat ¢ekme, asik olma ve cinsellik gibi diirtiilerimizi
harekete gegirmeye calisirlar. Ornegin ge¢mis yillarda yaymda olan imar bankasina ait
“Macit beni otomobillendir” sloganli reklamda kadinin kocasmi ikna etmek ig¢in
bornozunu diislirmesi; Duracell reklammin maskotlar1 olan ayiciklarin  cinsel
yasamlarinin hiz kesmeden devam etmesi; Arko tiras kolonyasi reklaminda erkek
mankenin arkasinda ¢ekici bir kadin kullanilarak siz de Arko kullanirsaniz bunun gibi
cekici kadinlar sizi arzular mesaj1 verilmesi gibi drnekler ¢ogaltilabilir. Bu tiir bilingaltina
yonelik reklamlarda aleni bir sekilde seks kelimesi bulunmaz. Ama kullanilan objeler,
nesneler direkt olarak cinselligi ¢agristirir. Dolayisiyla tiim insanlarda degismeyen
etkenlerden olan bu cinsel diirtii alicinin bilingaltini o {iriinii satin almasi i¢in harekete
gecirir. Subliminal reklamlarda cinsellik unsuru olan S, E ve X harfleri gdmme teknigini
kullanilarak belli yerlere koyulmaktadir. Tabi bu iletileri yani reklamlarda kullanilan
subliminal 6geleri hafizamiza kaydederken bilingalt1 bir slizgegten ge¢irmeden depolar.
Bunun sonucunda alicilar tanitim1 yapilan iiriinle aralarinda bir bag kurarlar. Er ya da geg
o Uriiniin satis1 gergeklesir (Eldem, 2009).

Degismeyen unsurlardan bir digeri de 6liim yani yagamin sonu ve bunun tetikledigi
catisma olgusudur. Oliim temasimin islendigi ve bunu ¢agristiran reklamlar da ¢ok fazla
kullanilmaktadir. Oliim temasinin kullanilma sebebi insanlarda uyandirdigi siddet ve
catisma ¢agrigimidir. Yaglilik kavrami “diigkiinliik” olarak kullanilmaz. Genellikle giiven
ve inandiricilik bunun yaninda canli, neseli, eglenceli karakterler olarak kullanilmistir.
Yaslilik olgusunu yaslandik¢a huysuzlasma, fiziksel ve zihinsel gerileme, saglik
sorunlarin1 problem haline getirme, heves ve arzularim yitirme anlamlar1 yerine karsiti
olan unsurlarmi kullanmislardir. Yani c¢atisma olgusu. Yash insanlarin kullanildigi
reklamlar baktigimizda bunlarda erkek karakterler bayanlara gore daha fazla rol
almislardir. Bu karakterlerin gérevi uzun vadede ikna etmek ve giiven vermektir (URL-
7, 2014). Bu reklamlara 6rnek verecek olursak Kent sekerlerinin bayram reklamlarinda
kullanilan yash insanlar; Tiirkcell’in ses kalitesini anlatan reklamlardir. Sinema
filmlerinde bu islev D, I ve E harflerini kullanilarak yapilmaktadir. Oliim (Die) yazisi
izleyicide 6lmekle esdegerdir. Bu yazilar yine gomme teknigi ile kullanilir ve filmin
degisik sahnelerinde bir goriiniip bir geger. Burada amag¢ Olimii yagsamin sonunu
vurgulayarak istenilen hedefe ulagmaktir. Insanlara uyandirilan yasamm sonuna
varmadan gengclikte yapilabilecekler listesini kalabaliklastirmaktir (Eldem, 2009)
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Gliniimiize gelindiginde ise g¢ocuklar1 olumsuz etkileyecek calismalar kendini
gostermektedir. Afiglere, ¢izgi filmlere, sinema filmlerine mutlaka erkek ya da kadin
cinsel organlarinin bulundugu resimler, simgeler yerlestirilmekte, ozellikle afislere
yerlestirilen “SEX” yazis1 sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Subliminal reklamlarin
kullanilmas1 veya denetimsiz kullanilmas1 hayatimizi olumsuz yonde etkilemeye devam
etmektedir. Hele ki ¢ocuklar {izerinde oynan bu oyunlar ise ¢ok vahim durumdadir. Bu
reklam teknigi iilkemizde oldugu gibi birgok iilkede kullanilmasi yasaklanmistir. Fakat
denetim konusunda yetersiz kalinmigtir. Boyle etkili bir silahin denetiminin ¢ok dikkatli
yapilmas1 gerekmektedir.

Sonug olarak subliminal reklam, tiiketiciyi etkilemekte ve satin alma iizerindeki
etkisi net bir sekilde konumlandirilmasina ragmen halen ve neredeyse tiim diinyada
uygulanmakta ve 6rnekleri her gegen giin cogalmaktadir.
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CAGDAS SANATTA BiR iCERIK OLARAK
DOGUM
OZET

Insan 1rkinin ve diger canl tiirlerinin varolus siirecinin en basinda gerceklesen durum olan
dogum farkli kaynaklarda farkli sekillerde betimlenmistir. Tibbi denilebilecek siire¢ olarak
incelendiginde dogum siireci gerceklesen ortam, kullanilan malzemeler, yardime kisiler ve
ritliel gibi siireclerden gecmistir. Sanat alaninda adimlar atilmaya baslandiginda belge niteligi
tastyan isler ortaya ¢ikmaya baslamis oldu. Dogum konusu da hem mahrem hem de toplumca
igreng bir olay olarak kabul edilse de eserlerde ele alinan bir konudur. Dogum konusu tarihsel
stire¢ icerisinde de degisime ugramistir. Eski donemlerde olay anini belge niteliginde kayit
altina alirken zamanla bu durum degisime ugramaya baslamistir. Cagdas sanat ile birlikte bazi
sanat¢ilar dogum aninda yasanan aci, kullanilan malzemeler, gesitli sorunlar, igreng olarak
kabul edilen beden sivilar1 ve bedendeki degisimler gibi sanatta ender olarak ele alinan
konular1 estetize ederek ve buna ek olarak dogum olayini kavramsal bir sorunun temsili
gosterimi olarak izleyiciye sunmaktadir. Baz1 sanat¢ilar dogum konusunu dogrudan, oldugu
gibi sadece kulugcka donemi ve donemin sonunda ortaya ¢ikan varlig1 anlatmak yerine farkl
yontemlerle izleyiciye aktarmisladir. izleyiciyi rahatsiz eden, diisiinmeye iten, bazen travmaya
sebep olan, sanat¢inin bir benlik arayisinda oldugu performanslar, resim, heykel gibi ¢esitli
sanat pratikleri araciliiyla izleyiciye dogum konusunu kendilerine 6zgii bir iislupla
aktarmiglardir. Dogum konusu yeniden var olmak, eski benliginin yerine yeni bir kisi ortaya
¢ikarmak, kulugka donemi ile bir varlik olusturmak, kadmsal kimlik gibi ¢esitli konularda
sanatcilarin 6zellestirdigi bicimde izleyiciye aktarilmistir. Bu arastirmada dogum konusu
hakkinda sanat eserleri lizerinden okumalar yapilmis ve dogum konusunun dénemsel olarak ele
almisindaki tarihsel gelisim ve farkliliklar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogum kavrami, igreng, Cagdas sanat
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Cagdas Sanatta Bir Icerik Olarak Dogum

BIRTH AS A CONTENT IN CONTEMPORARY ART
ABSTRACT

Birth, the event that took place at the very beginning of the existence of the human race and
other living species, has been described in different ways in different sources. When examined
as a medical process, the birth process has gone through methods such as the ambit, materials
used, assistants and rituals. When steps were taken in the field of art, certificatory works began
to emerge. Birth is also among the works dealt with, even though it is considered both an
intimate and a disgusting event by society. While the subject of birth, which has changed in the
historical process, used to record the moment of the event as a document in the past, this
situation has started to change over time. As we begin to approach the contemporary art period,
some artists aestheticize partially ignored issues such as the pain experienced during childbirth,
the materials used, various problems, bodily fluids considered disgusting and changes in the
body, and in addition, they present the birth event to the audience as a representation of a
conceptual problem. Some artists, on the other hand, have dealt with the subject of birth through
various art practices such as performances, painting and sculpture instead of expressing it
directly, disturbing the viewer and searching for a self. The subject of childbirth was conveyed
to the audience through works on various subjects such as re-existence, the emergence of a new
person to replace the old self, the incubation period and the creation of an entity, and feminine
identity, in a manner customized by the artists. In this research, the subject of birth is analyzed
through works of art, and the historical development and differences in the periodical treatment
of the subject of birth are examined.

Keywords: The concept of birth, Abjection, Contemporary art

GIRIS

Sanat, TDK’ ye gore; duygu ve diisiinceleri goze ve gonle hitap edecek sekilde
s0z, yazi, resim, heykel vb. ile ifade etme konusundaki yaraticilik anlamina gelmektedir.
‘Sanat kendini ilk olarak Avrupa’ da Yiiksek Paleolitik Cag’ da (M.O. 40.000 — 10.000)
Insanlarin ortaya ¢ikmasiyla gosterdi’ (Fikriyat, 2017). Insanlar heniiz medeniyet
kurulmadan, sanatin ne anlama geldigini bilmeden yasam alanlarinda sanatsal
iretimlerde bulunmuslardir. Sanat da insanligin gelisimi ile beraber gelismistir. Hem
malzeme hem de teknik agidan yenilikler eklenirken sanatin daha iyi anlagilabilmesi
icin akimlar, stiller, ekoller, donemler gibi farkli gruplara ayrilmistir. Sanatin anlati
alaninda dil ve malzeme iligkisi 1940’larin avangard diisiincesiyle birlikte geleneksel
malzeme ekseninden koparak, yeni arayislarla cagdas sanat pratiginin odagi haline gelir
(Karagal1, 2018:29). Cagdas donemde fotograf, sanatgilar tarafindan farkli bakis acilari
ile ele alindig1 icin sanat alaninda yer edinmistir. Insanlarin kayda alma isteklerinin
cogunlugu her ne kadar giindelik yagamlarindan kareler olsa da sanat¢ilarin fotograf
makinesini sanat araci olarak kullanmasiyla ele alinan konular arasinda nadir de olsa
dogum da yer almigtir. Mahrem bir olay olarak goriilmesine ragmen ¢ok eski
zamanlardan beri resmedilen dogum tasvirleri giiniimiizde degisime ugrayarak o ani
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oliimstizlestirmek ve modern ¢agda daha da farklilagtirilarak sanatsal bir konu olarak ele
alinmigtir. Glinlimiizde dogum anin1 fotograflayan fotograf sanat¢ilarinin belli bir kismu
dogum anindaki mutlu aile tablolar1 olustururken bir diger kismi ise gézden kacan aci,
tibbi malzemeler, ritlieller gibi durumlari estetize ederek izleyiciye sunmustur.

1.Dogum Kavrami ve Sanatta Ele Alimis1

Dogum, tiirline gore gecirilen gebelik, kulugka siiresi boyunca olusan varligin
diinyaya gelisi ve varlig1 olusturanla bagm koptugu an olarak bilinmektedir. Dogum
aslinda sadece kadin ve bebek arasindaki iligkiyi ele alabilecegimiz bir konu degildir.
Dogum konusu genis kapsamli ele alinabilecek bir konudur. Kanserli hiicrenin bdliinerek
cogalmasi da bir dogumdur. Hatta anne ile bebek ve kanserli hiicre arasinda da iliski
kurmak miimkiindiir. Bebegin olusumunun baslama siirecinden itibaren tasiyicisina
verdigi zarar ile kanserli hiicre arasinda ¢ok da fazla bir fark yoktur. Kanserli hiicre tedavi
edilse de edilmese de kisiden kisiye gore degiserek zamanla 6ldiirebilir, kalic1 hasarlar
birakabilir ya da kisi tamamen iyileserek normal hayatina devam edebilir. Hamilelik
stirecinde ise tastyici icinde gelisen varlik 6nce organlart sikistirmaya baslar ve tasiyict
belli bir siire saglik problemleriyle hayatina devam eder. Tastyici, gebelik doneminde
bebege verdigi besinlerden kaynakli gii¢siiz diisebilir ve bebekten kaynakli zehirlenebilir.
Dogum gerceklestigi zamanda da bebek yeniden zarar vererek bulundugu ortamdan ¢ikar
ve ¢ikis siirecinde tastyicida kalici hasarlar birakabilir. Bazi kisiler psikolojik sorunlarla
bogusmak durumunda kalir bazi kisiler de fiziki hasarlar ile hayatina devam eder ve hatta
nadir de olsa tasiyict dogum esnasina Olebilir. Anne bebek iliskisine bu agidan
bakildiginda kanserli ya da zararli bagska bir durum ile aralarinda fark olmadigimni
s0ylemek miimkiindiir.

Dogum c¢esitli kiiltiir, topluluk ve zaman dilimlerinde farkliliklar gostererek
gerceklesmektedir. Ilk varolus cesitli kaynaklarda farklilik gosterse de varolusun,
dogumun gerceklesme ani temelde aynidir. Bu konuya teolojik, evrimsel siire¢ veya
mitsel olarak baktigimizda bir kadin ya da genellikle kadini temsil eden bir olay olarak
karsimiza cikar. Gosterge anlatim olarak baktigimizda en sik karsimiza ¢ikan lotus
cicegidir. ‘Eski Hindistan ve Cin’de Buda’nin Lotus ¢iceginin kalbinden dogduguna
inanilir ve Budistlerce saygi gosterilirdi.” ‘Misir kiiltiiriinde lotus ¢igeginin giin 15181yla
beraber yapraklarin1 agmasindan dolay1 giinesi ve yeniden dogusu temsil etmektedir. Ayni
zamanda Eski Misirlilar lotus c¢igegini 6liimle iliskilendirmistir. Yani 6len insanlarin
yapilacak bir biiyiiyle lotusa doniisebileceklerine ve yeniden dogabileceklerine
inanmislardir® (Ozgalik, 2017:24). Lotus ¢igegi gibi okyanuslar, nehirler, goller yani
suyun bulundugu noktalarda kadin, disi gibi kimliklenmistir. Varolugsal diizenin biiyiik
oraninda disi, varligin diinyaya gelmesinde tasiyicilik rolii iistlenmektedir. Evrim siireci
incelendiginde ilk organizmanin su birikintileri i¢cerisinde olusmas1 da suya dogurganlik
kimligi kazandirmistir. Dogum hakkindaki ve diger farkli konulardaki inaniglar insan
irkinin var olmasiyla baslayip yasadigi siirece farkli kiiltiirlerde degisime ugrayarak

33
Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 10
Aralik / December , 2023



Cagdas Sanatta Bir Icerik Olarak Dogum

cesitlenmistir. Bu farkliliklar1 ve tarihsel donem olarak degisim siirecini biz o donemlerde
yasamis olan insanlarin arkasinda biraktiklari izler ile inceleyebiliyoruz.

Teknolojinin ve malzemenin yetersiz oldugu eski donemlerde yardimei kadinlar,
biiyticiiler ve rahipler ile gergceklesen dogum, giinlimiizde tecriibeli hekimler ve steril
ortamlarda ger¢eklesmektedir. Dogum asirlardir dnemli ve kutsal sayilan bir olaydir.
Fakat; ‘Orta cagda dogum &liimciil bir olayd: ve zengin fakir ayirt etmezdi. Ozellikle
Hristiyanlar Havva’ nin yasak elmay1 koparip Adem’e vererek giinah igledigini ve
bunun karsilig1 olarak da cennetten kovulduguna inanirlardi. Dogumdaki agrinin
sebebini Tanr1’nin Havva’ ya verdigi ceza olarak tarif ederlerdi. Kilise hakimiyetinin
arttig1 Orta Cagda dogum yapacak kadinlara ilgi azalmisti” (Bayirli, 2019:328).
‘Dogumdan sonra bebeklerin yaklasik ylizde 20°si hayatin1 kaybediyordu. Benzer
sekilde dogum yapan kadinlar arasinda da 6liim oran1 yiiksekti. Kadinlarin dogumdan
sonra 4 ile 6 hafta arasinda odasindan ¢ikmasi yasakti. Tipki menstriiasyon doneminde
oldugu gibi kadinlarin “kirlendigi” diistiniiliirdii. Kadinlarin ariip temizlenmesi i¢in bir
siire hapsedilmesi gerekiyordu’ (History Extra, 2021). Zamanla teknolojinin gelisimi
gibi insan algilarmin da gelisimiyle doguma kars1 yeniden 6zen gdsterilmeye
baslanmigtir. Dogumu kolaylastiran teknikler ve dogumda kullanilmasi gereken aletler
iretilmeye baglanmistir. Kullanilan aletler, teknikler, dogum an1 ger¢eklesirken orada
bulunan kisiler de dahil o anin hangi zaman diliminde nasil gerceklestigini sanatgilar
sanat pratikleriyle izleyiciye aktarmiglardir.
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Cette aonnells me foulage .
Viyli tout visn disil

Susi s oehrr wyox Ao
Vit maad S tanto)i

Sekil 1. Abraham BOSSE, Childbirth, 1633, graviir, (29,2 x 37,8 cm)

Dogum aninda yapilan, kullanilan teknik ve malzemeleri en detayl sekilde Iskog
asilli kadin dogum uzmani ve tip 6gretmeni olan William Smellie (1697-1763), fetiis,
uterus ve dogum eylemini resmederek kayit altina almistir. William Hunter (1718-1783)
ise yine bu donemlerde ‘Gebe Insanin Anatomisi’ adl1 kitap yayimlamustir. Gelisimlerin
yavas yavas ilerledigi donemlerde malzeme ag¢isindan zamaninda orta cagda iskence
aleti olarak da tasvir edebilecek malzemelere benzer goriiniimde aletler kullanilmaya
baslanmistir. Giiniimiizde de bu zamanlarda kullanilan baz1 malzemelerin gelismis hali
kullanilmaktadir. Bu malzemelerden birisi de forsepstir. Forceps1600°lii yillarda icat
edilmesine ragmen 1700’lerin bagina kadar kullanilmamistir (Campbell, 2018). Forseps
bebegin basinin dogumuna yardim etmek amaciyla tasarlanmis bir malzemedir. Forseps
gerekli ihtiyaca gore boyut ve sekil agisindan cesitlidir. IIk kullanim zamanlarinda ahsap
gibi malzemelerden yapildig1 diisiiniilmektedir. Giiniimiizde de paslanmaz ¢elik ve tek
kullanimlik i¢in plastik gibi malzemeden tiretimleri vardir. Bu dénemlerde ani
resmederek alinan kayitlar modern tibba da 151k tutarak yol gdsterici olmustur.
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Sekil 3. Modern tipta kullanilan
forseps ¢esitlerinden

Sekil 2. William Smellie, forseps,
1792

2.Cagdas Bir Anlatim Dili Olarak Dogum

Sanat; duygularin, diisiincelerin, tepkilerin bazen de hi¢ olanin disa aktarimi
olarak kullanilan bir aragctir. I. Diinya Savas1’ nin etkisi ile sanat alaninda islenen
konular ve aktarim yollar1 ¢esitlenmistir. Sanatcilar sanat araci olarak resim ve heykelin
yerine yazi, hazir nesne, video, fotograf, disiplinler aras1 bigimler gibi farkli sanat
pratikleri ve konular dahilinde izleyiciye aktarmislardir. Toplumsal ve kisisel sorunlarin
da ele alindig1 yeni sanat doneminde temsili anlatim da 6nemli yer tutmaktadir. Bazi
sanatcilar aktarmak istedikleri sorunlar1 dogrudan gdstermek yerine izleyiciyi
diisiinmeye tesvik ederek, hatta bazen izleyiciyi de ise dahil ederek ve izleyiciyi rahatsiz
edecek ¢aligmalar ortaya koymuslardir ve bu sekilde ele aldiklari konular farkls
acilardan irdelemislerdir.

Sekil 4. Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi, 1932,
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Metal iizerine yagli boya, 38.5 x 31 cm,
Museo Dolores Olmedo, Mexico City, Meksika.

Gergekiistiiciiliik akimin ve feminizmin bilinen isimlerinden Frida Kahlo 6
Temmuz 1907°de Meksika’ nin Coyoacan sehrinde diinyaya gelmistir. Gegirdigi trafik
kazas1 sonucu rahmi ve yumurtaliklar1 biiyilik hasar gormiistiir. Bu durum sanatg¢inin
Omiir boyu agir agr1 ve aci ile yasamini siirdiirmesine sebep olmustur. Hamile
kalmas1 ¢ok riskli olmasina ragmen biiyiik bir askla sevdigi Diego’ dan ¢ocuk sahibi
olmay1 denemis ve iki kez gebe kalip her iki bebegi de karnindayken kaybetmistir.
Yasadigi bu caresizlik ve ac1 dolu yasaminin ¢ogunlugunu hastane odalarinda
gecirmesine ragmen Kahlo eserlerini liretmeye devam etmistir. Sanatg1 eserlerinde
temsili ve gercekiistii 6geleri birbiri ile harmanlayarak kendine 6zgii bir iislupla
izleyiciye aktarmaya ¢aligmistir. Kahlo’ nun yasam siireci bir¢ok kadina 6rnek, yol
gosterici ve cesaret verici olmasi sebebiyle de feminizmin en bilinen kadin
sanat¢ilarindandir.

Sanat¢inin Henry Ford Hastanesi eseri onun ilk hamileliginde yasadigi kiirtaj
hikayesini konu almaktadir. Kahlo resmin merkezine kendi bedenini yerlestirmistir.
Bedeni hastane yataginda, ¢iplak, kanlar icinde ve caresizce yatmaktadir. Sanatg1 yattigi
yataga hastanenin adinin yazarak hastaneyi de yasadig1 hiiziinlii duruma katmis ve bu
sekilde hastaneyi de probleminin pargasi haline getirmistir. Figiiriin yliziindeki
caresizlikle beraber goziinden bir damla yas gelmesi yasadig1 liziintiiyii, travmatik
durumu agik bir sekilde belirtmektedir. Sanat¢1 bebeginin resmini yapabilmek i¢in ve
onu gorebilmek i¢in kiirtaj ile alinan bebegini istemistir ancak bu istegi hastane
tarafindan reddedilmistir. Kendine kordon bagi ile bagladigi alt1 nesneden sag alt
kisimda olan kemik yapisi sanat¢inin zarar géren organlarini ¢cevreleyen kemik yapisidir
ve sol iistte yer alan nesne kadinin dogum organlarini belirten tibbi maket goriintiisii ile
Kahlo bu nesneleri kadmsal organlarinin temsili goriintiisii olarak kullanmustir. Ust orta
kisimda, sanat¢iya en yakin olarak konumlanan erkek bebek figiirii Kahlo’ nun
kaybettigi erkek bebegini temsil etmektedir. Resmin alt kisminda yer alan mor orkide
sanatcinin sevgilisi Diego tarafindan ona verildigi soylenmektedir. Ayn1 zamanda orkide
yapt sekli nedeni ile kadin iireme organi ile bagdastirilmaktadir. Yeniden resmin alt
kismina bakildiginda sol kisimda bulunan makine figiirii tamir edilebilir yenilenebilir
bir alettir. Siradan bir aletin bozuldugu zaman tamir edilerek yeniden ¢alisabilir hale
gelmesi ancak onun bedeninin ayni sekilde diizelmemesi sanat¢inin tepkisini,
liziintiistinli ifade etme bigimi olarak kabul edilebilir. Resimde aslinda her seyi 6zetleyen
figiir sag tist kisimda bulunan salyangoz figiiriidiir. Salyangoz yavas olmasi ile bilinen
bir hayvandir. Sanat¢1 hastane ortaminda gegirdigi ac1 dolu ve ¢aresizce zamanlarin
yavasgligini, onun i¢in zamanin adeta durdugunu ifade etmek i¢in salyangoz imgesi
sanatcinin eserinde onemli bir yer tutmaktadir.
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Sekil 5. Frida Kahlo, My Birth, Bakir tizerine yagli boya, 30 cm x 35 cm, 1932

Kahlo’ nun bu ¢aligmasi (sekil 5) ac1 ¢ektigi stireci bir seri haline getirdigi ilk
calismalarindan birisidir. Resimde duvarda asili olan tabloda goriinen kadin figiiriinii
Meryem Ana’ ya benzerligi sebebiyle Meryem Ana olarak yorumlanmaktadir. Caresiz
ve lizgiin bir yiiz ifadesine sahip olan Meryem Ana’ nin Frida Kahlo’ nun durumunda
yapabilecek bir seyinin olmadig yiiz ifadesinde yer almaktadir. Frida Kahlo
yasadiklarindan kaynakli dini boyutta da yalniz birakildigini diisiindiigiinden kaynakl
bu duruma tepki olarak Meryem Ana imgesine de resmin i¢inde yer vermistir. Ya da bu
durumun Meryem Ana’ nin da yasadigi kotii stirecle sempati duymasindan kaynakli
resminde yer vermis oldugu diisiiniilmektedir. Resimde dogum yapan kisinin yiiziiniin
ortiilii olmasi Frida Kahlo i¢in bu siiregte kendi benligini kaybettigi, tantyamaz hale
geldigi icin dogum yapan kisiyi ylizii ortiilil bir sekilde resmetmistir. Bu diislinceye
destek cikan goriintii de sanat¢inin dogmakta olan varligi kendi yiizii olarak
resmetmesidir. Normal ger¢eklesen dogumda, dogmakta olan bebekten daha biiyiik kafa
yapisina sahip olan figiir Frida Kahlo’ nun kendini yeniden bulmasi, arayis i¢inde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Odanin icerisinde baska bir kisi ya da nesneye yer
verilmemesi de Kahlo’ nun yasadig: siire¢ igerisindeki yalnizligini ifade etmektedir.
Ayn1 zamanda kan imgesi de dogum sirasinda ¢okca fazla goériinmesine ragmen Frida
Kahlo’ nun durumu incelendiginde yasamak zorunda oldugu sancili siirecin temsili
olarak okunabilmektedir. Kahlo’ nun bu eseri iizerinden farkli bir okuma daha yapilacak
olursa; yiizii ortiilii kiginin Frida Kahlo’ nun yeni kaybettigi annesi oldugu
diistiniilmektedir.
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Sekil 6. Judy Chicago, Birth Tear, Ipek lizerine nakis isleme, 64,77 cm x 69,85 cm,
1982

Nakis isleme Jane Gaddie Thompson tarafindan yapilmstir.

1939 Amerika, Sikago dogumlu sanat¢1 Judy Chicago; sanat hayatinin baglarinda
minimal tarzda isler iiretse de zamanla bu sanat pratiginden uzaklasarak kendine 6zgiin
bir iislupla sanatsal ¢alismalarina devam etmistir. Sanat¢inin dogum konusu iizerine
hazirlamig oldugu seriden ‘Birth Tear’ (sekil 6) ipek kumas iizerine nakis islemesi ile
olusturulmustur. Ipliklerle islenmis olan bu ¢alismanin merkezinde aglayan, yiiziinde
dogum acisinin goriildiigii bir kadin yer almaktadir. Vajinal, normal dogum
gerceklesirken bazi durumlarda vajina girisinde gergeklesen yirtilma sanatginin
yapitinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Yapitta yirtilma, kadin figiiriiniin vajinal
bolgesinden gogiis arasinda, kalbi bulundugu noktaya yakin yerlere kadar uzanmaktadir.
Uzanan yirtigin ¢evresini vajina girig formu ile ¢evreleyen sanatci kadin figiiriiniin
etrafin1 kordon bagina benzer baglanti seritler ile birlestirmistir. Elleri ile bacaklarini
tutan kadin figiirii izleyiciye dogumu gergeklestirdigi sirada yasadigi halsizlik,
yorgunluk ve act hissini sanat¢1 olusturdugu 6zne ile izleyiciye aktartyor. Sanat¢inin
kullandig1 ipek kumagin degerli olmasi ve kumasin mor rengin tonlarinda olmasi da
dogum eylemine kutsallik ve deger karmaktadir. Mor renk sanat tarihinde genellikle tist
mertebeden olan insanlar1 resmederken daha ¢ok tercih edilirdi. ipek kumas ve mor renk
bir arada esere deger katarken nakis isleme ile dogum i¢in sabir gerektiren bir siire¢
anlamini da yiiklemis oluyor. Ote yandan kadma 6zgii olan dogum eylemini nakis
isleme ile yapan sanatci toplumda kadma 6zgii olarak kabul goren nakis, igne iplik
islerini ise dahil ederek isi hem dogum hem var etme hem de kadinsal kimligi bir sorun
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Eserde kadin figiiriine bagli duran rahim kesesi olarak
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kabul edebilecegimiz bir imge vardir. Rahim kesesinin i¢ kismini sanatg1 keskin kirmizi
ve disli, dikenli bir yapida yapmistir. Bu yapilarin icerisinde olugsmakta olan hiicrenin
bulundugu noktaya da yer vermistir. Dikenli, keskin goriiniimlii yapi ile aslinda sanatg1
icinde olusturdugu varliga zararli, kotii ya da korkulan bir seymis gibi izleyiciye
aktariyor. Bireyin kendi bedenine olan tanidikliginin degigmesi, yeni bir seyler olmasi
sebebiyle kisi kendine yabancilagsabilmektedir. Birey i¢inde olusturdugu varligi ne kadar
istemis olsa da ne kadar mucizevi bir sey yapmis oldugunu diisiinse de kendine ait bir
beden igerisinde yeni bir sey olusuyor olmasi tekinsizlik yaratarak birey i¢in korkutucu
bir hale doniisebilmektedir. Aslinda sanatg1 bircok kadinin gergekten hissettigi ama
kendine bile itiraf edemedigi bu korku hissine de isinde yer vermistir. Ayn1 zamanda
kadin imgesinin hem kendisinde hem de etrafinda yer alan baglantilarda, kordon
imgelerinde kullanilan renklerden kirmizi ile dogum aninda ¢ikan kani, aciy1, kizginligi,
korkuyu, beyaz renk ile de safligi, temizligi, kutsalligi temsilen kullanmistir. Bagka bir
bakis agisiyla da iki renk arasi ge¢is saglanmasindan kaynakli kadin figiiriiniin yeni
olusan kimligi goriilebilir. Beyazin safligin yerini kirmizi gibi keskin tonun almasiyla
Hristiyanligin bir ddneminde dogum olayinin igreng kabul edilip kadinin da igreng
goriilmesi arasinda baglant1 kurmak da miimkiindiir.

Sekil 7. Ron Mueck, Anne ve Cocuk, 2003, karisik teknik heykel, 24 x 89 x 30
cm

1958 Avustralya, Melbourne dogumlu olan sanat¢g1 Ron Mueck, kariyerinin ilk
yirmi yilinda profesyonel kukla yapimciligi ile ugrasmistir. Babasinin 6liimiiniin
ardindan 1997 yilinda yaptig1; babasinin portresinin bal mumu ¢aligmasinin {izerinde
2001 yilinda yeni ¢alismalar eklemeye devam etmistir. Sanat¢inin bu ¢aligmasit kendi
sacin1 kullanarak yaptigi tek caligsmadir. Yaptigi bu balmumu ¢aligmasi ile sanat¢i bu
alana yogunlasarak farkli bicimlerde isler iiretmeye baslamistir. Yaptig1 heykellerde
konu olarak bebek, dogum, ergenlik, cinsellik, orta yas, yaslilik gibi evreleri ele
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almaktadir. Cogunlugunu devasa boyutlarda yaptigi bu ¢alismalar izleyicide tekinsizlik
hissi uyandirabilecek boyuttadir. (sekil 7) Anne ve Cocuk isimli yapit1 diger biiytlik
boyutlu olan ¢aligmalarin disinda normal insan boyutlarinda diyebilecegimiz bir
caligmadir. Yeni dogum yapmis tiim ¢iplakligi ile yatan kadin ve heniiz kordon bagi
kesilmemis annesinin tizerinde yatan bebek ile iki figiirlii bir yapittir. Burada dogum
gergeklesirken kullanilan herhangi bir malzemeye yer verilmemis. Tiim saf ve dogalligi
ile somutlastirilan bu an i¢inde nesne olarak gorebilecegimiz tek sey kadinin sag
tokasidir. [fadesi donuk bir sekilde bakarak normalde yapilanin aksine bebegine
dokunmuyor, elleri hafif yumruk formunda bekliyor ve sadece basini kaldirmis
vaziyette ona bakiyor. Yeni dogan bebeklerde bulunan kan ve kese i¢i pargalarin aksine
sanat¢inin yaptig1 bebekte higbir farkli dokuya rastlanilmamaktadir. Sadece
gorebilecegimiz tek sey kaygan yapida parlaklik veren dokudur. Genel olarak yeni
dogan bebeklerde olan yiiz ifadesi incelendiginde yiiziindeki kirisiklik goriintiisii ile
izleyiciye yashiligi, son evreyi gostermektedir. Sanat¢inin yaptigi bu heykelde de
gorebilecegimiz gibi ilk evrede daha bebek olmasina ragmen yiiziindeki kirisikliklar ve
burusmalar yagliliga ait bir parga olarak ortaya ¢ikar. Sanat¢1 hayatin, zamanin ve
yorgunlugun getirdigi bu kirisiklik ifadelerini yeni dogan bir bebekte tiim gercgekeiligi
ile ortaya ¢ikarmistir. Sanatginin yaptigi isleri tek basina izlenmis olsa siradan gergekci
heykeller gibi goriineceklerdi. izleyici ise dahil oldugu zaman yani yapitin yaninda,
etrafinda durdugu zaman isler olagan dis1 boyutlarda gériiniiyor. Ote yandan izleyiciler
bu islerde kendilerini de izleme firsat1 bulmus oluyorlar. Gergeklestirdigi eylem sebebi
ile olmamasi gereken bir ortamda, tiim ¢iplakligi ve tist diizey gercekeiligi ile sergilenen
yapit izleyicide tekinsizlik hissi uyandirtyor.
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Sekil 8. Ron Mueck, Anne ve Cocuk (ayrint1 1), 2003, karisik teknik heykel, 24 x 89 x
30 cm

Yapit ayrintili incelendiginde (sekil 8) bebegin yiiz ifadesinde olan bahsettigimiz
son evreden izler goriilebilir. Sanat¢i burada izleyicide travmaya neden olacak bir sanat
eseri Uretmistir. Hayata daha yeni baslanilan ilk anda, son evreden bir iz olarak
gordiigiimiiz bu etki, hayata aslinda daha 6nceden de baglanmis olunabilecegini
diistindiiriiyor. Annenin yiiz ifadesine dikkat edildiginde alisagelen dogum yapmis olan
kadin ifadesinden farkli bir ifade yer aliyor. Normal dogum genel standartlar i¢inde ele
alindiginda gerceklesmesi yorucu ve zorlu bir siiregtir. Dogumu gerceklestiren kadin
yorgunluktan bitkin diismiis, aglamis ama yine dogumdan sonra bebegi ile temasa gegip
onu kucagina almak ister. Sanat¢inin bu yapitinda kadinin ifadesinde hafif yliziiniin
kizardigini ve terledigini gorebiliyoruz. Dogum sonrasi kadinin bebegi ile temasinin
sadece gdbeginin listiine koyulmasiyla aslinda zaten bulundugu noktanin {istiinde
olmasiyla gerceklesmesi, ona saskin ifade ile bakmasi, dogum sirasinda gergeklesen
kanama gibi olgularin olmamasi da izleyicide tekinsizlik hissi uyandirmaktadir.

Brezilya’ da yasayan dogum fotograf¢isi Tatiana Antonucci’ nin ¢ektigi fotograf
karelerine bakildiginda sadece hamilelik siireci ya da dogumda olan mutlu aile
tablosunu yansitan karelerden ziyade daha sanatsal denilebilecek, izleyiciyi resme
hapseden etkileyici fotograf kareleri ile karsimiza ¢ikar.
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Sekil 9. Tatiana Antonucci, Dogum Fotografi, 2021

Cektigi karelerde poz veren insanlar yerine o anin olabildigince en dogal
hallerini yakalamay1 hedefleyen Tatiana ¢ektigi fotograflar1 ve onlarin hikayelerini
birlestirerek albiim, yoluyla bir seri olusturuyor. Ayn1 zamanda bir kez gerceklesen
cocugun dogumunun fotograflarini da anne ile temasi kesildigi ilk andan, diinya ile
bulustugu andan olusuyor. Dogum ani fotograflarinda cesitli kiiltiirlerden insanlari,
farkli dogum teknik ve mekanlari, dogum aninda yasanan aci, heyecan, mutluluk gibi
duygulari harmanlanisini, dogum aninda olan her bebegin diinya ile bulustugu andaki
farklarin1 gorebiliriz. Dogum fotograf¢isi olan Tatiana’ nin bahsettigimiz fotograf
karelerinden birkag tanesi ile profesyonel fotograf sanatgis1 Christian Berthelot’ un
kareleri arasinda benzerlik kurmak miimkiindiir.
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Sekil 10. Christian Berthelot, Caesar #21 -Arthur, 2013 — 2016

Berthelot’ un, ‘bu fotograflar benim i¢in essiz ve ilkel yeni bir insanin ilk
temsili’ (Oxley, 2016) dedigi ‘Cesar’ serisini (2013-2016) sezaryen ile diinyaya gelen
cocuklar olusturuyor. 1976 Britanya dogumlu olan fotograf sanat¢is1 Christian Berthelot
dogum konusunu sezaryen iizerinden ele almaktadir. Eginin yaptig1 zorlu sezaryen
dogumdan etkilenerek sezaryen dogumlar1 fotograflamaya baslayarak ‘Cesar’ serisini
olusturmustur. Sanat¢1 dogumda kullanilan materyaller, dogumu ger¢eklestiren kisiler
ve diinya ile ilk bulugsma an1 kayda alinan bebeklerin oldugu bu fotograflarda anneye
yer vermez. Calismalarda aligagelen normal dogum, anne figiiriine rastlanmiyor. Sanki
bir laboratuvar ortaminda iiretilmis bir deney iiriinii gibi karsimiza ¢ikan bebekler yer
aliyor. Bu fotograflarda bebeklerin normal dogum sirasinda da ameliyat isleminde de
ayni1 tepkilere sahip olduklarini gorebiliriz. Anne figiirii ile bagin koptugu ilk andan
itibaren aglama ihtiyaci duyulmakta ve canli olarak savunmasiz kalinan ilk andir.
Bebegin dogduktan sonra aglama sebebi gébek baginin kesilmesiyle bebegin kapali olan
akcigerlerinin agilmaya baslamasidir. Bu agrili bir siirectir. Bilimsel yaklasim olarak bu
sekilde bir aciklama getirilse bile kimi yerlerde farkli, batil inaniglar da mevcuttur.

Christian Berthelot, Tatiana Antonucci ve dogum anini1 fotograflayarak en ¢iplak
halleri ile izleyici ile bulusturan fotograf sanatgilar1 abject olarak goriileni estetize
ederek karsimiza ¢ikarmaktadirlar. Kimi yerde mucize olarak kabul edilse de
cogunlugun igreng olarak kabul ettigi dogum an1 abject art, kavramsal sanat, beden
sanat1 ve ¢agdas sanatin getirdigi yeni estetik anlayislari paralelinde yeniden
yorumlanmaya baglanmustir. Abject art ile beraber sanatgilar ¢ogu zaman sert bir anlatim
dili ile sinirlar1 zorlayarak 6zne yarama siirecine girdikleri iiretimler yapmislardir.
Dogumu gergeklestiren kisi ve dogum siirecinin tamami olagan dis1 olarak kabul edilse
de dogumu gerceklestiren kisi bu siirecte iki yeni kisilik yaratmaktadir. Bunlardan
birincisi kendi bedeni igerisinde olusturdugu varlik ikincisi ise kendi benligidir. Igindeki

44
Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 10
Aralik / December , 2023



Cagdas Sanatta Bir Icerik Olarak Dogum

varlig1 olusturma siirecinin bagindan sonuna kadar uzanan degisim fiziksel ve psikolojik
olarak yeni bir benlik ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 11. Natalie Lennard, Gurur, fotograf, 2022

Natalie Lennard 1986 dogumlu giizel sanatlar ve reklam fotografcisidir.
‘Rahats1z Olmadan Dogum’, Lennard’ in belgesel video esliginde biyososyal bir konuya
odaklanan ilk biiyiik projesidir ve dogumun hamligini sanat diinyasi ve Bat1 bilinciyle
benzeri goriilmemis bir sekilde birlestirme ¢abasindadir. Sanat¢1, Gurur (sekil 13) adli
calismasinda Adem ve Havva’ y1 konu almaktadir. Iki figiir de tamamen ¢iplak ve etrafi
cesitli hayvanlarla gevrili duruyorlar. Var olmus ve dogumu deneyimlemis olan ilk kadin
olan Havva iizerinde kan lekeleri ile bebegini kucaginda gururla tagirken aslinda Tanriya
kars1 kafa tutus izlenimi de veriyor. Dogum Hristiyanlikta bir siire kadina verilen bir
ceza olarak kabul edilirdi. Havva’ nin yasak elmay1 yemesi, Tanr1’ ya itaatsizlik etmesi
karsiliginda Tanr1 ona ac1 dolu bir dogum siirecini ceza olarak verdigine inaniliyordu.
Iki figiiriin de etrafin1 gevrelemis olan hayvanlara baktigimizda neredeyse hepsinin
gozlerini Adem ve Havva’ nin {izerine diktiklerini goriiyoruz. Bu hayvanlarin da Nuh’un
Gemisinde yer alan hayvanlar oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle yilan imgesine dikkat
ettigimizde Adem’ in yilanin bas kismindan tutuyor olmasi ancak gozlerinin farkl bir
yone bakiyor olmasi dikkat ¢ekici duruyor. Bu durumda Adem’ in yaptig1 giinahtan
kaynakli pismanlik duydugunu ama geri adim da atamayacak durumda oldugunu
sOyleyebiliriz. Yilanin kuyruk kismimin bebegin {izerine sarili olmasi bebegin de
giinahkar oldugu ile baglant1 kurulabilir. Havva yiiziinde pismanlik olmayan ifadesi ile
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kendisi ve bebegi ile gurur duyarak 6n planda dururken Adem daha tirkek ve bakiglarini
kacirmis bir sekilde duruyor. Sanat¢inin bir diger isi olan Aquadural (resim 12) isimli
calismasina baktigimizda ise modern dogumda da alisageldigimiz suda dogum sahnesi
ile karsilagiyoruz. Suda dogum yapmak cok eski donemlere dayanan bir yontemdir.
Gilinlimiizde hastane ortamlarinda ya da evde uygun ortam saglanarak suda dogumlar
gergeklestiriliyor. Suyun dogumu kolaylastirmasi sebebi ile farkli yontemlerde tibbi
malzemelere ihtiya¢ duyulmuyor. Halk arasinda prenses dogum olarak bilinen dogum
yapmak {izere olan kadina belinden vurulan igne ile agr1 en aza ¢ekilirken bu yontemi
kullanmayarak geleneksel yontemleri tercih edenler de vardir. Eski donemlerde yasamis
ozellikle ilkel toplumlardan olan insanlar okyanuslar, denizler ve nehirler gibi su
birikintileri i¢inde dogal ortamda dogumlarmi gergeklestiriyorlardi.

Sekil 12. Natalie Lennard, Aquadural, fotograf, 2018

Lennard’ in bu ¢aligmasinda olan yeni dogum yapmis kadina yogun bir kutsallik
da atfediliyor. Diinya ilk olugsmaya basladig1 zamanlarda olan su birikintileri kadin
olarak betimlendiginde evrim konusu da ele almarak devam edilebilmektedir. Ik
organizmalar su i¢inde olusuyor ve evrim seriiveni de bu sekilde basliyor. Havva
cennetten kovulup diinyaya gonderilmisti. Bu durumda su birikintileri i¢in Havva ve
oradan ¢ikan organizmalara da onun ilk ¢ocuklar1 denilebilir. Hem evrim hem de
teolojik acidan beslenen sanat¢1 genel olarak isleri incelendiginde kadinin dogal
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ortamindan soyutlandigini, yapay alanlara hapsoldugunu, ¢esitli donemler ve ¢esitli
kiiltiirlerde olan insanlarin farkli dogum anlarina sahip olduklar1 goriilebilmektedir.

SONUC

Sanat canli tiirliniin olusumu ile beraber var olmaya baslamistir. Atilan ilk adimlar,
yenilmis olan ilk yemek, ilk yasama bigimleri arkeolojik kazilar ile karsimiza
cikmaktadir. Yapilan kazi ¢alismalarindan karsimiza ¢ikanlara gore bizden dnce neler
yapildigini1 gorebiliriz. Resim ve heykel sanatinin ilerleyisi ile beraber yasanan olaylara
veya yine bizden O6nceki zamanlarda olan yasama bi¢imlerine karsi daha fazla belgeler
tiretilmistir. Cizilen resimler ve yapilan heykeller aslinda zamaninda yazilmis olan tarih
kitaplarindan daha fazla gercegi yansitmaktadir. Insanlarm ele aldig1 konular ¢ok cesitli
olmakla beraber dénemsel degisimler gdstermislerdir. islenen konular arasinda olan
dogum farkli zamanlarda farkl sekillerde tasvir edilmistir. Malzeme ve bilgi yetersizligi
zamaninda yardimci kadinlar, biiyiiciiler, rahipler dogum alaninda yer alirken
malzemelerin {iretimi ile kadinlar steril alanlara ge¢mis, dogumu kolaylastirici ¢esitli
malzemeler iiretilmeye baslanmustir. Uretilen malzemeler arasinda yer alan forseps
modern toplumda gelisime ugramis ve dogum aninda kullanilan 6nemli malzemeler
arasinda yer almistir. Modern toplumdan 6nce teknoloji ve ¢ok yonlii yetersizliklerin
oldugu zamanda islenen dogum konusu bir tiir deney {iriinii gibi kullanilarak adeta kitap
yazar gibi gelisimi resimlerle heykellerle karsimiza ¢ikmaktadir. Abraham Bosse yapmis
oldugu ¢alisma ile o donemde dogum aninda bulunulan ortam, malzeme ve kisileri
izleyiciye aktarmistir. Kilise hakimiyeti doneminde hamile kadinlarin toplumdan izole
edilmesi, kadinlarin ve henliz dogmamis olan bireylerin otekilestirilerek bir nevi 6liime
terk edilmesiyle sonu¢lanmigtir. Hamilelik siireci bir donem kutsal olarak kabul
edilirken daha sonra Tanr1’ nin kadinlara ceza verdigi olarak yayginlagmasiyla o
donemlerde bir¢ok kadin ve bebek 6liimii gergeklesmistir. Zamanla toplumun gelismesi
ve sanatin yayginlasmasi, insanlarin diigiincelerini sanat yoluyla aktarmasi mahrem,
igreng ya da otekilestirilmis dedigimiz toplumca sakinilan konulara daha genis agiyla
bakilmasina olanak saglamistir.

Kavramsal sanatin hakimiyetinin basladigi donemle beraber bir¢ok konu duygularin
disa aktarimi, tepki gostermek i¢in temsili olarak kullanilmistir. Plastik sanatlarin
etkisinin yeteri kadar dikkat ¢ekici veya harekete gecirici olmadigi yoniinde diisiinceler
basladig i¢in viicut sivilar ile yapilan agresif eylemler, mahrem olarak kabul edilen
konularin toplum i¢inde agik bir sekilde sergilenmesi gibi izleyiciyi rahatsiz eden,
diisiinmeye iten bir bigimde ele alinmistir. Aslinda var olan ama gormek istemedigimiz,
gormezden geldigimiz her tiirlii durum sanatgilarin ele alig bigimlerine gore yeniden
sekillenmistir. Asirladir her giin ¢okga fazla kisinin gerceklestirdigi dogum eylemi farkl
sanat¢ilarda anlamsal farklilik, kisisel problemlerin aktarimi, toplumsal olaylara tepki
gostermek gibi ¢esitli anlamlarda ele alinmistir. Bir donem 6tekilestirilen ve igreng
olarak kabul edilen bu dogum konusu da karsimiza Ron Mueck ile hayatin gegis
donemlerinden biri olarak, Christian Berthelot ve Tatiana Antonucci ile ac1 ve mucize
anin igreng olarak siniflandirilan viicut sivilar1 ve tiim ¢iplakligi ile estetize edilerek
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fotograflanmasiyla, Frida Kahlo ile ge¢irdigi sancili donemin kendini yeniden bulma
arayisinda olarak cesitli temsili unsurlarla resmetmesiyle, Judy Chicago ile kadinin
sanatta ve toplumda temsilini elestirel ve kendine 6zgii bir anlatim dili ile islemesiyle,
Natalie Lennard ile teolojik ve evrim kuraminin irdelenip harmanlanmasiyla, kadinin
dogum ortamin1 ve 6tekilestirilmesini elestirel bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir
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ABSTRACT

This study is descriptive research aiming to measure the relationship between manager-driven
organizational communication climate and organizational silence in universities in Turkey. In the literature
review, no research was found on the relationship between manager-based organizational communication
climate and organizational silence. The aim of the study is to contribute to the literature to fill this gap. For
this purpose, academic or administrative staff working in universities in Turkey constitute the universe of
the study, and research was conducted by selecting 244 people as a sample using the limited sampling
formula. Frequency and descriptive analysis to reveal descriptive statistics; Correlation analysis was used
to determine the relationship between variables, and finally, simple linear regression analysis was used to
determine the effect of the independent variable on the dependent variable. In addition, SPSS software was
used for data analysis. According to the study, it is seen that there is a significant relationship at the level
of .000 between the independent variable in the model, the manager-driven organizational communication
climate, and the dependent variable organizational silence. The R2 value of the model was determined as
0.248. In this context, the independent variable in the model, the manager-driven organizational
communication climate, can explain 24.8% of the organizational silence, which is the dependent variable.
In this direction, it has been determined that the perception of organizational communication climate from
the manager contributes to the model by establishing a negative and significant relationship with the
organizational silence variable.
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YONETICi KAYNAKLI ORGUTSEL ILETISIM IKLiMi iLE ORGUTSEL
SESSIZLIK ARASINDAKI ILISKININ INCELENMESI

OZET

Bu ¢alisma, Tiirkiye'deki iiniversitelerde yonetici kaynakl orgiitsel iletisim iklimi ile orgiitsel sessizlik
arasindaki iliskiyi 6lgcmeyi amaglayan betimsel bir aragtirmadir. Yapilan literatiir taramasinda yonetici
kaynakl orgiitsel iletisim iklimi ile orgiitsel sessizlik arasindaki iliskiye yonelik herhangi bir arastirmaya
rastlanmamistir. Caligmanin amaci, bu boslugu doldurmak igin literatiire katkida bulunmaktir. Bu amagla,
Tiirkiye'deki liniversitelerde gorev yapan akademik veya idari personel arastirmanin evrenini olusturmakta
olup, smirli 6rnekleme formiilii kullanilarak 244 kisi 6rneklem olarak secilerek arastirma yapilmistir.
Betimsel istatistikleri ortaya koymak i¢in frekans ve betimsel analiz; degiskenler arasindaki iligkiyi
belirlemek igin korelasyon analizi ve son olarak bagimsiz degiskenin bagimli degisken iizerindeki etkisini
belirlemek icin basit dogrusal regresyon analizi kullanilmigtir. Ayrica veri analizi igin SPSS yazilimi
kullanilmistir. Calismaya gore, modeldeki bagimsiz degisken olan yonetici kaynakli 6rgiitsel iletisim iklimi
ile bagimli degisken olan orgiitsel sessizlik arasinda .000 diizeyinde anlamli bir iliski oldugu goriilmektedir.
Modelin R2 degeri 0,248 olarak belirlenmistir. Bu baglamda modeldeki bagimsiz degisken olan ydnetici
kaynakl1 orgiitsel iletisim iklimi, bagimli degisken olan orgiitsel sessizligin %24,8'ini agiklayabilmektedir.
Bu dogrultuda yoneticinin orgiitsel iletisim iklimi algisinin orgiitsel sessizlik degiskeni ile negatif ve
anlaml bir iliski kurarak modele katki sagladig tespit edilmistir

Anahtar Kelimeler: Orgiitsel Iletisim iklimi, Calisan Sessizligi, Orgiitsel Sessizlik
1. INTRODUCTION

The difficulty in measuring organizational silence, its abstract nature, and the
negative impression it leaves have led to a lack of sufficient emphasis on it in scientific
studies. Employee silence often stems from conscious decisions of employees to withhold
seemingly important information and concerns related to their work (Morrison &
Milliken, 2000; Pinder and Harlos, 2001; Van Dyne et al., 2003). The behavior of
remaining silent can be perceived as passive, yet it is an active form of behavior because
it is consciously undertaken for a purpose (Akan & Oran, 2017: 73). Initially, silence may
have been thought of as a form of agreement and commitment, but it has been recognized
later as a consciously adopted attitude that negatively affects organizational performance.

Organizational climate has been regarded by many researchers as a concept that
explains employees' behaviors within an organization, considering it as a set of
influencing and influenced variables. Employee silence is a phenomenon that can enhance
employee participation in the organization while also negatively affecting their well-
being. If such behaviors are not deemed significant or are disregarded within
organizations, they can become ingrained in the culture. Hence, identifying the reasons
behind employee silence is crucial.

In this study, the communication climate originating from managers is
investigated as a factor influencing employee silence. The literature contains numerous
works on organizational climate and employee silence. However, there is a lack of
research on organizational silence within the context of communication climate
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originating from managers. Some findings from various studies indicate that in situations
where managers do not permit employees to communicate with each other or participate
in organizational decision-making processes, employees tend to remain silent about their
opinions, knowingly or unknowingly contributing to the organization's future (Armandi,
Vaziri, & Adli, 2014; Zahed Bablan, Ahmai, & Seyed Kalan, 2015; Alvani, Vaezi, &
Honarmand, 2013; Zareei Matin, Taheri, & Sayyar, 2012).

In today's world, organizations are engaged in many fundamental societal
activities. An essential condition for society's progress and survival is the effective
performance of these organizations. To ensure their survival and advancement,
organizations need to continually enhance their performance (Aryee, 2004: 9).

Due to factors such as intensified competitive conditions, heightened customer
expectations, and the increasing focus on quality that caters to the ever-changing world
(Quinn & Spreitzer, 1997: 41), organizations are increasingly demanding initiative-
taking, communication, and responsibility acceptance from their employees. In order to
survive, organizations need individuals who are sensitive to the challenges of their
environment, unafraid of sharing knowledge and expertise, and capable of standing up
for their own and their team's beliefs. According to several studies in this regard, many
employees claim that the failure of change management programs is due to the lack of
support for communication, information, and knowledge sharing within organizations
(Beer & Noria, 2000: 138).

In this context, some of the significant barriers to change programs are identified
as a lack of information, lack of trust, and what Morrison & Milliken (2000) defined as
organizational silence - the choice of employees to withhold their views and concerns
regarding organizational issues. It has been noted that these factors hinder the success of
change programs.

Human power is not just an organizational resource; it's the only factor that can
utilize other resources as well (Brunner & Ganga-Contreras, 2017: 21). Therefore, as
noted by Millar & Stevens (2012), an individual's performance is directly proportional to
their success rate in their job. Hence, if employees are motivated, skilled, and well-being,
they can effectively and optimally utilize organizational resources, fulfill all their
productivity, and ultimately enhance organizational performance. On the contrary,
passive and unmotivated human capital can lead to organizational stagnation and
backwardness. Low performance has a significant negative impact on leadership and
employees.

When low performance is observed among employees in an organization,
corrective measures are necessary to enhance the organization's productivity, survival,
growth, sustainability, and effectiveness (Ahadi, Fathi, & Abdolmohammadi, 2014: 67).
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Therefore, it's crucial to ensure that employees are motivated, skilled, and engaged in
their roles in order to maximize the organization's overall performance and success.

In this study, organizational silence is explained within the context of
communication climate originating from managers. In terms of conceptual relationships,
the study attempts to measure the impact of factors such as employees' ability to
comfortably express their opinions within the organization after communicating with
their managers, whether their opinions are taken into account, and whether their
statements contribute to problem-solving. For this purpose, a survey was conducted
among organizational employees, aiming to provide both scientific and practical
recommendations for organizations. This study is descriptive and aims to depict the
situation in universities located in Turkey. The population of the study consists of
employees in both academic and administrative positions within universities.

2. Conceptual Framework
2.1. Organizational Communication Climate

Climate can be defined as the quality of the work environment within an
organization, experienced by its members, influencing their behaviors, and defined in
terms of the values of a specific organization (Taguiri, 1968: 27). While institutions might
be perceived as large structures or organizations, the fundamental factor that constitutes
all these formations is the human element. In other words, the primary source of
institutions is humans. Therefore, the better the quality and continuity of the working
environment, the more effective the institutions will be. This situation will ultimately
reflect on the attitudes and behaviors of the workforce. As long as the communication
climate is positive, employees will be able to express their thoughts more easily, not be
captive to organizational silence, and consequently, their performance and innovative
aspects will be positively influenced.

Organizational climate can be defined with the following expressions: it is a
psychology-based term that is intangible and invisible, yet can be sensed and perceived
by employees in the organization. It highlights the personality of the institution.
Organizational communication, on the other hand, can be explained as follows: it involves
interactions among employees in various departments of the organization, enabling the
acceptance of the organization's goals and policies by all personnel and making inter-
departmental communication effective, thus responding to change (Karcioglu & Aykanat,
2012: 422).

According to Ertekin (1978), organizational climate is the sum of all the
characteristics that dominate an organization, which contribute significantly to the
behavior of employees, influence their behavior, and are perceived by employees,
enabling the organization to establish its identity. It's a concept that enhances employees'
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success, satisfaction, and also contributes significantly to the organization's goals. To
elaborate on this concept further, organizational climate can be seen as the personality of
the organization, a criterion for employees' satisfaction levels, an output of individuals'
relationships within the business, and the atmosphere created by the organizational
culture within the organization.

Hopplin views organizational climate as a relatively stable set of internal
characteristics of an organization that distinguishes it from other organizations and has a
significant impact on employee behavior and organizational effectiveness. The definition
and explanation of climate arise from the combination of individuals' perceptions and
common sense with the objective and concrete characteristics of the organization (Abbasi,
Sayyadi, Eidi, & Sayyadi, 2013: 16). Christian, Wallace, Bradley, and Burke (2009) have
suggested that a positive climate enhances employee performance.

It would be appropriate to divide organizational climate into two groups. In the
first group, it's the collective response shown by employees when they encounter a
situation. This includes aspects such as job satisfaction climate, participation climate,
resistance climate, and encompasses everything within the organization. The second
group comprises certain conditions that have an impact on employees. For instance,
climate in terms of coordination between units, the social distance caused by status
differences between managers and subordinates, and situations where employees have a
say in decision-making within the organization can be discussed in this context.

All forms of communication within an organization contribute to its
communication structure and thereby shape the communication climate. The
communication climate of an organization is felt by both employees and external
stakeholders of the organization. Among the policies developed for the organization, the
development of a trustworthy communication climate is crucial. Effective communication
established between employers and employees creates a link between job satisfaction and
work efficiency, and expressions of communication climate (Sabuncuoglu & Gilimiis,
2016: 58). This emphasizes the importance of cultivating a positive and open
communication environment within an organization, which can greatly influence the
satisfaction and productivity of both employees and the organization as a whole.

Organizational communication climate is perceived as a subjective experience
generated from the perception of certain fundamental characteristics of organizations
(Falcione, Sussman, & Herden, 1987). According to Buchholz (2001), communication
climate can be categorized into two types: closed and open. In an open climate, employees
can comfortably express their thoughts, voice their complaints, and intervene in the
decision-making process. Additionally, taking responsibility, developing a sense of
belonging to the organization, and increasing trust in management are also characteristic
of an open climate. Therefore, meeting the needs and expectations such as approval,
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respect, and feeling valued by the organization is essential. This reinforces the
significance of organizations addressing these needs and expectations to foster a positive
communication environment.

The elements that constitute the organizational communication climate include
communication activities, behaviors, responses given by employees to others, conflicts,
expectations, and opportunities (Balli1 & Onen, 2019: 532). Establishing a trustworthy
work environment within organizations helps prevent issues like gossip, rumors,
misinformation, and perception errors. If such situations are not addressed,
communication failures can lead to an unstable organizational structure, causing
significant problems within businesses.

A healthy communication climate in an organization supports employee
performance, enhancing their innovative behaviors and contributing positively to their
overall performance. It's the responsibility of the management to understand how to make
the climate interactive and how to motivate employees to improve their performance.
Robbins and his colleagues (2008: 364) have examined the functions of communication
within a business in four main dimensions: control, motivation, emotional expression,
and information. They argue that communication motivates and enhances motivation by
explaining what needs to be done in terms of the employees' work, how well they're doing
it, and what can be done to improve performance.

In essence, a positive communication climate not only fosters effective
collaboration and problem-solving but also empowers employees, increases their
engagement, and ultimately contributes to the organization's success.

When the individual needs of organizational employees are met, employees also
try to respond by increasing their commitment to the organization (Malhotra, Budhwar,
& Prowse, 2007). Therefore, in organizations where communication opportunities are
insufficient, employees perceive that their need to be heard is not being met by the
organization due to the lack of open communication channels. This perception becomes
an obstacle to employees exhibiting prosocial behaviors. Consequently, when individuals
feel that their need for expression is met by the organization, they will attempt to respond
by withholding information they perceive as a potential threat or harmful to the institution
(Malhotra, 2007).

In essence, a culture of open communication and the fulfillment of employees'
need for expression play a vital role in fostering a sense of belonging and commitment
within the organization. This, in turn, contributes to the positive engagement and
proactive behaviors of employees, ultimately enhancing the overall success of the
organization.
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Basaran (1993) defines managerial communication as a process that involves the
manager's message affecting others and eliciting responses from subordinates.
Additionally, managers spend a significant portion of their time in communication with
individuals. Hence, managers are expected to be adept at communication. As Bursalioglu
(2011) expressed, communication is the heart of an organization. The organization's vital
functions depend on it, and managers are at the center of this process. Effective
communication is essential for both making decisions related to organizational activities
and conveying these decisions to relevant individuals.

In summary, managerial communication plays a pivotal role in organizations, as
it encompasses not only the exchange of information but also the interactions that
influence decisions, actions, and the overall functioning of the organization. Effective
communication skills are crucial for managers to lead teams, make informed decisions,
and ensure the smooth flow of operations within the organization.

Wolk emphasizes that the roles of leaders are crucial in decision-making and that
a leader's success in areas such as change management, being a knowledge hub, and
setting policies is determined by their communication effectiveness. This is because
information exchange, idea sharing, and mutual understanding between managers and
subordinates occur through communication. The reason behind this is that the exchange
of both information and thoughts between employees and managers, as well as mutual
understanding, is facilitated by communication.

Managers need to establish relationships with both formal and informal
organizations, target audiences, and stakeholders to interpret what is happening in their
environment. Their necessity to achieve goals obliges them to communicate with their
employees. This makes communication a priority for organizations and a tool for aligning
values (Drucker and Wolk, as cited in Uysal, 2003: 139). In essence, effective
communication not only facilitates the flow of information but also serves as a means of
aligning values, fostering collaboration, and ensuring the successful realization of
organizational objectives.

For a manager to establish effective communication, they need to consider four
important elements. First, it's necessary to identify the target audience and their
characteristics. Second, communication strategies parallel to your organizational
objectives need to be developed. Third, these communication strategies need to be fully
executed, and fourth, effective dialogues need to be established.

The capabilities of managers, through the impact of their speeches, make it more
powerful for employees to achieve the intended goals. Transparency, trust, and open
communication are crucial aspects of communication from the perspective of managers.
Furthermore, success in vital areas such as teamwork and time management, as well as
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improving employee performance, can be achieved through a manager's effective
listening skills development.

In summary, effective communication for a manager involves understanding the
audience, aligning communication with organizational objectives, executing strategies,
and engaging in meaningful dialogues. Transparency, trust, open communication,
teamwork, time management, and effective listening skills are all key components that
contribute to successful managerial communication (Uysal, 2003:139).

Managers are both senders and receivers in the communication environment. Due
to a manager's specific area of activity within the organization, the most suitable structure
will enhance the speed and effectiveness of communication in a positive way. However,
an improperly structured organizational setup can negatively impact a manager's success
by sending messages to irrelevant recipients, filtering messages, and sending conflicting
or outdated messages to the same person. Therefore, for achieving the desired goals of
the organization, it's crucial for a manager to utilize the communication process
effectively (Kogel, 2005: 529).

Parallel to global advancements, developments have occurred within
organizations. With economic progress, organizational structures have grown. This
situation has led to the need for new personnel and the inclusion of new individuals within
the organization, resulting in a complex organizational structure. Hence, it highlights the
significance of internal communication and, consequently, managerial communication
within organizations (Dogan, 2020).

One significant issue within organizations is the problem of managerial language.
Since different units in organizations have distinct functions and are performed by
individuals with varying skills, education, and cultural backgrounds, -effective
cooperation among these units and individuals can only be achieved through an effective
managerial language (Dogan, 2020). This underscores the importance of clear and
standardized communication practices to ensure efficient collaboration across different
units and roles within an organization.

2.2. Organizational Silence

Employee silence generally arises from conscious decisions by employees to
withhold seemingly important information and concerns related to their work (Morrison
and Milliken, 2000; Pinder and Harlos, 2001; Van Dyne et al., 2003). The behavior of
remaining silent can be perceived as a passive behavior. However, this behavior is
considered an active behavior since it is deliberately carried out for a purpose (Akan &
Oran, 2017: 73). Initially, silence may be perceived as a sign of approval and
commitment, but it has been later recognized as a conscious attitude and seen to have a
negative impact on organizational performance.
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Employee silence is the intentional withholding of thoughts and opinions by
personnel. Even though an employee may have the capacity to contribute to an
organization and its tasks, they might choose to withhold their opinions on specific issues
due to organizational communication deficiencies. In some studies, examining the
circumstances under which silence behavior emerges, organizational factors causing and
reinforcing silence behavior among employees have been investigated. These studies
have revealed that employees choose to remain silent for various reasons. For instance,
employees may opt for silence due to conflicts with colleagues, disagreements related to
organizational practices and decisions taken in the workplace, and weak relationships
with supervisors, as they fear their opinions might not be considered or they might be
judged if they express them (Brinsfield, Edwards, & Greenberg, 2009). According to Van
Dyne and others (2003), silence also encompasses deliberately non-active behaviors, such
as not expressing ideas for change because an employee believes speaking up is futile, or
withholding views and information based on low self-efficacy evaluations regarding their
personal capacity to influence the situation.

There are many factors that contribute to increasing or decreasing employee
silence in organizations. One of these factors is organizational climate. Organizational
climate is a fundamental factor that influences the functioning of an organization.
Effective communication is one of the outcomes of an open and healthy organizational
climate that provides employees with motivation and dynamism (Chéavez, 2017). If the
organizational climate is closed, cold, and rigid, the likelihood of indifference and silence
within the organization is high. Wang and Hsieh (2013) suggested in their research that
when the organizational climate is optimal, silence tends to decrease. Referred to as
organizational silence, the isolated and unwilling participation of employees in
organizational discussions can create undesirable risks and consequences for the
organization.

When most people label someone's behavior as 'silence,' they generally refer to
the individual not actively engaging in communication. However, in the literature, the
conceptualization of silence is limited to situations where employees possess relevant
ideas, knowledge, and opinions but choose not to express them. Silence is not merely the
absence of sound; rather, it is argued that different forms of silence are driven by different
employee motivations. Van Dyne and colleagues (2003) have categorized silence into
three groups: 1- Acquiescent silence (where employees believe their thoughts are not
valuable to top-level managers and therefore refrain from expressing their ideas), 2-
Defensive silence (stemming from the fear of reporting information; individuals might
avoid expressing their thoughts, knowledge, or opinions to protect their positions and
situations), and 3- Prosocial silence (reflecting the refusal to express ideas, knowledge,
or job-related opinions with the intention of benefiting from other members of the
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organization, depending on the type of altruism, cooperation, and collaboration
motivations) (Keshtkar, 2017).

Pinder and Harlos (2001: 334) have used the term "employee silence" to describe
a situation where an employee refrains from expressing their true thoughts to individuals
believed to have the capacity to bring about behavioral, cognitive, and/or emotional
evaluations about the individual's organizational situation, and to effect change or
improvement. In the context of this study, while employee silence is analyzed at the
individual level, Brinsfield and others (2009) have argued that silence can also occur at
the team and organizational levels. They suggest that silence may initially start at the
individual level and then become 'contagious' among team members when multiple
individuals are reluctant to speak up. When most employees opt to remain silent about
organizational issues, silence becomes a collective behavior referred to as "organizational
silence" (Henriksen & Dayton, 2006).

The introduction of organizational silence into the literature first appears in Albert
Hirschman's (1970) book where he discusses the concept of 'voice'. In the book, while
discussing the negative relationship between exit and voice, he argues that an increase in
voice will lead to a decrease in exit. In other words, customers who are unable to voice
their demands and suggestions sever their relationship with a business. When customers
believe that their demands and suggestions are being heard, and that the likelihood of
expressing complaints increases, they become more confident that the problem will be
resolved, leading to a decrease in the likelihood of them leaving. The same situation
applies to employees as well (Hirschman, 1970: 30). Hirschman (1970) uses the term
"voice" as synonymous with passive commitment.

Organizational silence can be defined as the deliberate act of employees not
expressing their knowledge, opinions, and thoughts related to any subject or area they
work in, for various reasons (Cakict A., 2010: 10). An employee might have a thought
concerning a problem arising within the organization, yet consciously chooses to remain
silent due to the undesirable outcomes they may face when confronting it. Sometimes,
the attitude of organizational silence is also used as a response to an unfair situation. In
other words, when employees encounter injustice, they deliberately refrain from sharing
their behavioral, cognitive, and emotional evaluations related to organizational conditions
with individuals or authorities who could potentially change the situation or initiate a
different course of action (Macit & Erdem, 2020: 94).

In the literature, several reasons for organizational silence have been identified.
Milliken et al. (2003: 1462) have examined the reasons why employees remain silent. As
a result of their research, they found that employees most commonly remain silent due to
individual and organizational reasons such as fear and beliefs, lack of experience,
hierarchical structure, unsupported organizational culture, and weak relationships

Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 10
Aralik / December , 2023

59



Examination of the Relationship Between Managerial-Origimated Organizational Communication Climate and
Organizational Silence

between managers and employees. Cakict (2008: 127) has also explained the reasons for
organizational silence under five main headings: managerial and organizational reasons,
job-related fears, lack of experience, exclusion, and relationship damage.

Cakir (2010) categorized the reasons for silence into two main headings:
contextual (individual, organizational, managerial) and perceived risk factors related to
fear. Within the scope of contextual factors, individual silence factors include lack of
experience, low job position, susceptibility to external control, lack of self-esteem,
communication problems, and low need for achievement. Remaining silent can vary
based on the individual and demographic characteristics of the employee, the nature of
the job, and the position of the interlocutor. For instance, an individual who comfortably
discusses a topic with their peer group might exhibit a silent behavior when discussing
the same topic with their superiors (Ozgen & Siirgevil, 2009: 315). Individual factors
such as the locus of control, self-esteem, communication apprehension, risk-taking
tendency, and group identification can also influence the act of remaining silent (Pinder
& Harlos, 2001: 354).

Organizational silence factors encompass workplace injustices, the deaf ear
syndrome, the silence climate, dominant hierarchical structure, and a culture of
obedience. The deaf ear syndrome, characterized as organizational rule where employees
refrain from openly expressing dissatisfactions and displeasures, is considered a form of
organizational inaction. This is often due to employees being ignored, blamed if they
complain, or the presence of ineffective organizational policies (Harlos, 2001: 355).

Managerial silence factors include distrust in managers, lack of support from
superiors, distant relationships, and closed-mindedness of administrators towards
different opinions (Cakici, 2010: 29). When employees perceive a lack of support from
their managers and anticipate negative reactions upon voicing their opinions, they tend to
remain silent (Bowen & Blackmon, 2003: 1394). In situations where managers hold
implicit beliefs about employees being untrustworthy, self-centered, or opportunistic,
they disregard the demands, requests, and ideas of employees (Morrison & Milliken,
2000: 709).

Fear and the element of risk play a significant role when a culture of fear exists
within organizations or when the perceived risk is high. In these scenarios, employees
fear negative consequences or reactions from their superiors if they speak up rather than
remain silent (Morrison & Milliken, 2000: 712). Employees may opt for silence due to
their fear of being negatively perceived, causing harm to others, tarnishing their
reputation, inhibiting promotions, facing termination, being excluded from their social
circle, or encountering similar negative reactions (Milliken, Morrison, & Hewlin, 2003:
1462). External environmental factors or the spiral of silence can also serve as significant
reasons for employees' tendency to remain silent. According to the spiral of silence theory,
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individuals may choose to remain silent when their opinions differ from the dominant
public opinions. The fear of isolation and exclusion drives this choice of silence (Noelle-
Neumann, 1974, p. 45). Cultural differences can lead to distinct responses in similar
situations and conditions (Sargut, 1994: 99). For instance, when facing a similar situation,
the reactions of a British employee and a Chinese employee can differ in terms of conflict
resolution, individualistic or collectivist behavior, communication skills, power distance,
and locus of control (Sargut, 1994: 99).

Although organizational members are fundamental factors in development and
change, they often prefer to remain silent. While there are several reasons for this, one of
the primary causes is attributed to managerial factors. Managers often allow limited
communication with their employees, gradually fostering the perception that remaining
silent is the more appropriate course of action. In organizations where confrontation with
diverse emotions and thoughts is undesired, it is observed that a majority of employees
remain silent on organizational matters, resulting in a prevailing collective silence within
the institution (Durak, 2012: 64).

3. METHOD

This study employs a quantitative paradigm (descriptive model, correlational
model, comparative model) to examine the relationship between manager-sourced
organizational communication climate and organizational silence. In the descriptive
research model, descriptive statistical results pertaining to the sample (sample size,
minimum and maximum scores, mean and standard deviations) are reported. Within the
scope of the correlational model, correlation tables are presented for the manager-sourced
organizational communication climate and organizational silence scales, with
interpretation considering demographic variables. Grounded in the comparative model, a
test is conducted to determine whether the manager-sourced organizational
communication climate (independent variable) yields a significant variance difference in
organizational silence scales (dependent variable). Regression analysis is utilized to
investigate the extent to which the manager-sourced organizational communication
climate explains the variance in organizational silence attitudes.

3.1. Research Hypothesis

The problem statement of the study is to determine the interaction and
relationships between individuals' attitudes towards organizational silence behavior and
manager-sourced communication climate. In this context, the research hypotheses are
formulated as follows:

Does the manager-sourced organizational communication climate significantly
influence organizational silence?
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Hypothesis: There is a significant relationship between the manager-sourced
organizational communication climate and employees' organizational silence.

3.2. Research Model

This study focuses on academic or administrative staff working at universities in
Turkey, constituting the population of the study. A quantitative research approach was
employed, and a limited sample size of 244 participants was selected using a sampling
formula. Descriptive statistics were used to present the descriptive characteristics,
correlation analysis to determine relationships between variables, and simple linear
regression analysis to identify the impact of the independent variable on the dependent
variable. The data analysis was conducted using the SPSS software.

3.3. Study Group

Demographic and descriptive statistics related to participants and the variables
(scales) used in the research are presented in tabular form below. Demographic findings
of the participating staff are displayed in Table 1.

Table 1. Demographic Characteristics of Participants in the Study

Variables Frequency Percent S.D
(%)

Gender Female 71 29,1 0,455
Male 173 70,9

Marital Status Married 194 79,5 0,404
Single 50 20,5

Education High School 5 2 0,941
Vocational School 4 1,6
Bachelor's Degree 37 15,2
Master 46 18,9
PhD 152 62,3

Position Academic 190 77,9 0,563
Administrative 40 16,4
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Other 14 5,7
Total Working 0-1 5 2 1,089
Time
1-5 44 18
6-10 62 25,4
11-15 78 32
15 years and over 55 22,5
Managerial Duty Yes 68 27,9 0,449
No 176 72,1
Total 244 100

When examining the participants' personal and demographic characteristics in
Table 1, it can be observed that 29.1% of the participants are female, and 70.9% are male
employees. In terms of marital status, 79.5% of the participants are married, while 20.5%
are single. Regarding educational levels, a significant majority, 62.3%, of the survey
respondents hold a doctoral degree, followed by 18.9% with a master's degree and 15.2%
with a bachelor's degree. In terms of positions, 77.9% of the participants are in academic
positions, 16.4% in administrative positions, and 5.7% in other positions.

When examining the service tenure of the employees, it is noted that 2% have a
service duration of 0-1 year, 18% have 1-5 years, 25.4% have 6-10 years, 32% have 11-
15 years, and 22.5% have 15 years and above. Finally, it is observed that 27.9% of the
participating employees hold some administrative position in universities, while 72.1%
do not hold any administrative position.

3.4. Data Collection Tools

In the scope of the research, the survey method was utilized for data collection
from the determined sample. The prepared survey form consists of two sections. In the
first section, the "Managerial Source Dimension of Organizational Communication
Scale" was used, and in the second section, the "Organizational Silence Scale" was used.
The Organizational Communication Scale was developed by Eryilmaz Balli and Tulunay
Ates (2021). The scale, consisting of 30 items, was rated on a 5-point Likert scale. The
scale has two sub-dimensions. These are the "Managerial Source Dimension of
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Organizational Communication" (items 1, 2, 4, 5,7, 8, 11, 13, 17, 19, 20, 21, 22, 23, 28,
29, totaling 16 items) and the "Employee Source" dimension (items 3, 6, 9, 10, 12, 14,
15, 16, 18, 24, 25, 26, 27, 30, totaling 14 items). In this study, the 16-item managerial
source dimension was used. The Organizational Silence Scale, on the other hand, was
developed by Knoll, M. and Dick, R. (2012) and adapted to Turkish by Cavusoglu and
Kose (2019). The scale, consisting of 20 items, was rated on a 5-point Likert scale. The
Likert scale for the survey is as follows: (1) strongly disagree, (2) disagree, (3) neither
agree nor disagree, (4) agree, (5) strongly agree. The survey also includes questions to
determine the participants' demographic characteristics. Cronbach's a values were
calculated to determine the reliability of the "Managerial Source Organizational
Communication Climate Scale" and the "Organizational Silence" scale.

3.5. Data Analysis

In the research, descriptive statistics were employed to present the data's
characteristics, using frequency and descriptive analysis. To identify relationships
between variables, correlation analysis was conducted. Lastly, simple linear regression
analysis was utilized to determine the impact of the independent variable on the dependent
variable.

4. RESULTS

According to the correlation results, a significant and moderate-level negative
relationship (R = -0.498) was observed between variable x and variable y. Subsequently,
regression analysis was conducted (Table 2).

Table 2. Results of Regression Analysis on the Impact of Managerial Source
Organizational Communication Climate (MSOCC) on Organizational Silence (OS)

Model
Dependen | Independen | B SE t p F (p) R?
t Variable | t Variable
0S Constant 79,27 | 2899 |27,34 |,000 |79,73 |,000 |0,248
4 6 4
MSOCC -0,509 | 0,057 | -8,929 | ,000

When examining the results of the regression analysis that investigates the effects
of perceived Managerial Source Organizational Communication Climate (MSOCC) on
Organizational Silence (OS), the obtained F value of 79.734 indicates that the established
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model is highly significant. The R-squared (R2) value of the model was determined to be
0.248. In this context, the independent variable in the model, which is the Managerial
Source Organizational Communication Climate, can explain 24.8% of the variance in the
dependent variable, Organizational Silence. There is a significant relationship at the 0.000
level between the independent variable, Managerial Source Organizational
Communication Climate, and the dependent variable, Organizational Silence, in the
model. In this regard, the perception of Managerial Source Organizational
Communication Climate establishes a negative and significant relationship with the
Organizational Silence variable, contributing to the model. Thus, the hypothesis "There
is a negative and significant effect of perceived Managerial Source Organizational
Communication Climate on levels of Organizational Silence" (Hypothesis H) is accepted.

5. CONCLUSION AND DISCUSSION

In this study, the impact of academic and administrative personnel's perception of
Managerial Source Organizational Communication Climate (MSOCC) on the variable of
Organizational Silence (OS) in universities operating in Turkey was investigated. The
analysis revealed that the perception of Managerial Source Organizational
Communication Climate establishes a negative and significant relationship with the
Organizational Silence variable, contributing to the model. Thus, the hypothesis "There
is a negative and significant effect of perceived Managerial Source Organizational
Communication Climate on levels of Organizational Silence" is accepted. The
independent variable, Managerial Source Organizational Communication Climate, can
explain 24.8% of the variance in the dependent variable, Organizational Silence. A
significant relationship at the 0.000 level was observed between the independent variable,
Managerial Source Organizational Communication Climate, and the dependent variable,
Organizational Silence.

Based on these results, it has been identified that employees remain silent due to
communication issues with their managers. This silence not only negatively affects
employee performance but also prevents organizations from fully benefiting from their
employees' potential. It is important for managers to act democratically in the work
environment, value everyone's opinions and ideas, involve employees in decision-making
processes, and uphold a values system based on merit, fairness, individual freedom,
respect, and equality. Negative communication effects from managers can lead to feelings
of alienation, job dissatisfaction, perceptions of organizational justice, organizational
commitment, and organizational stress among employees. Taking all of these into
consideration, it has been determined that employees remain silent due to communication
problems originating from managers, emphasizing the significance of managers paying
attention to these issues.
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This research aims to become one of the most valuable resources for future
researchers. Based on the results obtained in this study, further investigations can be
recommended in the following areas. Conducting similar studies on a broader target
audience, exploring these kinds of research across various sectors and organizations, and
conducting comparative studies between similar organizations within the country and
abroad could contribute to the literature. Additionally, conducting studies to examine the
barriers to reducing the scope of silence in the organizations under consideration could
be beneficial. It is believed that these kinds of studies will contribute significantly to the
literature and provide valuable insights for researchers in the future.
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OZET

Bu aragtirmada Cumhuriyet Dénemi ¢agdas Tiirk resim sanatmin geligim siireci baglaminda 6nemli sanat
hareketlerini ve 6nemli bazi sanatcilarin resimlerini incelenmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin devlet
yeniliklere deginilmektedir. Bu ogrenciler, Bati’da aldiklar1 sanat egitiminin ardindan iilkelerine
dondiiklerinde kazanmis olduklar1 yeni Gislup ve konularin, Tiirk resim sanatinda nasil bir yer ettigi ve Tiirk
resminin ¢agdas boyuta nasil evrildigi incelenmektedir. Bu 6grencilerin veya mezunlarmin kurduklari
gruplar 1914 Kusag: (Calli Kusagi), Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve bu birligin dagilmasi
sonucunda bazi iiyelerin bir araya gelmesiyle kurulan D Grubu sanat hareketlerine deginilmektedir. Bu
sanat hareketlerinin resim sanatinda estetik degerlere bagl ¢agdas bir nitelik olgusuna nasil geldigi,
Ozellikle Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Tiirk resim tarihinin c¢agdaslasma siirecinde
kazandirdiklari yeni bir resim anlayis irdelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk resim sanati, ¢cagdas, cumhuriyet, Ali Avni Celebi.

THE MODERNIZATION PROCESS OF TURKISH PAINTING ART IN THE
REPUBLICAN PERIOD

ABSRACT

This research examines the important art movements and the paintings of some important artists in the
context of the development process of the contemporary Turkish painting art in the Republican Period. The
innovations brought by the students, who were sent to the West by Sanayi-i Nefise Mektebi with the state
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program, in the modernization process of Turkish painting history are mentioned When these students
returned to their countries after the art education they received in the West, it is examined how the new
styles and subjects they acquired gained a place in Turkish painting and how Turkish painting evolved into
a contemporary dimension The groups formed by these students or their graduates, the Generation of 1914
(Call1 Generation), the Union of Independent Painters and Sculptors, and the art movements of Group D,
which were founded by some members coming together as a result of the dissolution of this union, are
mentioned. How these art movements reached a contemporary quality phenomenon based on aesthetic
values in painting, and a new understanding of painting that Ali Avni Celebi and Zeki Kocamemi brought
in the modernization process of Turkish painting history, are examined.

Key words: Turkish Painting Art, Contemporary, Republic, Ali Avni Celebi.

GIRIS

Cumhuriyetin ilaniyla beraber biitiin alanlarda yeniliklerin baglamasiyla Tiirk resim
sanatinda da biiyiik atilimlarin oldugu bir dénem olmustur. Ozellikle cumhuriyet
rejimiyle beraber kiiltiir ve sanat alanlarindaki degisim, daha 6nceki donemden ayri
degerlendirilmeyi gerekli kilmigtir. Ancak higbir resim sanatinin gelenegi koksiiz
olmadig1 gibi Tiirk resim sanatinin da gegmisteki gelismelerinden ve bagli oldugu estetik
degerlerden bagimsiz degildir.

Osmanli Dénemi’nin resim sanatinin varligini ele aldigimizda bes yiiz yillik ¢ok
zengin bir gegmisiyle minyatilir sanat1 goriliir. 18. ylizyilda Lale Devri’yle beraber sanat
ve kiiltiir alanlarinda Bati’daki gelismelerin takip edilmesiyle, resim sanatinin ilk
adimlarinin bu dénemde atildigini ve dnemli 6lciide gelisim gosterdigi sdylenebilir. Bu
donemin 6nemli temsilcileri Levni ve Abdullah Buhari’dir. Ancak, minyatiirle smirli
kalan bu sanatg¢ilarin resimleri, resim sanatini bir kimlige kavusturmaya yaklasamaz.
Ozellikle islam dininin etkisinden dolayr halkin ve saraym resim sanatindan uzak
kalmasi, resim sanatmin gelismesine engel olmustur. Ornegin II. Mahmut’un kendi
portresini devlet dairelerine astirmasi ve oglu Abdulaziz’in heykelini yaptirmasi hem
saray ¢evresi hem de halk arasinda “gavur padisah” olarak anilmalarina sebep olmustur.
Nitekim bu sdylemlere ragmen ilk resim dersleri bu déonemlerde Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun ve Miihendishane-i Berri-i Hiimay(nda verilmeye baslanir. Bu okulun ilk
mezunlarindan olan Tevfik Pasa, Ibrahim Pasa ve Hiisnii Yusuf resim egitimi igin
Avrupa’ya gonderilen ilk resim sanatgilaridir. Bu okulun resim dersi programinda askeri
amagla Bat1 tarzinda perspektif ¢izimleri ve bir nesnenin iki boyutlu bir yiizeye ti¢ boyutlu
bir etki olusturmak i¢in 1s51k-golge caligmalar1 yapilmistir (Tansug, 1993). Dahasi bu
okulda verilen resim dersleri teknik c¢izimin ilerisine gidemediginden ne Osmanl
minyatiir geleneginden yararlanabilmis ne de Dogu-Bati geleneklerinden bir sentez
olusturabilmislerdir. Ancak Batili anlamda ilk modern okul olmasi agisindan 6nemlidir.
Ozellikle Abdulaziz’in emriyle génderilen Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyid Bey gibi
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asker ressamlar Bati’nin klasik anlayisin1 benimsemis ve Bati1 resmini taklit ederek Tiirk
resmine yenilikler kazandirmistir.

Ikinci Mesrutiyet Donemi’ne kadar sanat sergileri, sanatsal etkinlikler gibi faaliyet
yok denecek kadar az oldugu gibi bir Tiirk sanat manifestosu ortaya koyacak bir ortam
da yoktur. Sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni Kiymet Giray’a gére Mesrutiyet Donemi’ne
kadar olan siirecte sanat etkinlikleri, sultanlar ve sehzadelerin destegiyle simirl kalmas,
izleyici ve alicis1 dogrudan saray c¢evresi olmustur (Giray, 2003). Halkin sanattan uzak
kalmas1 sosyo-kiiltiirel agidan dinin etkisiyle uzun bir siire boyunca resim sanatiyla
ugrasilmamis ve iizerine elestirel bir yazi yazilmamstir. Ozellikle 1950°ye kadar yapilan
resimlerin gorsel analizleriyle ilgili bir elestiri veya estetik baglamda incelemeler de yok
denilecek kadar azdir. Ac¢ik¢a belirtmek gerekirse Tiirk resim sanatinin estetik anlamda
incelenmemis ve felsefecilerin pek dikkatini ¢cekmemis, daha ¢ok bu alandaki sanatg¢ilara
ya da sanat tarihgilerine kalmigtir. Tabi sanatc¢ilarin ve sanat tarihgilerin resim sanati
lizerine yazdiklar1 Onemlidir, ancak bunu bir felsefecinin yapmasi kadar etkili
olamayabilir. Bu baglamda Avsar Timugin, “her estetik¢i oncelikle bir sanat tarihgisidir,
daha dogrusu sanatlarin tarihgisidir. Ama kuru bir sanat tarihinin bilgisini de ne dlgiide
yogun olursa olsun estetik¢i i¢in yeterli olabilecegini diistinmek dogru olmaz” (Timugin,
2009, s. 18). Benzer sekilde Sitk1 Mehmet Ering ise sanatcilar hakkinda “resim sanatinin
bilimsel bir ¢dziimlemesi, sanat¢inin yetkinligini agsmaktadir” diye belirtir (Ering, 2016,
s. 42). Ingiliz tarihgi ve akademisyen Peter Burke’iin ifade ettigi gibi yalnizca kaynaklara
ulagmak i¢in kiitliphanelere giden ve gorsel imgelerden uzak, aragtirmacilarin yer aldigi
bir toplumun aydinlanmasinin s6z konusu olamayacagin1 agik bir sekilde belirtir (Burke,
2003). Ancak donemin kosullarina bakildiginda kiiltiirel ve entelektiiel donanimlara sahip
bilginlerin de ¢ok az sayida olmasi, bu tiir gelismelerin arka planda kaldigini gosteren
baska bir nedendir.

1908 yilinda Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulmus
ve bes yil sonra sanat gazetesiyle yayin faaliyetlerine baslamistir (Berk ve Ozsezgin,
1983). Osmanli Ressamlar Cemiyeti; 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926
yilinda Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve son olarak 1929 yilinda ise Giizel Sanatlar Birligi
adin1 almistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirkiye’nin birgok yerinde sanat iizerine
konferanslar diizenlemek, sergiler agmak gibi sanatin halk arasinda yayginlagsmasini
saglayacak bir¢ok etkinlik diizenlenmistir.

Bu gelismeleri takiben Tiirk resim sanatinin klasik donemi olarak Osman Hamdi,
Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf, Servili
Ahmet Emin, Siileyman Seyyit gibi isimler batili anlamda resim sanatinin ilk temsilcileri
ve klasikleridirler (Berk ve Ozsezgin, 1983). Batili anlamda ilk adimlarin atildig1 bu
donemde, bu sanatcilar arasinda Sultan Abdulaziz tarafindan Paris’e gonderilen Seker
Ahmet Pasa, Tirk resim sanatinin onemli temel taslarindandir. Seker Ahmet Pasa,
Avrupa’dan dondiigiinde 1873 yilinda Sultanahmet'teki Mekteb-i Sanayi’de yabanci ve
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Tiirk resim sanatcilarinin eserlerinden olusan karma bir sergi agmistir. Bu sergi Tiirk
resim tarihinin ilk sergisi olarak kayitlara geger (Giivemli, 1975). Bu sanatgilar arasinda
Tiirk resim tarihinin en Onemli isimlerinden bir digeri Osman Hamdi’dir. Babasi
tarafindan Paris’e hukuk egitimi i¢in gonderilen Osman Hamdi, resme olan ilgisinden
dolay1 Boulanger ile Jean-Leon Gerome’in atdlyelerinden resim dersleri almistir (Cezar,
2009).

Osman Hamdi’nin ¢agdasi olan ressamlardan farkli anlayista resim yapan tek kisi
oldugunu sdylemek pekala yanlis olmayacaktir. Ciinkii Osman Hamdi’ nin oryantalizm
anlayigina baglh resimler yapmis ve bu resimleri dogulu kiyafetler girerek fotograflarla
resimlerini kurgulamistir. Dolayisiyla Osman Hamdi, olusturdugu fotograf kolajlari,
oryantal temali kompozisyonlarla Tiirk resminin ilk oryantalizm temsilcisi olmustur.
Ancak bu resimlerde Avrupali oryantalist sanatgilarin Dogu’yu kiiciik diisiirticii
tutumlarindan farkl olarak, o donemin akil, bilim ve felsefe kaynaklariyla betimlemeler
yapmustir (Aksiigiir, 1984).

Bunlarin yani sira Osman Hamdi’nin yasami boyunca Tiirk resim sanatina
kazandirdig1 faaliyetler arasinda en onemli ¢alismasi Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi
(Giizel Sanatlar Akademisi)dir. Osman Hamdi Bey, Osmanli’nin 1877 yilinda yasanan,
tarthe 93 Harbi olarak gegen Osmanli-Rus Savasi’nin etkilerinin siirdiigii bir dénemde
bliylik ¢abalar sonucunda bu okulu 1882 yilinda agmisti. Osman Hamdi’nin Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisini kurmasi ve miidiirliigiinii yapmas1 resim sanatmin gelismelerini
biiyiik olgekte hizlandirmistir. Clinkii Hamdi Bey’in batili anlamdaki yenilikleri takip
etmesi bu okulda yetisen 6grencilerin batili tarzda bir sanat egitimi almalarindan dolay1
Tiirk resim sanatina biiyiik 6l¢iide yeni boyut kazandirmistir. Ozellikle batililagma
girisimlerinin yasandigi bu déonemde yeni atilimlarin, degisimlere olan agikligi Tiirk
sanatinin ¢agdas medeniyetlere ulastirmasi adina iki 6nemli rol oynar. Bunlardan ilki
1914 Kusag1 (Calli Kusag), bir digeri 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi olacaktir. Dahasi bu okul uzun yillar Tiirk sanatin1 yonlendiren, yeni teknikler ve
acilimlar gelistiren, Bati sanatinin alti yiiz yillik resim ve heykel olgusunu yiizyila
sigdirmanin zorlugunu iistlenen tek kaynaktir.

Kiymet Giray “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” kitabinda bu okulun
onemine sOyle deginir:

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane; Osmanli toplum yapisinda degisimin simgesi
olan kurumlardan birisi kuskusuz en zor basarilanidir... Cagdaslasmanin devlet
tarafindan oOrgiitlenmesiyle ulasilan bu basari; geleneklerde, inanglarda topluma
acik olarak yer almayan resim ve heykel sanatin1 6grenime agar... (Giray, 1997,
s. 9).

Tiirk tarihinin ilk Giizel Sanatlar Akademisi olmasi1 ve bu yonde sanatg1 yetistirmeyi
hedeflemesi Tiirk cagdas resim tarihi agisindan 6nemlidir. Bu donemde sanat egitimi
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verebilecek nitelikte egitimci olmadigindan Osman Hamdi’nin dnerisiyle bu okulun ilk
egitim kadrosunu yabanci sanat¢ilar ve azinliklardan olusturur. Baslangicta; resim,
heykel, mimar ve graviir dersleri verilir. Ogrencilere bir yil hazirlik dersleri verildikten
sonra resim boliimii i¢in bes y1l egitim 6n goriiliir. Ayrica cumhuriyetin kurulmasindan
sonra 1928 yilinda Namik Ismail’in miidiirliigii ddSneminde bu okulun ismi Giizel Sanatlar
Akademisi olarak degistirilir (Keser, 2009). Bu okuldan mezun olan sanat¢i1 ve egitimciler
cagdas Tirk sanatinin ilerlemesinde biiyiik bir paya sahiptir. Dahas1 Galatasaray sergileri
(1916-1951) ve Osmanl1 Ressamlar Cemiyetinin disinda sanat faaliyetlerinin olmadig: ve
toplumda sanat bilinci olusturmanin yetersizliginden dolay1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
varhigmin yeni sanat derneklerinin ve sanat gruplarinin kurulmast siirecinin, istanbul’dan
Ankara’ya ve diger biiylik sehirlere etki etmesi degerli bir olaydir.

Cumbhuriyet 6ncesi donemini diisiindiiglimiizde bu yasanan olaylar dogrultusunda
gelisim siirecinin kolay olmadigini Nurullah Berk’in Sanayi-i Nefise Mektebinde yetisen
Hikmet Onat’la olan goriigmesinde 6grencilik yillarini anlattig bir anekdotla kavramak
miimkiin:

Hocalarimiz Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler. Warnia degil ama, Valery iyi hocaydi, ondan

¢ok faydalandik. Sanayi-i-Nefise Mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o

devirde resime ¢aligmanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek ne kadin ¢iplak model

yoktu, en cirkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel Ogreten
mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle suc¢luyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan once birka¢ yobaz
mektebi basmus, heykelleri kirmig, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamiglar. Boyle bir
ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz birtakim sarikli,
sakall1, post bryikl1 hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk (Berk ve Ozsezgin, 1983).

Ikinci Mesrutiyet’in ilantyla 1910 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri
arasindan Paris’e gonderilmek {izere yarigmalar yapilmistir. Resim dalinda; Hikmet Onat,
Ibrahim Calli ve Ruhi Arel kazanmistir. Nazmi Ziya kendi imkanlariyla; Hiiseyin Avni
Lifij, Osman Hamdi’nin tavsiyesiyle ve Feyhaman Duran, Abbas Halim Pasa’nin
destekleriyle gitmistir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’ndan dolay1 geri donmek
zorunda kalmislardir. Paris’te aldiklar1 dort yillik egitimin ardindan dondiiklerinde
yaptiklar1 resimler daha cok Empresyonist (Izlenimcilik) akima yakin 6zgiin bir iislup
gelistirdiler. Tiirk resim tarihine “1914 Kusag1 (Calli Kusag1)” veya “Tiirk Izlenimciler”
olarak adlandirilmistir

1914 Kusag1 sanatgilari, istiin yetenekli olaganiistii basarilarla donatilmis
genglerdir. Belirli bir goriintiiyii, dogay1 resmetme egilimleriyle ortaya koyduklar1 sanat
anlayis1, onlarin “izlenimei” olarak adlandirilmasina neden olmustur. Belki de Seker
Ahmet Pasa kusaginin klasik egilimleriyle yaptiklari resimlerinden ayirmak igin
“izlenimciler” olarak adlandirildi. Ciinkii bu sanatcilar diger kusagin genellikle Bati
sanatinin klasik anlayisina bagl figiir, portre, natiirmort gibi kompozisyonlarin aksine
Bati'min modernizm anlayisini benimsemis ve Istanbul Bogazi, Hali¢ kiyilari gibi
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manzaralar1 resmederek Tiirk resim tarihine yeni estetik degerler yerlestirmeye

calismiglardir.

Seker Ahmet Pasa. Natiirmort Hikmet Onat, Manzara.

Asker kusagi ressamlari, Bati resminin klasik anlayisinin izledigi yolu ne kadar
dogru izledigi veya Ronesans, Barok gibi akimlarin igerik baglaminda basaril bir sekilde
calismalarinda entegre edebildigi tartisilir. Ciinkii klasik Bati sanatinin degigsmez diinyay1
sorgulamalarla olusturduklar1 yeni obje yorumunu konu alip resmettiler. 14 Kusagi
sanatcilarin dogrudan Empresyonist anlayisa bagli resimler yapmalar1t bu gercekligi
dogrudan kabul ettikleri goriiliir. Yani izlenimcilik akiminmn yalmzca plastik degerlere
baska bir deyisle bicime bagli olarak renk ve 1s1ik gibi kavramlari calismalarinda
resmetmiglerdir. Dolayisiyla buna bagli estetik bir goriis veya sanat felsefesi ortaya
koyacak bir manifestolar1 yoktur. ismail Tunali, Felsefe Isiginda Modern Resim kitabinda
klasik Bat1 sanatinin modernizme gegisini s0yle tanimlar:

... gelenekse sanat, geometrik bir perspektive dayanan {i¢ boyutlu, saglam, degismenin 6tesinde
bulunan bir diinyay1 konu alarak aliyordu ve tuval {izerinde, bu ii¢ boyutlu diinya, saglam
konturlar ve saglam formlar i¢inde ifade ediyordu. Oysa, modern sanat, impressionizm, bu ii¢

boyutlu diinyay1, iki boyutlu bir diinyaya geri gotiirdii ve biitiin fenomenleri, objeleri, renk ve
151k goriiniigleri ve bunlarin ¢esitli bagliliklart olarak agiklad: (Tunali, 2013, s. 73).

Tiirk resim sanatinin klasik sanatgilar1 {i¢ boyutlu diinyayr resmeden resimler
yaptilar, ancak 14 Kusagi’nin bu ii¢ boyutlu diinyay1 resmeden resimlerine karsi bir tez
gelistirip objeleri renk ve 15181n goriiniislerindeki duyumunu mu resmettiler yoksa Bati
sanatinda gilincel olan sanat hareketini mi taklit ettiler? Tiirk sanatinin belirli bir sanat
anlayis1 baska bir ifadeyle sanat manifestosu olmadigindan dolayr 14 Kusagi
sanat¢ilarinin, Bat1 sanatinin giincel olan sanat hareketini taklit ettikleri agiktir.

14 Kusag1 donemiyle es zamanl bir diger gelisme, 1914 yilinda kadinlara giizel
sanatlar egitimi vermek adina Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasidir. 1926 yilinda
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bu iki okul birlestirilmistir. Ayrica cumhuriyetin kurulmasi yolunda bazi 6zel girisimlerin
oldugu da goriiliir. Bunlardan bazilar1 1921 yilinda Serbest Resim Atdlyesi’dir. Osman
Bey matbaasinda ve Istanbul Tiirk Ocag1 salonunda sergiler diizenlemislerdir. Dahas1
1923 yilinda Istanbul valisi Ali Haydar Bey’in destegiyle “Serbest Resim Atdlyesi”
kurulmustur. Ozel bir resim kursu niteliginde kurulan bu atlyede gece ve giindiiz egitimi
yapilmistir. Atdlyenin &gretim iiyeleri ise Mehmet Ruhi, ibrahim Calli ve Hikmet
Onat’tan olugmaktadir.” (Giray, 1997, s. 267).

Her ne kadar 6zel sanat kuruluslar1 olsa da siyasi bir iktidar olarak sanati1 daha ¢ok
devletin tekelinde oldugunu belirtir Louis Althusser. Ideoloji ve Devietin Ideolojik
Aygitlar: kitabinda Althusser, Devletin Ideoloji Aygitlarini tanimilarken spor ve edebiyat
kategorisine giizel sanatlar1 da ekler ve sanat kiiltiirli devletin aygiti olarak kullanildigini
belirtir. Ama bu aygitlarin belirli bir baskiyla degil ideolojiyle s6z konusu olabildigini
soyler (Althusser, 2000). Buna bagh olarak Nimet Keser’in /ktidarin Resmi Tek Partili
Donemi Tiirk Resmi kitabinda da Tiirk resim tarihinin Sultan II. Mehmet’ten tek partili
doneme kadar sanatin belirli iktidarlar tarafindan yonlendirilen yer yer bir propaganda
araci olarak kullanildigindan séz edilir. Ozellikle ilerde deginecegimiz cumhuriyetin ilk
yillarinda sanat egitimi almalar1 i¢in gonderilen 6grencilerin, Tiirkiye’ye dondiiklerinde
adin1 “La Societe des Artistes Independants”dan (Bagimsiz Sanatcilar Birligi) alan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin amaglarindan birisi; devletten veya 6zel
kuruluslardan siparisler almaktir. Keser, bu amaca gore, birligin “ortak sanatsal inanca ve
anlayisa dayal1 bir sanat¢1 toplulugu degil de mesleki dayanisma ve kurallari gelistirmeyi,
sanat¢cinin ekonomik ¢ikarini savunmayi amaglayan bir birlik oldugu sdylenebilir”
ifadesini kullanir. (Keser, 2012, s. 16). Bu tanim amaca gore dogru olabilir, ancak birligin
sanatgilari, yaptiklari sanat etkinlikleri ve ortaya koyduklari eserlerle bu tanima sigdirmak
dogru olmayabilir. Dolayisiyla Tiirk sanati tarihinin gelisimine baktigimizda belirli bir
aygittan ziyade daha ¢ok toplumun muasir medeniyete ulagmasinin hedeflendigini ve
Tiirk resminin modern sanat estetigine ulagmasi i¢in atilan adimlar oldugunu gorebiliriz.
Ozellikle Atatiirk’iin cumhuriyetin onuncu yil sdylevinde “Milli kiiltiiriimiizii muasir
medeniyet seviyesinin listline ¢ikaracagiz” (Atatiirk, 1933, s. 1) ifadesi geride kalmis bir
toplumu ytikseltmek oldugu aciktir. Ziya Gokalp’in de ifade ettigi gibi milli kiiltiir, ulusal
kimligin bir kosulu ve toplumsal ilerlemenin bir geregidir (Gokalp, 2013). Bundan dolay1
bir ideolojik aygittan veya belirli bir iktidar propagandasindan ziyade bir ulusun
ylikselmesi i¢in Cumhuriyet Donemi sanatgilar1 desteklenmis ve buna bagh olarak sanat
programlar1 yapmiglardir.

Bunlara ek olarak, 1914 yilindan cumhuriyetin ilanina kadar olan siirecte Atatiirk
yiizyillardir yasaklanan resim konusunda degerli séylemlerde de bulunmustur. Ozellikle
Bursa’da halka hitap ederken ¢agdaslasma yolunda sanata verdigi degeri su sozleriyle
dile getirir:
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...Milletimiz din ve dil gibi kuvvetli iki fazilete maliktir. Bu faziletleri higbir kuvvet, milletimizin
kalp ve vicdanindan ¢ekip alamamistir ve alamaz. Insanlar miitekAmil olmak icin bazi seylere
muhtactir. Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tariki terakkide (ilerleme yolunda) yeri yoktur. Halbuki
bizim milletimiz, evsafi hakikiyesile miitemeddin ve miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir...
(Atatiirk, 1959, s. 71).

Atatiirk’iin sanata ve sanatciya deger vermesi cumhuriyetin ilaniyla ¢agdas resmin
ilerleyisini kolaylastiracak ve c¢agdas medeniyetler diizeyine erisecektir. Ozellikle
cumhuriyetin kurulmasiyla beraber yurt disina gonderilen Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligini kuracak ve bu
birlik sonraki akademik egilimlerin kaynagi olacaktir (Tansug, 1993).

1914 Kusagr’nin ardindan bir diger 6nemli gelisme 1924 yilinda devlet programi
cergevesinde Avrupa’ya bir grup 6grencinin gonderilmesidir. Bu gen¢ 6grenciler dort
yillik egitimlerinin ardindan iilkeye dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi ad1 altinda bir araya gelirler. Tiirkiye Cumhuriyet’inin ¢agdas Tiirk resim tarihinin
temel yapisim1 olusturan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Cumhuriyet
Donemi’nin en 6nemli sanatsal gelismesi olarak kabul edilir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin 1923 yilinda temelleri atilir. 1923
yilinda Avrupa’ya, Tiirkiye’nin ¢agdaslagsma siirecini hizlandirmak i¢in sanat egitimi
almak {izere 6grenciler gonderilir. 1928 yilinda Paris ve Almanya’da sanat egitimlerini
tamamlayarak donen on bese yakin resim ve heykel 6grencisinin girisimiyle 1929 yilinda
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi kurulur. Birligin kurulus donemine
bakildiginda sanatin yurtta yayginlasmasi ve Anadolu’da kar giitmeden yurt sergilerinin
diizenlenmesi yurttaki bireylerin sanat1 anlamasi adina biiyiik bir yere sahiptir. Resim ve
heykel 6grencilerinden olusan bu geng sanatgilar basta Zonguldak, Bursa ve Izmir olmak
iizere yurt genelinde sergiler agmistir. Sergi boyunca halki sanat konusunda
bilinglendirmek i¢in sanat iizerine sdylesiler ve konferanslar diizenlediler (Keser, 2009).
Amaglar1 halka resim ve heykel sanatini tanitmak, toplumu bu anlamda muasir
medeniyetler seviyesine ylikseltmek ve aralarindan yetenekli olan gengleri bu konuda
aydinlatmaktir.

Bu birligin sanatgilari, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinin hocalari olan Salvatore
Valeri ve Warnia Zarzecki hocalarin yerine atanan ilk Tiirk akademisyenleri olmustur.
Bulunduklar1 doneme bakildiginda Osmanli’nin yikilmasinin ardindan baslayan Kurtulus
Savasi ve biiyliik bir zaferle kurulan cumhuriyet yillar1 g6z 6niine alindiginda, edindikleri
biiyiik sorumlulugun farkinda olduklarini sdyleyebiliriz. Nitekim bu sanat¢ilar donemi iyi
okuyup analiz ettiklerinden dolay1 degisen siyasi giicii ve kiiltiirel gelismeleri takip edip
bu yonde caligmalar iiretmislerdir. Tiirkiye’nin yeniden insasinda Avrupa’da gordiikleri
600 yillik sanati, birgok sanat kuramlari ve sanat akimlariyla edindikleri teknik ve tislup
bilgilerini aktarmalar1 onlar i¢in kolay olmamistir. Ciinkii sanata ilgi duyan kiigiik bir
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kesim Istanbul simirlar1 icerisindedir. Istanbul disinda kalan illerde yagliboya tuvale dair
herhangi bir bilginin varliindan bile haberleri yoktur. Dolayisiyla hem sanat
calismalarini yapabilecekleri bir ortamin sinirliligi hem de bireysel sanat ¢alismalarini
yapabilecekleri ortami bulamamalari, onlarin zor bir siliregten ge¢cmelerine neden
olmustur. Ancak bu zorluk actiklar1 sergilerle Tiirk cagdas sanatinin ilk 6rneklerini
olusturmalar1 agisindan degerlidir (Giray, 1988).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ilk sergilerini Ankara'da Etnografya
Miizesinde, ikinci sergilerini Istanbul'da, Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocaginda agtilar (Berk ve
Gezer, 1973). Bu birligin tiyelerine bakildiginda grubun tek kadin sanatgisi ve ilk Tiirk
kadin ressam1 olarak da kabul edilen Hale Asaf’tir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi ressamlarinin Avrupa’da sanat egitimi alan hocalarina baktigimizda; Hale Asaf,
Berlin’de Prof. Von Arthur Kampf’1n atélyesinde; Mahmut Cuda ve Cevat Dereli, Paris’te
Lucien Simon’un atdlyesinde; Refik Ekipman, Muhittin Sebati, Ali Karsan Paris’te Jean
Pierre Laurens’in resim ve heykel atdlyelerinde ve son olarak Tiirk ekspresyonist
anlayisin ilk temsilcisi olarak kabul edilen Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi Munih’te
Hans Hofmann’1n at6lyesinde sanat egitimi almiglardir. Bu grubun temsilcileri Avrupa’da
farkl1 hocalardan ders aldiklarindan dolay1 resimleri farkli anlayislara sahiptir. Ornegin
Mahmut Ciida ve Seref Akdik realizm; Hale Asaf ve Muhiddin Sebati romantizm, Refik
Ekipman kiibizm; Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi konstriiktivizm ve ekspresyonizm
akimlarina yonelik caligmalar iiretmislerdir (Berk ve Gezer, 1973). Bu sanat¢ilarin
mistakiller adin1 almalarinin nedeni sanat¢ilarin Avrupa’da gordiikleri farkli teknik ve
tislup anlayislart dogrultusunda ortaya koyduklari sanat anlayislarini desteklemek ve
sanatg1 olarak bu anlayislarini korumak olmustur (Giray, 1988).

Kiymet Giray’a gore bu birlik Tiirk ¢agdas resim tarihinin baslangicidir. Dikkatleri
Ozellikle Hans Hoffman’in atdlyesinde sanat egitimi alan Ali Avni Celebi’nin lizerine
ceker. Giray, bu sanat¢inin Miinih’ten Tirkiye’ye doniisiinti, Tiirk resim tarihinin
modernizminin baglangici olarak tanimlar. Giray, bir panel konusmasinda “cumhuriyetin
bu gelisme politikasinda cagdas devletler diizeyine erismek sanatlaydi, muasir
medeniyetler diizeyine erismek buydu ve gercekten de ilk defa Tiirkiye’de bir sanat
hareketi nedir? Onun i¢indeki manifestolar1 nelerdir? Neler anlatir? Bu tartisilmaya
basland1” ifadesine yer verilmistir (Giray, 2020). Bu tartismalarin baslamasinin en biiyiik
nedeni Ali Avni’nin Tirkiye’ye dondiikten sonra Galatasaray sergilerinde sergiledigi
resimlerdir ve bu resimler sergilerde herkesin dikkatini iizerine ¢cekmesiyle olay yaratir.
Celebi’'nin ¢agdas bir anlatimci oldugunu gosteren bu resimler; maskeli balo, vitrin,
kelebek yakalayanlar, ugurtma uguranlar, ip atlayanlar, balerinler, yarisan, balonlular gibi
resimleri su ana kadar resmedilen empresyonist resimlerin aksine farkli kompozisyonlarla
olusturulmus figiiratif resimlerindeki hiz kavraminin cosku uyandiran giiglii renk ve
lekeleriyle hareketli resimlerden olugsmaktadir. Dahast Tiirk resim anlayisina 6nemli
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farkliliklar getiren modern Avrupa resminin bi¢cim anlayigini Tiirk sanatina kiibist ve
konstriiktivist karigimi bir iislupla entegre eder.

Ali Avni Celebi, Kelebek Yakalayanlar, 1904, Tuval Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, Tuval lzerine
lizerine yagl boya, 133x160 cm, Ankara Resim ve yagli boya, 139x187 cm. istanbul Resim ve Heykel
Heykel Miizesi. Muzesi

Bu resimlerden biri “Kelebek Yakalayanlar”dir. Hofmann’mn atdlyesinde 6grendigi
estetik degerlerin tiimiinii kapsayan kiibist ve disavurumcu anlayisiyla Tiirk sanatinin
modernizmin basyapitlar1 arasinda yer alacak bir eser olmasi bakimindan 6nemlidir.
Eserde hem kiibist formlarin hem de digavurumcu renk anlayisinin sentezini biiyiik bir
ustalikla kullandig1 goriilmektedir. Plastik degeri ¢ok giiglii ve dengeli bir kompozisyona
sahip bir eser olmasi kavramsal anlammi giiclendirir (Giray, 2008). Eserin ortasinda
kelebegi yakalamaya calisan bir figiirin hareketi géze ¢arpar. Bu figiir, seyirciyi de o
hizin i¢ine dahil ettigine dair bir izlenimi ve eserin sol tarafina dogru bir hareketin
varligina dair bir kavrayisi yakalariz. Celebi, bu sola yonelik harekete karsilik eserin sol
alta yerlestirdigi iicgen formlarla resmin dengesini saglar. “Kelebek Yakalayanlar” eseri
figiiratif ekspresyonizmin Tiirk resim sanatinda yasanan yenilesme ve cagdaslagsma
stirecini gosteren dnemli bir bagyapattir.

Bir diger eser “Maskeli Balo” dur. Bu eser, bu zamana kadar goriilmemis bir
anlayisa ve teknige dayanir ve Tiirk resim tarihinde hem konu se¢imi hem de
kompozisyon kurgusuyla benzersiz bir anlatima sahiptir. Celebi, bu eseri sikintili donemi
olan Konya’da resim 6gretmenligi sirasinda yapmustir. Bu eserle beraber Pedikiircii,
Yorgan ve Kirda Dinlenen Kadinlar adli eserleri Konya yillarinda resmettigi 6nemli
eserleri arasindadir (Giray, 2008). Maskeli Balo, Tiirk resim tarihine yeni bir boyut
kazandirir. Donemin toplumsal degerleri géz dniine alindiginda resimdeki figiirlerin, bir
eglence mekaninda acik secik sekilde betimlenmis ve ¢arpici bir gergekligi gozler Oniine
serer. Bu eglence yeri, tipik bir eglence yerinden ziyade, bir bar ortamini gdsterir. Sanatgi,
resimde cinsel gostergelerin oldugu ve batil inanislarin yer aldigi imgeleri yerlestirerek
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elestirel bir tavir sergilemis olur. Bu cinsel 6ge resmin sol altta yer alan erkek ve kadin
figtirlinlin eglence mekaninda ¢iplak bir sekilde iliski yasadig: goriiliir. Kiiltiirel baglamda
bunun uygun olmadigin1 ancak Celebi, bu resimde dogal bir olay oldugunu gosterir.
Dahasi1 bu resimle beraber sergideki diger sanat¢ilarin resimleri daha 6nce yapilmis olan
empresyonist resimlere yonelik bir kars1 sav gelistirir. Gerek icerik gerek bicim anlayisini
gelistiren Miistakiller yeni bir ddnemin kapilarini agmislardir.

Cevat Dereli, Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve D Grubu’nun i¢inde yer alan Nurullah
Berk’in resimlerinde yeni arayislar ortaya ¢ikmis hem plastik iislup alaninda hem de
kavramsal anlamda sorgulamalarin girmelerine neden olmustur. Giray’a gore bu
sorgulamalar Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu sanatgilari
arasinda Tiirk resim sanatinda yeni bir ¢i1gir actigimni gérmek miimkiin. Bu yeni bir yolu
baslatmak o kadar onemlidir ki “Artik Tiirk resmi kendini Avrupa’ya uyarl cagdas
medeniyetler dogrultusunda gelisen sanat hareketlerinin i¢inde bir yer aramaya ve kimlik
gostermeye baslayacaktir.” (Giray, 2020).

Sanat tarih¢isi Nikolaus Pevsner’in bir sanat¢inin sanat grubundan ziyade kendi
kisiliginin yaratict iislup ve yeniligini su sozilyle 6zetler: “Bir sanat tarihinin islupta
degisimlerle degil, sanatg1 ve cevresi arasinda iligkilerdeki degisimlerle diisiiniilmesi
gerektigini simdi anliyorum” (Pevsner, Akt. Heinich, 2013, s. 39). Pevsner’in tanimi
miistakillerin i¢cinde bulunan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin grubun iginde
bulunan sanatgilarin ¢ok iistlinde resimler yapmasi, yeni bir kimlik yaratmasi bu soze
dogrudan karsilik gelebilir. Aslinda bu sanatcilar Bati sanatini taklit ederek resimler
yapmis gibi goriilebilir, agikca belirtmek gerekirse Celebi ve Kocamemi’yi onlardan
ayiran, bulundugu sanat hareketine taniklik etmesi ve bu anlayisa bagl daha yapisalct
ilkelerle, bir resim estetigiyle yaratmalaridir. Bu resimlere taklit demek elbette yanlis
olacaktir. Ayrica bu resimler ulusal kimligin 6tesinde evrensel bir boyutta yani diinya
resim sanati tarihi agisindan irdelenebilecek diizeyde oldugu fikri iizerinde durulmasi
daha dogru olacaktir.

Elif Destarli, Tiirk resminin bati resmini taklit ederck modernlesme siirecine
girdigini sOyle ifade eder:

... Eger Tiirkiye’de de modern sanatin tipki Bati’daki gibi bir paradigma degisiminin sonucu ya

da daha dogru ifadeyle eslik¢isi oldugunu goriirsek, Osmanli-Tiirk Batililasma-modernlesme

tarihinde modern olanin bir sonu¢ degil adeta siirecin, degisimin kendisi oldugunu anlayabiliriz
(Destarli, 2021, s. 28)

Ayrica Destarli, Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin ¢aginin ¢ok ilerisinde oldugunu
belirtir ve Tiirk sanat¢ilarin Bati tarziyla resminin yaptiklarindan dolayr modern kabul
edildiklerini sdyler. Bundan dolay1 Tiirk resmin ¢cagdaslasmasi belirli bir tarihten ziyade
bir siirecin kendisidir. Ancak Celebi ve Kocamemi’nin resimleri dogrudan dogruya Batiy1
taklit eden resimler degildir. Ciinkii Miinih yillarinda eskiyi taklit etmemis yeni bir
gergekligi baska bir deyisle yeni bir sanat hareketinin i¢inde kendilerini bulurlar. Bu
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donemin gergekligine bire bir taniklik ederek resimler yaptiklarindan dolay1 yeni bir
imgenin yaraticist olmalari, Tiirk resminin ¢agdaslasmas1 yolunda 6nemli bir déniim
noktasi olarak kabul edilebilir.

Omer Ulug’un Resimle Felsefenin Bakismasi yazisinda estetik bir bakisla resmi
tanimlamasiyla Ali Avni Celebi’nin Kelebek Yakalayanlar ve Maskeli Balo resimleriyle
bir iliski kurulabilir.

“Siradan estetik, resmi de, bir tat alma sorununa, yalinkat bir begeni konusuna donistiiriir. Resme
uyumdan, hosluktan, s1g ve kisiliksiz begeniden daha uzak ne var! Yaratici resim, resmi begeni
(sagbegeni diyebiliriz) ve donmus ustalik sorunu olarak ele alan akademizmden oldugu gibi bunun

tam karsitindan, yani resim olmayan isaretler toplamindan da aynmi uzakliktadir; digindadir
bunlarin” (Ulug, 2009, s. 1)

Baz1 elestirmenlerin Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin resimlerini,
Cumhuriyet Donemi’ne kadar yapilan resimlerin genel olarak Bati’y1 taklit eden
resimlerin disinda tutmalar1 tesadiifi degildir. Ozellikle Ali Avni Celebi’nin resimlerinde
siklikla kullandig1 hiz kavrami donemin sinema sanatindaki hareket olgusunu gosteren
onemli bir imgedir. Celebi’nin ¢aligmalar1 toplumsal olaylara estetik bir tavirla yaklagtigi
Maskeli Balo ve hiz kavrammi acik bir sekilde isledigi Kelebek Yakalayanlar isimli
resimleri Tirk resim sanatinin ¢agdaslastigini goOsteren bagsyapitlar arasindadir.
Dolayisiyla denilebilir ki Celebi, estetik salt bir begeni, kullandig1 renk iligkileri ve
nesnelerin birbirleriyle olan uyum iligkisi, yeni bir kimlik olusturmasi i¢in figiirlerin
fiitlirist bir yaklagimla kazandirdigi hiz kavrami ve estetik unsurlar1 ustaca kullanan
toplumsal sorunlar1 6nceleyen bir sanatgidir.

Kaya Ozsezgin, resimde cumhuriyetin ilk on yilindaki gelismelerinin, &zellikle
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin 6nemli temsilcileri Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi tizerinden amacini sdyle tanimlar:

Oysa amag, biitiiniiyle 6zgiin ve dinamik bir yolun olanaklarini aragtirmak, yagsamin i¢ginden resme
yonelmekti. Izlenimei paletle olusturulan Istanbul manzaralari, bu amag icin yeterli degildi. Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Miinih’den doniiste getirdikleri yeni egilim, o zamana kadar
renk sorunlarinin olusturdugu bir merkez cevresinde donen sanat ortamina yeni bir hava
kazandirmig ve bu egilim ressamlar arasinda ilgiyle kargilanmisti. Celebi ve Kocamemi, Avrupa’da
1907-1914 yillar1 arasinda yayginlasan geometrik ve hacimsel bigim anlayisini, yoresel bir
begeniye uygun diisecek ¢oziimler icinde gelistiriyorlar, saglam kurulusa ve yapisal biitiinliige
dayanan bu ¢6ziimii, 1930’larda bir bolilk ressama esin kaynagi olusturacak etkinlik diizeyine
gotiirliyorlardi. Tiirk resim i¢in yeni ve denenmemis bir asamaydi bu. Ama bir bakima asil sorun
bundan sonra basliyordu: Bosluk i¢inde yer alan nesnelerin diri goriintiisii, hangi yoresel
malzemelere eslik edecek ve bir ressami 6tekinden ayiracak yorum zenginligi, bu ortak anlayistan
nasil kaynaklanacaktir. (Ozsezgin, 1980, s. 7).

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin resimleri tutarli isluplariyla Tiirk ¢cagdas
resmin ilerleyisinde 6nemli rol oynarlar. Ancak her iki sanat¢1 bu siireglerinde biiyiik
zorluklar yagsamis, gereken devlet desteginin eksikligini ve 6zel kuruluslarin ilgisiz
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durumlarn ilerleyislerini aksatmustir. Ozellikle Hale Asaf ve Muhittin Sebati’nin erken
Oliimleri, birligin dagilmasina neden olmustur ve sanat¢ilarin aralarinda olusan
anlasmazliklar birligin dagilmasini tetiklemistir (Tansug, 1993).

Bu dagimalarin ardindan 1933 yilinin temmuz ayinda, iclerinde Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanat¢ilarinin da oldugu Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Elif Naci ve Ziihtii Miiridoglu “D Grubu” adin1 verdikleri
yeni bir sanat birligi kurarlar. Gruba “D” adin1 vermelerinin nedeni, daha 6nce kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birliginden sonra kurulan dordiincii birlik olmalar1 ve alfabede dordiincii
harfe denk gelmeleridir. Grubun ilk sergisini Beyoglu’ndaki Narmanli Yurdunun
zemininde yer alan Mimoza isimli sapkaci diikkaninda agarlar. Bunun yani sira yurt dist
ve yurt i¢i sergileriyle 1950’lere kadar varlik gosterirler.

D grubun teorisini Nurullah Berk iistlenmis ve hedefledikleri amag¢ akademik resim
anlayis1 yerine yerel halkin problemleri iizerine olmustur. Ozellikle D grubu
sanatcilarinin degindikleri konular giinliik yasamdan kareler oldugunu, uluslararasi capta
sanatc1 olmak i¢in yerel unsurlarin resmedilmesiyle miimkiin olabilecegini sdylerler. “Bu
sanatcilara gore, uluslararasi biiylik sanatgilar yetistirebilmek demek ‘kendi sanatimiza’
ulusal nitelik verebilmek, gelenekten yararlanabilmekle miimkiindiir.” (Keser, 2009, s.
95). Bu amag¢ hem uluslararasi bir nitelik kazanmak hem de halk: sanata yaklastirmak
olarak goriilebilir. Dahas1 D grubu sanat¢ilarin sanatsal anlayislar1 daha ¢ok Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin devami niteliginde kiibist ve konstriiktivist anlayisi
devam ettirmekle beraber saglam bir desen anlayisi ve renk temelli bir kompozisyon
gelistirmek olmustur.
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Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, Tuval iizerine yagh boya, 60 x 91,5 cm. Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi.

Nurullah Berk’e gore Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin istedigi
basariy1 saglayamadigini; bunu, D grubunun basardigini soyler:

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Galatasaray sergileri gelenegine yeni bir hava
katmakla beraber aydin ¢evrelerin bekledigi devrimi basarmak giiciinii gdsterememisti. Bu giicil,
1933-34 yillarinda “D Grubu” adi altinda birlesecek yeni bir topluluk gosterecek, Tiirk resim ve
heykeltiraslik diinyasinda taze bir ¢agin aciligini saglayacakti (Berk, 1972).

Tiirk resim sanatinin kiiltiirel motif ve imgelerle uluslararas1 bir nitelik kazanma
durumu, estetik acidan dogru bir sav olmayabilir. Avsar Timugin’e gore ‘“sanatin
toplumsal-tarihsel olusumlardan, kiiltliriin 6bilir alanlarindaki gelisimlerden bagimsiz
kalabilecegini de diislinemiyoruz” (Timugin, 2009, s. 37). Nitekim D grubu sanat¢ilarinin
da uluslararas1 diizeye ulasmanin sadece ulusal konularla miimkiin oldugunu
diistinmelerinden dolay1 basarisiz olduklari sdylenebilir. Sezer Tansug da bu basarisizligs,
modernlesme siireci baglaminda yeteri kadar ilgi goremedigini, 6zgiin bir dile
ulagilamadigini ve eksik yanlarmin oldugunu soyle elestirir:

“Dogrusu aranirsa Istanbul’daki Resim-Heykel Miizesinin hayli kéhne bir manzara arz eden teshir
ve koleksiyon donuklugu disinda ne Calli Kusagi ne daha eskiler ne de Miistakiller ve D Grubu
sanatgilar1 zay1f bir ilgi hedefi olmay1 agamadilar. Uzun bir siire bu boyleydi. Eger degisip gelisen
olgularin c¢agdas tarihi icindeki onciilerine ilgi duyan bir bilince de sahip degilseniz, ilginizi
yogunlastirabilme olanagimizda yoktur.” (Tansug, 1995, s. 56).
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Tansug, cagdas Tiirk sanatinin 1950 ve 1960’lardan sonra 6zellikle 1980’lerde tam
olarak yerlestigini ve bdylece 6zgiin bir dile kavustugunu ifade eder. Bu 6zgiin dilin
olusma nedenlerini Sezer Tansug sdyle siralar:

Sosyo-ekonomik yapinin liberallesme ¢abalarna paralel olarak sanatsal davranislar ve {islup
degerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.

Resimsel temalarin se¢iminde sanat¢inin i¢ diinyalart ve kisisel yasantilarina iliskin gergekleri
6n plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal ¢evrenin resim diline aktarilmasina 6znel yorum
haklarinin serbestge kullanilmaya baglanmasi.

Sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz kazanigina paralel olarak kentsel temalarin kirsal
temalara tercih edilmesi. Diizensiz kentlesme ve niifus yogunlagsmasinin getirdigi sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel sorunlara kars1 genisleyen ilgiler...

Bati’daki sanat ve distince akimlarinin daha hizli bir tempoyla izlenmesinde yeni
zorunluluklarin ortaya ¢ikmasi (Tansug, 1995).

Buna benzer bir¢ok neden siralanabilir. Tansug, 1950’lere kadar yapilan tim
sanatsal etkinliklerin bu c¢abaya tam anlamiyla ulasamadigini sadece hazirlik
deneylerinden ge¢mis ama kurumsallasgamadigimni belirtir. Kurumsallagsmasinin ve
temelini olusturmasinin Sanat Tarihi Enstitiisiiniin kurulmasiyla oldugunu dile getirir
(Tansug, 1995). Nitekim kurumsallagsmas1 ve akademik bir kaynaga ulagmasi Tiirk resim
sanatinin estetik bir tavir ortaya koymasi acisindan degerlidir. Sunu da belirtmek gerekir
ki her ne kadar cumhuriyet sonras1 kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
ve D grubu yeterince desteklenmemis olsa da Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Nurullah
Berk gibi 6nemli Miistakil ressamlarin 6zgiin sanat lisluplarinin ¢agdas Tiirk sanatina
biiytik eserler kazandirdigint Ankara Resim Heykel Miizesinde gérmek miimkiin. Dahas1
donemin sanat yazarlar1 Nurullah Berk ve Ahmet Hamdi Tanpimnar’in yazilarina
bakildiginda cagdas Tiirk resim sanatinin estetik bir deger olusundan ve 6zgiin bir
sentezin varhigindan soz ettikleri goriiliir. Ozelikle Elif Naci’nin Ulkii dergisinde
Miistakiller ve D Grubu hareketinin biiyiikk bir basar1 kazandigini, 1914 Kusagi
ressamlariyla beraber Miistakiller ve D Grubu ressamlarinin ¢agdas Tiirk resim sanatinin
estetik bir dil olusturdugunu, dolayisiyla 1923 yilinda cumhuriyetin kurulmasiyla Tiirk
plastik sanatlarin ronesansi oldugunu ifade eder (Naci, 1938).

SONUC

Tiirk resim tarihine genel olarak bakildiginda cumhuriyetin kurulmasina kadar olan
siirecte Tiirk resminin ¢agdaslasmasi adina bazi adimlar gordiik. Ozellikle Osman Hamdi
Bey’in girisimleriyle acilan Sanayi Nefise Mektebi’nin yurt disina gonderilen
ogrencilerin, Bati’da aldiklar1 sanat egitimleriyle iilkelerinde 6nemli sanat girisimleri ve
resimde yeni {islup denemeleri olmustur. Avrupa’da 6nemli hocalardan aldiklar1 sanat
egitimleriyle iilkelerinde 6nemli sanat hareketi olustururlar. Ancak bunlarin sadece
plastik anlamda kaldigini, estetik bir tavir olarak manifesto boyutuna ulasmadigini,
yetersiz aydin ve uzman kisilerin ¢ok az sayida olmasindan belirli bir ¢izgi olusturamaz.
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Bu sanat hareketlerinden ilki Tiirk resim tarihinde “izlenimciler” olarak isimlendirilen
1914 Kusagi, Calli Kusagi’dir. Bir diger dnemli sanat hareketi 1929 yilinda kurulan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’dir. Bu birligin 6nemli temsilcilerinden Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Hofmann’dan aldiklar1 sanat egitimleriyle Tiirk resim
tarihinin ¢agdaslasmasinda énemli adimlarin1 gériiriiz. Ozellikle Celebi’nin disavurumcu
anlayisiyla ve kiibist formlarla resimlerinde teknik ve konu bakimindan yenilikler
kazandirmasi, Tiirk resim sanatini daha ileriye tasiyan dnemli bir unsurdur. Bu resimler
Celebi’nin resimlerinde kullandigi imgeler Tiirk resim sanatinin ¢agdaslasmaya ve
entelektiiel bir girisime neden olur. Celebi’nin Avrupa’da egitim aldig1 donemlerde i¢inde
bulundugu sanat hareketin gercekligine dogrudan taniklik etmesi ve hocast Hofmann’in
yeni bir estetik boyutu i¢inde olmasi Celebi’yi daha zengin bir kisilik haline getirir.
Kiymet Giray’mn katildigim bir konferansinda, “Ikinci Diinya Savasi dolaylarinda
Hofmann, savas nedeniyle Amerika’ya gidecektir. Ancak gitmeden once Celebi’yle
beraber gitmek i¢in ona davet gonderir, Celebi bu teklifi belirli nedenlerden dolay1 kabul
edemez. Giray, eger Celebi, Amerika’ya gitseydi Hofmann’dan daha nitelikli bir
konumda ve uluslararasi ¢apta taninan bir sanat¢i olarak s6z ederdik” diye belirtmistir.

Ayrica Miistakiller diger sanat hareketlerinin gelisimlerini hizlandirir ve
cumhuriyetin resim tarihinin ¢cagdas donemini baslatir. Bu gelismeleri takip eden sanat
hareketleri; 1933 yilinda D Grubu, 1941 yilinda Yeniler Grubu ve 1947 yilinda Onlar
Grubu’dur. 1950°ye kadarki siirecte toplumun resim sanati bilinci olusabilmesi adina
devletin sanata olan destegi goriiliir, bu yi1ldan sonra sanat bilincinin tartisildig1 ve daha
diisiinsel bir siirece girdigi donem olur. Bu dénemde sanatcilar, Tiirk resminde soyut
egilimlerin baglamasiyla beraber Amerika’da etkili olan sanat akimlarini takip etmeye de
baslarlar. Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra aydin ve sanatgilar arasinda olusan
birliktelik, onlarin daha bilimsel nedenlerle sorgulamalarina ve fikir roliiniin olugsmasina
neden olur. Bu birliktelik, teknolojinin gelismesiyle beraber Bati’nin daha yakindan takip
edilmesine olanak saglar. Dolayisiyla diinya ¢apinda teknolojinin gelismesi ve sanatlar
aras1 yaklasimin hiz kazanmasindan dolay1 es zamanli olarak sanatgilarin ¢alismalarinda
ve elestirmenlerin sanat {izerine diislinceleri evrensel bir boyut kazanir.
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Chroma Key & Green Screen Efektlerinin Tv Haber Biiltenlerinde Kullanimi Uzerine Elestirel Bir inceleme

A CRITICAL REVIEW ON THE USE OF CHROMA KEY & GREEN SCREEN EFFECTS IN TV
NEWSLETTERS

ABSTRACT

It should be stated that television has an important and special place among the mass media that change
the course of humanity. Like its predecessor, radio, we can say that the concept of communication plays a
key role in the basis of television. Therefore, it can be said that news programs have a dominant weight in
terms of content in television broadcasts at first. It is obvious that the visual elements of the news bulletin
have allegorical meanings as well as the fiction and narrative in news programs. It is possible to express
them as a common result reached as a result of different approaches in different disciplines, where they
create various effects on the audience. In this study, the use of Chroma Key (Clothing) and Green Screen
(Green Screen) effects, which make it possible to integrate with a physical environment that does not
belong, were examined in news bulletins, suggestions and criticisms were presented and discussed.

Keywords: visual design in newsletters, greenbox, green screen, chrome key, vfx

Giris

Elestirel perspektifi ve teknolojiye karsi elestirel tutumuyla bilinen Postman,
entertainment (eglence) kavramini her tirli sdylemin st ideolojisi olarak konumlandirmistir.
(Postman, 1999, s. 102) Buradan hareketle insanlik icin 6nem ve ciddiyet arz eden konularin dahi
zaman zaman entertainment (eglence) argimanina donlstlrildGgini veya buna gayret
edildigini somut olaylar 1siginda soylemek mimkundir.! Her ne kadar haber programlarn 6ziinde
halkin haber alma 6zglrltgini temin gibi kamusal bir gérevi ifa etmek lizere temellenmis olsa
da (Uyguc & Geng, 2016, s. 108) sunum ve aktarim baglaminda entertainment (eglence)
mecrasina hizmet eder konuma gelebilmektedir. Finansal kaygilar ve rating elde etme arzusu
etkisiyle televizyon haberlerinde bigimin icerigine yeglendigini, gorsel unsurlarin asli unsurlari
geride birakabilecek bir seviyeye gelebildigini sdylemek miimkin olabilmektedir. Toplumsal
faydanin “daha ¢ok izlenme” ve “dikkat cekme” amaclarina tercih edilmesi, VFX (Visual Effect)
araglarinin (Mitchell, 2004, s. 32) haber biiltenlerinin ana omurgasi icerisinde konumlanmasina
yol agmistir.

AMAC

Gorselin negatiften dijital bir piksele donlismesi, gorintiiniin dijital ortamda diizenlenip
islenmeye baslanmasi sinema, televizyon ve prodiiksiyon baglaminda devrim niteligindeki
onemli bir gelisim olarak yorumlanmaktadir. Hemen hemen her teknolojik gelismenin sagladigi
onemli kolayliklarin yani sira beraberinde getirdigi sorunlar akademi dinyasinin farkl

1 Binlerce insanin hayatini kaybetmesine sebebiyet veren Covid19 viriisiiniin bir lokanta sahibi tarafindan hamburger
olarak Uretilmesi ve ana akim medya aglarinin bunu haberlestirerek 6rtilii PR ¢alismasi yuritmesi. Ayrica bkz.
https://tr.euronews.com/2020/03/26/vietnamli-lokanta-sahibi-koronavirus-seklinde-hamburger-ekmegi-yaparak-
musteri-cekiyor
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disiplinlerinin galisma konusunu teskil eden kapsamli bir alandir. Goriinti isleme ve diizenleme
teknolojilerinin dijitallesmesi de yine ayni sekilde farkli baglamlarda incelenen gesitli sorunlarin
olusmasina sebebiyet vermistir. Negatif filme dayali klasik goriinti isleme ve dizenleme
sisteminde farkli baglamdaki iki goriintiiniin bir araya getirilmesi (montaj) fiziksel ve kusursuz
kirpmalari, agrandizor (zerinde ¢ok hassas zamanlamalar ile dogru bir sekilde tab edilmesini
gerekli kilmaktaydi. Video film lizerinde bunu yapmak ise ¢ok daha zor ve karmasik sirecleri
zorunlu kiliyordu. Dolayisiyla klasik yontemlerle goriintli Gzerinde dezenformasyon mimkin
olabilmekle birlikte oldukga kisitlydi denilebilir. Fakat modern dijital teknolojiler sayesinde giris
diizeyindeki akilli telefon, tablet veya PC kullanicilarinin dahi basit freeware goriinti isleyicilerle
sansasyonel montaj islemi yapilabilir hale gelindigi gézlemlenmektedir. Glinbegiin gelisen ve
yeteneklerini artiran Al: Artificial intelligence (Yapay zeka) teknolojisinin de fotografin yani sira
video Uzerinde de kapsamli diizenlemeler ve ilaveler yapabilme durumuna geldigini séylemek
miimkindir. Ortaya konulan bu calisma mevcut teknolojik imkanlarin haber biltenlerindeki
kullanimini teknik, etik, estetik ve elestirel baglamda ele alarak hem TV haberciliginde gorsel
efekt kullanima dair degerlendirmelerde bulunarak éneriler sunup, hem de yarina dair futtristik
yaklasimlar dngorerek literatlire katki saglamayi amacglamaktadir. Ele alinan konuyla ilgili yapilan
calismalarin genellikle teknik baglamda oldugu ve kuramsal calismalarin kisitli olusu
gozlemlenmis, literatlirdeki boslugun teknik ve kuramsal sentezi iceren bu ¢alismayla giderilmesi
amaglanmistr.

Yontem

Bilimsel anlamda bilginin tanimi “yontemle elde edilen, deney veya gozlemle dogrulanan
yanlislanabilen” olarak yapilmaktadir (Hangerlioglu, 1996, s. 52). Dolayisiyla bir bilimsel
calismanin olmazsa olmazlarindan biri elde edilen veri ve bulgularin belirli bir ydontemle elde
edilmis olmasi ve varilan sonucun literatiirde yer alan galismalarla desteklenebilir olmasi
gerekmektedir. Ortaya konulan calisma green screen, chroma key, haber bilteni gorsel tasarimi
gibi konularda yapilan calismalari literatlir taramasi yontemiyle (Kéroglu, 2015, s. 62-68) ele alip
sentezleyerek 6rneklemleri “betimsel analiz” ydntemini (Ultay & Akyurt, 2021, s. 188-201)
uygulayarak anlasilir kilmaya c¢alismistir.

1. Haber Biiltenlerinin Gorsel Unsurlari
1.1 Dekor ve Fon

Televizyon yayinlarinin genelinde o6zellestirilmis dekor ve arka planlarin varligi s6z
konusudur. Programin format ve icerigi, dekor ve fon 6gelerinin sekli unsurlarini belirleyen ana
faktor olarak konumlandirilabilir. Dolayisiyla bir mizik programiyla bir cocuk programinda ayni
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gorsel 6gelerin kullanilmasinin teknik ve estetik baglamda bir izahinin olmadigini séylemek
mamkiindir (Yildiz, 2006, s. 275). Mali altyapisini biyik sermaye gruplarinin olusturdugu ana
akim televizyon kanallarinin fiziki yapilarinin bu baglamda sekillenen ihtiyaglar neticesinde
birden fazla stlidyoya sahip oldugu ve program formatina gbre ayri ayri dekore edildigi
gbzlemlenmistir. (Tastan, 2014, s. 55-134) Maddi imkanlari kisith olan yerel medya olusumlarinin
merkezi stidyolarini program formatlarina gére suni malzemelerle ayri ayri dekore ettigi
bilinmektedir. Buna dahi imkan bulamayan kurumsallasamamis yerel sermaye himayeli mahalli
televizyonlarin ise tek stiidyo ve tek dekorla tiim program formatlarini icra ettigi gbzlemlense de
genel itibariyle televizyon haber biltenlerinin gérsel agidan zengin ve modern bir anlayisa dizayn
ettigini ifade etmek mumkindur (Bayram, 2002, s. 55).

Ulusal capta yayin yapan televizyon kanallari incelendiginde haber biltenlerinin
dekoratif yapisinda kirmizi ve mavi renklerin yogun olarak kullanildigi gézlemlenmistir. Renklerin
psikolojik tesire sahip olduguna dair bulgular iceren ¢alismalar géz 6ntine alindiginda (Yilmaz,
1991, s. 26) bu tercihin gelisigtizel olmadigini

ifade etmek mimkindir (Olgun, 2014, s. 24). Gelisen teknolojinin gorsel imkanlari artirmasinin
bir sonucu olarak televizyon haber biltenlerinin daha interaktif ve ¢ok boyutlu bir hale geldigi
gorilmektedir. Dolayisiyla fon unsurlarinda haberle ilgili infografik, VTR, manset gorseli gibi
destekleyici 6gelerin yerlestiriimesine misait bir zemin olusturuldugu gézlemlenmektedir. Cam
spiker (Konus, Acik, Ayvaz & Apaydin, 2017, s. 6) aksiyonunda (Karadag, 2019, s. 787) ve gecisler
sirasinda bu alanlar ¢alismada detaylica ele alinarak green screen ve chroma key teknigi,
projeksiyon yansitmasi yoluyla haberle ilgili yan &gelerin yer buldugu interaktif bir alana
donisebilmektedir. (Kirik, 2014, s. 51) Gorece eskimis, klasik bir usul olsa da bazi érneklerde bu
amacla fona genis ekran monitorlerin konuldugu da goze carpmaktadir.

Gorsel 1: Fox Ana Haber stidyosundan bir kare URL 1: https://www.fox.com.tr/fox-haber
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Gorsel 2: Ulusal ¢capta yayin yapan tematik haber kanali Habertiirk TV’de haber sunumu URL 2:
https://tv.haberturk.com/tum bolumler/ana-haber-bulteni/685

Televizyon mecrasinin her kademesinde oldugu Uzere haber biltenlerinde de
isiklandirma 6nemli ve hassas bir yere sahiptir. High Key isiklandirma tekniginin (S6zen & Dayi,
2013, s. 38) kullanildigi haber biltenlerinde golge olusmamasi gerekmektedir. Isiklandirmanin
dogru yapilmasi ortaya konulan bu c¢alismaya esas olan green screen efektinin saglkli sonuglar
vermesi adina da 6nem tasimaktadir. (Zinderen, 2017, s. 102) Nitekim golgeli veya yetersiz
isiklandirma isleyici programlarin objeyi fondan ayirma fonksiyonunu eksik yerine getirmesine
sebebiyet verebilmektedir. (Benli, 2019, s. 80) ifade etmeye calistigimiz bu nizamli gérsel diizen
icerisinde sunucu veya spikerin kostiimiiniin de 6nem arz ettigi muhakkaktir. Bu renk ciimbusi
icerisinde uyum saglayan, goze batmayan ve kurumsal ciddiyet baglamindaki sekli unsurlari
tasiyan; logo, amblem ve slogan icermeyen kostliim segimleri haber biiltenlerindeki gorsel diizen
icerisinde biitiini tamamlayan bir diger unsur niteligindedir (Ziaei & Oztiirk, 2016, s. 98-99).

Tirkiye Cumhuriyeti miktesebatina goére 6zel kuruluslara ait televizyon yayinlari Radyo
Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan denetlenmekte ve bu kurumun ydnergeleri televizyon
yayincilari icin baglayici nitelik tasimaktadir. RTUK ilgili yonergelerinde haber biiltenlerinde
reklam ve Urin yerlestirmeye izin vermedigi icin (Duyurular, 2022.) haber biiltenlerinin gorsel
unsurlari igerisinde tecimsel mahiyetteki hi¢cbir marka, logo, amblem ve sair ifadelerin
bulunmamasi gerekmektedir. Bu baglamda anilan tecimsel simgelerin televizyon kanalinin
logosu veya baskaca bir materyalle gizlenmesi gerektigi bilinmektedir.

1.2 Alt bant ve KJ
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KJ, karakter jeneratori kelimelerinin bas harfinden tiretilen bir televizyon yayincilik
terimi olarak bilinmektedir (Orijinal terminolojik ifade: Character Generator?) (Baca, 2015, s. 55).
Yayin igeriginin yardimci materyallerle desteklenmesi ve anlasilir kiinmasi adina KJ, televizyon
haber biltenlerinin ana gorsel 6geleri arasinda yer bulmaktadir. KJ'ler diger gorsel 6geler gibi
yerlestirme, bindirme gibi metodlar kullanilarak yayina dahil edilmekte ve yayin iceriginin
degisimine gore sirekli glincellenmektedir. Yaygin olarak ekranin en alt kismina konumlandirildigi
ve haber biltenin dekoruyla 6zdeslesen renklerde arka plandirildigi gérilmektedir.

TAY HABER Jc-

_ﬁ A\~ S
ATA'YI SAYGIYLA ANIYORUZ

CUMHURSASKANI ERDOJOAN ANITKABIR OZEL DEFTERINI IMZALADI
OIXs YAYIM
el TV AYIN SONUNA XADAR BU LCTLER DL DIRANKILACAX » ALIYLY./

Gorsel 3: Kamu miilkiyetine ait TRT kurumunun ulusal tematik haber kanali olan TRT HABER
TV’de bir haber sunumu URL 3: https://www.dailymotion.com/video/x7xdp94

WNedirNeDegitdir

MAGEMAN ALCH MEMMET AXIF ERSOY TEMEL KARAMOLLAOOLY
a Y

SAADEY PANTIS GONEL BASEAN

ISRAIL-FILISTIN SORUND i

KARAMOLLAOGLU: HAMAS BIR TEROR ORGUTO

Gorsel 4: Habertirk TV’den bir goriinti URL 4: https://www.odatv4.com/guncel/haberturku-
karistiran-yazi-aman-aman-kabul-edilebilir-bir-sey-degil-21052101-213690

2 Ayrica bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Character generator. Orijinal ifadededen bahisle CG olarak da
anilmaktadir.
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Mukayeseli olarak analiz edildiginde KJ'nin alt kisimda belirli sinirli bir alani isgal ettigi,
baslk ve kisa boyuttaki bir cimleyi gegmeyen acgiklamalara yer verildigi gorilmektedir. Stirekli
glincellenmesinin gerekmesi, yayinin mevcut gidisatini carpici ve de anlamli bir cimleyle anlasilir
kilmak zorunda olmasi durumu nedeniyle televizyon haber programlarinin rejisinde mistakil
olarak KJ operatérii adinda sorumlular istihdam edilmektedir (iscan, 2014, s. 22).

2. Chroma Key & Green Screen

Chroma Key, kelime anlami itibariyle “renk anahtari” anlamina gelmektedir.? Video
diizenleme yazilimlarinin ve reji merkezinde bulunan video mikserlerin sundugu opsiyonel bir
ozellik olarak bilinmektedir (Berk, 2017, s. 196). Renk anahtari imlecinin dokundugu ylizeydeki
renk bilgisini tarayarak o boélgeyle benzerlik gosteren tiim alanlari silip saydamlastiran bir isleve
sahiptir. Bu sayede tek renk diiz zemin Uzerindeki objenin 6zdes arka planini silerek ikincil
goruntiniin yerlestirilmesini saglamaktadir (Cubitt, 2005, s. 65). Chroma Key’in daha eski ve ilkel
bir 6nclll olarak mat teknigi ve ¢ift pozlamanin gegmis donemlerde kullanildigi goriilmektedir.
Simdiki yesil perdenin yerine siyah bir ortlinin kullanildigr bu yéntemde cift pozlama ile fonun
yeniden dekore edilmesi saglanmistir. 1898’'de bu teknigin ilk defa George Albert Smith
tarafindan kullanildigi bilinmektedir. 1903 yapimi 12 dakikalik aksiyon filmi Blyilk Tren Soygunu
filminde (6zglin adi: The Great Train Robbery) yine bu teknigin kullanilarak arka planin
sahnelerinin zenginlestirildigi bilgisi yer almaktadir (Ramey, 2015, s. 70). 1920’lerde Walt
Disney’in Alice Komedileri adh ¢izgi film / animasyon turtndeki yapitlarinda ise arka plan
degisimleri ve oyuncu yerlestirmeleri icin beyaz bir fonun kullanildigi kaynaklar ge¢mektedir
(Foster, 2014, s. 50).

Gorsel 5: Green Screen fonunda Chroma Key kullaniminin bir érnegi URL 5:
https://en.wikipedia.org/wiki/Chroma key

3 Ayrica bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Chroma_key
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Renk skalasinda ten ve muhtemel obje renklerine en uzak oldugu distinildigi icin
Chrome Key efekti ile objeyi fondan ayirmak icin yesil perde (Green Screen) tercih edilmektedir
(Demirarslan, 2020, s. 344).

3. Chroma Key & Green Screen Efektinin Televizyon Haber Biiltenlerinde Kullanimina Dair
Ornekler

3.1 TGRT Ornegi

Gorsel 6: TGRT Chroma Key efektli savas haberi sunumu URL 6:
https://www.hurriyet.com.tr/video/tgrt-studyosuna-f-16-ve-tank-girdi-40402868

Chroma key efekti ile objeler fondan ayrilabildigi gibi arka plani yesil renkte Uretilen
animasyon Urind video ve gorseller de ana objeye bindirilebilmektedir. TGRT 6rneginde Tirk
Silahli Kuvvetleri’nin sinir 6tesine iliskin askeri harekatiyla ilgili haberde yine bu yontem
kullanilarak tank ve F-16 savas ucagl animasyon gorintileri chroma key efekti ile cam spiker
safhasinda stlidyo ekraninda hareket ediyormuscasina bir izlenim verilmistir. Chroma Key efekti
her ne kadar yazilim destekli bir VFX uygulamasi olsa da kullanilabilirlik alani sadece bilgisayarla
sinirl degildir. Televizyon yayinciliginda 6nemli bir reji aygiti olan video mikserlerinde bu efektin
harici bir buton olarak yer aldigi da gorilmektedir. Ayarlanan kanaldaki video goriintisiini
kendi icinde isleyerek arka plan giydirmesi yapabilen video mikserleri ana haber biltenlerinde
bu tip uygulamalari mimkiin kilmak adina kullanilan 6nemli bir aygit durumundadir. (Bkz.
Gorsel 7)
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Gorsel 7: Chroma Key efekti butonu barindiran bir video mikseri URL 7:
https://proav.roland.com/global/

3.2 RT TV Ornegi

Gorsel 8: RT TV Chroma Key efektli savas haberi sunumu URL 8:

https://www.youtube.com/watch?v=vHto NI cKw

RT TV (Russia Today) Moskova merkezli uluslararasi yayin organidir. Suriye’deki i¢
savagla ilgili bir haber aktarilirken chrome key efektiyle stiidyoya bomba diisms etkisi
olusturan bir alev videosu montajlanmis ve haber spikeri sakinma hareketleri yaparak sanal
gercekligi jest ve mimikleriyle desteklemistir.

3.3 Biz10 TV Ornegi
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Gorsel 9: Biz10 TV stiudyosundan bir kare URL 9:
https://www.youtube.com/watch?v=764AG7dmDES8

Chroma Key sayesinde internet lzerinde mevcut bulunan modern, donanimli stiidyo
gorsellerini arka plan olarak kullanip bulunulan ortami televizyon haber stiidyosuna
donistirmek mimkiin olabilmektedir. Bu imkan, habercilik egitimi alan fakat ana akim medyada
calisma imkani bulamayan kisileri Youtube vb. mecralarda kisisel baglamda alternatif bir
habercilik hizmeti sunma olanagi saglamistir. Orneklem olarak alinan BizZ10 TV adli yapi Chroma
Key kullanarak dizayn ettigi haber stiidyosunda alternatif bir haber ag olarak faaliyet
gostermektedir.

4. ONERILER & TARTISMA

Hobi amagli kullanim igin son kullaniciya sunulmus yazilimlardan profesyonel amagli
kurumsal ¢oziimlere kadar hemen hemen her video diizenleme programinda chroma key ve
green screen efektleri icin opsiyonel menilerin konuldugunu goézlemlemek mimkindir. Bu
bilgiden hareketle her ne kadar isteyen herkesin chrome key ve green screen efektiyle dekorlar
Uretebilecegi dislnillse de yapilan teknik analizler ve uzman yorumlari bu efektlerin
uygulanmasinda en 6nemli noktanin “isiklandirma” oldugunu ifade etmektedir. Kuramsal bir
istklandirma metoduna dayanmayan gelisiglizel aydinlatmalarin perde Uzerinde golgelere
sebebiyet verebilecegi, golgelerin de yesil fon (zerinde siyah yansimalari doguracagi ve
dolayisiyla objenin fondan stabil bir sekilde ayiramayacagi pratikte yapilan uygulamalar sonrasi
gozlemlenmistir. Bu sebeple Chroma Key ile Green Screen efektinin uygulanmasi noktasinda sert
1sik, anahtar 1sik ve fon aydinlatmasinin dogru konumlandiriimasi ve filtrelendirilmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Ote yandan fon olarak kumas ve tiirevi materyallerin kullaniimasi durumunda
mutlaka kirisiksiz ve diiz olmasina 6zen gosterilmelidir. Nitekim isiklandirma her ne kadar
kusursuz olsa da kinisikliklar gizgisel golge olusturdugundan objenin fondan ayrilmasi islemi golge
lekeli bir sonug verecektir. Pratikte yapilan ylizeysel goézlemler yesil perdenin yani sira stiidyo
duvarinin parlamayan yesil boyayla boyanmasini da iyi bir alternatif olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Y1l / Year: 4
Say1/ Issue: 8
Aralik / December , 2023

98


https://www.youtube.com/watch?v=764AG7dmDE8

Chroma Key & Green Screen Efektlerinin Tv Haber Biiltenlerinde Kullanimi Uzerine Elestirel Bir inceleme

Isiklandirmanin yani sira ¢ekim isleminin de kusursuz bir efekt uygulamasi icin anahtar
Oneme sahip oldugu sdylenebilir. Tungsten tipi sicak 151k kaynaklarinin kadrajda sari tonu, soguk
1sik kaynaklarinin da mavi tonu baskin kildigi gézlemlenebilmektedir. Chrome Key yoluyla Green
Screen efektinin dogru bir sekilde uygulanabilmesi icin yesil tonun en canli haliyle kadraja girmesi
gerektigi disinilmektedir. Bu sebeple 1sik kaynaklarina yumusatici filtreler takilmasi ve
kamerada White Balance (Beyaz Dengesi) ayarinin hassas oOlceklerde gerceklestiriimesi
gerektiginin 6nemli oldugu soylenebilir. Sicak stk kaynaklarinin sari, soguk i1sik kaynaklarinin mavi
tonu artirmasi yesil arka planin farkl bir tonda gériinmesine sebep olacagindan ve bu durumun
chrome key efektinin galismasini etkileyeceginden o6tiirii beyaz dengesinin (white balance)
hassas oOlgeklerde gerceklestirilmesinin blyik 6nem arz edecegi sdylenebilecektir.

5. SONUC

Haber, tecimsel televizyon kanallarinin yayin akisi igerisinde var olan bir igerik ¢esiti
olmaktan 6te kamu hizmeti olarak degerlendirilen (Seker, 2013, s. 37), asli ve sekli unsurlarinin
yasal mieyyideler ve denetleyici kurumlar tarafindan belirlendigi bir kavram olarak 6ne
ctkmaktadir. Sermaye sahiplerinin tecimsel saiklerle rating kaygisini gidecegi “kurgusal” icerikleri
olabilse de haber programlarinda higbir yaniltici, yanlis yonlendirici, sansasyonel igeriginin
bulunamayacagi televizyon yayinlarini diizenleyen muktesebatin yani sira Turk Ceza Kanunu’nda
cezai mieyyideyi gerektiren hususlar olarak ayrica diizenlenmistir. Ozel hayatin gizliliginin ihlal
edilmesi Turk Ceza Kanunu 134/2. maddede, dolandiricilik sugu 158/1 (g) maddesinde?, sug
unsurlarini masumane gostermek 220/8. maddede, mdustehcenlik iceren yayinlar 226/2.
maddede, halki askerlikten sogutma ise 318/2. maddede agiklanmis ve hiikkme baglanmistir.®
Gorulecegi lizere televizyon yayinlarinda yasal ¢ergevenin disina ¢ikmak kanala idari para cezasi
dogurmanin yani sira televizyonun mesul midiri, haber muhabiri ve kameramani baglaminda
“hapis cezasini” gerektirecek mieyyideleri de barindirmaktadir. Dolayisiyla haber biltenlerinin
bir kamu hizmeti oldugu 6n planda tutularak, yasal ve cezai sorumluluk bilincinde lretilmesi ve
yayinlanmasi gerektigi diisinlilmektedir. Ortaya konulan bu ¢alismada anlatilan chrome key ve
green screen efektleriyle objenin fondan ayrilarak farkl gorsellerle bitinlestirilmesi anilan bu
kamu hizmeti olgusuna katki saglayacagi 6lctide anlamli olacaktir. Bu efektlerin salt rating kaygisi
glidiulerek fantezi d6gesine donustiirilmesi yukarida anilan mevzuatin birine veya birkacina
aykirihk teskil edebilecegi gibi kamu yarari olgusuna da golge diistrebilecektir. Haberciligin her
evresinde oldugu gibi gorsel efekt kullanimlarinda da “sorumluluk” ilkesinin anahtar konumda
tutulmasi gerektigi sdylenebilir.

4 Faizsiz ev, ucuz akilli cep telefonu, kazandiran yatirim hesab, kripto para gibi ticari 6geler Gzerinden reklam yapip
para toplayarak dolandiricilik yapan sebekelerin televizyon reklamlarini yogun bir bigimde tercih ettigi gérilmektedir.
Bkz. “Thodex olayi, kripto para vurgunu

> Detayli bilgi igin 5237 sayil giincel Tiirk Ceza Kanununu tarayiniz.
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.5237.pdf
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Chroma Key efektiyle objeyi fondan ayirmak ve farkli mecralari arka plana yerlestirmek
hemen hemen her video diizenleme yaziliminda var olan bir opsiyondur. Kurumsal yapilarin yani
sira bireysel ve hobi amagl yayincilik yapan kisiler dahi bu efektlerle sanal bir haber stiidyosu
kurgulayabilmektedir. Bu noktada esas olan, anilan bu efektlerin “kusursuz” olarak
uygulanabilmesidir. Televizyon ve sinema profesyonelleri, izleyici tarafindan fark edilebilen
chroma key efektlerinin agir bir kusur oldugu ve derhal ortadan kaldirilmasi gerektigini ifade
etmektedir (Kanca, 2017, s. 1). Dolayisiyla anilan bu efektlerin haber biltenlerinde kusursuz
olarak uygulanmasi, haberin kamu hizmeti olusunun gerektirdigi yasal mesuliyet ve kurumsal
ciddiyet cercevesinin disina c¢ikmamasi (Zindereden, 2020, s. 339) ve fantastik baglama
kaymamasi gerektigi sonucuna ulasiimistir.
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SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESINDE MUHAFAZA EDILEN
03686 NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN TEZHIiP SANATI BAKIMINDAN
INCELENMESI

OZET

Dini, ilmi ve edebi konulari igeren yazma eserler, nesilden nesille aktarilan, yasayan kiiltiir varlig1 olmalar1
bakimindan 6nemlidir. Kitaba duyulan saygi sanatgilari basta Kur’an-1 Kerimler olmak {izere ¢ok sayida el
yazmasi eseri en giizel sekilde yazmaya ve tezyin etmeye sevk etmistir. Giinliimiizde miize, kiitiphane ve
6zel koleksiyonlarda yer alan bir¢ok el yazmasi eser bilim ve sanat bakimindan 6nem ihtiva etmektedir. Bu
kiitiiphanelerin basinda gelen Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi ¢ok sayida kiymetli el yazmasi
Kur’an-1 Kerimi de biinyesinde muhafaza etmektedir. Calismada Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde
muhafaza edilen el yazmasi eserler arasinda yer alan 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
tezyinatini arastirtlmistir. Bu ¢calismada ele alinan el yazmasi eseri segerken, daha evvel ¢alisilmamis olmasi
ve eserin tezyinatinda, sayfa diizeninde bulunan farkliliklar belirleyici unsur olmustur. Kitap sanatlari
bakimindan tahlil edilen Kur’an-1 Kerim tezhip sanati bakimindan incelenmis, esere ait sayfa diizeni,
kompozisyon &zellikleri, kullanilan motifler ve tislup tahlili yapilarak, hazirlandigi déneme ait 6zellikleri
ortaya konmaya ¢aligilmustir.

Anahtar kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Kur’an-I Kerim, Cilt, Tezhip

EXAMINATION OF THE QUR’AN WITH NUMBER 03686 IN THE
SULEYMANIYE MANUSCRIPT LIBRARY IN TERMS OF ILLUMINATION
ART

ABSTRACT

Manuscripts containing religious, scientific and literary subjects are important as they are living cultural
assets that are passed down from generation to generation. Respect for the book has led artists to write and
decorate many manuscripts, especially the Qur’an, in the most beautiful way. Today, many manuscripts in
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libraries, museums and private collections are important in terms of science and art. Suleymaniye
Manuscript Library, which is one of the leading libraries, also preserves many valuable manuscripts of the
Qur’an. In the study, the decoration of the Qur’an with inventory number 03686, which is among the
manuscripts preserved in the Suleymaniye Manuscript Library, was investigated. When choosing the
manuscript discussed in this study, the fact that it had not been studied before and the differences in the
decoration and page layout of the work were the determining factors. The Qur’an, which was analyzed in
terms of book arts, was examined in terms of the art of illumination, and the features of the period in which
it was prepared were tried to be revealed by analyzing the page layout, composition features, motifs used
and style of the work.

Keywords: Suleymaniye Library, Qur’an, [llumination, Binding.

GIRIS

Dini, ilmi ve edebi konular1 iceren yazma eserler, nesilden nesille aktarilarak
glinlimiize kadar ulagsmistir. Kitaba duyulan saygi hattat ve miizehhipleri basta Kur’an-1
Kerimler olmak iizere ¢ok sayida el yazmasi eseri en giizel sekilde yazmaya ve tezyin
etmeye sevk etmistir. Allah’in s6zii olan Kur’an-1 Kerimler cilt, ebru, hat ve tezhip gibi
sanatlar1 biinyesinde barindiran kitap sanatlar1 bakimindan 6nemlidir.

Kur’an-1 Kerimlerde zahriye tezhibi, serlevha (dibace) tezhibi, stire basi tezhibi,
durak tezhibi, satir arasi tezhibi (beyne’s siitur), mushaf giilleri ve hatime tezhibi bezeme
yapilan alanlar1 arasinda yer alir (Duran, 2012: 63-64). Zahriye sayfasina yapilan tezhibe
zahriye tezhibi ad1 verilir. Zahriye, bos kalabilecegi gibi kitabin miiellifi veya kitap sahibi
olan kisinin ad1 ve tarih (temelliik kaydi) bu sayfada yer alir (Yilmaz, 2004: 377).
Musaflarda tezhip sanatinin uygulandigi alanlardan biri de serlevhalardir. Liigatta bas
manasindaki Fars¢a ser ile Arapg¢a levha kelimelerinden olusan ser-levha yazi bashgi
anlamina gelir. Serlevha (dibace) ad1 verilen bu sayfalara yapilan tezhibe serlevha tezhibi
denilir (Duran, 2009: 567). Serlevha tezhibi Musaflarda Fatiha stresi ve Bakara stiresinin
ilk birka¢ ayetinin bulundugu karsilikli gelecek sekilde iki sayfaya uygulanir (Derman,
1987:65). Stire bas1 tezhibi strelerin iist kisimlarina yapilir ve bu alanlarda strelerin
isimleri, ayet sayilar1 ve kaginci stire olduklar1 yazilir (Duran, 2012: 63). Tezyinat alaninin
ortasia genellikle tistiibe¢ miirekkebi kullanilarak strenin adi yazilir (Taskale, 1997:
112). Musaf giilleri genellikle strelerin bagladig1 sayfa kenarma tezyin edilir, slirenin
adinin yazili oldugu ya da i¢i bos birakilan yuvarlak formda siislemeler giil olarak
adlandirilir. Giiller bulunduklar1 yere gore ciiz giilii, hizb giilii, agr giilii, secde giilii gibi
isimler alir (Ozen, 2004, s. 20). Hatime son ve nihayet gibi manalara gelmektedir
(Devellioglu, 1993: 341). Hatime sayfas1 el yazmasi kitaplarda hattatin eserini bitirirken
sonra yazdigi dualarin, yazildig: tarihin, ya da var ise miizehhibinin belirtildigi son
sayfaya isimdir (Yilmaz, 2004: 114). Hatime tezhibi ise Mushaflarin sonunda hatime
duasinin, tarihin, hattat ve miizehibin imzalarinin bulundugu son sayfanin kenarlarina
yapilan tezhibe verilen addir (Duran, 2012: 65).
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Bugiin bir¢ok 6zel koleksiyon, miize ve kiitliphanelerde bulunan Mushaflar cilt,
ebru, hat ve tezhip gibi kitap sanatlar1 bakimindan énemlidir. Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesinde 03686 envanter numarasi ile yer alan Mushaf cildi, serlevha tezhibi, stire
bas1 tezhibi, mushaf giilleri, duraklar ve hatime tezhibi tezyinat 6zellikleri agisindan ele
alinmustir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesin, Yazma Bagislar Boliimiinde bulunan
03686 envanter numarali Mushaf kitap sanatlar1 agisindan tezyinat 6zellikleri kapsaminda
incelenmistir. Eserin hattat Darendevi Seyh el- Hac Hasan bin Muhammeddir. 1234/1819
yilinda yazilan Kur’an-1 Kerimin Uslup 6zellikleri, teknikler, kullanilan motifler ve
renkler, ait oldugu donem igerisinde ele alinarak analiz edilmesi amaglanmaktadir. Bu
cergevede eserin kendi donemindeki yeri ve Oneminin belirlenmesi hedeflenmistir.
Yapilan bu caligma, kitap sanatlar1 bakimimdan incelenen Mushafin ortaya ¢ikarilmasi,
gelecek kusaklara aktarilmasi, gerek eserlerin gerekse kitap sanatlarinda yer alan
sanatlarin yasatilmasi bakimidan 6nemlidir.

YONTEM

Bu calisma literatiir taramasi ile gorsel arastirma yontemleri kullanilarak
yapilmistir. Mushafin cildi ile beraber serlevha, siire basi, duraklar, giiller ve hatime
sayfasinda yer alan tezhipler sirasi ile incelenmistir. Calismada betimsel modele yonelik
bir aragtirma yontemi uygulanarak murakka’da bulunan tezyinat 6rnekleri, desen tahlili
kapsaminda incelenerek degerlendirilmistir.

BULGULAR

Siileymaniye Yazma Eserler kiitiiphanesi Yazma Bagislar boliimiinde muhafaza
edilen 03686 envanter numarasi ile kayitli Mushaf tezyinat bakimindan incelenmistir.
Eserlerin cildi, serlevha tezhibi, slire bas1 tezhibi, giiller, duraklar ve hatime sayfasinda
yer alan bezeme unsurlar1 incelendiginde doneme ait bilgiler vermektedir. Kitap sanatlari
bakimindan 6nem teskil eden eser sayfa diizeni, kullanilan renkler, tasarimlar ve tezyinat
ozellikleri bakimindan 19. ylizy1l batililagma donemi tesiri etkisinde kalmasina ragmen
klasik donem etkilerinide tasidigi diisiintilmektedir.

Bulundugu yer Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Bolim Yazma Bagislar
Envanter numarasi 03686
Eser ad1 Kur’an-1 Kerim
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Hattati Darendevi Seyh el- Hac Hasan bin Muhammed
Yazildig tarih 1234/1819

Yazi ¢esidi Nesih

Varak sayisi 311

Satir sayisi 15

Ebadi 142 X 95, 90X 50 mm

Gorsel 1: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in cildi (Siileymaniye Yazma

Eserler Kiitliphanesi)

Kur’an-1 Kerim kahverengi deri cilttir. Kdsebentler ve semsede rokoko tarzi giil ve
yaprak motifleri kullanilarak zer-ender-zer teknigi ile tezyin edilmistir. Tiglar belli

mesafelerde aralarina nokta olacak sekilde kdsebent ve semseyi ¢evrelen havalt (¢ift
tahrir) teknigi ile zamanin zevk ve anlayisina uygun yapilmistir. Ciltte yeksah tekniginde
yapilmis zencerek bulunmaktadir. Tezyinati altin 1 mm lik kuzular ile sonlandirilmigtir.
Tezyinat alani iizerindeki altinin zamanla asindig1 ve dokiildiigii goriilmektedir (Gorsel

1.
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Gorsel 2: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Kur’an-1 Kerim de zahriye tezhibi yoktur. la ve 2b sayfasinda bulunan metnin
yazili oldugu alan ve bu alan1 ¢evreleyen serlevha tezyinati miirekkep planhidir. Fatiha
stiresi ve Bakara stiresinin ilk birkag ayetinin yer aldig1 alan daire seklinde tasarlanmistir.
Nesih hat ile yazilan stre aralarindaki bosluklara beyne’s siitur yapilmistir (Ayverdi,
2008: 358). Beyne’s siiturda altin iizerine igne perdahi uygulanmistir. Klasik serlevha
formunda yazi alan1 genellikle dikdortgen formda olsa da bu eserin yazi alani daire
seklinde tasarlanmistir. Bu 6zellik sayfa diizeni bakimindan klasikten uzaklagildiginin
gostergesi olarak diisiiniilebilir. Kur’an-1 Kerim h.1234/ m.1819 tarihli oldugunu
diisiindiigiimiizde batililasma doneminde etkilerini tagimasi kuvvetlidir. Klasik serlevha
tezhiplerinde genellikle yazi alanmin iki yanina koltuk tezhibi bulunur fakat bu eserde
daire etrafina 4 dlgiilerinde goncagiil, peng ve yaprak motifleri ile tasarlanmistir. Motifler
pembe ve beyaz renkte yapraklar ise siilyen ve altinla bezenmistir. Zeminde lacivert
renktedir. Sarelerin alt ve list kisminda dikdortgen formda zemini boyali klasik tezhip
bulunur. Bu alan pembe renkte cetveller ile ¢evrelenmis iizerine kirmizi renkte “+, -”
yapilmistir. Peng, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilarak yapilan tasarim %2 6lgiilerinde
planlanmistir. Yazi alaninin zemini altin ile kapatilmis iizeri bos birakilmistir. Bezeme
alaninda dallarla zemin ayrimi yapilmis i¢ kismin zemininde altin diger taraf lacivert
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renktedir. Miirekkeb planli dis pervaz peng, goncagiil, rimi, yaprak motifi ve dallar ile 2
raport (ulama) tasarim yapilmistir. Tasarimda kullanilan rGmi motifi ve dallarla zemin
ayrimi yapilmig, rimilerin i¢ zemini altinla doldurulmustur. Zeminde altin ve lacivert
beraber kullanilmigtir. Serlevhanin dis pervazinin uzun kenari tek kubbeli, kisa kenarlar
ise yarim kubbeli olup zer-ender-ze teknigi ile tezyin edilmistir. Alt1 zemin iizerine igne
perdahi uygulanmistir. Altin dendanlarla sinirlandirilmis dis pervaz {lizerine mavi renkte
havali (¢ift tahrir) dendan yer alir. Goziin tezyinattan bosluga gecisini saglayan t1g
motiflerinde lacivert, bordo renkte iki farkli renkte ve tasarimda tig tezyinati bulunur
(Gorsel 2).

Stire bas1 tezhipleri tasarimlara gore smiflandirilarak sekiz grupta incelenmistir.
Stire basi tezhiplerinin analizi yapilarak ayni tasarima sahip stre basi tasarimlari streleri
ile birlikte yazilmistir.

Gorsel 3: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in siire basi tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

1. Grup: Al-i Imrén stresinin bas kisminda bulunan stire bas: tezhibi altin cetvelle
siirlandirilmistir. Tezyinat ve yazi alani siilyen dendanlarla ayrilir. Yazi alan1 zemini altin
ile kaplanmis iizerine stirenin adi1 yazilmamistir. % ebatlarinda peng, goncagiil ve yaprak
motifler kullanilarak simetrik olacak sekilde tasarlanmistir. Motiflerde siilyen ve beyaz
renk kullanilmis beyaz renk iizerine kirmiz1 renkte kademe atilarak tezyinata canlilik
kazandirilmistir. Zeminde ise lacivert ve bordo olmak tizere iki renk kullanilmistir. Stire
basi tezhibinde igne perdah1 bulunmaktadir. Al-i imrén stresinin bas kismia yapilan stire

bas1 tezhip tasarimiyla En’am, Tevbe, Mii’mimiin, Ankebit, Lokman, $trd, Muhammed,
Fetih, Miilk, Miizzemmil, Miirselat, Nebe’, Tekvir ve Tarik strelerinin basma yapilan
stire bag1 tezhip tasarimlart aynidir fakat uygulanan renklerde farkliliklar bulunur (Gorsel
3).

Gorsel 4: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in stire basi tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

2. Grup: Nisa slresinin bas kismina uygulanan stre basi tezhibi altin cetvelle
siirlandirilmistir. Tezyinat ve yazi alani altin dendanlarla birbirinden ayrilir. Yazi alani
zemini altin ile sivali olup iizeri bos birakilmistir. Bezeme goncagiil motifi kullanilarak
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Y Olciilerinde ters simetri olarak tasarlanmistir. Zemin lacivert ve bordo renklerdedir.
Beyaz motifler lizerine tarama yapilarak tezyinata canlilik kazandirilmistir. Nisa stiresinin
bas kismina yapilan siire basi tezhibinin tasarimiyla Isra, Ta-ha, Mii’min, Miimtehine,
Talak, Tahrim, Insikak, Tin, Zilzal ve Kéria sirelerinin basinda bulunan siire basi
tezhiplerinin tasarimlar1 aynidir (Gorsel 4).

Gorsel 5: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in stire bagi tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

3. Grup: Maide slresinin bas kismina uygulanan siire bagi tezhibi 1mm’lik altin
kuzuyla smirlandirilmistir. Yazi alani ile bezeme alani altinla stvanmig ortada dendanlarla
cevrilen olanin i¢ine Nisa sliresinin son ayetinin sonu yazilmistir. Bezeme peng ve yaprak
motifi kullanilarak 5 6l¢iilerinde tasarlanmistir. Pen¢ motifinde mavi renkte boyanmis
iizerine lacivert renkte kademe atilmistir. Yaprak motifleri altin zeminli olup altin
izerinde igne perdahi yer alir. Nisa sliresinin bas kismina yapilan stire basi tezhibinin
tasarimlartyla A’raf, Had, Yusuf, Ibrahim, Nahl, Kehf, Meryem, Suari, Neml, Fatir,
Yasin, Sad, Ziimer, Zuhruf, Duhan, Casiye, Ahkaf, Zariyat, Kamer, Rahman, Cum’a,
Miinafikin, Kalem, Hakka, Mearic, Nuh, Cin, Meddessir, Kiyamet, Insan, Abese, infitar,
A’14, Gasiye, Fecr, Beled, Duha, Alak, Kadir, Beyyine, Tekasiir, Asr, Fil, Kureys, Main,
Kevser, Kafirin, Nasr, Tebbet, Thlas, Felak ve Nas strelerinin basma yapilan sire bast
tezhip tasarimi aynmidir. Buda gosteriyor ki Kur’an-1 Kerimde 53 sirenin sirebasi
tasarimlar1 aynidir sadece motifte renk farliligi bulunmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 6: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in stire basi tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

4. Grup: Enfal siresinin bas kismina uygulanan sire bagi tezhibi % Olciilerinde
tasarim yapilmis, tasarimda peng, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motiflerde
pembe ve mavi renkler dallarda altin kullanilmistir. Zemin lacivert renktedir. Enfal
stiresinin bag kismina yapilan siire basi tezhip tasarimi ile Ra’d, Hicr, Hac, Nir, Furkan,
Kasas, Rim, Fussilet, Hucurat, Tar, Vakia, Hadid, Hasr, Saf, Tegabiin, Nazirat,
Mutaffifine ve Leyl slrelerinin bag kismima yapilan stire basi tezhip tasarimi aynidir
(Gorsel 6).
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Gorsel 7: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in siire basi tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitliphanesi)

5. Grup: Yunus stiresinin iist kismina uygulanan stire basi tezhibinin etrafi 1 mm’lik

altin cetvel ile gevrilidir. Stire adinin yazilmasi gereken alana Hd slresinin son ayetinin
sonu yazilmistir. Pen¢ motifi kullanilarak %2 dlgiilerinde tasarlanan tezhipte motif zemini
beyaz renktedir. Tezyinat alanin1 zemini altinla sivanmus altin yapraklar lizerine igne
perdahi bulunur. Yunus slresinin iist kismina yapilan slire basi tezhip tasarimiyla Sems
ve Adiyat stirelerinin basima yapilan stire bas1 tasarimi aynidir (Gérsel 7).

Gorsel 8: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in stire basi tezhibi (Siilleymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

6. Grup: Enbiya siresinin list kismina uygulanan slire basi tezhibinde bezeme ve
yazi alani slilyen dendanlarla ayrimaktadir. Yazi alaninin zemini altinla kapatilmis tizerine
stirenin ad1 yazilmamistir. %4 ebatlarinda peng, yaprak ve goncagiil motifleri kullanilarak

simetrik olacak sekilde tasarlanmigtir. Motiflerde siilyen ve beyaz renk kullanilmis beyaz
renk iizerine kirmizi renkte kademe atilarak tezyinata canlilik kazandirilmistir. Zeminde
ise lacivert ve siyah olmak tizere iki renk kullanilmistir. Stire bas1 tezhibinde altin zeminli
dallar ve yapraklarin tizerine igne perdahi uygulanmistir. Enbiya sfresinin {ist kismina
yapilan sfire basi tezhip tasarimi ile Ahzab, Sebe’, Saffat, Biiruc, Insirdh ve Hiimeze
strelerinin iist kisminda uygulanan siire basi tezyinatinin tasarimlart aynidir (Gorsel 3).

Gorsel 9: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in siire basi tezhibi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitliphanesi)

7. Grup: Secde siresinin iist kismina yapilan siire basi tezyinati ¥4 oraninda peng ve
yaprak motifi kullanilarak tasarlanmistir Motiflerde beyaz renkte dallar ve yapraklar altin
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ile tezyin edilmistir. Zeminde bordo ve lacivert renkler kullanilmistir. Yapraklar ve
dallarda altin zemin {izerine igne perdahi uygulanmistir. Peng motifi {izerine kirmizi
renkte kademe atilarak tezyinata canlilik kazandirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 10: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in stire basi tezhibi (Stileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

8. Grup: Kaf siiresinin tezyinatnda yazi alani siilyen dendanlarla bezeme alanindan
ayrilir. Yazi alaninda zemin altin ile sivali olup {izerini bos birakilmistir. Bezeme goncagiil
motifi kullanilarak % 6l¢iilerinde ters simetri olarak tasarlanmistir. Motifler beyaz zemin
lacivert renklerdedir. Beyaz motifler iizerine renklendirme yapilarak tezhibe canlilik
kazandirilmistir. Kaf sGresinin iist kismina yapilan sire basi tezyinatin ile Necm ve
Miicadele stirelerinin iist kismina yapilan stire bagsi tezyinatinin desen tasarimlari aynidir

(Gorsel 10).

Gorsel 11: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in giilleri (Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi)

Gl 'z ebatlarinda, orta kismi ses berk (alt1 yaprakli)olan peng motifi tasarlanmigtir
(Birol; Derman, 1991:47). I¢i altinla sivanmis fakat iizeri bos birakilmis hicbir ibare
yazilmamustir. Ust kismi1 beyaz renkte katmerli peng motifi seklinde tag yapraklar iist iiste
kullanilarak tasarlamistir. Mavi tiglar ile giil bezemesi tamamlanmistir. Giil % 6l¢iilerinde
orta kismi1 basit pen¢ motifi seklinde tasarlanmais, i¢i altinla sivanmistir. Rimi motifleri
kullanilarak pen¢ motifi olusturulmus, i¢ zemin altin ve lacivert renkte boyanmustir.
Bosluklarda dortte bir dlgiilerinde peng motifi ¢izilmis motifler beyaz renktedir. Giil Y4
oOlgtilerinde alt1 kollu yildiz seklinde tasarlanmistir. Giiliin orta kismi alt1 yaprakli peng
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motifi seklinde i¢i altin ile stvanmistir. Motif zemininde yildizin bir kolu altin, bir kolu
lacivert renkte boyanmustir. Yildizin aralar1 beyaz renkte tag¢ yapraklari ile tezyin
edilmistir. Giil ¢arkifelek pen¢ motifi olarak tasarlanmis, orta kisimda alt1 yaprakli peng
motifi kullanilmistir. Motifin i¢i altinla stvanmis motifte altin, lacivert ve beyaz renkler
kullanilmistir  Giillerin muhtelif alanlarinda igne perdahit uygulanmistir. Gul '
Olciilerinde alt1 yaprakli pen¢ motifi seklinde tasarlanmigtir. Orta kismi altinla sivanmig
tac yapraklarinda ise beyaz renkte boyanmustir. Tag yapraklar iizerine kirmizi renkte
kademe atilarak tezyinata canlilik kazandirilmistir (Gorsel 11).

Gorsel 12: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in giilleri (Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitliphanesi)

Gil Y4 olgtilerinde on alt1 kollu yildiz seklinde tasarlanmistir. Ortast alti yaprakli
peng motifi seklinde tasarlanmis ortasi altin ile sivanmistir. Motifler altin ve beyaz renkte
boyanmus is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir. Kirmizi renkte ¢izgiler ile tezyinata canlilik
kazandirilmistir. Giil %2 Olgiilerinde hatayi motifi seklinde tasarlanmis ortasi diger giil
motiflerinde oldugu gibi tezyin edilmistir. Yapraklarda altin lacivert ve beyaz renkler
kullanilmigtir. Giile is miirekkebi ile tahrir g¢ekilerek mavi renkte tiglarla tezyinat
tamamlanmistir. On alt1 kollu y1ldiz formda tasarlanmis, motif zemininde altin ve lacivert
renk kullanilmistir. Altin zemin {izerine kirmiz1 gélgelendirme ve muhtelif yerlere igne
perdah1 yapilmistir. Giil tag yapraklar1 ve rimi motifi beraber kullanilarak tasarlanmistir.
Ortas1 diger giillerde oldugu gibi tezyin edilmis, zemininde altin ve lacivert renk
tahririnde ise is miirekkebi kullanilmistir. Tag¢ yapraklar1 beyaz renktedir. Giil 2
olgtilerinde ortas1 diger giillerde oldugu gibi tasarlanmigtir. Giiliin ta¢ yapraklarinda beyaz
renk zemininde altin ve lacivert renk, tahririnde ise is miirekkebi kullanilmistir (Gorsel
12). On farkli giil motifi Kur’an-1 Kerimin tamaminda sadece renklerde farklilik olacak
sekilde uygulanmigtir. Tamaminin ortasi alt1 yaprakli pen¢ motifi seklinde ve giiliin alt,
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iistiinde bulunan tiglar birbirinin aynisidir. Hepsinde tag¢ yapraklarin zemini ayni renkte
boyamuistir. Giiller ayn1 miizehhibin elinden ¢ikmis¢asina tezyin edilmistir.

Gorsel 13: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in duraklar1 (Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitliphanesi)

Kur’an-1 Kerim’in tamaminda yedi farkli durak kullanilmigtir. Farkli olan
duraklarin ¢ogu serlevha tezhibi igerisinde yer alir. Alt1 yaprakli pen¢ motifi formunda
tasarlanan durakta altin disinda kizil kahve renkte kullanilmustir. %4 6lgiilerinde tasarlanan
duragin ortasi altinla stvanmis, yapraklarda yesil ve kizil kahve renkte kullanilmistir.
Yuvarlak formda tasarlanan duragin merkezde bir daire ve o daire ile bagl alt1 daire
birbiri ile biitiinliik olacak sekilde tasarlanmistir. Altin disinda kizil kahverengi ve yesil
renkte kullanilmistir. Serbest formda tasarlanan durak yuvarlak formda ve diger
duraklarda kullanilan renklerin aymilari ile tezyin edilmistir. Ug yaprakli peng motifi
formunda tasarlanan durakta altin ve yesil renkler kullanilmistir. Alt1 yaprakli pen¢ motifi
olarak tasarlanan durakta altin disinda yesil renkte kullanilmigtir. Altigen formda
tasarlanan ve eserde en yaygin kullanilan durakta ise zemin altin ile doldurulmus, is
mirekkebi ile tahrir ¢ekilerek siirlar belirlenmis ve birlesim yerlerine mavi ve kirmizi
renkte noktalar konulmustu (Gorsel 13).

Gorsel 14: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’den sayfalar (Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitliphanesi)

303a-b ve 304a-b numarali sayfalarda “kiraat imamlar1” tablosu yer almaktadir.
Burada on kiraat imaminin isimleri ve seksen rivayet tariklerinin tablosu bulunur. Bu
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tabloda yazi alan1 disinda kalan alanlara cetvel ¢ekilerek ticgen bosluklar olusturulmus,
bu bosluklar da yaprak motifleri ile serbest formda tasarim yapilistir. Motiflere
sulandirma teknigi ile altinla sulandirilip altinla tahrir ¢ekilmistir. 304a numarali varakta
ayni sekilde tezyin edilmis yaprak motifinin yani sira goncagiil motifi de kullanilmstir.
Altta kalan bosluga 1. grubta kullanilan siire basi tezhibinin aynis1 uygulanmistir ( Gorsel
14).

Gorsel 15: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’den sayfalar (Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitliphanesi)

305a,b ve 307a, numarali sayfalarda kirat imamlar1 tablosunun devami yer alir.
Sayfa altinda kalan bosluga % 6l¢iilerinde simetrik tasarim yapilmigtir. Halkaride peng ve
yaprak motifleri kullanilmistir. Altin sulandirma teknigi ile tezyin edilen motiflere altin
ile tahrir ¢ekilmistir. Hatime duasi bulunan sayfalarda 3. Grupta yer alan siire bas1 tasarimi
yapilmis altina hatime duasi yazilmistir. Altta kalan iiggen formdaki bosluklar altin
cetvelle ¢evrelenmis, peng, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilarak serbest formda
tasarim yapilmustir. Halkari teknigi ile tezyin edilmistir (Gorsel 15).
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Gorsel 16: 03686 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in ketebe sayfasi (Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

308a numaral1 varakta ketebe kaydi yer almaktadir. Bu alanda yazi iiggen seklinde
bitirilmis peng, goncagiil ve yaprak motifi kullanilarak serbest formda tasarim yapilmistir.
Motifler altinla sulandirilip yine altinla tahrir ¢ekilmistir. Motif aralarinda kalan
bosluklar1 doldurmak i¢in tirfiller kullanilmistir.

Sonug¢

Bu calisma tezhip sanati bakimindan ele alinmistir. Ciltli olan eserde serlevha, stire
bas1 tezhibi, mushaf giilleri, duraklar, hatime tezhibi analiz edilerek, sayfa diizeni, motif
ozellikleri, kullanilan renkler bakimindan incelenmistir.

Nisbesinden Darendeli oldugu anlasilan hattat Seyh el- Hac Hasan bin Muhammed
tarafindan nesih hat ile yazilan Kur’an-1 Kerim Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitliphanesinin Yazma Bagislar boliimiinde 03686 envanter numarasiyla yer almaktadir.
1234/ 1819 yilinda yazilan eserin ebadi 142 X 95, 90X 50 mm. dir. Hat kaynaklarinda
hattat Darendevi Seyh el- Hac Hasan bin Muhammed ile ilgili bir malumata ulasamadik.

Eserin tiim sayfalar1 altin cetvelli olup Kur’an-1 Kerim de zahriye tezhibi yoktur.
Serlevha tezyinati sayfa diizeni bakimindan klasik donem etkisi goriilse de klasik donem
serlevhalarinin yazi alani1 genellikle dikdortgen formda olur bu eserin yazi alani hilye-i
Serif’in gdbek kismi gibi yuvarlak tasarlanistir. Eser tezyinatinda yapilan tasarimlar,
tasarimlarda kullanilan motif ve renkler biitiinliik arzeder. Kur’an-1 Kerim de bulunan yiiz
on dort stre basi bezemesi tasarim, desen, motif, form ve teknik olarak
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gruplandirildiginda sekiz farkli siire basi tezyinati tespit edildi. Musaf giillerinin
tasarimlari incelediginde ise eserde on farkli giil tasarimi bulunmaktadir. Ayni tasarimlar
renkleri degistirilerek eserin tamaminda gerekli olan yerlerde tekrarlanmistir. Duraklarda
yedi farkli tasarim kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim de bulunan tezhip tasarimlarinda peng
motifinin hatdyi ve goncagiil motiflerine gére daha fazla kullanilmasi, zerenderzer
tekniginin uygulanmasi ve igne perdahinin yogun sekilde uygulanmis olmasi tezyinatin
yapildig1 donem Ozelliklerini yansitmaktadir. Bezemede kullanilan renkler 6zellikle altin
ve lacivertin uyumu motifler ve is¢ilik bakimindan klasik donem 6zellikleri gosterir. Buda
gosteriyor ki 1819 tarihli eserde batililasma etkisi goriilse de kullanilan renkler ve
motifler bakimidan klasik donem etkilerini yansitmaktadir.

Eserin cildinde bulunan semsenin iizerindeki altinin dokiilmesi ve bazi sayfalarda
dagilmalar olmasi nedeniyle restorasyona ihtiyact vardir. Eserler yazildigi dénemin
tezyinat anlayis1 hakkinda bilgi vermesi ve tezhip sanatinin tarihi siirecini anlamak adina
onem arz etmektedir.
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