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Editor Kurulu’ndan...

Degerli bilim insanlari,

Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisi Aralik 2020 tarihli ilk sayisi ile akademik
yayinciliga merhaba demenin mutlulugunu yasamaktadir. iletisim, sanat ve sosyal bilimlerin
tiim alanlarina acik olan Uluslararas: fletisim ve Sanat Dergisi, ilk sayisinda bes arastirma
makalesi ile yayimlanmustir.

Ulkelerin ¢agdas diinya icerisinde 6n siralarda yer almas: iletisime, sanata, kiiltiire ve
bilime verdigi degerlerle ilintilidir. Sanat ve iletisimin gliniimiizde her zamankinden daha
fazla i¢ ice gegisen disiplinler oldugunu gormekteyiz. Temel hedefi uluslararasi boyutta
iletisim ve sanat alaninda nitelikli yayinlarla akademik diinyaya katki sunmak olan
Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisi’nin sonraki sayilarinda siz degerli bilim insanlarini
yazar ve hakem olarak yanimizda gérmek ve elestirilerinizle kendimize daha dogru bir yol
cizmek bizim i¢in mutluluk kaynagi olacaktir.

Dergi biinyesinde, editoryel siireci yiirliten “Editor Kurulu”nun yani sira, derginin
yaymn politikalarini belirleyen ve yayimlanmasinda gorev iistlenen “Yayin Kurulu” yer
almaktadir. Her iki kurul {yeleri de tamamen goniilliillik ilkesi ile ¢alismalarini
sirdiirmektedir. Dergide kisa silirede degisik iilke {niversitelerinde goérev iistlenen
akademisyenlere ve sanatcilara ulagsma hedefi ile hakem kurulunu gelistirme c¢abasina
girilmis; bu kapsamda, farkli tiniversitelerden, alaninda yetkin isimlerin yer aldig1 bir hakem
kurulu olusturulmustur. Derginin, gelecekte ulusal ve uluslararasi saygin indekslerde yer
almasi hedefiyle, diinyanin bir¢ok iilkesindeki 6zgiin ve nitelikli bilimsel eserler iireten
akademisyenlere ulasilmasi amaglanmaktadir. Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisi’nin, siz
degerli akademisyenlerin 6zgiin ¢alismalari ile kisa siirede akademik anlamda 6nemli katkilar
olacak uzun soluklu bilimsel bir yayina doniiseceginden eminiz. Sizlerin degerli goriisleriniz,
elestirileriniz ve katkilariniz bu siirece hiz kazandiracaktir.

Sizlerden aldigimiz gii¢ ve destekle ¢ikardigimiz bu dergimizin ilk sayisina destek
vererek onurlandiran yazarlarimiza, degerlendirme agamasinda kiymetli vakitlerini ayiran
hakemlerimize ve tiim emegi gecenlere tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi’nin ilk sayismin bilim diinyasina hayirl
olmasini dileriz. Saygilarimizla...

Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi Editér Kurulu adina

Dr. Ogr. Uyesi Tamer KAVURAN
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Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-IJCOMAR)
uluslararas1 katilima agik, ¢ok dilli, disiplinlerarasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Haziran ve Aralik aylarinda olmak {izere yilda 2 say1 yayimlanir. Akademi diinyasindaki
gelismeler, o6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif teklifleri gibi
durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, iletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/calismalar1 yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan g¢aligmalarda,
disipliner ve disiplinlerarasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olan1 eksene
alan yeni yaklasimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen ¢alismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi igin, dncesinde hicbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, baska bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan caligmalar, degerlendirmek iizere gonderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davraniglar1 bekler, ¢calismalarin bilim gelenegindeki tiretme
ve yaraticilik kiiltliriine sadik birer katki niteliginde olmasin1 6nemser. Yazarlarini 6zgiil sayginliklar:
ile 6zellestiren ICOMAR, karsilikli saygi esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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KAMUSAL ALAN HEYKELLERINDE ESER VE KUNYE iLISKiSi: TASARIM
YONLU BiR DEGERLENDiRME*

0z

Kiinyeyi kamusal heykelin organik parcasi, eklenti, donatisal ve grafiksel unsur olarak birgok tiiriiyle diigiinen bu
aragtirmada, Kamusal alandaki heykellerin kimlik sorunlarina ve grafik tasarimin uygulama alanlarindaki yenilikgi
diisiinceye bir katki sunmasi hedeflenmektedir. Bu bakimdan arastirma, kamusal heykellerdeki kiinye kullaniminin
grafik tasarim agisindan nasil degerlendirilmesi gerektigini dlgmeye ¢alismaktadir. Calisma evreni Ankara’nin
Cankaya Ilcesi’'ndeki kamusal heykellerden olusmaktadir. Evreni temsil etmesi ve arasgtirma amagclarina katki
sunmasi1 amactyla, olasiliksiz 6rnekleme tiirlerinden olan amagli 6rnekleme kriterlerine gore belirlenen 53 heykel
¢Oziimlemeye dahil edilmistir. Kamusal heykel incelemeleri igin farkli agilardan fotograflanarak kayda alinan 53
heykele iligskin veriler, kodlama cetveli kullanilarak yapilandirilmis ve nicel dlglimlere tabi tutulmasi saglanmustir.
Kodlama cetvelinde yapilandirilan kamusal heykel ve kiinye iliskisi, grafik tasarim odaginda kategorilerle
Olciimlenecek bir formata sokulmustur. Kamusal heykellerden kodlama cetveli ile toplanan veriler, igerik analizi
tiirlerinden frekans analizi ilkeleriyle ¢oziimlenmistir. Bulgular, kiinye-heykel iligkisini grafik tasarim agisindan
degerlendirirken oncelikle kiinyenin varlik durumuna bakilmasini gerektirmektedir. Ciinkii cogu heykelde ‘kiinye
yoklugu’ sorunu vardir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kamusal Alan, Ankara, Kiinye, Grafik Tasarim.

* Bu ¢alisma, ‘Kamusal Alanlardaki Heykellerin Kiinye ile Olan iligkisi: Ankara Kent Ornegi’ isimli yiiksek lisans tez
caligmasindan uyarlamalarla yapilandirilmistir.
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Kamusal Alan Heykellerinde Eser Ve Kiinye Iliskisi: Tasarim Y&nlii Bir Degerlendirme

THE RELATIONSHIP BETWEEN ARTWORK AND IMPRINT IN PUBLIC SPACE
SCULPTURES: A DESIGN BASED EVALUATION

Abstract

In this study, which thinks of the personal records as an organic part of public sculpture, add-on, equipping and
graphical elements, it is aimed that sculptures in the public sphere contribute to identity problems and innovative
thinking in the application areas of graphic design. In this respect, the research tries to measure how the use of
personal records in public sculptures should be evaluated in terms of graphic design. The study population consists
of public sculptures in the Cankaya district of Ankara. In order to represent the universe and contribute to research
purposes, 53 sculptures determined according to purposeful sampling criteria, which are among the unlikely
sampling types, were included in the analysis. Data for 53 sculptures that were photographed from different angles
and recorded for public sculpture studies were structured using the coding ruler and quantitative measurements
were made. The relationship between public sculpture and personal records structured in the coding chart is put
into a format that will be measured by categories in the focus of graphic design. The data collected from the public
statues with the coding ruler were analyzed with frequency analysis principles of content analysis types. The
findings require a first look at the presence of the personal records when evaluating the relationship between
theimprint and the sculpture in terms of graphic design. Because most statues have the problem of ‘lack of Personal
Records’.

Keywords: Sculpture, Public Sphere, Ankara, Personal Records, Graphic Design.

GIRIS

Modern sosyal insan, digerleriyle kurdugu iliskiler yoluyla bi¢imlenen ve kendini
eklemledigi sosyal formun bicimlenmesine yardimci olan ¢ogulcu bireysellikler ¢ercevesinde
anlamlidir. Kent yasaminin ¢evreledigi mekanlarla kurdugu iligskisinde kendini kentsel mevki
ve kentsel mekanin tasarlanmig ve yapayliklarla oriili akigkanlifinda anlamlandiran birey,
anlamin dogasin1 sembolik kodlarla biitiinlemektedir. Kentin atomize olarak boldiigii ve gesitli
mekan tiplerinde tabakalastirdig1 birey, kent ici aksiyonlarinda sembollerin etkilestigi anlam
iretim alanlarini takip etmek ve davraniglarim1 bu yonde diizenleyerek kentli olma 6zellikleri
uretmektedir. Nitekim kentsel mekanlarda varlig: siirdiirmenin kosullari, kentsel sembollerin
baglamina haiz olmak ve sembolik kitle protokollerini yerine getirerek kent dokusuna entegre
olmaktir. Ozel alanlarin ve mevkilerin disinda, kamusal miizakerelerin ve kolektif
uzlagsma/catigmalarin serbest zaman etkinlikleri olarak kiimelendigi kamusal mekanlar,
bireylerin demokratik eylemliliklerini belirleyen olduk¢a sembolik bir kent deneyimidir. Bu
alanlar, kamu olarak boliinen ve karmasiklasan toplum yapisindaki kitlesel mutabakat ve
miicadelenin sicak temas anlarii barindirir. Bu nedenle kamusal mekanlar, 6zel alan ve devlet
alan1 disinda kalan sivil toplum erkini simgeler. Bu alanlarda yer alan heykeller ise kamusalligin
yapisal doniisiimlerine, egemenlik miicadelesine, demokrasi bilincine ve kamusal alana
hilkmeden fikrin, pratigin sembolik ifade ediliglerine 151k tutar.

Heykellerin kamusal alanlardaki varligini da sembolik ritiieller ve kamusalligin kurulma
bigimleriyle drtiistiiriir. Ideolojik, tarihsel, kiiltiirel ve politik temsiller olarak heykellerin devlet
ve halk, birey ve toplum ya da yerli ve yabanci arasindaki diisiinselligi somutlastiran sembolik
islevleri, bu yaratilara yalnizca sanatsal bir olusum goziiyle bakmay1 yetersiz kilar. Clinkii
heykeller, 6zellikle de kamusal alanlarda/meydanlarda bulunanlar, kamu fikrinin gelisimi ile
birlikte toplumun kamusal alandaki kolektif bilincini ve devlet erkinin bu bilincin neresinde
konumlandigini anlatir. Heykellerin tasarim yonii ise simgesel etkisini ve temsil giiciinii pozitif
veya negatif yonleriyle goreli hale getiren bir pratiktir.
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Kamusal alanlardaki heykellerin kamusalligini tartisirken, tasarima ayr1 bir baslik agmak
gerekir. Ciinkii tasarimin igerdigi donatisal ve kavramsal kodlar, heykelin konumlandig:
toplumsal doku ile uyumunu saptar. Heykelin kamusal alanin belirleyici sembolii olmasi igin
gereken temsil giicii, renk, gorkemli biiylkliik, gercekeilik ya da gercekiistiililk gibi bir¢ok
tasarim hamlesine baglanabilir. Heykelde tasarimi belirleyen sanatsal kavrayis ve temsili olay
ya da durum kadar, kimligin tiretildigi bir uzuv olan kiinyenin 6nemini tartismak i¢in ayrilan
zamanin ise artmasi gerekir. Ciinkii eklektik sanatlarin hibrid bi¢imler seklinde kendilerini
giincelledigi post-modern ¢agda, resim ile fotografi, sinema ile fotografi, resim ile heykel,
miizik ile sinemay1 yakinlagtiran hamleler, grafik tasarim ile heykeli de birbirine yakinlastirarak
yeni bir sanatsal stil olusturabilir. Kamusal heykelin kimliklenmesi i¢in gerekli bir figiir olan
kiinyelerin goz ardi edildigi tasarim siiregleri, heykelin kamusal etkilerini de nispeten
sontimleyebilir. Bu arastirma, heykelde yeterince 6zen gosterilmedigi gozlenen kiinyenin
kamusal alanlardaki kullanim big¢imleri incelenmektedir. Ciinkii her gorsel tasarim, kendi
sanatsal dilini konusabildigi gibi yazili/s6zel aciklayacilara/belirteglere ya da sifatlara ihtiyag
duyar. Kiinye, kamusal alandaki heykelin ‘nereden geldigi’, ‘kim tarafindan yapildig1’, ‘ne
zaman yapildigr’, ‘neyden yapildigr’, ‘nasil yapildigr’, ‘hangi mesaji verdigi’ ya da ‘neyi temsil
ettigi’ gibi bilgileri gorselden bagimsiz olarak anlatan 6zgiin tasarimdir. Bu tasarimin heykelle
biitiinlesen bir grafik tasarima donilismesinin heykelin gorsel etkisini ylikseltecegi
varsayildiginda, saha incelemesinde tespit edilen kullanim bigimleri iizerinden yapilacak
yorumlarin 6nemi artacaktir.

Bu arastirma kapsaminda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kamusal birikimleri agisindan
yogunluklu bir mekan olan Baskent Ankara’daki kamusal heykellerde kullanilan kiinyeler,
bigcimsel uyum, igerik, tasarim ve heykelle iliskisi baglaminda incelenmistir. Betimsel model
esaslarina gore yapilandirilan arastirmada, kodlama cetveli ile kategorik olarak kodlanan
veriler, kategorisel igerik analizi yaklagimiyla ¢oziimlenmistir. Aragtirmada, kamusal alandaki
ornek uygulamalar 6zelinde, heykel-kiinye iliskisinin grafik tasarim odakli estetik, etki, gorsel
uyum, bi¢gimsel uyum ve igeriksel uyum baglaminda haritalandirilmasi amag¢lanmaistir.

Kamusal Alan Kavram ve Kamusal Bir Eser Olarak Heykel

Kamu adi verilen oydasma kiiltiiriiniin temsili bir niteligi vardir. Topluluk ¢ikarlarinin
aleni katilimlar organizasyonu ve sinifsal farkliliklarin parantez icine alindigi esitlikei
yaklagimlar odaginda miizakere edildigi kamusal alanlarda, fikirlerin ve kanaatlerin bir
nihayete erdirilmesi i¢in temsili aksiyonlar yasanir. Kamusal alanlar, sembollerin birligi ya da
miicadelesi lizerinden temsili niteligini stirekli yineler. Meydanlardaki heykellerin tasarlanmasi
ve tasidiklart kilit sembolik degerler, toplumsal hafizanin derinliklerindeki bir kolektifi
desteklemek ya da yikmak tizere kurgulanmis olabilir (Habermas, 2000: 62-65).

Habermas’in ‘Kamusalligin Yapisal Dontlisiimii’ adli yapitinda (2000) bir sinir olarak
cesitli alanlar formiillestirmesi, esasinda miicadeleci deneyimin, kolektif paylasim
iligkilerindeki belirleyici 6zelliklerinden kaynaklanir. Kamu denilen seyin halk kitlelerinden
cok daha ayr1 bir kategori olarak, toplum iginde beliren ¢esitli sorunlarin ¢dziimiiyle ilgilenen
ya da kendilerine farkli ilgi alanlar1 yaratarak ortak bir amac etrafinda hareket eden kitleler
oldugunu soyler. Bu yoniiyle edebi kamulari, siyaset kamularini, medya kamularini, ekonomi
kamularin1 ve giincel orgiitlii yasam disiplininin c¢ok c¢esitli kamularini ortak tabanda
biitiinlestirerek bir grup kolektifi olugturan kamusal alanlarla bagdastirir. Cilinkii bireylere ortak
diinya goriisii olusturan ve toplumsal uzlasinin anahtar kelimesi sayilan kamuoyu, kamusal
alanlarda iiretilir ve kamusal alanlar ¢ogu zaman fiziksel ve cografi uzamlarla sinirli olmaktan
cikar, kitle iletisim sistemine ve basina dogru genisler. Ancak konvansiyonel anlamda kamusal
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alanlarin kent meydanlar1 ve parlamento binalarmin ¢evreledigi sokak kiiltiiriiyle yakindan
iliskisi vardir (Habermas, 2000: 127).

Kamusal Alani tarihsel siiregte bir¢ok kez yapisal doniisiime ugrayan, ancak temelde sivil
toplumu temsil eden yapisiyla ‘6zel alan’ ve ‘devlet alan1’ disinda kalan bir 6zerk alan olarak
diisiiniir (Habermas, 2000: 158). Kamusal alan diizenli ve siit liman bir anlagsma modu degildir.
Aksine smiflarin siirekli catisti§i, egemenlik miicadelesi kurmaya g¢abaladigi ve burjuvazi
¢ikarlarinin 6nde tutuldugu devlet orgiitlenmesinin ig¢i sinifi izerinde doniistiiriicii hamlelerde
bulundugu komplike ve gerilimli bir alandir. Bu nedenle kamusal alandaki 6zel alan, devlet
alan1 ve sivil toplum iliskisini okumak icin elestirel kuram cenahinin goriislerine bakmakta
fayda vardir.

Kamusal alanin tarihsel bi¢cimlenisi hakkinda bir gelisme ¢izgisi yaratan Habermas (2000:
298), kamusalligin yapisal revizyonunun tarihin donemlerinde egemen olan tiretim iliskileri ve
iiretici gli¢ yapilanmalarindan yola ¢ikarak anlasilacagini ifade eder. Ciinkii maddi toplumun
bir araya geldigi ve temaslar ekseninde toplumsal varligina gelisim aglar1 6rdiigi etkilesimler,
kamusal mekanlara atfedilen niteliklerde donemsel degisimlere neden olur. Habermas Ilk
Cag’da elitlerin kontroliinde olan kamusal alanin, demokrasi kiiltiiriiyle birlikte burjuvazi
siifin sevk ve idare faaliyetlerini yogunlastirdig1 politik uzamlara evrildigini belirtir. Orta
(Cag’da kilisenin kontroliinde bulunan kamusal alanlar, Sanayi Devrimi ve sonrasinda egemen
siiflarin  kontrol altinda tuttugu ve devlet kontroliindeki gostermelik sivil toplum
organizasyonuna gec¢is yapmistir. Medyanin temsili 6zelliklerinin kamusal alanlarin somut ya
da territoryal yer olma 6zelliklerini agsmasi, kamusal alan kavrayisinin basini da i¢ine almasiyla
sonuclanmigtir. Basin, siniflar arasi uzlagmalari, egemen tasarimlar yoluyla kitlelere kabul
ettiren bir yap1 olmasi itibariyle burjuvazi kamusalligmin en somut ornekleri arasindadir
(Habermas, 2000: 121-138).

Marks’in ‘Tarihsel Materyalizm’ goriisiinii benimseyen Habermas ve diger elestirel
kamusal alan teorisyenleri, esasinda ideoloji gibi kamusalligin da miistakil bir tarihi olmadigini
ve olagan varolusun izlerini takip ettigini vaaz ederler. Marks ve Engels’in Alman Ideolojisi
eserinde belirttikleri ‘Tarihsel Materyalizm’ nosyonu, tarihsel siireclerin maddi iiretim
pratikleriyle birlikte basladigini ve insanligin iiretim miibadelesiyle tarihsel bir miicadeleye
giristigini ifade etmektedir (Marks ve Engels, 2004: 71-78). Marks’a gore tarih ancak {iretim
iligkileriyle birlikte anlam kazanmaktadir. Bu nedenle maddi iiretimden oOnce insanlik
tarthinden s6z etmek miimkiin degildir. Zihinsel iiretimin maddilesmedik¢e yani pratige
dokiilmedikge tarihsel manada bir aktiviteye donlisemeyecegini vurgulayan Marks, maddeden
bilincin de tarihsel kosullar i¢cindeki varligimi tartismistir. Marks’a gore her madde kendi
distinselini yaratmaktadir (Marks ve Engels, 2004: 76). Nitekim Marks’in Yanlis Biling olarak
adlandirdigi ideoloji de maddi pratiklerin bir golgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Marks, tarihsel
stiregleri, iiretici giiclerin gelisim ve doniisiim evrelerine bagli olarak boliimlendirirken, her
yeni Uiretici giiciin kendi tarihselligini yarattigini belirtmistir. Tarihsel materyalizm nosyonunun
0zii de bu 6zgiil tarih anlayisindan kaynaklanmaktadir.

Uretim kosullarinin yeniden iiretiminin ideolojik bir zorunluluk oldugu elestirel ekonomi
politik goriisiin temelini teskil etmektedir. Nitekim kapitalist rejim, varligint devam
ettirebilmek i¢in var olan iiretim iligkileri ve flretici giicleri siirekli yeniden iiretmekle
yiikiimliidiir. Boylece, bir sinifin digeri lizerindeki egemenligini saglamlastirabilmesi i¢in;
sosyal artik Uirliniin, bir azinligin miilkiyetine ge¢mesinin kacinilmaz, degismez ve dogru bir
sey olduguna, somiiriilen sinifin iiyeleri olan iireticilerin inandirilmalarinin mutlak suretle
zorunlu oldugu belirtilmektedir. Bu baglamda da devletin yalnizca bir baski islevi yiirlitmekle
kalmayisinin bunun yani sira ideolojik islevini yerine getirisinin nedeni ortaya c¢ikmis
olmaktadir (Althusser, 2006: 42-56). Devlet ideolojik bir islevi yerine getirmek igin,
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licretlendirme politikalar1 ve egitimle yeni is giiclinii siirekli glincellemekte, emegin {iretimini
kontrol ederek, var olan {iiretici gli¢ler ve iiretim iliskilerinin devamliligin1 saglamaktadir. Bu
noktada Althusser’in de ideolojik maddiligi, ekonomik {iretim iligkileri baglaminda
degerlendirdigi goriilmektedir. Maddilik, Marksist kuramcilar agisindan ekonomik temelli
iligkilerde islerlik kazanmaktadir.

Ideoloji ve toplumsal siirecleri anlamlandirma Marks’in temel bilimsel yaklasimlarindan
birini olusturmaktadir. Bu nedenle ekonomi ve ekonomik cergevesinde gelistirilen iiretim
iliskilerini basat anlam mekanizmasi olarak konumlandiran Marks, Altyapt ve Ustyapi
Metaforunu kullanarak farkli bir nosyon ortaya koymustur. Marks’a gore tiim toplumsal
stirecleri ve bu siireglere dinamizm katan birimler birer listyap1 unsuru olarak, her bir kertede
ekonomik altyapiya bagimlidir ve bu altyapinin ugraklarini olusturmaktadir (Marks ve Engels,
2004: 83). Bu temel kavrayistan hareketle; ideoloji, kiiltiir, dil, sanat, edebiyat, miizik, hukuk
v.b. diger tiim toplumsal birimleri ist yap1 olarak konumlandiran Marks, ekonomik altyapinin
iist yap1 bilesenlerini determine ettigini ve higbir iistyapt unsurunun ekonomik iligkiler
gormezden gelinerek agiklanamayacagini savlar (Yaylagiil, 2008: 131). Bu baglamda, Marks’in
ideolojik 6nermelerinin ekonomi ile baglilasik bir diizleme oturtulmasi gerekmektedir. Caglar
boyunca tartisilan madde-zihin diyalektiginin ¢ikmazlarindan biri olan ‘belirleyicilik’ konusu,
Marks’in ekonomik iiretimi kutsayan yaklagimiyla birlikte, maddenin miibadelesi seklinde
gerceklesen ekonomi lehine taraflandirilmistir.

Alkar’a gore; heykel “Boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanati olan heykel,
estetik yaganti olusturmasi amaclanan ii¢ boyutlu nesne yapit olarak ya da tas, tung, bakir, kil,
alc1 gibi maddelerden yontularak, kaliba dokiilerek ya da yogrulup pisirilerek bigimlendirilen
yapit, yontu olarak tanimlanabilir. Sanatsal anlatim tarzi olarak heykele Sanatgilar ve Sanat
Tarihgileri tarafindan farkli birgok anlam yiiklemistir. Bu anlam yiikleme eylemi malzeme,
icerik ve bi¢im gibi kavramlar iizerinden olusturur. “Heykel boslukta kiitle diizenleme sanatidir.
Bir hacim sanat1 olan heykel, estetik yasanti olusturmasi amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit
olarak tanimlanabilir” (Alkar, 1991: 21-78). “Heykel, ii¢ boyut i¢inde 15181n géze yansimasiyla
beliren, degisik yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen
mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur” (Demirbas, 1985: 10-11).

Insanlik tarihi kadar heykelin gecmisi de ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Diinyanin
bircok yerinde elde edilen arkeolojik buluntularda, pismis toprak, maden, ahsap gibi farkli
malzemelerden yapilmis heykellere rastlanmaktadir. Bunlar ve diger heykeller iizerinde yapilan
incelemelerde, heykellerin bliylik bir kismimin ¢esitli insan topluluklarinin yaratici olarak
tanty1p tapindiklart varliklari betimledikleri, bazilarinin kral-kralige gibi hiikiimdar ailelerini,
kahramanlar1 ve kahramanlik olaylarini, bir kisminin da ¢esitli insan ve hayvanlar1 tasvir
ettikleri goriilmistiir.

Heykel, ge¢miste oldugu gibi, giinlimiizde de ¢agin sartlarina uygun olarak Diinya’da ve
Tiirkiye’de hizla yasanan sosyo-kiiltirel degisimler icerisinde kendini yeniden
yapilandirmaktadir. Heykel artik sehrin giindelik yasantisinda, sehir insaninin yasamina
katilarak geleneksel anlamlarini daha otelere tasimaktadir. Bu baglamda heykellerle beraber
kamusal alanlar da bir degisim siirecine girmistir. Ronesans ve Oncesinde heykel yer aldigi
mekanin bir parcasi olarak goriilmekteyken, giiniimiizde bulundugu mekani doniistiirerek onu
yeniden anlamlandirmaktadir. Heykel, varligiyla cevresine yeni bir anlam kazandirmakta,
kendine 06zgli bir alan yaratmaktadir. Heykel anlam boyutunu derinlestirirken, kamusal
alanlarda yiiksek bir estetik diizeye ve giiclii bir toplumsal igerige kavusur. Bu agidan kamusal
alanda sanatin kentsel mekan ile ne sekilde bulusacagi hem mekansal parametreler agisindan
hem de iiretilecek eserin igerigini olusturacak olan etkiler anlaminda dikkatle ele alinmay1
gerektirir (Yal¢in, 2012: 2).
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Heykel sanati i¢in bir kirilma noktasina isaret edilen boyle bir donemde kamusal alan
icin tasarlanmis ve uzun siiren tartismalarin kaynagi olarak bir tiirlii yerine konulamamis olan
Rodin’in Cehennemin Kapilar1 ve Balzac heykelleri giiniimiizde anit mantiginin sonu olarak
degerlendirilmektedir. Bu tartigmalara ekleyebilecegimiz Rodin’in Kale Burjuvalar1 isimli
heykeliyle de kaidesinden kurtulmay1 basaran heykel, sanayi kenti insaninin géz hizasina inmis,
tepeden bakmay1 bir kenara birakmis; ancak bu sefer de anlami kendinde sakli, gogebe,
modernist heykeller olarak sanat diinyasinda yerini almaya baslamistir (Altintag, 2016: 915).

YONTEM

Kiinyeyi heykelin organik pargasi, eklenti ve donatisal unsur olarak bircok tiiriiyle
diistinen bu arastirmada, Kamusal alandaki heykellerin kimlik sorunlarina ve grafik tasarimin
uygulama alanlarindaki yenilik¢i diisiinceye bir katki sunmasi hedeflenmektedir. Bu bakimdan
arastirmanin temel sorusu, kamusal heykellerdeki kiinye kullaniminin grafik tasarim agisindan
degerlendirilme bigimlerini 6lgmeye ¢alismaktadir. Burada, tasarim degerlendirmesinden ¢ok
daha once, kiinyenin heykelde var olup olmadigi sorunsalina bakilmalidir. Ciinkii Tiirkiye
geleneginde gozlemlenen sey, kamusal heykellerde kiinyenin bir zorunluluk olarak
diisiiniilmedigidir. Bu bilincin elestirisini de igeren bu arastirma, kiinye kullanilan heykelleri
grafik tasarim baglaminda, tasimayan heykelleri ise kimlik bunalimi baglaminda ele
almaktadir. Bu baglamda arastirmanin problemi, “Ankara ilindeki kamusal heykellerde kiinye
kullanim durumu nasildir? Kullanilan kiinyelerin grafik tasarim acisindan yetkinligi hangi
diizeydedir? Ankara ilindeki kamusal heykellerde kullanilan kiinyelerin grafik tasarim
acisindan gelismeye agik yonleri nelerdir?” sorular etrafinda kurulmaktadir.

Bu arastirmada, kamusal heykellerde kullanilan kiinyelerin grafik tasarim agisindan
uygunlugu ve gelistirilebilir taraflarinin ortaya konulmasi amag¢lanmaktadir. Arastirmanin bir
diger amaci ise, kiinye kullanimina iliskin eksiklikleri tespit ederek bir farkindalik olusturmak
ve grafik tasarim yiiklii kiinyelerin kamusal heykellerdeki kullanimin1 yayginlastiracak ¢6ziim
onerileri tiretmektir. Bu baglamda, arastirma amaclarina yonelik olarak oncelikle calisma
sahasindaki mevcut uygulamalarin bir ¢ozlimlemesi yapilmistir.

Bu arastirma, kamusal heykelin i¢inde bulundugu gizil kimlik bunalimina grafik tasarim
perspektifinden yaklasmasi ve tasarimin indirgendigi geleneksel boyutlari ¢ok yonli bir
yontemle agiga ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir. Yenilik¢i post-modern sanatta 6nemli bir yer
tutan ve gorsel kiiltiiriin yiikselisiyle birlikte sanatsal 6zelliklerini her gecen giin yeni bir trend
olarak sanata eklemleyen grafik tasarimin kamusal heykellere entegre edilmesinin akademik
yollarini aralayan bu ¢aligma, giindelik pratikteki ve literatiirdeki ilgilere bir yenisini eklemesi
yoniiyle de onemlidir. Nitekim arastirma, miistakil alanyazindaki birikime 6zgiin bir katki
sunmay1 amaglamaktadir.

Kamusal heykel ile kiinye iligkisini grafik tasarim baglaminda inceleyen bu arastirma,
betimsel model esaslarina gére modellenmistir. Niceliksel bir aragtirma modeli olan betimsel
modelde, halihazirdaki bir durumun farkli yonlerden anlasilmast ve goriiniimlerinin
tanimlanmasi1 amacglanmaktadir.

Arastirmanin kamusal heykel incelemelerini kapsayan saha incelemesi Ankara ili
Cankaya Ilcesindeki kamusal heykeller ile smirlandirilmistir. Sinirlandirmadaki kistas, Ankara
ilinin baskent olarak kamusal birikimin kolektif hafizasini1 en fazla barindiran iller arasinda ilk
siralarda yer almasi1 ve Tiirkiye’nin kamusal diisiincesini bi¢imlendiren siyasi, kiiltiirel ve
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tarihsel aksiyonlarin 6zellikle Cumhuriyet Dénemi kapsaminda bu ilde yogunlagsmasidir.
Bunun yan1 sira, kamusal heykelin Tiirkiye’de genis bir alana yayilmasi dolayisiyla ortaya
cikan zaman, maliyet ve saha kontrolii problemlerini etkin ve genis temsil iceren bir sahada
degerlendirme amaci da siirlandirmada etkili olmustur. Arastirmanin kamusal heykel
incelemesindeki zamansal sinirlandirma ise Cumhuriyet Donemini kapsamaktadir. Kamusal
heykel bilincinin Cumhuriyet déoneminde doniisiim gecirmesi ve mevcut heykellerin biiyiik
cogunlugunun bu doénemi yansitmasi nedeniyle sinirlandirmaya gidilmistir. Bu dénemdeki
kamusal heykeller yalnizca kiinyenin grafik tasarim agisindan degerlendirilmesi ile sinirli
tutulmus, tarihsel, ideolojik ve siyasi diisiince ve degerlendirmeler kapsam diginda birakilmistir.

Arastirmanin kamusal heykel incelemelerini igeren analiz boliimii, niceliksel arastirma
paradigmasinda 6nemli bir yer tutan betimsel modele gére modellenmistir. Bir olgu ya da
durumun hali hazirdaki durumunu tanimlama ve kuramsal bilgiye ulagsma imkani sunan
betimsel modelleme, kamusal heykellerdeki kiinye kullaniminin mevcut durumunu anlamaya
yardime1 olmaktadir.

Bu aragtirmanin analiz boliimii iki farkli ayak {izerine bina edildigi icin, evren ve
orneklem tipleri de farklilik gostermektedir. Ankara ilindeki kamusal heykel incelemelerindeki
calisma evreni, Cankaya Ilgesi’ndeki kamusal heykellerden olusmaktadir. Evreni temsil etmesi
ve arastirma amaglarina katki sunmasi amaciyla, olasiliksiz 6rnekleme tiirlerinden olan amach
ornekleme kriterlerine gore belirlenen 53 heykel ¢oziimlemeye dahil edilmistir. Orneklem
secim isleminde, amacli Orneklemenin ‘maksimum g¢esitlilik’ iceren tarzi uygulanmistir.
Orneklemdeki temsil giiciinii ve ¢esitliligi arttirmasi ve arastirma problemine gore dizayn edilen
amaglara dogrudan veri {iretebilmesi i¢in se¢im islemi arastirmacinin inisiyatifinde
gerceklesmistir.

Kamusal heykel incelemeleri i¢in farkli agilardan fotograflanarak kayda alinan 53
heykele iliskin veriler, kodlama cetveli kullanilarak yapilandirilmis ve nicel 6lgiimlere tabi
tutulmas1 saglanmistir. Kodlama cetvelinde yapilandirilan kamusal heykel ve kiinye iligkisi,
grafik tasarim odaginda belirlenen alt problem kategorileriyle dl¢timlenecek bir formata
sokulmustur.

Kamusal heykellerden kodlama cetveli ile toplanan veriler, i¢erik analizi tiirlerinden
frekans analizi ilkeleriyle ¢dziimlenmistir. “Igerik ¢dziimlemesi, sosyal gergegin belirgin
iceriklerinin 6zelliklerinden, igerigin belirgin olmayan 6zellikleri hakkinda ¢ikarimlar yapmak
yoluyla sosyal gercegi arastiran bir yontemdir” (Gokge, 2001: 25). George’ye gore ise (2003:
10), “Igerik analizi, ¢oziimleyicilerin génderilen mesajlarin igeriginden ileti kaynaginin amagh
davraniglarinin agik veya ortiilii gorlintigleriyle ilgili ayrintili ¢ikarimlar yapmak i¢in teshis
araci gibi kullandiklar1 bir arastirma yontemidir”. Bu arastirmada, kodlama cetvelinden alinan
veriler SPSS 25.0 paket programinda analiz edilerek frekans ve yiizde tablolarina
dontstiirilmiistiir.

BULGULAR VE YORUM

Asagidaki Tablo 1’de heykeltirasin demografik o6zelliklerine bakarak kiinye-grafik
tasarim iligkisine korelasyon tabanli bir agiklama sunmasi diisiiniilen heykeltirag uyruk dagilimi
verilmektedir. Clinkii, heykeltiragin uyrugunun heykelde kiinye kullanimina ve grafik tasarim
etkinligine iliskin bazi farkliliklara neden olacagi varsayimi ile hareket edilmektedir. Kiinye
kullaniminda heykeltiras uyrugu iizerine gerceklestirilen chi-square testinin sonuglaria gore
(p=0,598>0,05), heykelde kiinye kullanimi uyruga gore farklilik gostermemektedir. Bu
bakimdan uyruga gore dagilim frekans diizeyinde asagidaki gibi verilmistir.
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Tablo 1.
Heykeltiragin Uyrugu
Miktar Yiizde
Uyruk Tiirkiye Cumhuriyeti 36 67,9
Diger Ulke Uyruklar 7 13,2
Belirsiz 10 18,9
Toplam 53 100

Incelenen heykeller igerisindeki heykeltiraslarin uyruklarini gosteren tablo sonuglarma
gore, Tiirkiye Cumbhuriyeti uyruklu (%67,9) heykeltiraglarin  yogunlukta oldugu
gozlenmektedir. Tablodaki bir diger yogunluk parametresi ‘belirsiz’ kimlik diizeyinde (%18,9)
gozlenmektedir. Heykelin heykeltirasinin  belirsiz  olmasi, eserin kimlik diizeyindeki
temsiliyetini olumsuz etkileyen ve kamunun heykelle kurdugu baglarda tanimsiz bosluklarin
olusmasina neden olan ‘yalnizlagtiric1’ bir sorundur. Bu durumda heykelin, onu bi¢cimlendiren
ve var eden sanatc1 ile baglar1 kesilmekte ve kimliksizlik profili one ¢ikmaktadir. incelenen
heykeller igerisinde Diger Ulke Uyruklarma mensup (%13,2) heykeltiras sayis1 da
azimsanmayacak miktardadir. Bu gosterge, Ankara ilindeki kamusal heykellerin uluslararasi
sanatsal nitelikler tagidigini ve farkli iilkelerin ekollerinden izler tasidiklarini ifade etmektedir.

Asagidaki Tablo 2’de 6rnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
bir diger gosterge olarak yapildiklar1 doneme iligkin verilerin dagilimi gosterilmektedir.

Tablo 2.
Heykelin Yapildigi Donem

Miktar Yiizde
Donem 1923-1940 4 7,5
1941-1960 1 1,9
1961-1980 5 9,4
1981-2000 20 37,7
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2001 ve Sonrasi 10 18,9
Belirsiz 13 245
Toplam 53 100

Incelenen heykellerde yapim dénem araliklarini gdsteren bu tablo sonuglarina gére biiyiik
bir kisminin 1980°den sonra yapildig1 gézlemlenmektir. Verilerde dikkat ¢ceken bir diger unsur
ise (%24,5) azzimsanmayacak bir kisminda yapim donemi hakkinda belirsizlik gostermesidir.
Heykellerin yapim donemlerinin belirsiz olmasi eserin varolus ve kamusal alandaki aidiyetligi
acisindan varlikla yokluk arasinda hapsolmasina sebep olmaktadir. Bu belirsizlik heykeli
gozlemleyen toplumun hafizasinda yer etmesi baglaminda bir sorundur. Bu belirsizlik ayni
zamanda Ankara ilindeki heykellerin tarihsel konjonktiirde yerini alabilmesi ve kronolojik
olarak kendini ifade etmesi bakimindan sorunlar yasadigini gostermektedir.

Asagidaki Tablo 3°te 6rnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
ana unsur olarak kiinyenin varl ve yokluk durumuna iliskin verilerin dagilimi gosterilmektedir.

Tablo 3.
Heykelde Kiinyenin Varlik Durumu

Miktar Yiizde
Varlik Var 27 50,9
Yok 26 49,1
Toplam 53 100

Incelenen heykellerde kiinyenin varligini veya yoklugunu gdsteren bu tablonun
sonuclarina gore eserlerin 6nemli bir kisminda (%49,1) kiinyenin olmadig1 gézlemlenmistir.
Sanat eserlerinde kiinyeyi eserin kimligi olarak birlikte diisiinen sanatsal kavrayis ve kavramsal
tavir hatirlandiginda ve kamusal alanda konumlanan heykellere izleyici tarafindan bakildiginda
heykelin kimliksizligi nedeniyle 6zdeslesememe ve hafizada tanimlayamama gibi bir bosluk
hissi yaratilacaktir. Ciinkii izleyici heykelle tanismak isteyecek ve sorgulayacaktir. Ankara’nin
baskent olmasi izleyici popiilasyonunu yogunlastiracagi i¢in alana yabanci insanlar ilk defa
gordiikleri eseri tanimak isteyecek ve bir kimlik arayisina girebilirler. Kimin tarafindan
yapilmis, ne zaman yapilmig, malzeme olarak ne kullanilmig gibi merak konusu olacak bilgiler
silsilesinin arayis1 i¢indeki izleyici, alamadig1 cevap karsisinda kendini esere ve alana yabanci
hissedebilir. Incelenen heykellerin biiyiik bir kisminda kiinyenin olmadigmin saptanmast,
eserin bulundugu kamusal alanda yalnizlastig1 ve kimlik diizeyinde karmasik ve kontrolii
kestirilemeyen yorumlara agik hale geldigi sdylenebilir.
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Asagidaki Tablo 4’te 6rnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
ana unsur olarak kiinyenin varli ve yokluk durumuna Ek olarak varsa nasil bir bag1 var sorusuna
yanit aranmigtir.

Tablo 4.
Kiinyenin Heykelle Kurdugu Holistik Bag

Miktar  Yuzde

Holistik Bag Heykelin Organik Parcasi 12 22,6
Ayr Bir Grafik Tasarim Olarak Heykele Eklenti 3 5,7
Cevresel Donatinin / Kaidenin Parcasi 12 22,6
Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 49,1
Toplam 53 100

Asagidaki Tablo 5’te drnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden ana
unsur olarak kiinyenin eser iizerindeki konumu incelenmistir. Incelenen heykeller igerisinde
kiinyenin var oldugu (%50,9) kisminda aramilan kimlik bakimindan kiinye olarak
tanimlanabilecek bir kimlik esasen goriilmemesine karsin, az da olsa kiinyeyi g¢agristiran
tasarimlardan s6z etmek miimkiindiir. Heykellerde incelendigi tizere heykeltiraglarin isimlerini
ve eserin yapilis tarihlerini tipografik veya kaligrafik diyebilecegimiz kalip oncesi heykelin
belirli bir kismina yazdiklar1 ya da yazdirdiklar1 goriilmektedir. Heykelin yapildigi hammadde
ozelliklerini tagimasi nedeniyle eserin donatisal anlatisinin tamamlayici uzvu olarak goriilen bu
tiir kiinyeler, organik bir bilesen formunda (%22.6) yorumlanmaktadir. Burada grafik tasarimin
etkinligi diiserken, heykeltiragin tasarimdaki baskinlhigi artmakta ve heykel ile kiinyenin
yakinlastig1 tespit edilmektedir. Yine aym yiizdelik dilimde g¢evresel bir donati olarak
bilgilendirici tabela seklinde yakinlarinda konumlandirilmis veya {izerinde bulundugu kaideye
monte edilmistir. Grafik tasarim1 daha yakindan ilgilendiren bu uygulamada, kiinyenin konum
olarak heykelden otonom bir yerleske edindigi ve 6zgiin anlamiyla heykelin kimliklenmesine
yardimci oldugu ifade edilebilir. Clinkii bu durumda heykelin s6zel anlatisini barindiran kiinye,
grafik tasarim miidahaleleriyle birlikte ‘ayr1 bir tasarima’ ve kendi kimligini iireten bir iletkende
doniisecektir. Inceleme icerisinde en az oranda ise (%35,7) ayr1/6zgiin grafik tasarim elemanlari
kullanilarak bir eklenti seklinde kiinye olusturuldugu goriilmektedir. Bu oran, grafik tasarimin
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dogrudan uygulandig1 kiinye tiplerinin heniiz kamusal bir kiiltiire ve sanatsal cazibeye
erismedigini gostermektedir. Kiinyenin eserle kurdugu iliskiyi farklilastirmasi beklenen grafik
tasarimin az sayida heykele yansitilmasi nedeniyle bu alanda biiyiik bir boslugun kendine yer
edindigi belirtilmelidir.

Tablo 5.

Kiinyenin Heykel Uzerindeki Konumu

Miktar Yiizde
Konumu On Yiiz 8 15,1
Arka Yiiz 3 5,7
Yan Yiiz 16 30,2
Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 49,1
Toplam 53 100,0

Kiinyenin heykel tizerindeki konumunu gosteren tablo sonuglarina gore heykellerde var
olan kiinyenin (%30,2) ¢ogunlukla tercih edilen konum yan yiiz olarak gézlemlenmistir. Kalan
(%15.1)’inde 6n yiiz, (%5,7)’sinde ise heykelin arkasinda bir konum tercih edilmistir.
Kiinyenin goriiniirliigli acisindan énem arz eden bu yon odakli konum, esas olarak kiinyenin
cok fazla g6z Oniinde tutulmadig1 ancak arka planda da birakilmadigi sonucunu i¢cermektedir.
Heykelin tasarimina karsilik kiinye tasariminin baskinligmi onlemek adina, yan yiizde ve
goriilebilir bir alanda konum tercih edilmistir. Bu alan, grafik tasarimin uygulanacagi
kiinyelerin heykelle uyumunu bozmamak adina ideal bir konum olarak gériinmektedir.

Asagidaki Tablo 6’da 6rnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
ana unsur olarak kiinyenin varligina ek olarak 6zel bir grafik tasarimin varlig1 incelenmektedir.
Tablo 6. Kiinyede Ozel Bir Grafik Tasarimm Varlik Durumu

Miktar Yiizde
Grafik Tasarim Var 3 5,7
Yok 24 45,3
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Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 491
Toplam 53 100

Incelenen heykeller igerisinde varlig1 belirlenen fakat 6zel bir grafik tasarimli kiinye
arandiginda tamamina yakin bir oranda 6zel olarak diisliniilmiis ya da bir grafik tasarimcidan
destek alinarak tasarlanip, reklamer araciligi ile yapilmis kiinye varligina rastlanmamstir. Cok
kiigiik bir kisminda varlig1 tespit edilen (%5,7) 6zel grafik tasarim, sanatcilarin yaptiklar
heykeller i¢in grafik tasarim baglaminda kiinye olustururken 6zel bir tasarim aramadan kiinye
olusturduklarina ve eserin bu 6zelligini tamamlamadiklarina isaret etmektedir.

Asagidaki Tablo 7°de 6rnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
ana unsur olarak kiinyenin tasarlayanin kim oldugu incelenmektedir.

Tablo 7.

Kiinyenin Tasarimcisi

Miktar Yiizde
Tasarimct Heykeltiras 5 9,4
Grafik Tasarimci 3 5,7
Belirsiz 19 35,8
Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 49,1
Toplam 53 100

Incelenen heykeller igerisinde kiinyenin tasarimcist kim sorusuna aradifimiz yanitta,
gozlemlere gore (%35)’lik bir dilimde belirsizlik gostermektedir. Buradan da goriilmektedir ki
heykellerin kiinyeleri olmadig1 gibi kiinye diyebilecegimiz var olan materyaller i¢inde fazlaca
fikir yiiriitilememektedir. Sanat¢inin kendisinin olusturdugu gézlemler sonunda tahmin edilen
(%9,4) kiinyelerde tipografik acidan yetersiz, kimlik baglaminda igerik olarak kendine
yetmeyen tasarimlar ortaya ¢ikmustir. Grafik tasarimci (reklamei v.s) tarafindan olusturulan
kiinyelerin (%5,7) basit bir tabela, etiket seklinde eserin kimligini temsil etmesi i¢in eserle
bulustugu goézlemlenmistir. Bu baglamda, incelenen heykellerin biiyiik kisminda kiinyenin
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olmamasinin yani sira kiinye varligin1 temsil eden materyallerin de yetersiz ve &zensizce
yapildig1, anlatimc1 olarak sanat¢i ve heykeli yeteri kadar ifade etmedigi sOylenebilir.

Asagidaki Tablo 8’de drnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
ana unsur olarak kiinyenin basim ya da olusum sekli incelenmektedir.

Tablo 8.

Kiinyenin Basim Tipi

Miktar Yiizde
Basim Tipi Kalip 15 28,3
Elle Yapim 10 18,9
Bilgisayar/Dijital Baski 2 3,8
Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 49,1
Toplam 53 100

Incelenen heykellerde varligi tespit edilen kiinyelerin basim tipini gdsteren tablo
sonuglarina gore kalip kullanilarak yapilmis kiinyelerin yogunlukta (%28) oldugu gozlenmistir.
El ile yapildig1 tahmin edilen kiinye orani ise (%18)’ dir. Bilgisayar ve dijital baski kullanilan
kiinyeler azinlikta kalmaktadir. Grafik tasarimin CGI (Computer Generated Imagery/
Bilgisayar Uretimli Gorselleme) manti§iyla giderek daha fazla dijitallestigi hesaba katildiginda,
heykellerde kullanilan kiinye tiplerinin bigimsel ve tasarimsal agidan grafik sanati odakli bir
kaygidan uzakta olusturuldugu ifade edilebilir. Bu bakimdan, heykelle biitiinlesik bir kiinye
profili olusturmak amaciyla genellikle kalip uygulamalar ve heykeltirasin eliyle uyguladig:
kaligrafik tasarimlar gozlenir.

Asagidaki Tablo 9°da 6rnekleme dahil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden
ana unsur olarak kiinyenin igerigi incelenmektedir.

Tablo 9.

Kiinyenin Igerigi

Miktar Yiizde

Icerik Sanatg1 Ismi/imza 20 37,7
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Eser Ismi 1 1,9
Olay ya da Durum Oykiisii 6 11,3
Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 49,1
Toplam 53 100

Incelenen heykellerde kiinye igerigini gdsteren bu tablo sonuglarma gore sanatgi isminin
yogunlukta (%37,7) oldugu goriilmektedir. Heykellerdeki kiinyelerin (%1,9) kisminda eser
ismi, (%11,3)’linde ise olay ya da durum 6ykiisii seklinde kiinye igerikleri gozlemlenmistir. Bu
tabloda sanat¢inin kendi isminin var olusunu 6nemsedigi ifade edilmektedir. Kiinye ve eser
arasindaki baga kimlik baglaminda baktigimizda eserin yaraticisi olarak heykeltiraglarin
eserleri hakkinda bilgi vermemeleri onu kamusal alan boslugunda tanimsiz birakmis ve
sanat¢inin 6z kimligini esere naksetmistir. Kamusal alandaki izleyici, eser hakkinda bilgi almak
istediginde sadece” kim yapmis?” sorusuna yanit aramaz. Yanit bulamadigi diger sorular
yiiziinden heykel ile bag1 azalir. Heykel hakkinda bilgi sahibi olmadig1 i¢in benimseyemez,
betimleyemez. Bu eserin kamusal alanda yalnizlasmasina, 6tekilesmesine yol agmaktadir. Olay
ya da durum Oykiisii anlatilan heykellerin azda olsa kendini ifade firsatt bulmustur. Eser
isimlerine nerede ise yer verilmedigi gdzlemlenen heykeller kamusal alanin biiytikliglini goz
oniine aldigimizda kimliksiz kalarak temsil ettikleri kamusal alanda bir figiiran gibi kalmaktadir

Asagidaki Tablo 10°da 6rnekleme déhil edilen kamusal heykellerin kimliklerini tayin eden ana
unsur olarak kiinyede kullanilan grafik tasarim 6geleri incelenmektedir.

Tablo 10.
Kiinyede Kullamlan Grafik Tasarim Ogeleri

Miktar Yiizde
Ogeler Yaz1 / Kaligrafi 26 49,1
Sembol / Logo 1 1,9
Toplam 27 50,9
Kiinye Yok 26 49,1
Toplam 53 100
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Incelenen heykellerde kiinyede kullanilan grafik tasarim &gelerini gdsteren bu tabloda
tamamina yakin bir oranda (%49,1) sanat¢inin ismi birincil, ¢ogunlukta tek 6ge olarak
kullanilmis tipografi ve kaligrafi diyebilecegimiz tasarim wunsurlar1 kullanildigi goze
carpmaktadir. Sembol ve logo kullanilan eser ODTU yerleskesindeki Atatiirk amtidir. Grafik
tasarimin gorsel kompozisyonlarina kiinyede yer verilmeyisinin temel nedeni iizerine bir
sorgulama yapildiginda, iki farkli gorselligin catismasindan beklenen imaj karmasasinin
heykelde insa edilen anlami zedeleyecegi diisiincesi agir basar. Heykellerdeki baskin
gorselligin eserin kendisi olmasi nedeniyle, kiinyedeki gorselligin kendini imar edemedigi
saptanmaktadir.

SONUC

Kamusal heykelin kimlik sorunsalini otonom bir baglamda ve eklektik sanat yaklasimiyla
grafik tasarim yoniinden inceleyen bu arastirmanin bulgulari, kamusal alanlardaki simgesel
tretim ve paylasim iliskilerinde yasanan sivil toplum ve demopedi eksikliginin heykellerin
kimlik kurulumuna da yansidigini1 gostermektedir. Kamusal heykelin kimligini kuran donatisal
ve tasarimsal kodlarin birer kiiltiirel kalitim olarak nelere karsilik geldigini grafik tasarima
indirgeyerek tartisma fikri, Tirkiye akademi geleneginde heniiz yeni bir ugrasidir. Ciinki
heykelin kamusal niteligine kafa yoran diisiiniirler, arastirmacilar ya da ideologlarin referans
aldiklart kod iiretiminin boyutlar1 genellikle politik, ekonomik ya da sinifsal miicadelenin
sembolik gerilim ve uzlagsma aksinda sikismaktadir. Tiirkiye’de kamusal heykeli sorgulayan
bilimsel yazilarin ilgi odaklarinda tasarimin ‘yalnizca tasarimsal’ yoniiyle sinirli kalmak
oldukg¢a zordur. Ciinkii heykelin sanatsal kullanimindan ¢ok daha fazlasini tagiyan kamusallik
ozelligi, toplumsal hareketlerin, iktidar iligkilerinin, sosyo-politikanin, demopedik sanatin,
ideolojik diisiince rejimlerinin sanati sogurdugu bir siireci kurgular. Bu nedenle kamusal
heykeldeki sanatla kurulan iliskiler séntimlenme sorunu yasayarak, ideolojik iligkiler 6ne ¢ikar.
Tiirkiye’de kamusal heykellerin sanatsal bir tasaridan ¢ok ulus devlet bilincini yasatan sosyo-
politik figiirler ve tarihsel temsiller oldugu gercegi, kiinye iizerine yapilacak konusmalarin
diiglimlerini ¢c6zmeye yardimer olur.

Arastirmanin temel problemini biitiinleyen alt problemlere yanit sunmak amaciyla
olusturulan kodlama cetveli aracilifiyla toplanan veriler, incelenen 53 heykelin tasariminda
kiinyenin ‘miitemmim’ ve ‘olmazsa olmaz’ parcasi olarak diislinlilmedigini gostermektedir.
Gorsel sanatlarda, sdzel sembollerle konusulan dilsel diizeyin 6tesine gecilerek goriingiilerin,
bi¢imlenislerin ve estetik kolajlarin insa ettigi bir anlam tabaninda anlagsma saglanmasi aligilmis
bir durumdur. Ancak biitiin bunlarla birlikte grafik tasarim yaziyla sinirlanamaz ve gorselin
yiikselisiyle birlikte kiiltiiriin ayrilmaz pargasi halini almistir. Grafik tasarimin gorselligi ile
heykelin gorselligi arasinda organik bir bag kurulamaz gibi goriinse de tasarimin uygulama
bi¢imleri, alanlar1 ve aparatlarinin yansidig1 yiizeyde bagdasik bir biitiinlesme yakalanabilir.
Heykelin eklektik bir sanat olarak grafik tasarimla sinerjik birlikteligini ifade eden kiinye,
sanatin melez formlar iiretmesinin de Oniinli agarak eserden kaynaklanan imajlarin anlam
boyutunu genisletecektir. Buna karsin, Tiirkiye’deki kamusal heykelleri temsil etmesi amaciyla
Ankara ilinden secilen heykellerin neredeyse yarisinda ‘kiinyeye yer verilmemistir’. Buradaki
sorun 6zensizlik ya da istenilen diizeyde grafik temsiline ulagma degildir. Kamusal heykellerin
onemli bir kisminda anlamlandirmaya yardimci olmasi beklenen kiinyenin eserde bulunmayisi,
sanatsal boyutun ve sanat¢inin pek fazla dnemsenmedigi gibi bir sonug¢ ¢ikmasiyla birlikte
ideolojinin ve tarihsel temsilin de 6nemsenmedigini gosterir. Ciinkii eserin sanatsal, ideolojik,
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politik ya da ekonomik boyuttaki temsilinde mutlak surette bir kimlige ve kiinyeye ihtiyaci
vardir. Neticesinde heykelin kendini anlatan gorsel dili, kamusal alanda mevcudiyet s6z konusu
oldugunda yetersizlesir ve o mevkide/kamusal alanda konumlandirilmis olmanin gerekgesini
aciklayan bir belirtece ihtiya¢c duyulur. Bu belirteg, gorsel estetik ve tasarim kiiltiiriiniin
yiikseldigi bir ¢cagda salt yaziya indirgenemez. Giindelik hayatta dolasimda olan hemen hemen
her gorselin efektif miidahalelere tabi tutulmasi, heykelde kullanilan kiinyenin de grafik olarak
diistiniilmesini ve tasarlanmasini gerektirir. Sosyal medya platformlarinda paylasilan gorseller
bile altlarindaki kapsiil bilgilerle kimliklenir ve tanimlanir. Heykelin alt bilgisi olarak
islevlendirilen kiinyeyi grafik tasarimla birlikte sanatsal hiiviyete biirlindiirmek de 6énemli bir
kazanim olacaktir. Bu nedenle kamusal heykellerdeki tiim kiinyelerin esasinda yeniden
diistinlilmesi ve tasarima donlismesinin fayda sunacagi ifade edilebilir. Heykellerde kiinye
bulunmayisina iliskin en énemli gerekgeler arasinda, kamusal alandaki heykellerin 6nemli bir
kisminin sanatsal tasarimcidan yoksun olarak kalip seklinde dokiilmesi ve gelisiglizel olarak
kentin degisik noktalarma ‘estetik (!)’ eklentiler olarak dagitilmasinin etkisi ayrica
distiniilmelidir.

Incelenen heykellerde kiinyenin heykelle kurdugu holistik baga iliskin bulgular énemli
bir iliskiyi agiga cikarmaktadir. Bulgulara gore heykellerde halihazirda kiinye icin 6zel bir
grafik tasarim uygulanma orani epeyce diisiiktiir. Kiinyenin heykelin organik bir pargasi olarak
tasarlanmasinda heykeltiragin kiinye ile heykeli biitiinlestiren yaklagimi etkiliyken, ayri bir
donatisal/gevresel unsur olarak diigiiniilmesi grafik tasarim icin biiyiik bir firsati beraberinde
getirmektedir. Mevcut heykeller arasinda biiyiilk oranda ¢evresel unsur olarak konumlanan
kiinyeler, heykelin yapisal biitlinliigli ve gorsel estetigini etkilemeden ‘Ozgiin’ bir grafik
tasarimla yeniden yapilandirilabilir. Bu sayede heykelin sanatgisiyla bagi organik diizeyde
kalirken, kiinyenin tasarimda tamamlayicilik etkisi kendini daha fazla hissettirecektir.

Incelemede kiinyeye iliskin belki de en dénemli ve hareket gerektiren bulgu, mevcut
kiinyelerin tasarimcist ile ilgilidir. Kiinyelerin 6nemli bir kisminin ‘belirsiz’ tasarimei igermesi
biiyiik bir sorundur. Bu durum kiinyenin heykelle iliskisindeki kimlik ingasinin dogru manada
idrak edilemedigini de yansitir. Uygulayicilar ve kamusal hizmet saglayanlarin bu meselede
grafik tasarimcilarla kuracaklart is birliginin gorsel etkinin yilikselmesine ciddi katkilari
olacaktir. Belediye ve valiliklerin anlagacaklari grafik tasarimcilarin kuracagi bir organizasyon
ile bu doniistimiin duyurumu ve halkla iligkiler calismalar1 yapilabilir. Bu alanda diinyada 6ncii
olmak, kentsel turizme ve imaja da katki olugturacaktir.

Heykelde kullanilan malzemenin genellikle metal ve mermer olmasi, grafik uygulamay1
kolaylastirmas1 bakimindan onemlidir. Mermerin islem olarak oyma islemlerden geg¢mesi,
kiinyedeki grafik tasarimin heykel etkisini de arttiracaktir. Nitekim yeni dijital teknolojilerin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan {i¢ boyutlu modelleme ve baski teknolojileri ile birlikte grafik
tasarim ve heykel sanati1 arasinda bir yakinlasma olmustur. Grafik tasarimcilar 3D Modelleme
kalemleri ile dogrudan uygulama yapabilmektedir. Bu sekilde bir kiinye tasarimi yaratacag ilgi
ve heykelle uyumu bakimindan etkili olmasi itibariyle kamusal alanlarda denenebilir. Nitekim
mevcut incelemede dijital uygulamalarin oraninin kalip dokiim ve elle uygulamaya nazaran
azinlikta kaldigin1 gostermektedir. Bu noktada dijital uygulama yiizeyleri daha dayaniksiz gibi
goriinse de aninda miidahaleye agik olmasi ve siirekli giincellenebilir 6zellikleri nedeniyle ¢agin
tarzlarina gore bigimlenmeye imkan verir. Incelemedeki diger basliklarda heykellerdeki
kiinyelerin biiyiik oranda ilk halleriyle korunduklart ya da daha dogrusu korunamadiklarini
gostermektedir. Kiinyelerdeki yipranma, asinma, deformasyon goz dniine alindiginda dijital ya
da 3D modellemelerin farkli bir ekol ve pratik olarak kent sanatlarina yeni soluklar getirmesi
miimkiindiir.
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TELEVIZYONUN AZINLIKLARINDAN AZINLIKLARIN TELEVIZYONUNA:
TURK HIRISTIiYANLARIN OZ-TEMSIL PRATIGINI iZLEMEK

0z

Bu ¢alisma, Tiirk Hiristiyan kimlikli azinliklarin ‘yerli’ ve ‘yabanci’ olma halini eszamanli deneyimledikleri bir
0z-temsil pratigini anlama ¢abasinin iiriiniidiir. Hiristiyan kimligine iliskin tarihsel ve modern hafizay1 kuran meta-
anlatilar, ister Oryantalist isterlerse de Oksidentalist olsunlar, Tiirk Hiristiyanlar hakkinda hep bir yanlislik s6z
konusudur. Ciinkii Tiirk Hiristiyanlar, Anadolu’daki panigi besleyen Bat1 geleneginin bir pargasi degildirler. Ayni
zamanda Tiirk olmalarma ragmen Batidaki panigi besleyen Tiirk-Islam kiiltiiriiniin de tam anlamiyla bir pargasi
degildirler. Bu nedenle Tiirk Hiristiyanlari anlamak i¢in, kendileri hakkinda konustuklar1 bir 6z-temsil alanin
incelemek en gergekgi atilim olacaktir. Bu ¢aligma, Tiirk Hiristiyanlarin kendileri, digerleri ve seyler hakkinda
konustuklar1 ve hikayeler irettikleri SAT-7 Tirk televizyonundaki Oz-temsil siireglerini betimlemeyi
amaglamaktadir. SAT-7 Tirk, Tirk Hiristiyanlar1 tanimak icin birincil kaynaklar igermesi bakimindan ve
Tiirkiye’deki en gii¢lii azinlik yayin organlarindan biri olmasindan dolay1 etkili bir birikim alanidir. Caligmanin
bulgulari, SAT-7 Tirk ekraninda konusulanlarin, disinda konusulanlardan ve Hiristiyan kimligi hakkinda
sOylenenlerden kimi yonlerden farklilik gosterdigini, kimi yonlerdense farklilik gdstermedigini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Hiristiyan, SAT-7 Tiirk, Oz-Temsil, Azinlik
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Televizyonun Azinliklarindan Azinliklarin Televizyonuna: Tiirk Hiristiyanlarin Oz-Temsil Pratigini izlemek

FROM MINORITIES OF THE TELEVISION TO THE TELEVISION OF
MINORITIES: TO WATCH THE SELF-REPRESENTATION PRACTISE OF
TURKISH CHRISTIANS

Abstract

In this study, which thinks of the personal records as an organic part of public sculpture, add-on, equipping and
graphical elements, it is aimed that sculptures in the public sphere contribute to identity problems and innovative
thinking in the application areas of graphic design. In this respect, the research tries to measure how the use of
personal records in public sculptures should be evaluated in terms of graphic design. The study population consists
of public sculptures in the Cankaya district of Ankara. In order to represent the universe and contribute to research
purposes, 53 sculptures determined according to purposeful sampling criteria, which are among the unlikely
sampling types, were included in the analysis. Data for 53 sculptures that were photographed from different angles
and recorded for public sculpture studies were structured using the coding ruler and quantitative measurements
were made. The relationship between public sculpture and personal records structured in the coding chart is put
into a format that will be measured by categories in the focus of graphic design. The data collected from the public
statues with the coding ruler were analyzed with frequency analysis principles of content analysis types. The
findings require a first look at the presence of the personal records when evaluating the relationship between
theimprint and the sculpture in terms of graphic design. Because most statues have the problem of ‘lack of Personal
Records’.

Keywords: Sculpture, Public Sphere, Ankara, Personal Records, Graphic Design.

GIRIiS

Bu metin, televizyonun kimlikler arasi miicadele ve temsil iligkilerinde tstlendigi
sistemsel gorevlerini tanimlamak i¢in kullanilan reflektif yaklasimlar hakkinda bir egretileme
igerir ve bu egretileme, azinliklara iligkin kimlik meselesini berraklastiran bir anlamla yiikliidiir.
Hall’e gore, televizyonun da igerildigi ¢izgisel ve anadamar medya kolektifindeki temsil
olaylar1 iki farkli sistem yaklagimiyla agiklanabilir: yansimaci yaklasim ve amacli/kasti
yaklasim. Hall, medyanin ger¢ekligin oldugu haliyle ve basit¢e yansitildigi bir ayna oldugu
yaklasimini kuskulu bularak mimetik ¢agrilmaya itiraz etmektedir. Ciinkii medya, dolayimsal®
kodlamalarla ve kasitli manipiilasyonlarla gerceklik bilesenlerinin yeniden yaratildig: bir kirik
ayna olarak egemen anlamlarin iiretilmesine aracilik etmektedir (2017). Ekrana ‘yansiyan’
gercekligin tesadiifi ve dogrusal olamayacagina dair elestirel goriis, segkiciligi ve miidahaleci
aracsal eylemin zimni yaraticilifin1 savunan bu metnin teorik danismanligini yapmaktadir.
Ancak Hall’in ‘kirik ayna’ egretilemesi, bu metnin teorik cereyanlarinin alt alanlarinda ‘dev
aynas1’ olarak yeniden yapilandirilabilir. Ciinkii televizyon, esitsizlikler tizerine kurulu temsil
yapistyla kimlikler arasindaki kurumlanma iligkilerin ve alt-list konumlarinin tesis edildigi
yanilsamali bir ‘biliylite¢’ ve ayn1 zamanda ‘kii¢iiltec’ gorevi tistlenir. Baz1 kimliklerin dev
aynaligin1 yapan major ekran olaran televizyon, Gtekiler/azinliklar i¢in mindr bir hareket
alanidir.

! Dolayrmlamay sair Gertrude Stein’in sézlerine atif yaparak agiklayan Hall, medya ekolojisinde ‘Bir Giil’iin asla
yalnizca ‘Bir Giil” olamayacagini; ‘Bir Giil’iin ancak ‘Bir Giil olan Bir Giil’ olabilecegini salik vermektedir.
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Bu metin, Tiirkiye nin ana akim medya geleneginde genellikle bir azinlik olaran edilgen
haliyle temsillestirilen Hiristiyan kimliginin, kendi medyatik ekranindaki 6z-temsilini
incelemektedir. Ciinkii incelemeye konu edilen SAT-7 Tiirk ekrani, bilinenin aksine,
Hiristiyanlarin major olduklar1 bir tersine diinya temsili olarak, azinliklarin ‘cenneti’ gibi
caligir. “Yerli Yabancilik’ olarak kavramsallastirilabilen azinliklar meselesi, Tiirkiye medya
konjonktiirlinde donemsel tartismalara konu olan ancak rutin akista bir sorun olarak
isaretlenmeyen gizil sorunsallar arasindadir. Bu sorunsallar 6zellikle temsiliyet mevzubahis
oldugunda, azinliklar nazarinda daha keskin hatlarla kendini belli etmektedir. Tiirkiye’de
seckinlerin tanimlandigi alanyazin Ornekleri disinda, azmlik kimliginin kapsamina
bakildiginda, Osmanli’daki Millet-i Hakime (Oran, 2010: 2) geleneginden beri olagelen
‘Millet-i Mahkiime’ olarak bir Gayri-Miislim smifi géze carpmaktadir. Hiristiyan azinlik, en
yiiksek niifuslu Gayr-i Miislim kategorisini olustururken, azinlik durumunun yalnizca de facto
olarak degil, de jure olarak da tanindig1 ifade edilebilir.

Oz-temsilin geleneksel medyada pahali bir kolektif eylem olmasi, azinlik gruplarm
sosyal medyayi bir ‘konusma araci’ olarak kullanmalarina ve alan olarak mesken tutmalarina
neden olmaktadir. Ancak bu metinde azinlik gruplari temsilen o6rneklem alinan Tiirk
Hiristiyanlarin sahip oldugu ‘SAT-7 Tiirk’ televizyonu, azinliklarin kendileri ve &tekileri
hakkinda konusabildikleri, ayricalikli bir geleneksel medyadir. Metnin, azinliklar ve televizyon
temsili iliskisine odaklanmasi ve Tiirkiye’de ulusal azinlik televizyonu olma 6zelligi tasiyan en
giiclii 6rnegin SAT-7 Tiirk? olmasi, érneklem segme siirecinde belirleyici olmustur. Tepe
Yapim olarak gosterilen ‘bagimsiz sermaye yapisi’, kanalin yayin politikast ve icerikte
kodlanan anlamlar; egemen olandan 6zerk bir seylerin olup bittiginin habercisidir. Bu nedenle
metnin genel amaglar; Hiristiyan azinligin kendisi hakkinda hangi argiimanlarla ve ne
konustugunu anlamak, SAT-7 Tiirk kanalinin Hiristiyan temsiliyetini kurgulayan igerik tiretimi
ve yayin bigimlerini saptamak, egemen kimlik tasarimlarinin sunuldugu kesitleri agiklamaktir.

Televizyon, bireylerin diger toplumsal aktivitelerden arta kalan bos zamanlari
degerlendirmek icin kullandiklar1 sig bir eglenme aract olmakla sinirlandirilamaz. O ayni
zamanda, ekrana bakanlarin gerceklikle kurduklari biligsel iliskiyi de denetleyen ve ¢ogu zaman
bi¢imlendiren bir sosyal aygittir. Tomlinson’a gore (1999: 96), tarihin geldigi nokta itibariyle
artik televizyon, toplumu yansitmaz; aksine toplum, televizyonu yansitir. Bu konuya iligkin bir
ornek sunmak gerekirse, televizyonun Tiirkiye’nin uzak noktalarindan birindeki kiiciik bir
toplulukla tanigma hikayesini mizahi dille anlatan ‘Vizontele’ filminin yonetmeni Yilmaz
Erdogan’in, filmin ¢ekim siirecini konu alan bir belgeselde kullandigi ifadeler oldukca
onemlidir. Erdogan’a gore “Artik televizyona ¢ikmayan higbir sey gercek degildir. Ancak
televizyona ¢ikan higbir sey de gergek degildir” (www.youtube.com). Uhdesinde, gercek olana
ve olmayana dair ikilemi ayn1 anda tutan televizyon, azinliklar ya da diger cemiyet igerenleri
hakkindaki esasli hakikatin bir karsitliga tabi olmasi gerektigi konusunda kitleleri ikna etmeye
ugrasir.

Tersine donen bir gerceklik degismecesinin televizyon davraniglariyla ilintili olmasi,
kuskuyla bakmay1 elinin tersiyle iten kitleler i¢in bile hayati 6nem tagimaktadir. Bu énem
televizyonun, kitle iletisim araglari igerisinde gergekligi aslina en uygun formda aktaran bir arag
gibi algilanmas: ile birlikte belki de en ¢ok carpitan ara¢ oldugu diisiincesini giderek yaygin
hale getirmektedir (Yurdigiil 2011: 17). Ciinkii ger¢egin neredeyse tiim gostergelerini yeterli

2 Tiirk Hiristiyanlarin ‘Kanal Hayat’ isimli, Hotbird uydusundan yayin yapan bir kanali daha olmasina karsin,

Tiirksat uydusunda yayin yapan ve daha fazla yapilanan SAT-7 Tiirk kanali 6rneklem alinmaktadir.
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oOl¢iide karsilayan bu yeni, denetlenebilir ve siindiiriilebilir gergeklik hali, asil ger¢egin kirilmis
ya da biikiilmiis goriingiisiinii iceren bir yanilsama ile birlikte anlamlidir.

Glinlimiizde yaygin bir popiiler kiiltiir {iriinii olarak ifade edilebilen televizyon,
endiistrilesen yap1 igerisinde, egemen ideolojik kodlar1 kitlelere aktaran bir aygiti
andirmaktadir. Popiiler kiiltiir, gergekligin ‘aurasini’ (Benjamin, 2000) sogurarak, toplumsal
iretimin Oniine gegmekte ve bir yapitin ‘gergekligini’ ifade eden, ‘simdiligi’, ‘buradalig1’ ve
‘biricikligi’, yeniden-iiretim teknikleriyle gecersizlesmektedir. Cilinkii yeniden-iiretim teknigi,
yeniden iiretileni geleneksel gergeklik baglamindan soyutlamakta, béylece onun bir defaya
Ozgii gergek varlik durumu, kitlesel varliga doniismektedir (Benjamin, 2000: 55). Televizyon
iceriklerinin Kitlesel iiretimi ve 6zellikle de toplumsal siireglerin bir siire sonra televizyon
icerigine donlismesi, egemen ideolojik kodlarin genis kitlelere tesir etmesine ve kitleselligini
arttirmasina sebebiyet vermektedir. John Fiske’nin araglar1 tanimlarken kullandigi sunumsal,
temsili ve mekanik ara¢ nosyonlar1 (1996: 36) televizyonun Kkitlesellesme siirecine atifta
bulunmaktadir. Sunumsal araglar, beden dili, sdzciik gibi kullanimlari, temsili araglar sinema,
tiyatro ve opera gibi kullanimlar ifade ederken mekanik araclar ise televizyon, radyo ve internet
gibi kullanimlar1 ifade etmektedir. Ilk iki aracin iigiincii ara¢ i¢inde yer almasi, kitlesellige
doniisiimii kolaylastirmaktadir.

Azinliklarin televizyondaki edilgen temsiliyetinde bir esitsizlik ve olumsuzlamaci tavir
g0z Oniine gelirken, kiiltlirel ¢cogulluk ve ¢esitlilik yanlis1 hareketlerin onarici bir diizenegi
calistirdig1 soylenebilir (Council of Europen Campaign, 2018). Onarmmin ileri yondeki
iyilestirici sonuglar ise, 6z-temsil pratiklerinin basarisi ile oranlanmaktadir. Temsildeki olay
Oykiisii ve aktorler, dil ve diger gostergelere dogallik katarak hareketliligini saglar ve gercekligi
dinamik olarak tretir. Olay orgiisiinde yer alan imgeler gercege ickin gibi goriinse de aslinda
gercekligi yapi-bozuma ugratip yeniden insa eden kodlar olarak 6n plana ¢ikarlar. Oykiilii igerik
tirlerinde seyirci agisindan 6nemli olan sey; imgelerin gercek toplumsal yasama 6zgili bir
gerceklik yerine, kurmacaya 6zgii yeniden liretilmis yapay bir gercekligi ve kendini gercekten
duygulandirabilecek kahramanlarin inandiric1 gergekligini ifade etmesidir (Adanir 2014: 3).
Oyle ki, kahramanlarin kim olduklar1 ve neler yaptiklari ¢ogu zaman islenen olay drgiisiiniin
oniine gecmekte ve olayin gerekgeleri arka planda kalmaktadir. Bu durumun nedeni, mekan ve
zaman baglaminda gergeklik algisinin hakim oldugu bu kurmaca diinyasinda, olaylarin
karakterler etrafinda sekillenmesi ve olaylarin 6ziinden ¢ok karakterlerin kisilik yapilari,
olaylara miidahale bi¢imlerinin 6n planda tutulmasidir (Ellis ve Coward 1985: 88). Seyirlik
gosterilerde seckin kimliklere protagonistik sahsiyetler bindirilirken, seckinligin olaganiistii
cekiciligi, azinliklar ya da dezavantajli kimlik gruplarina ilistirilen diigman imgelerin zit
yoniinde tasarlanir.

Televizyon, egemen anlamlarin oldugu kadar muhalif anlamlarin da temsil edildigi bir
alandir. Bu anlamda televizyon, ideolojinin icerigini destekleyen temsil bi¢imlerini yegleyerek
hakim ideolojik gergekligin yeniden tiretimine katki saglayacagi gibi, alternatif temsiller
araciligiyla onu sarsmay1 da amaclayabilmektedir (Ryan ve Kellner 1997: 73). Egemen anlatiy1
sunan anadamar televizyon igeriklerinin karsisinda duran alternatif igerikler, gerek sayilarinin,
gerekse rekabet giiclerinin yetersiz olmasi nedeniyle izleyicilerin cogunun farkindalik alanina
hitap edemez. Bu televizyon igerikleri 6zgiin ve gorece kiigiik bir kitle lizerinde etkili
olmaktadir. Deleuze ve Guattari’ye gore (2001: 24), azinliklar i¢in ‘kagis hatlar1’ niteligindeki
edebi alanlar oldugu gibi, bugiin ¢ok sayida medyatik enstriiman da egemenin baskisindan
kacabilmek icin alternatif bir yasam hatt1 gérevi goriir. Calismaya konu olan SAT-7 Tirk,
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benzer dogrultuda diistiniilmesi gereken ve tanimladigi kitlelere ‘konusan’, ‘mindr’ bir
ekrandir; ancak nafile bir ¢caba degildir.

SAT-7 Tiirk ekram, Zizek’in (2011:256) ifadesiyle dislanmuslar olarak azinliklarin
dagitik varliklarin1 merkezilestirecek bir yeni kimlikle birlikte giiclendirilmis ‘Biz’ duygusunu
iiretmeleri i¢in elverigli bir ekrandir. Ciinkii bu ekran, Hiristiyan kimligini geleneksel Yesilgam
filmlerinden ya da herhangi bir Oryantalist yonelimli Hollywood filminden seyredilemeyecek
Ozglinliikte ve melezlikte sunar. Buna gore yerlilestirilmis ya da en azindan Tiirkgelestirilmis
bir Hiristiyan kimligini sergileyen medyatikler, 6zgiin bir temsil yoluyla kimlikler arasi
cereyana yeni bir alan eklerler. Aslinda bu durum, van Dijk’1n (2011: 397-398) temsilde gecerli
olan tutuma iligkin tespitiyle yakindan iligkilidir. Ciinkii temsil isinde, ‘Biz’ olumlu sunulurken,
‘teki’ olumsuzluk anlamlariyla yiiklenir. Ustelik, ‘6teki’ olanin kendi dili yoktur ve onun adina
‘Biz’ konusur. Bir azinlik grubu sifati tagidigr i¢in ‘6teki’ olmakla bag kurmasi beklenen
Hiristiyan kimlikliler, niifusun genel ¢ogunlugunun dilinde bir ‘6teki’ olma ihtimalindeyken
kendi dilinde ‘Biz’ olabilir. Bu bakimdan SAT-7 Tiirk ekran1 yalnizca Tirk Hiristiyanlarin
‘Biz’ hakkinda konustuklar1 bir yer degildir; ayni zamanda ‘Biz olmayan’ ya da ‘Bizden
olmayan’ hakkinda da konustuklari bir yerdir. Bu konusma, Hall’in (2017: 330) ‘digerlerinin’
temsiline yonelik yaklagimiyla ele alindiginda, sempatik bir konusma olarak degerlendirilemez.
Ciinkii digerleri hakkindaki konugmalar, digeri olarak kurulmasi kararlastirilan kisi ya da
gruplarda yaratmasi umulan anlamin kendisi kadar antipatiktir.

Arastirma Tasarimi

Kimlik en temel diizeyde iki boyutta incelenebilir: bireysel ve kolektif kimlik. Bireysel
kimlikler cok yonlii (aile, toplumsal cinsiyet, sinif, bolge, din, irk ve millet) ve siklikla durumsal
nitelikte olup, farkli zaman dilimlerinde ortaya cikan kosullara gore onem dereceleri
degiskenlik gostermektedir. Kolektif kimlikler ise, (etnik, milli baglar, grup aidiyeti) ¢ogu
zaman durumsal bir nitelik yerine kapsayici bir nitelik tagimaktadir (Karaduman 2010: 2888).
Bu noktada, kimligi televizyon igerisinde yeniden kurmak, izleyicilerin kim olduklarini, benlik
algilarini, aidiyetlerini, etnik ve milli bagliliklarini, dini degerlerini, toplumsal konumlarini ve
iliskilerini yeniden tanimlamak, bir baska ifadeyle onlarin bireysel ve toplumsal niteliklerini
yeniden yaratarak, yeni bir kimlik isnat etmek anlamina gelmektedir. Bu metin, kolektif bir
kimlik kategorisi olan azinlik olma halinin, televizyonla kurdugu iligkiyi 6z-temsil saflarindan
irdelemesi nedeniyle dnemlidir. Bu metnin bir diger 6nem gostergesi ise, azinliklarla birlikte
anilan 6z belirtim (self determinasyon), yani kendi kaderini tayin etme davranigini medyatik
baglama uyarlamasi ve temsil iligkilerini tanimlamakta kullanmasidir. Ciinkii kendileri
hakkinda konusurken kimliklerinin yiiz yiize oldugu mukadderati de gorece ellerine alan
azinliklar, gelecekteki varliklarini garanti altinda tutma konusunda sebat gostermektedir.

Ulusal alanyazinda lizerine fazla gidilmeyen azinlik 6z-temsiliyeti, metin icerisinde
Hiristiyanlar 6zelinde ve etkili bir 6rnekle agiklanmaktadir. Nitel veriye agirlik veren elestirel
paradigmaya gore bicimlendirilen bu metin, bir durum arastirmasi olarak tanimlanabilir.
Metinde, SAT-7 Tiirk televizyonu ekraninda akmakta olan gorsel temsiller, Hiristiyan kimligini
modelleyen nitel bilesenler olarak kabul edilmektedir. Metnin kimlige yaklasimi; muktedir ya
da azinhik ayriminin s6z konusu olmadigi ve sosyal iliskilere dayali insaci bir bakisi
yansitmaktadir. Arastirma tasarimi ve veri analitigi, kimlige igerik saglayan medyatik baglami1
acimlama ve anlamli1 bir okumaya doniistiirme gorevi gormektedir.

Metindeki 6z-temsil haritalamasini besleyen veriler, dokiiman incelemesi teknigi ile
toplanmistir. Gorsel dokiimantasyon olarak degerlendirilen yayin igerikleri, Hiristiyan
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kimligini tanimlayan kodlar1 tasima kriterlerine gore incelenmistir. Internet sitesinde depolanan
ve kategori basliklarinda sunulan hareketli goriintiiler, sosyal medya hesaplarindaki yayin
paylasimlart ve televizyondaki yayin akisi birlikte takip edilerek kodlama yapilmustir.

Metnin verileri, nitel analiz tekniklerinden biri olan igerik analizine tabi tutularak
¢oziimlenmistir. Ciinkii yayin iceriklerini veri olarak tanimlayan metinde, anlamin tesis edildigi
icerikteki kimlik temsili analiz edilmektedir. Farkli bakis acilariyla teoriye dokiilen nitel analiz
siireglerinden Dey’in (1993’ten akt. Ozdemir, 2010: 330) yaklasimimm temel alan metinde,
betimleme, siiflandirma ve iliskilendirme asamalar1 uygulanmistir. Metnin kuramsal yapis1 ve
problematik ¢ercevesine uygun bi¢imde betimlenen veriler, ortak 6zellikleri yoniinde tasnif
edilmis ve aralarindaki benzerlik veya ¢eliskiler esas alinarak birbirleriyle iligskilendirilmistir.

Metinde tartisilan kimlikler arasi iligki, teolojik mukayeselerden, inang¢ doktrinlerinden
ve karsilikli ithamlardan muaf tutularak yalnizca temsiliyet ve taninma dongiislinde
diisiiniilmektedir. Hiristiyanlarin ¢alisma igerisindeki goriinlimii dinsel vurgular tasimamakta,
bilakis bir etnik toplulugu/azinligi cagristirmaktadir. Metinde mevzubahis edilen kimlikler,
medyatik suretleri esliginde okunmakta ve teorik konusmalar yalnizca televizyon 6z-temsili
ozelinde bilimsel deger tagimaktadir. Orneklemde goriilen kompost igerikler ve anlatilar
disindaki egemenlik iliskileri, bagka arastirmalarin ilgisine birakilmistir. Metinde hembhal
makamda sorgulanan azinlik ve 6teki kimlikleri arasindaki yakinlik, igerisinde alt metinsel bir
iliskilendirme ile dolayli olarak anilmaktadir. Ket vurulan ve baski altinda tutulan &teki’nin,
umulmadik ¢ehrede ortaya ¢ikma durumu mercege alinmaktadir.

SAT-7 Tiirk Kanalinin ‘Dev Aynaciginda’ Hiristiyan Yansimalari

Kanal, Hiristiyan inancinin vaat ettigi ‘Goklerin Egemenligi’ne kavusma ya da
yeryiiziinde ‘Cennetin Kralligi’n1 kurma hususlarinda miintesiplerine pek fazla yardimci
olamasa da televizyon ekranindaki ‘Hiristiyan Egemen’ bir diinyayr ‘Kimligin Cenneti’ne
dontstiirebilir. Boylece, obiir diinyaya birakilan cennet muhayyilesi, bir ‘tele/uzak diinya’
projeksiyonunda deneyimlenebilir. Yaygin televizyon alanina hilkkmeden egemen kimligin
‘Dev Aynasi’na karsilik, kapasitesi yeterinde miitevazi sayilacak jenerikler iireten bir ‘Dev
Aynacig1’ olusturabilen Hiristiyan azinlik, seckinligin goriiniimlerini ve azinliklarin tagimaktan
ylikstindiigli maduniyeti degistirmeye ugrasmaktadir. Dev Aynacigi’na yansiyan biiylik
Hiristiyan golgeleri, Dev Aynasi’nin denetim alaninda istenmeyen bir kirilma ve sapma olarak
gortlebilir. Hiristiyanlarin egemen tarafindan istenmeyen bir segkinlikle kendileri hakkinda
‘konugabildigi’ anlar, baskin tasarilarin siirekli yeniden kurdugu ve perkitmeye ugrastig
birlesik cephelerin yarilmasi tehdidini beraberinde getirmektedir.

Metnin analitik uzvunu teskil eden bu kisminda, SAT-7 Tiirk kanalinin yapilanmasi,
yayin kategorileri ve igerikleri, Televizyon ile kurulan iligkiler, Hiristiyan kimligi ve bagh
kimliklerin temsilleri ile birlikte g¢ogullastirilan ve katmanlara yayilan 6teki’nin kurulumu
anlatilmaktadir. Kanaldaki Hiristiyan kimligi temsilini olgunlastiran ve egemen kimlik
tarafindan aracilastirilmaktan nispeten kurtaran igerikler, kimlik hakkinda konusulanlarin
dagarcigimi arttirmasi1 ve temsiliyet krizlerine iliskin ipucglarin1i haznesinde bulundurmasi
bakimindan 6nemlidir.

Kanal Yapilanmasi ve Yayin Haritasi

Kanalin teknik oOrgiitlenmesinin temsiliyet acisindan Onemli bir biitiinliige
kavusturuldugu yapisal tasarim, yayin hizmetlerinin niteliklerinin yani sira birtakim arkaplan
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bilgileri hakkinda ¢ikarim yapmaya izin vermektedir. Kanal yapilanmasina iligkin oncelikle
belirtilmesi gereken, sahiplik iligkilerinin ve liretim mantiginin mezhepsel bir yon izlemesidir.
Icerik tanitimlar ve agiklayicilarin detaylarinda goz gezdirildiginde keskin hatlarla sezilmeyen
bu mezhepsel yonelim, kanalin Protestan agirlikli® bir sosyo-politik perspektifle faal oldugunu
gostermektedir. Hiristiyan kolektif kimligini desenleyen ve c¢esitli kesitlemeler kullanarak
kimlikler aras1 turnusoller iireten icerik dizgesi ve hakim sOylemler, Protestan menseili bir yap1
bandinda bigimlenmektedir. Bu yapilanma bi¢iminin icerik iiretimi ile iligkisi, birkag tespitle
acimlanabilir. Bunlardan ilki, vitrinde konumlandirilan Hiristiyan kimliginin, Protestan agirlikli
degerler sistemi ile kurgulandigt ve esasinda geneli pek yansitmayan ve biitlinii
temsillestirmeyen bir sistemin varligma igkindir. Ikincisi, Protestan doktrinine bagl olarak
yaratilmakta olan toplumsal yapi semalari, kimlikler ve diinya tecessiimleri gegmisten beri
stiregelen kronik mezhep gerilimlerinden nasibini almakta ve her ne kadar sevimli gosterilmek
istenen mezhepsel birliktelik mesajlar verilse de iist ve katalizor mertebesindeki Protestanlik,
stire¢lerde hacmini ortaya koymaktadir. Nihayetinde izleyicilerin seyretmekte oldugu temsiller,
Protestan siizgecinden gegirilerek mezhepsel kamuflajla dolaylanmaktadir. Ugiincii tespit ise,
Tiirkiye konjonktiiriinde misyonerlik baslhiginda tartisilan bir ‘yayilmact’ egilimdir. Katolik ve
Ortodoks mezhepleri diger iilkeler bazinda yayilmaci karakterde olmakla birlikte, Tiirkiye
0zelinde etnik-dini azinliklarin aralarina disaridan yabancilar1 alma davranisindan kacindig
ifade edilebilir. Nitekim Keskin (2017) din degistirenleri odak alan ¢alismasinda, Katolik
azinliklarin disaridan gelenlere kars1 kapalilik refleksleri gosterdigi ve din degistirmek isteyen
birey ya da gruplarin yillar siiren bir giiven siirecine tabi tutuldugu sonucunu paylasmistir.
Genel itibariyle islam dini ya da diger dinsel fraksiyonlardan birinden Hiristiyanliga gecmis
bireylerin agirlikta oldugu Tiirkiye Protestanlari ise, yayillmaciligi seven bir mizagtadir. Bu
durum, kanal Orgiitlenmesindeki Tiirk Hiristiyanlarin demografik o6zellikleri ve yayin
hedeflerinin dolayli olarak hangi kimleri kapsadig1 hakkinda bir serh olarak belirtilmelidir.

Kanalin miiesses mevcudiyetinin kimliklendirilmesi agisindan 6nemli bir bilgi kiimesi
olusturan kiinye bilgileri, medyatik 6rgiitlenmenin Tiirk kimligini i¢ine alan kolonlar {izerinde
saglamlastirildigini sOylemektedir. Kanalin kiinye bilgilerindeki icerikler
(www.sat7turk/kiinye), asagidaki Tablo’da sistemli bir sekilde verilmektedir.

Tablo. SAT-7 Tiirk Kanahnin Kiinye Bilgileri

Yayin ortami/Lisans tipi Uydu/U-TV
Yayin Tiirii Genel
Sorumlu Miidiir Can Firat
Izleyici Temsilcisi Ciineyt Arikan
Yayin Dili Tiirkce

Yayin Aktorleri Tiirk

SAT-7 Tiirk kanalinin kiinyesi, yapilanmanin Tiirkiye Cumhuriyeti uyruklu vatandaslar
tarafindan yonetildigini gostermektedir. Lisansli bir uydu kanali olarak faaliyet gosteren SAT-
7 Tirk, yaym dilinde de isaret edildigi tizere Tiirkge konusan kitlelere hitap etmektedir. Hatta
Tiirk kimligi, Hiristiyanlik ile birlikte en fazla telaffuz edilen kimlik tiiriidiir. Ornegin; kanalda
yayinlanan Lezzetli Sohbetler isimli kadin programinin yazili tanitim jeneriginde ‘Kadina dair

3 Kanalda program hazirlayip sunan kisilerin agirlikli olarak Pastdr iinvanli cemaat onderlerinden olustugu
goriilmektedir. Coban olarak Tiirkgelestirilen Pastor makami, ‘Peder’ ve ‘Papaz’ makamlarinin Protestan

kiliselerindeki yakin kargiligidir.
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konulara deginerek [...] Tiirk kadinlarinin sesi oluyor’ ibaresi kullanilarak, menzildeki kitleye
genisleme Ozellikleri kazandirilmistir. Nitekim kanalin enformatik tanitimlarinda, st
kademede verilen Hiristiyanlik gostergelerinin disindaki igeriklerde dogrudan ifadelestirme
yerine ¢agrisimlara bagvurulmaktadir.

Kiinye bilgisinin Tiirk kimligi ile kurulan islevsel baglarin yani sira, yaym hizmetlerini
diizenleyen resmi kuruluslarla da iliskisi vardir. Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun denetim
mekanizmalarinin etkin bir ayagini olusturan izleyici temsilciligi, kanalin orgiitsel semasinda
ozellikle belirtilmis ve igeriklere ‘resmi’ bir hiiviyet giydirilmistir. Izleyici temsilciliginin,
egemen kimlikle siirtlismelerden kagimmayi tercih eden yonetici aklin, kurallara riayet
gosterildigi mesajini1 iletmek i¢in gelistirdigi bir taktik olma ihtimali de g6z Oniinde
tutulmalidir.

Kanalin kiinye bilgisinde, yayin i¢eriklerinin tematik ¢ergevesine karsilik olarak yazilan
‘genel’ ifadesi, igeriklerin yalnizca dini baglar ya da ritiieller iireten ‘kelam’ paylasimlariyla
siirlandirilmadiginin bir isaretidir. SAT-7 Tirk kanali, tipki yaygin ana damar televizyon
kanallarmin, bir diger deyisle egemenin ‘Dev Aynasi’nin yaptigini yaparak, ¢ok katmanli bir
temsil projesini yliriitmektedir. Dinin dogrudan dogruya irdelendigi tematik bir kanal olmadig1
goriilen SAT-7 Tiirk, popiiler yayincilikta ilgi géren formatlarin uyarlamalarini izleyicilerine
gostermektedir. Kanalin program stoklar1 (www.sat7turk.com/programlar) ya da yayin akisinda
(www.sat7turk.com/yayin-akisi) bir listesi sunulan format igerikleri, ekranda olup bitenleri
haritalamaya yardimci olmakla birlikte yayinlananlarin belgisini de gozle goriiliir bir sekilde
tanimlamaktadir. Asagidaki kategorilerde, SAT-7 Tirk’iin yayin haritasini i¢ceren bir siniflama
s6z konusudur.

» Meslek: Benim Meslegim

» Kadin/Yemek/Ev: Kadinca, Lezzetli Sohbetler, Bir Mutfak Bir Hikaye

» Din: Mesih’le 180 Derece, Umut Dolu So6zler, Dua’nin Giicti, Anadolu’nun
Vaizleri, Giinliik Yolculugumuz, Kutsal Kitaptan Okumalar, Kusursuz Plan,
Cagri m1? Meslek mi?, Yol, Kokler, Harikalar Tanris1, Rable Goriig, Perdenin
Arkasi, Soéziin Ozii, Emmaus Yolunda, Sana Dogrusunu Sdyleyeyim, Tanri
Halkina Mektuplar...

Bilim/Sosyal Medya: Popiiler Fikir, Maddelerin i¢ Diinyasi...

Sanat: Suya Cizgiler

Etnik: Bir Asur Hikayesi: Siiryaniler

Saglik: Doktor Var

Cocuk: SAT-7 Tirk Cocuk

Sosyal Sorumluluk. Engelsiz Yasam

Tarih: Tarihin Dip Notlari, Tarihte Bugiin...

Kiiltiir/Yasam: Hos Sohbet, Anais Tanyer ile Hayata Dair...

Belgesel: Kesif Hindistan, Bakhita: Afrikali Hazine, Penguenler 3-2-1.

VVVVYVYVVYY

Yukaridaki smiflandirmada, yayin akisinda yer alan programlarin tamami ismen yer
almamakta, benzer programlardan bazilarina temsilen yer verilmektedir. Program kategorileri,
SAT-7 Tirk ekraninda sunulan temsillerin popiiler televizyon kanallart ile benzerlikler
tasidigini soylemek miimkiindiir. Kanal bu yoniiyle dar bir dinsel liretim yerine, tiim yasamin
ve kimliklerin Hiristiyanlik dolayiminda yeniden tanimlandigi genis bir {iretim yelpazesi
sunmaktadir. Program igeriklerinin manivelasi olan dinsel tanimlayicilarin, dini formatlarla
sinirli kalmadan tiim yasam temsillerine sirayet etmesi, egemen temsiliyet anlayisinin kanalin
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yayin politikalarinda da kendini tekrarladigi ve egemenvari bir tutumu yonlendirdigi sonucunu,
tartismanin On saflarina ¢cekmektedir.

Kanalin yaym siiresi ve alaninin 6nemli bir bolimiinii kaplayan dini programlar,
gosterilmekte olan diger alt kimlik temsillerinin igerigini doldurmasi beklenen anlamlarin
iretildigi ayricalikli alanlardir. Bu alanlarda ifade edilen dogrusal dini degerler, yasam ve
kimlik temsillerinde tiplestirici ornekler esliginde tedaviile sokulmaktadir. Nitekim dini
programlarin kendi i¢inde ¢oklu fraksiyonlara ayrilarak kalabalik bir ¢esitlilige neden olmasi,
dini gorseller ve sdylem kaliplarinin tasidigi anlamlarin temas ettigi toplumsal reseptorlerin ve
kanallarin niceligini yiikseltmektedir. Dini programlar icerisinde, kutsal s6z paylasimlari, dini
ogretiler ve tekno-ibadet gibi ¢cok sayida ritiiel iiretilirken, Mesih’le 180 Derece adl1 programin,
din degistiren temasiyla digerlerinden ayrildig1r ve doniisiim siirecini stillestiren sunumlarla
cazip hale biirtidiigl ifade edilebilir.

Yayin haritasinin kapsadig1 program tiirlerine ek olarak, kanalda zaman zaman mini
dizilere ve haber kusaklarina da yer verildigi saptanmistir. Egemen bir ana damar televizyonu
gibi hayata dair ‘her seyi’ kapsamina katarak hareket eden kanalin, kutsallagtirdigi Hiristiyan
kimliginin periferisinde bir egemenlik kurma ¢abasinda oldugu hissedilmekte ve ilerleyen
¢Oziimleme basliklarinda bu manevra irdelenmektedir.

Televizyonu Kutsallastirmak: Goklerin Egemenligi’nden Ekranlarin Egemenligine
Tovbe edin! Ciinkii Goklerin Egemenligi Yaklasti.
Matta Incili 4/17

Kimlikler arasinda tarihsel bir savasim olarak siliregelen egemenlik miicadelesi,
Hiristiyanlik inancinin beslendigi ‘Mesih’ kavrayisi ve Musevilikle rabitasinda sunulan
egemenlik fikri ile benzestir. Kokenleri Museviligin vaat edilen egemen kralina, yani Mesih
beklentisine uzanan Hiristiyanligin  amentiisii, ‘Goklerin  Egemenligi’  inanisina
sabitlenmektedir. Tanrinin Krallig1 ve Goklerin Egemenligi gibi soylemlerle dine dayali bir
diinya diizeni kurmayi hedefleyen Hiristiyanlik tarihinin, hagli seferleri, misyonerlik
faaliyetleri, Papalik etkisi ve devletlerarasi erk siirtiismeleri gibi bazi olaylara sebep oldugu
asikardir. Bu nedenden 6tiirii, Tiirkiye’deki egemenlik halkasinin edilgen kesisim noktalarinda
yer alan Hiristiyan kimliginin, televizyonun fonksiyonlar setini kutsal bir amaca hizmet etmek
lizere doniistiirdligli 6nermesi gecerlik kazanmaktadir. Geleneksel uzamdan farkli olarak
kontrol edilebilir bir alan sunan 6zerk ekran araciligiyla, Hiristiyanligin egemen oldugu,
kutsallastirilan bir yasamsal dongii yaratilmaktadir.

Hiristiyanlig1r 6ziimseyen grup sdylemlerinde yticeltilen, sofistike edilen ve tanrisal
kusursuzlukla eslesen dini anlamlar, bireyleri seckin olarak tanimladig1 gibi televizyona da imaj
ve kutsallik degerleri aktarir. SAT-7 Tiirk yayinlarindaki ‘kutsallastirilan’ temsil igerikleri,
televizyonla kurulan iliskileri de din sathina dahil etmektedir. Dini duygulanim, 6zdesleyim ve
doyum hatlarinin birlestigi bir cepheye devsirilen televizyon, Hiristiyan izleyicinin biligsselinde
dinsel bir obje olarak ya da ¢ok daha fazlasiyla mevkilesmektedir. Miimtaz bir toplumsal alan
olarak televizyon ekraninda kurulan egemenlik, Hiristiyan izleyicilerin televizyonla daha siki
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ve duygusal baglar kurmasinin da aracisidir. Giindelik hayatta bir egemenlik bi¢imi olarak ifade
edilmesi miimkiin olmayan Hiristiyanlik aglari, televizyon aracili bir etkilesim ve empati
sistemiyle Oriilmektedir. Hiristiyanlar nezdinde, kutsal televizyon ekrani disindaki tiim yayinlar
profan nitelikleriyle ve siradanlikla anlamlandirilabilir.

SAT-7 Tirk ekranlarindaki tiim yasam Oykiileri, realite programlar, haberler,
belgeseller ve kimlik temsilleri dini bir armoni igermektedir. Dinin sinik bir gili¢ olarak orkestra
ettigi sosyallikler biitiinli sunan kanal, muhtevasindaki tiim bilesenlere dini sahsiyetler
yliklemektedir. Dini program kategorisindeki icerikler ile birlikte tiim kategorilerdeki
yayinlarin ¢ogu, dua ritiieli ile baslayip sonlanmakta; dini kodlar program temalar1 ve kimlik
performanslarmimn tamamina yedirilmektedir. Ornegin; SAT-7 Tiirk Cocuk temasindaki
igeriklerin din egitimini de ic¢ine alan ¢ok yonlii fonksiyonlari vardir. Programlardaki
karakterler ve olay Orgiisii tamamiyla Hiristiyan inanciyla bagmntilidir. Temalarin tanitim
yazisinda, ‘El isi boliimii ile ¢ocuklarin becerileri gelisirken yemek béliimii ile eglenceli
yvemekler hazirlanarak ¢ocuklar icin cazip yiyecekler yapiliyor. Ayrica ¢ocuklara yeni ilahiler
ogretiyor’ ifadesi (www.sat7turk.com/cocuk) dikkat ¢ekicidir. Ciinkii ¢ocuk programlari,
evrensel degerler yerine Hiristiyanlik degerleriyle planlanan ¢esitli egitim etaplarini
yansitmaktadir.

Programlardaki olgusal diinyanin gdsterenlerini teskil eden nesneler ile kurulan iliskiler
dahi dinsel tinilar ve totemlestirme egilimleri ile diizenlenmektedir. Dini sembollerle donatilan
mekan kurgularinda cereyan eden olaylar, Hiristiyanligin simgesel kodlariyla birbirlerine
baglanan deneyimler zincirini g¢evrelemektedir. Sekiiler bir yagsamin miimkiin olmadigi bu
diinya tasvirinde, yemegin anlamina kadar ¢dkelen dini atiflar s6z konusudur. Kimligin profan
ile iliskisi, iceriklere yayilan teolojik setlerle tamponlanmakta ve Hiristiyanligi her hiicresi ile
iceren ve kavrayan bir kompozisyon yaratilmaktadir. Ekrandaki olaylar1 kompoze eden dini
diislince, anlamlarin ilintili oldugu kimlik katmanlarini da kendine baglamaktadir. Bu nedenle
SAT-7 Tiirk televizyonun hakikat anlatisinda Hiristiyanlikla bagdasmayan bir gerceklige yer
verilmez.

SAT-7 Tirk televizyonunda Hiristiyanligi igermeyen ya da bir yerinden
iliskilendirilemeyen gergeklikler, nadir 6rnekler haricinde ‘egemen diinyanin’ kenarliklarindan
iceri giremez. Ana damar egilimin en gézde drneklerinden biri sayilan bu yaklasim, ideal ve
aseptik kimligi kurmanin sartlar1 arasinda gosterilir. Nitekim, arastirma siiresince yapilan genis
capli izlemelerde, Hiristiyan birey, grup ya da toplumlarin ‘zararli’ sayilacak hicbir temsiline
rastlanmamistir. SAT-7 Tirk hakikatler sisteminde gosterilen Hiristiyan diinyasi, iyiligin,
kutsalligin ve sosyal sorumlulugun merkezi iken, kotli durumlarda yalnizca magduriyet
kaliplarina sigdirilmaktadir. S6zgelimi, Engelleri Asanlar programinda ‘sosyal sorumluluk’
sahibi bir olumsal kimlik goriiliirken, Irak ya da Afganistan’da zor kosullarda yasayan
Hiristiyanlara gonderme yapildiginda magdur bir kimlik goze carpar.

‘Biz’ kimliginin kurumlandigi bu yaygin temsillestirme pratigi, kanalin ‘Dev
Aynaci8i’ndaki egemenlik insasina dair somut delillerden biridir. Temsilin ulusal kapsaminin
disinda kalan diger iilkeler, Hiristiyan agirlikli niifuslarindan dolayr glindeme alinirken,
Miisliiman agirlikli niifus barindiran iilkeler ise Hiristiyanlarla iligkisi kadariyla giindemden yer
kapabilmektedir. Ustelik bu iliskiler genellikle tahakkiim yapilarina isaret etmektedir.
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Hiristiyan On Adh Kimlik Temsilleri
Goklerin Egemenligi’'nin siwrlarin bilme ayricaligi
size verildi, ama onlara verilmedi.
Matta Incili 13

Dinler, miintesipleri ve onlar1 yasamlar1 arasindaki es goriiniimiin somut ve soyut
anlamlarini {ireterek bir biitlinliikk formu olabilirken, ayn1 zamanda ‘bagli inananlar’ ile ‘bagh
inanmayanlar’ ya da ‘bagsiz inanmayanlar’ gibi ikilikler yaratmasi bakimindan ayristirict bir
giic de olabilmektedir. Nihayetinde her dinin inananlarinin, digerlerine kiyasla bariz bir
‘seckinlik’ diirtiisiiyle hareket ettikleri kuskusuzdur. Ancak ibrahimi dinler kategorisinde yer
alan Hiristiyanliktaki ileri seckinlik sdylemleri, topluluk hislerini yonlendiren goksel bir
duyudur. Tanrisal ‘¢cagrilma’ ve ‘cagriya yanit verme’ iligkisinde kurulan segkinlik duygulari,
‘Tanri’min Cocuklar1’ (Galatyalilara Mektup: 3/26; Matta: 5/9) olabilme unvanina yiiriiyen bir
istikamette toplanmaktadir. Bu nedenle kanaldaki Hiristiyan iist kimligi, ‘Biz’ zamiriyle
gonderme yapilan ve topluluk tiyelerince paylasilan seckinlik aglarina hitap etmektedir. Bilinen
tekil ve ¢ogul kimlik tiirleri; ulus, etnisite ve kiiltiir menseili kimlikler, Hiristiyan 6n adi ile
yiiceltilen bagil tanimlayicilardir.

Kanalda temsili gergeklesen Hiristiyan kimligi, dnceki basliklarda da tartisildigi {izere
Protestan kimligi ile yakinsanmaktadir. Hiristiyan kolektif kimliginin Protestanlig1 yiikliice
icermesi, mezhep miimessillerinin sofistike dini dgretiler aracilifiyla kendilerini ve kendileri
araciligiyla dinlerini ululastirdiklar1 miibadeleyi anlamli kilmaktadir. Bu miibadele, Biz
seckinliginin de kendi icinde ¢esitli kademeler iireterek Protestan Hiristiyanlart diger
mezheplerden Hiristiyanlarin iistiinde konumlandirdiginin habercisidir. Ancak bu gegirgen sinif
ozellikleri, Hiristiyanligin mezhepsel dizaynina vakif olmayan ‘yabanci’ izleyicilerin yiizeysel
izleme edimleri ile fark edebilecekleri kadar keskin davranislar sergilemez.

SAT-7 Tiirk kanalinda Hiristiyan iist kimligine bagl, kadin, erkek, sanat¢i, edebiyatci,
saglike1, hasta, suclu, issiz, aile, cocuk, dindar v.s. kategorilerine dogru yayilim gosteren bir
yayin sistematigi s0z konusudur. Programlardaki soylem igeriklerinde de Hiristiyanliga dogru
akan kodlar tekrarlanmaktadir. Bu sdylemler s6yle 6rneklendirilebilir;

[Y]apmamiz gereken ilk sey; kimligimizi hatirlamak. Kimligimizi
kaybetmeden, hatirlayarak ve hatirlatarak yasamaliyiz. Tanrinin gocuklari,
ogullar1 ve kizlary1z [...] (Lezzetli Sohbetler Programindan)

Alt kimliklerin tamami, Hiristiyanlikla iliskilendirilen igerik iiretimleri vasitasiyla
uyarlanmakta, bigimlendirilmekte ve yeniden yapilandirilmaktadir. Ornegin kadinhik ve
erkeklik tikel performanslarinin katildig aile kolektif performanslari; bagil kimlik kategorileri
olarak Hiristiyan kimliginin 6n yiiziinde tanimlanmaktadir. Kadinin medyatik temsiliyetindeki
egemen kodlar1 irdeleyen Kir’a gore (2017: 446-448), medyanin toplumsal cinsiyete
yaklagimindaki heteronormatif yerlesigin ataerki kurumsal rollerle bi¢imlendigini ve bu
bi¢imlenisin geleneksel dindarlikla iligkili oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Bu tanimlayzs,
dinin dominant kurumsallik davraniglar1 sergiledigi tiim sosyal yapilarda oldugu gibi din
adamlarini/Vaizleri/Pastorleri  smifsal ayrimlarin  iist mertebelerinde ele almayi
gerektirmektedir. Bunun yani sira, kanalin ‘geleneksel tinliiler’ kullanarak imaj tirettigi i¢erikler
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de pek az sayilmaz. Pekcan Tiirkes ve Melih Ekener gibi televizyon {inliileri, egemen kiiltiirden
elde ettikleri imaj stoklarini, kanaldaki temsiliyetin izahinda kullanmaktadir.

Oteki’nin Cogullugu

Hiristiyanligin politik orgiitlenmelerle kurdugu iliskilerinin pratik kimlik diizleminde
baz1 farklilastirici sonuglari olagelmistir. Ornegin Ortodoks mezhebinin, tek ve ekiimenik kilise
ogretisinden, iilkelerce kutsanan ve devlet eliyle bigimlenen kilise kozmolojisine gecisle
birlikte politik tanimlar edindigi goriilmektedir. Fener Rum Patrikhanesi’ne alternatif olarak
kurulan bagimsiz Rus ve Ukrayna Patriklikleri ya da Katolik mezhebinden &ykiinen Ingiliz
Anglikan Kiliseleri, Hiristiyanlarin otekilerinin 6nemli 6lgiide politik tavirla belirlendigine
isarettir. Ancak SAT-7 Tiirk ekranlarinda, Hiristiyan kimliginin 6tekisi olarak konumlandirilan
esas kategori Tiirk Miisliimanlar yerine, Hiristiyan olmayan ¢cogullugudur. Ustelik bu cogulluk,
daha giiclii bir boliinme ve ayrisma duygusunun temellenmesini hizlandirmaktadir. Kanaldaki
konsept igerikleri ve iceriklerin hareket 6zellikleri kazandig1 akiskan sdylemler, Biz ve Biz’den
olmayan ayrimini keskin tanimlara birakirken Biz’den olmayanin da en az Biz kadar ‘zamir’
icerdigi ve tam anlamiyla kestirilemedigi bir vaka s6z konusudur. Tiirk kimligini diisman imge
yerine 0z-imge kabul eden ve sirtinm1 bu kimligin segkinligine dayayan yaym anlayist,
Misliman kimligi ile kurdugu temaslarda ise kendini frenlemekte ve dogrudan dile
getirmemektedir.

Program igeriklerinde dillendirilmekten kaginilan Miisliiman 6tekiligi, ¢ogul kaliplara
yayilarak keskinlikten kurtarilmaktadir. Bununla birlikte, 6tekilige yonelik ifade kaliplart “iistii
kapal’ bir ayrim ve ima igermektedir. Programlarda, ‘Bizi digerlerinden ayiran yalnizca
Mesih’e olan imammizdir!” ya da ‘Hiristiyan olmak oliimden dirilmek demektir’ ifadeleri,
potansiyel olarak Hiristiyanlarin digerleri karsisindaki iistiinliigiine ve digerlerinin ‘6liimden’
dirilemediklerine gonderme yapmaktadir.

Televizyon kanali disinda bir haber ajanst mantigiyla da hareket eden orgilitlenmenin
SAT-7 Tiirk Haber isimli internet sitesine ilistirilen ‘Hiristiyanlardan Hiristiyanlara Haberler’
mottosu, bu minvalde konusanlarin kim olduklari, ne hakkinda konustuklar1 ve kimlere
konusuldugu sorularina yanit verir. Tiirk Hiristiyanlarin 6z-televizyonlar1 vasitasiyla neleri
konusabildiginin ¢ergevesi, kanalin kendisi ‘hakkinda’ bilgi verdigi tanitim yazisinda da net
olarak goriilmektedir.

SAT-7 TURK, yayin yaptgi bolgelerde yasayan Hristiyan niifusun inanglari
hakkinda bilgilendirilmesi, ortak bir dil ve anlayisia kendilerini ifade edebilmesi
hedefiyle faaliyet yiiriitiiv. Belirli bir mezhebin degil tiim Hristiyan mezheplerinin
goriislerini yansitan bir yayin anlayisina sahiptir. SAT-7 TURK, herhangi bir dini,
Hristiyan mezhebini ya da gelenegini elestiren programlara asla yer vermez. SAT-7
TURK diger goriislere saygi duymaksizin belli bir teolojik fikri destekleyen
programlar yayimlamaz ve birbirinden farkli teolojik goriislerin  higbirinin
kiiciimsenmemesini teminat altina almaya biiyiik 6zen gosterir. SAT-7 TURK, siyaset
konusunda tamamen yorumsuzdur. (www.sat7turk.com/hakkimizda).

Tanitim yazisi, muhataplarina 6ncelikle bir dilin varligin1 ve 6z-temsilin faaliyet alanini
aktarmaktadir. Ikinci 6nemli vurgu, Hiristiyanlik inancini birlestiren bir sdylem ile birlikte
diger dinlere kars1 mesafeli ve ‘elestiriden kacinan’ tutumdur. Bu ifade, kanaldaki temsilin tek
tarafli dengeleme ve yatistirma islevi gordiiglinii ve kimlikler arasinda dogmasi muhtemel
marazlar ve siirtiinmelerden imtina edildigini gostermektedir. Ozetle, kanalin kendisi hakkinda
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konusurken, sistemin ‘hassas karnina’ dokunmadigi, ‘egemen’ olant kuskulandirmadigi ve
sarkastik olmayan bir dil kullandig1 agiktir. Bu dil sinirlandirmasi, tanitim yazisinin miiteakip
ifadelerinde, teolojik fikirlere saygi ve mukayeselerde dengeli yaklasim konularinda teminat
sunar. Ne hakkinda konusulacagi hakkinda bir izlek yaratilirken, ne hakkinda ‘susulacagi’ da
acikca not diisiilmiistiir. SAT-7 Tiirk siyaset hakkinda konusmayacaktir. Ifadeler biitiiniinde
teolojik fikirler ve siyasetten kastin, drtiik bir sekilde Islamiyet ve Tiirkiye siyasi rejimine bir
gonderme olarak algilanmasi olasidir. Azinliklarin kendileri hakkinda konusurken, Hiristiyan
muhayyilesi ile ilgilendigini ve digerlerine kendini anlatmaktan gorece el ¢ektigini ifade etmek
miimkiindiir. Kanalin mesul oldugu tiim tanimsal ifadeleri, egemenin de okumasi i¢indir ve
egemene karsi1 ‘zararsiz/tehdit igermeyen’ bir seylerin olup bittigini anlatmaya ¢cabalamaktadir.
Ancak yeri geldiginde, Hiristiyan ve Miisliiman kimligi arasinda saf tutmak gerektiginde,
tarafgirligin rengi net olarak belirtilmektedir. Ornegin, Open Doors isimli Amerikan Inang
Ozgiirliigii Kurulusu’nun yayimladig1 Hiristiyanlar icin en tehlikeli 50 iilke raporunu konu alan
bir yayinda 26. sirada gosterilen Tiirkiye, kamuoyunda Rahip Brunson Davasi olarak bilinen
siirece iliskin gorseller esliginde olumsuzlanarak sunulmustur®. Haberin detaylarinda siyasi
atiflar olmasi, potansiyel dilin etkin bir gostergesidir.

SONUC

Azmliklarin mevzubahis olduklar1 haklar, sorunlar ya da tahakkiim tartigsmalari,
muktedir olanin kendini apagik belli ettigi bir karsilasma aninda sekillenir. Azinliklar
konusunda konusanlarin ekseriyetle azinlik mensubiyetinden yoksun olusu, azinlik olarak
yasamanin golgede kalan kisimlarini akla getirmektedir. Temsiliyeti kuran enformasyon ve
anlam miibadelesinin azinliklara iliskin aksiyonlar1 bir ¢erceveye oturtulacagi vakit, mevkilerin
ve etkilesme tisluplarinin ehemmiyeti de hesaplanmalidir. Bu metinde televizyonun miikellef
oldugu fonksiyonel anlam, azinlik ve ¢ogunluk arasindaki taninma aksini kuran etkin bir mevki
ve empati ag1 yaratmasindan ¢ikagelmektedir.

Medya aracili iletisim diizeninin tele/uzak yonleri, mevki odakli konugmalarin havzasini
cogul hale getirmektedir. Bu durumda televizyonu mutlak bir konusma ve kendini gosterme
araci olarak kullanmanin olanaklar1 disinda, yerlesme ve orgiitlenme mevkileri liretmek i¢in de
kullanmanin zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. SAT-7 Tiirk kanalinda jenerigi verilen Hiristiyan
yerlesikliginin ve iletisimsel eylemliligin diasporik taraflari, taammiiden kurulan bir anlatim
stratejisi ile yakin iliskidedir.

Ulusagirt yerlesikligi ve vatansizlagmaya bagli uzamsal orgiitlenmeleri tarif eden
diasporik olusumlar, kitle iletisiminin gezginlestirdigi enformasyona bagli duran mekanlari ve
orgiitlenmeleri de yeterince kapsamaktadir. Azinliklar i¢in her iki durumda da tecriibe edilmesi
muhtemel yerinden olma, siiriilme ve yurtsuzlagsma hissi, medyatik yerlesimciligi ve iletisim
faaliyetlerini gii¢lii birer opsiyon olarak sunmaktadir. SAT-7 Tiirk ekran1 bu baglamda, ana
yurdunda oOrgiitlenen (diaspora olmayan) Tiirk Hiristiyanlarin televizyon ekraninda inga
ettikleri diasporik bir yapidir. ‘Dev Aynacig1’ egretilemesi kullanilarak temsil operasyonlarina
kavramsal bir yon kazandirilan kanalin, diasporik suretler tasidigi ifade edilmelidir. Bu
metinde, ¢esitli diasporalarin dogrudan yayin organi olan diaspora televizyonlarindan farkli
diisiiniilen televizyon diasporalari, ekranlarin bizatihi mevkilestigi ve organik olani kopararak
boldiigii uzamlardir. Aslinda koparilarak yeniden yorumlanan ve esnetilerek miidahale edilen
yasam gerceklikleri, televizyon diasporalarinin, Dev Aynasi sistemindeki yerini belli
etmektedir. Metinde ¢ozlimlenen icerikler; diasporik ekranin, Hiristiyan kimligini ululagtirmak

4 lgili yayin i¢in bkz; https://www.youtube.com/watch?v=sIncWcP3QE4
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ve biiyiikliigiinii tanitlamak icin egilip biikiillen bir yansitmaci taktikle dolduruldugunu
gostermektedir.

Politik tavrint ‘politik olmayan’ gostergelerle insa eden televizyon diasporasinin
Hiristiyanlari, mevcut seckinlerle kurduklar1 iligkilerini iktidarlasma aygitlarinin tiim
goriinimleriyle birlikte diisiinmektedir. Dev Aynacigi’nin akiskan ekraninda birbiri igine
karisan sembolik anlamlar, seyredilmekte olami bir yabancidan cok, biz’den biri gibi
gostermektedir. Toplumsal hafizadaki Hiristiyan imaji, Tiirk Hiristiyan semsiyesi altinda
yeniden anlamlandirilmakta ve temsilin uglari esnek birakilmaktadir. Ozetle, televizyon
diasporasinin Linda’si, toplumun ‘Linda’ isminden bekledigi performanslarin zittt yonde,
‘Ayse’ gibi davranmakta ve yakinlasmaci bir girisimde bulunmaktadir. Toplumsal genelin
uzaginda durdugu Hiristiyanlik, hem Hiristiyan izleyici hem de diger kimliklerden izleyicilerin
de gozleri 6niinde Tiirklestirilmektedir.

SAT-7 Tiirk ekranindaki igerik tahlili de benzer bir baskalasmanin ilk adimlarina dikkat
cekmektedir. Yasamin her unsurunu tematik bandina ¢ekerek kapsamli anlatilar {ireten kanal,
dindarligin ya da egitsel pratigin ¢ok daha fazlasini igermektedir. Hiristiyanlikla birlikte tim
kiiltiirlere hitap eden ve sekiiler formasyonlar1 bile dolaylayan kanalin, birbirine eklemledigi
kiiltiirlerin bir sentezini yaratma ¢abasinda oldugu da ifade edilebilir. Kanal igerikleri, pek tabii
kesinlesmis kabuller ve esitleme etkisi yaratamaz. Ancak geleneksel kodlarin ¢ogunluk
tarafindan sorgulanmasini, birlikte olmaya karst miisamahay1 ve bir sonraki imtiyaz i¢in 6n
kabulleri elde etmeye yardimci olabilir. Hiristiyan izleyicilerde ise, kimlige duyulan aidiyeti
kuvvetlendirerek ve cemaat iiyelerini cesaretlendirerek bir mukavemet etkisi ve seckinlik algisi
yaratabilir. Anlamlarin digeri yoniinde ve birbirleri i¢inde siirekli aktigi Dev Aynacigi olarak
SAT-7 Tiirk ekrani, tarihsel ¢atigmaya neden olan farkliliklari, benzerliklerden yola ¢ikarak
eritmektedir.
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BiR SANAT NESNESI OLARAK TARAMALI ELEKTRON MiKROGRAFILERI

0z

19. yy.’mn ilk g¢eyreginde artan bilimsel ve teknolojik gelismeler insanin i¢inde bulundugu durumu yansitabilmek
icin kullandig1 ifade bicimlerinde farkli bakis acilar1 gelistirmesini sagladi. Ozellikle ikinci diinya savasi
sonrasinda hizli bir degisime giren diinya halklar1 i¢inde bulunduklari kaotik durumu, gelistirdikleri diisiince
akimlart ve teknik gelismelerle agsmay1 basardilar. Sanatgilar i¢inde bulunduklari kaotik durumu fikir ve sanat
eserlerine doniistiirmek igin fotograf ve tiirevlerine yoneldiler, firga yerini elektronlara ve fotonlara birakti. Goérece
uygulanmasi daha basit goriilerek dislatilmak istense de sanatgilarin dehalari ile birlikte yiiz yil gibi bir siirecte
vazgecilmez birer sanat nesnelerine doniistiiler.

1839 yil1 itibart ile bahsedilmeye baslayan fotograf onu takip eden yillarda gelistirilen yeni goriintiileme teknikleri
ile hem bilim hem de sanat diinyasina kapilar agmig oldu. X isinlarinin kesfi ardindan elektron 1simasinin
karakterize edilebilmesi ¢iplak gozle gorillemeyecek kadar kiiciik olan nesnelere bu yontemler ile ortaya
¢ikarilabilmesini sagladi. Hayranlik uyandiracak derecede sekil, renk ve dokularin ortaya konulmasi sanatgilarin
ilgisini bu yapilar iizerinden ifade bi¢imleri olusturmasina itmistir. Estetikte yeni arayislara giren Tyurina sanat
pratiklerini elektron mikrografileri ilizerine yogunlastirmistir. Suyun dogasi lizerinde elektron mikrografik
tanimlamalarda bulunarak yaptigi caligmanin bilimsel birer {iretim olmasindan ziyade bilimsel elektron
mikrografiye estetik bir yaklagim getirmistir.

Bu makalede elektron mikrografi kavramimn tarihsel gelisim siireci ve bu alanda yapilan uygulamalar
aragtirtlmistir. Ik mikroskobun geligimi yapilan mikrografiler tanimlanmis daha sonra fotografin icadi ile
fotomikrografinin iizerine yapilan ¢alismalar degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Elektron Mikrografi, Fotograf, Sanat, SEM,

SCANNING ELECTRON MICROGRAPHIES AS AN ART OBJECT

Abstract
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Bir Sanat Nesnesi Olarak Taramalh Elektron Mikrografileri

In this study, which thinks of the personal records as an organic part of public sculpture, add-on, equipping and
graphical elements, it is aimed that sculptures in the public sphere contribute to identity problems and innovative
thinking in the application areas of graphic design. In this respect, the research tries to measure how the use of
personal records in public sculptures should be evaluated in terms of graphic design. The study population consists
of public sculptures in the Cankaya district of Ankara. In order to represent the universe and contribute to research
purposes, 53 sculptures determined according to purposeful sampling criteria, which are among the unlikely
sampling types, were included in the analysis. Data for 53 sculptures that were photographed from different angles
and recorded for public sculpture studies were structured using the coding ruler and quantitative measurements
were made. The relationship between public sculpture and personal records structured in the coding chart is put
into a format that will be measured by categories in the focus of graphic design. The data collected from the public
statues with the coding ruler were analyzed with frequency analysis principles of content analysis types. The
findings require a first look at the presence of the personal records when evaluating the relationship between
theimprint and the sculpture in terms of graphic design. Because most statues have the problem of ‘lack of Personal
Records’.

Keywords: Sculpture, Public Sphere, Ankara, Personal Records, Graphic Design.

GIRIiS

Bir sanat nesnesi olarak kabul ettigimiz Scanning Electron Microscope (SEM) (taramali
elektron mikroskop) goriintiilerinin bilimsel bir fenomen olmanin Gtesinde sanatsal birer nesne olarak
degerlendirildigini tartisacagimiz bu yazimizda sem gorsellerinin, felsefi, sanatsal ve bilimsel agilardan
yaklasarak, bu konu hakkinda akademinin i¢inde bir tartigsma konusu olusturmak hedeflenmistir.

Fotografin icadindan giiniimiize bilimsel alanlarda ¢igir agacak nitelikler teknolojik gelismeler
kayda ge¢mis ozellikle bilim ve sanatta ‘grafi’ olusturma konusunda insan aklinin sinirlarini zorlayan
metodolojik sonuglara ulagildigi gortilmektedir.1859°daki bir konferansinda Baudelaire (1868, s. 261)
“bilim ve sanatin en miitevazi hizmetkar1” diyerek tanimladigi fotograf varlik bilincine Joseph
Nicéphore Niépce nin, evinin penceresinden disarty1 fotograflamasi ile bilim ve sanat diinyas1 bambagka
bir fenomene kap1 aralamis oldu. Artik dis diinya iki boyutlu yiizey tizerine kaydedilebilir ve saklanabilir
hale gelmis oldu. Fizik ve kimya diinyas1 bu fenomen ile daha yakindan ilgilenerek siirekli bir gelisim
gostermesini sagladi. Zaman igerisinde daha hizli goriintii yakalama teknikleri ile birlikte kayit edilen
gorsellerin daha uzun siire saklanabilmeleri ig¢in yeni yontemler gelistirildi ve arsiv kiiltiirii
olusturulmaya baslandi.

Emisyon yiizeyli kagitlarin kullanim alanlar1 giderek cesitlenerek fizikte yeni buluslarin 6niinii
acmisg oldu. 1890’lara gelindiginde Wilhelm Rontgen Congrad’in x 1gmlarini kesif etti bu kesif sirasinda
karis1 Anna Bertha’nin parmagindaki yiiziigii bir emisyonlu yiizey iizerine pozlandirmasi ile ikinci ¢i1gir
acici eylem gerceklestirilmis oldu. Boylelikle goriinmeyenin goriinii hale gelmesi tip diinyasinda biiyiik
kolayliklarin olusmasini saglayinca hizli bir ilerleme siirecine girmis oldu tomografi, rontgen, manyetik
rezonans cihazlari gelisim gosterdi boylelikle deri altini goriiniir kildi ve daha farkli tekniklerin
gelismesi saglandi. 1930’lara gelindiginde aydinlatmada elektronlar kullanilmaya baslayinca bir teknik
daha ortaya ¢ikti.

1590’larda mikroskobun kesfi ile mikron diizeyindeki nesneler daha goriilebilir hale geldi,
diger alanlar gibi zaman igerisinde daha ileri boyutlu yiiksek teknolojili sistemler gelistirildi. Ozellikle
lambanin kesfi ile 1s1kli mikroskoplar bilim diinyasinda yerini almaya basladi. Sanayi devrimi
sonrasinda hizla gelisen teknikler mikroskoplarin daha etkili sonuglar vermesini sagladi, fakat giin
gectikee 151k mikroskoplarinin da yetersiz hale gelmesi ile farkli yontem arayislarina girildi. Yiiksek
enerji fiziginin gelisim gostermesi ile biz insanlara bir 151k mikroskobunun kat kat daha Gtesinde
yaklastirma yapabilen elektron mikroskoplari ortaya ¢ikt1. Iste bu noktada gzle goriilemeyen nesnelerin
goriilebilir olmasini saglamistir
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Bilimin bizlere sundugu bu ara¢ goriilemeyen diinyanin fenomenlerini ortaya ¢ikarirken ayni
zamanda birer grafi olusturmasi dolayisiyla sanat diinyasina yeni bir pencere kazandirmistir ‘elektron
mikrograf’. Elektron mikrografi ile fotograf arasinda 1sin temelinde ¢ok ayirici bir fark mevcuttur.
Fotograf elektromanyetik radyasyonun goriiniir 151k tayfinda ¢ekim yaptigi icin fotograf sdzciligiinii
almistir. Elektron mikrograflar ise atomun temel yapi taglarindan olan elektronun igimasi ile
olusturulmaktadir.

SEM nedir?

Aligilagelmis foton grafisinin diginda elektron 1gin1 saliniminin nesneye ¢arptiktan sonra geri sagilan
1sinlarin detektorlerce yakalama ydntemi ile elektrograf olusturulmaktadir. Insan goziiniin hicbir zaman
algilayamayacag1 derinliklere elektron gondererek ve veri toplayarak goriintiileme islemini saglayan
elektron mikroskobu 1932’de Von Borris Tarafindan gecirimli elektron mikroskobunu icat etmesi ile
bagladi. Devam eden siirecte Max Knoll Taramali elektron mikroskobunu gelistirdi. 1965 yilinda ticari
anlamda ilk SEM’in iiretilmesi ile bilim diinyasinda biiyiik bir gelisimin 6nii a¢ilmis oldu. Boylelikle
fen bilimcileri detay goriintiileri sayesinde ellerindeki materyallerin saglamliklarina dair direkt olarak
gorsel kanita ulasmis bulundular. Cekim islemi oldukga karmasiktir. Elektron mikroskobu sistematik
olarak gonderilen uyarilmis katottan elektronlarin manyetize bobinler araciligi ile odaklama saglanarak
numune iizerine diisiiriilmesi ve ardindan numuneden yansiyan 1sinlarin detekte edilmesi yontemi ile
caligmaktadir. Hizlandirilmis elektronlar ¢cok kisa dalga boyuna ulasirlar ve yiiksek vakum etkisi altinda
hava molekiillerinden etkilenmeden goriintilleme saglarlar. Bdoylelikle angstrom seviyesindeki
derinliklerin aydinlanmasinda énemli rol oynamus olurlar. Oyle ki bir 151k mikroskobu 0.5-1 mikron
rezoliisyon saglarken bir elektron mikroskobu 2-20 angstrom seviyesinde ¢ozlniirlik imkani
saglamaktadir (Terim Kapakin, 2006, s. 55).

Fotograf ve Sanat

Insan var oldugu giinden itibaren kendini ifade etme bigimi olarak sanat1 tercih etmis ve bunu
da gorsel imgeler iizerinden dile getirmistir. Sanat ve goriintii iizerine insan her donemde var olan ve
goriinen gercekligin Otesini irdeleme ve yorumlamaya c¢alismustir. Bu gerceklik gelisen teknoloji
baglaminda degerlendirildiginde, artik goriinemeyeni goriiniir kilma ve ortaya bir sanat nesnesi olarak
koyma amaci giitmeye baslamigt.

Magara duvarlarindan devasa miize ve galerilerin duvarlarini siisleyen eserler sanatin anlatim dili olarak
¢ok genis yelpazeye ulasmasini sagladi. Ozellikle psikoloji bilimi sanat ile yakindan baglanti kurarak
sorunlaria ¢odziimler getirmeyi amagladi. Bu agidan Sigmund Freud’un Michelangelo’nun Musa’si
lizerine yaptig1 ¢oziimlemede su ifadelere yer vermektedir; ‘1913 Eyliil’iin yalnizlik iginde gegen ii¢
haftasinda her allahin giinii kiliseye gidip heykelin Karsisina dikildim ve inceledim, 6lgtiim bigtim,
eskizini yaptim, sonunda Musa isimli ¢alismamda ‘anlamladiramadigim’ anonim yorum ¢ikti ortaya’
(Freud, 2014, 5.136). Freud’un bakisi pek tabi sanat eserinin bigimsel ve teknik olarak yorumlanisi degil
icerik olarak ne oldugunun neleri anlattiginin hangi psikanalitik duruma goénderme yaptiginin bir
aciklamasini yakalamakti. Belki de Michelangelo Musa’sina zamanin Otesinde bir etki vermeyi
hedeflemisti bunu kim bilebilir (Freud 2014, s.136). Oyleyse sanat yalnizca bu ifadeyle desteklenecek
bir nesnemi yoksa boylesi ifadeler biitlinli sanati sanat yapan olgumu? burada Gombrich’in sanat yoktur
sanat¢ilar vardir (Gombrich, 2009, s.15) ifadesiyle bu sorunu ¢oziimleyerek sanatin igerigi lizerine
anlam iiretmeye girisebiliriz. ilk insanin duvar resimlerinden Mona Lisa ya oradan Guernika’ya ve belki
de son nokta Andy Warhol’un Marilyn Monroe’sina bu eserleri sanat eseri yapan birka¢ diisturun
Otesinde haz ile devam eden ‘evet bu sanattir ¢linkii etkileniyorum’ ifadesidir. Gombrich’e gore eserin
giizelligi, konu edindigi nesnenin giizelliginden gelmez. Giizel yalmizca duyulur ve boyut ile
iligkilendirilebilir, nesneden alinan haz durumu onun giizelliginde belirgin nedenlerin oldugunu ortaya
cikarir. Giizel var olabilmek i¢in bazi sanat kavramlarini kullanir, leke, sekil, ¢izgi, renk, titresim (ses)
bu degerlerin belirli bir yiizey iizerinde oran orant1 saglanarak bi¢im kazandirilmalar1 (Bodei, 2008, s.9)
ii¢ boyutlu diinyada algilara hitap ederek duyum saglamalari ile birlikte sanatg¢inin bir iiriinii olarak ve
ayn1 zamanda kavramsal olarak var olabilmeyi saglamaktadir.
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Duyum anlamina gelen ’estetik’ kavramindan ancak 18. yy. ortalarinda Baumgarten araciligi
haberdar olunmustur. 2000 yildir 6gretilen seylerin Giizel, iyi ve dogru triolesi estetigin zemininde
konusulan temel kavramlardandi (Bodei, 2008, s.14). Uyum, denge, bi¢cim gibi tasarimsal dgeler da
sanat nesnesinin olusumunda giizelin yakalanabilmesinde énemli rol oynamaktadir. O zaman ‘sanat’
ilinekselligin etkisi altindadir diyebiliriz, sanat ortaya ¢ikabilmek i¢in insan dimagini bedenini kullanir
ve sonsuz etkileme giiciiyle insanlar1 biiyiileyerek etkisi altina alir. Imgeler, idealar ve nesneler
yaratilmis olan ile akilda kalmis olanlar, bir hayali yogurulusun ardindan tuvale, edebi metine, miizige
doniisiir. Maddenin gazabina ugrayip yok olsa da Rodos heykeli, Babil’in Asma Bahgeleri yada
kaplumbaga terbiyecisi gibi hala benligini korumaya devam ederek, zihinleri mesgul etmekte ve
kendinden s6z ettirmektedir.

Sanatin ontolojisinden ilk olarak, Roman Ingarden tarafindan kaleme aliman Das Literarische
Kunstwerk (1930) isimli kitapta bahsedilmektedir. Yaklasik 70 yila sigan sanatin ontolojik varligi belirli
disiplinler ile bir zemine oturtulmaya c¢alisilmaktadir. Ontik baglamda degerlendirmek gerekirse sanat
eserleri Ismail Tunali’ya gore: Yaratici olan 6zne sanatgidir, sanatg1 pek tanmimlanamayan gizemi ile
eserini yaratir. Bagka bir yonden yaratilan sey yaraticisindan ve onun 6znesinden bagimsiz bir ‘var’
olarak beliriverir (Tunali, 2014, s. 42-52). Ve bir duyum olarak sanat, estetigin deger ve yargi kavramlar1
ile yogurularak estetik varliga dogru bir doniisiim saglar ve literatiirde yer edinmeyi basarir.

Sanat Nesnesi Uretimine Diisiinsel Bir Temellendirme

Sanat ontolojik olarak var oldugu gibi bilingte de vardir. Kesiflerde bilingte olusur. insan zihni
algoritmalarin algoritmasini yapabilen bir {ist biling drnegidir. Ve nesneler bilinmek ortaya koyulmak
ister. Bilimde ve sanatta bu durum béyledir. Ve bu isteng insanda diirtii yaratir. Diisiindiigiimiiziin
lizerine bir daha disiiniir ve refleksionu elde ederiz. Bu reflektif yap1 bir fenomenin olugsmasinda kaynak
olusturur boylelikle bir nesnel gerceklige ulasilabilir.

Ulagilan noktada goriinen ve kavram temsil yolu ile ifade edilir. Temsil edilen deger ve nesne
arasindaki bag nesnenin niteligi, nasil iiretildigi ile ilgilenmez fikir ve diislince 6énemli olandir. Ciinkii
goriingiliniin olustugu mekan beyindedir, zihindir.

Var olanlar diisiincede ve dilde nasil temsil edildiklerine gore varlik kazanirlar. Ve askinlik
burada ortaya ¢ikar. Bu agkinliga araglar kullanilarak ulasilir. Platona gore viicut ruhu ¢epegevre saran
karanlik bir magaradir. Bu magaradan ¢ikmak isteyen ruh aracilari kullanir. Arag insanin uzantisidir.
Bunun i¢in en naif olan kalemden fir¢aya, makinelerden devasa kazi araglarina kadar genis bir yelpazeye
sahiptir. Robert Smithson’in doga iizerine uyguladigi islerinde biiylik is makinelerini (kepge,
ekskavator) gibi araglar kullandig1 ve ig¢indeki sanat dehasini bu araglart kullanarak ortaya c¢ikardigi
bilinmektedir.

Aragsallastirilmis olan seylerin amaca uygun veriler olusturmasi varlik arayisinin esas
noktasidir. Burada idea, temsil olarak goriintiiniin igine gizlenmis bir 6znedir. Alman filozof Hegel XIX.
yy.’da sanat1 yaratan 6zne, varligi tizerinde durup diisiinen 6zne, ve yapit, olarak ii¢ ana 6geye ayirmustir.
Bu 6zneler sanat realitesini formlar olarak gérmek meselesidir. Parmenides’in mekan ve zaman i¢indeki
fiziksel nesneler diinyasinin Gtesinde bulunan ama bu diinya ile siki bir iligki igerisinde duran fiziksel,
mekansal ve zamansal olmayan bagka bir diinyanin varligidir sanat, bir anlamda ideadir. Ve bu noktaya
diisiince ile ulasildig1 bilinir. Ciinkii formlar diisiincelerin birer nesneleridir. Formlar ve fenomenlerin
iligkisi baglaminda her formun bir fenomeni mevcuttur ve fenomenler bu formlardan pay alirlar. Bu
baglamda elektromikrografiler (sanat olan) fotograftan pay alir, fotografta Platon’un yukar1 form dedigi
iyi olandan pay alir.

Sanat olarak ortaya konulan iiriinlerin bir anlatim dili mevcuttur. Bir seyler baska bir seylerin
temsili olarak vardirlar. Nesnenin dili baglaminda giinliik kullandigimiz alfabetik dil semiyolojik alt
yapist olan bir dildir. Ciinkii kendi i¢cinde anlamlar {ireten kognitif yapidir. Dil zaman igerisinde kendi
anlatim yetilerini olusturur. Kitle iletisim dili, bilim dili gibi sanatta kendi i¢inde ‘sanat dilini’ olusturur.
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Sanat, yapit, alic1 bu iiglemede “yapit’ bir gostergedir (Ziss, 2011, s. 99-100). Gostergeler giiclii
duygu ve hisleri, olumlu ve olumsuz olarak anlamlandirmaktadir. Ayni anlarda farkli duygular
izleyiciye hissettirilebilirler. Kisilere kendi kimlikleri i¢inde bulunduklari durumlari sorgulatirlar.
Nesnenin orijini ve eser arasindaki iligkiler sorgulanir. Dil bagimsizlagir, ne nesne, ne duygu, ne de
kimligin iyeliginde degildir (Hall, 2017, s. 20). Buna bagli olarak anlamsal yorumlamalarda
performansin izleyicileri kendi zihinlerindeki karsiliga tabi olarak ¢ok ¢esitli anlamsal boyuta ulasirlar.
Semiyolojik tanimlamalarda yalnizca kelime ve goriintiller degil, nesnelerde anlam {iretiminde
gosterenler olarak islev goriir. Ornegin giysiler gosterendir, kisiler giydikleri kiyafet ile anlatmak
istediklerini yansitabilirler. Kiyafet gosteren, siklik, samimiyet, romantizm giindelik olma ise gdsterileni
temsil etmektedir (Hall, 2017, s. 51). Saussure gore gosteren ve gosterilen kombinasyonu aslinda isaret
edilen olgudur yani isaret edilendir. Barthes ise tanimlayici olan ilk seviyeye belirtme ikinci seviyeye
ise cagrisimdir der. Stuart Hall temsil kitabinda Barthes’in sézlerini sdyle aktarir: ideoloji pargalari ile
ilgilidir. Bu gosterilenler kiiltiirle, bilgiyle, tarihle ¢cok yakindan iliskilidir ve onlar araciligiyla ¢evresel
diinya (kiiltiiriimiiziin) sistemi (temsilleri ) zapt eder. (Barthes’ten aktaran Hall, 2017).

Rifat Sahiner modernin yapibozumu kitabinda ‘gérme, algilamada okumadan once gelir’
demistir. Nesne goriildiigii anda akilda bulunan temsili ile biitiinlesir ve en saf hali ile bellekte yer edinir.
Daha sonra nesne iizerinde yapilan okumalar ile yapilan yorumlamalar sonucunda nesnenin neler
anlatmak istedigine dair ¢dziimlemeler yapilir. Ornegin Rauschenberg, 1954-61 yillar1 arasinda yaptig
Combine Painting’lerini genellikle yogun boya iizerine g¢esitli esyalar formlandirmak amaciyla
yapmistir. Rauschenberg boylelikle i¢gsel olan nesneler ile siradan nesneleri ayni yiizeyde bulusturarak
icsel ve digsal olanin gostergeler arasi gekismeleri yansitmistir eserlerinde (Sahiner, 2008, s.137).

Henry Matisse atolyesini ziyarete gelen bir izleyici tablolardan birinde gordiigii orantisiz kol
calismasina kargi matisse sorar ‘bu resimdeki adamin kollari esit degildir’ der ve ‘nedeni sorar’. Matisse
ise gayet net bir tavirla ‘Bayan, o baktiginiz insan degil, yapilmus bir resimdir’ diye cevap verir. Benzer
bir deyise Rene Magritte’in 1926 pipo (bu bir pipo degildir) adli eserinde de karsilagmaktayiz. Resimde
biiytik bir titizlikle resmedilmis olan pipo ve onun altinda kaligrafiyle resmedilmis 4 kelimelik bir ciimle
islenmistir ‘Bu Bir Pipo Degildir (Ceci Nest Pas Une Pipe)’. Goriildiigii iizere tarihin her doneminde
nesnenin varligi, neligi, dili ve nedenselligi sorgulana gelmistir.

Sanatin teknoloji baglaminda yeniden yorumu

Bilinen klasik fotograf tekniginden daha karakteristik bir yap1 da beyaz 15181 disinda farkli
aydinlatma sistemlerinin varligidir. Foton olarak bildigimiz 15181n 6tesinde aydinlatma araglarinin kesfi
ile son derece karmasik diinyalara kapi aralamig bulunmaktayiz (Marien, 2002 s. 280). Bilginin
nesnellestirilmesi ve buna bagli olarak yayginlasmasi durumu kaliplasmis gorme bigimlerine
degerlendirebilmeleri amaci ile yeni bakis acilar1 sunmaktadir. Burada teknolojik 6gelerin giizele
ulasmada sadece birer arag olarak yer almalari diginda sanat baglaminda bagka bir katkilariin
olmadigimi belirtmek durumundayiz. Aynit zamanda ilk olarak gelistirilen calismalar bilime hizmet
olarak dogmustur. Ozellikle fotografin icadiyla da gériintiilemede ¢ok hizli gelismeler kaydedilmeye
baglandi. Bu yontemlerin sanat ile kesisim noktalar genel itibar1 ile postmodernist siirecin modernizim
ile ¢atigmaya baslamasi ile giin yliziine ¢ikmaya basladi. Alternatif arayislar gelistirmeye calisan
sanatcilar gorsellestirme sanatinin yalnizca tuval iizerine ya da kagit {izerine boyamalar
renklendirmelerin disina ¢ikarak hayret verici sonuglar1 uygulamaya alarak hem sanatin sagkinlik veren
yanini kesfettiler hem de merakin ¢ok boyutlu gergekligini gozler dniine serdiler. Bi¢cim ve form arayis,
fikirlerin 3 boyutlu yansitilabilecegi diizlemlerin olusturulmasi siradan olanin disina ¢ikilmasi ve en
onemlisi istenilen her anda ulasilamaz olmalar1 cazibenin etkisini artirmakta idi hala goniimiizde bile
rontgen ya da floroskopi cihazini gayri ihtiyari kullanamayacak durumdayiz ¢ok az sanat¢i bu amacla
cihazlar kullanabilmekte ve sasirtici sonuglart gozler oniine serebilmekte. Bu baglamda Nick Veasey
yaptig1 devasa rontgen calismalar ile invizibiliteye sahip yapilar1 bigim form ve sekil baglaminda
estetize ederek hem saskinlik uyandiran hem de hayranlik uyandiran Boeing ugagini gorsellestirmeyi
basarmisti. Bu durum pek tabi Anna’nin parmagindaki yiiziigiin verdigi heyecani veremiyor gibi
goriilebilir ama burada sanatin farkli bir nesnesi ile karsi karsiya olundugu gercegi insani
heyecanlandirtyor. Sekil 1.
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Sekil 1. Anna Bertha’nin parmagindaki yiiziigii (1895).

Bakmak ve gormek arasindaki temel farkliligt her bakan aymi seyi goremez diyerek
genelleyebiliriz. Bakmak ve gormek arasindaki unsur 6zneldir. Bir sanat nesnesine veya siradan bir
objeye bakan kisiler arasinda duygu, diisiince ve algilayis bi¢cimlerinde farklilar vardir. Gosterilenlerin
dogru yorumlanmasi anlatilmak istenene daha kesin ulasmay1 saglar. Bi¢imin, formun, uyumun ve
gorselin temsil ettigi imgeler ve hayaller belirli olgular ile belirlenir; bunlar giizellik, bi¢im, deha,
uygarlik, gereklilik, toplumsal konum ve begeni (Berger, 2019, s.11). Tiim bunlar John Berger
anlatimiyla salt gerceklikle sunulan degerler degil aym1 zamanda bilinglilik duygusu ile de
zenginlestirildigini ifade edebiliriz. Burada biricikligin fotografin icadiyla sarsintiya da ugradigi
gercegini goze alirsak bu listede bulunmamasina sagirmamak gerekir.

Fotograf gibi elektron mikrografileri de sanat eseri sunumunda bi¢im ve form agisindan
kompozisyon degerlendirmeleri ayni olabilir. Fotografin resimden beslenerek zaman igerisinde kendi
yolunu bulmasi durumu gibi elektron mikrografilerde fotograftan ve resimden etkilenerek kendine
Ozgiin anlatim dilini bulabilmistir. Sem de her ne kadar ¢ekim teknigi farkli olsa da topografik kayit
yapmasi dolayisi ile fotografa benzemektedir. Sem elektron mikrograflarinin sanatla kesisim noktalarini
kavrayabilmek i¢in kronolojik siirecte yapilmis sanatsal aktiviteler degerlendirilebilir.

Micrografi ilk defa kavram olarak biyologlarin mikroskop gozlemleri ile yaptiklari resimlerin
taniminda kullanilmigtir. 1665 yilinda Anton van Leeuwenhoek tarafindan mikroskobun kesfi ile ilk
gozlemler yapilmaya baglamus, takip eden siiregte Robert Hooke tarafindan Micrographia adli kitabin
takdimiyle kavram kullanilmaya baslanmistir. 1839 da fotografin icadi ile beraber 1864’te Maddox
fotomikrografilerin neden mikrografilerin ve illlistrasyonlarin Oniine gecemedigine dair The
Photography Journal’a verdigi demecle bir yakinmada bulunmustur. Zamanla ilerleyen optik, lens ve
kayit teknikleri ile daha belirgin sonuglar elde edilmis ve ¢izimlerin yerini fotograf almaya baslamistir.

Bu teknik uygulama ilk olarak resim sanatinda uygulandi. Avusturyali sanat¢i Gustave Klimt
bilimsel ¢alismalarinda yardimci oldugu doktorunun laboratuvarinda kendi sanatsal ¢aligmalari iginde
ornekler toplayip resimlerinde uygulamalarda bulunmustur. Ozellikle ‘Opiiciik’ 1907 isimli tablosunda
yer alan mikrografi desenleri onun gizemli diinyaya duydugu ilginin bir ifadesi sayilabilir (Santos, 2015,
s. 3-4).
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Sekil 2 - Opiiciik, Gustav Klimt. Avusturya Galerisi Belveder (A’ da klimt’in tasarimi B’de ise yararlandig
microgram 6rnegi (1907).

Fotograf alaninda ise 1903’te Charles Grindrod, 1917’ de Thomas Scott fotograflar ¢ekip
sergiler agarak bu ilgiyi canli tutma gayreti gostermislerdir. 1923 tarihli yayminda sanat elestirmeni Paul
Strand bu seylerin 6nemine deginmek i¢in su climleleri kurmustur;

Su seylere bir bak. Size gore onlarin anlamim 6grenin, Elinizden geleni
asimile edin ve geri kalanindan kurtulun. Her geyden once ¢evrenizdeki seylere,
cevrenizdeki yakin diinyaya bakin. Eger yasiyorsamz, bu sizin igin bir anlam
ifade edecek ve fotografi yeterince énemsiyorsaniz ve onu nasil kullanacaginizi
biliyorsaniz, bu anlami fotograflamak isteyeceksiniz. Bagskalarinin vizyonunun
diinya ile kendi goriistiniiz arasina girmesine izin verirseniz, o son derece yaygin
ve degersiz seyi, resimli bir fotografi elde edersiniz (Strand, 1923, s.75).

Douglas F. Lawson’in The Photography Journal dergisinde yayinlanan ‘The Esthetic and
Pictorial Applications of Photomicrography’ makalesinde Estetige yeni bir alan kazandirma olarak
tanimladigr bu yontem ile gozle goriilemeyecek kadar kiigiik olan yapilarin topografisinin sanat
nesnesini farkli bir tiirii oldugunu ifade etmistir (Lawson, 1963, s.1). Daha 6nceleri mikroskoplar
araciligi ile goriintii alama denemeleri bilim adamlari tarafindan ¢ok kez tekrar edilmis olmasina ragmen
bir sanat pratigi olarak Lawson tarafindan tanimlanmis oldugu yayimlanan makalede tespit edilmistir.
“Sanat-bilim” dikotomisi nihayet, diinyanin en derin katmanlarini yeniden {iretmek i¢in ayr1 bir arag
olarak kendi bireysel kimligini benimsedigini goriilmektedir. Dahasi, Lawson bize sanat ve bilimin bir
arada var olabilecegi (birbirlerine karsilikli saygi ile var olan her zaman kolay olmasa da kesinlikle
miimkiin oldugu) bir mikrografik evren sunuyor. Fotomikrografi, ressamin halihazirda yaptiklarinda
degil, ressamin yapamayacaklarini da sunar diyerek durumu ifade etmistir (Lawson, 1963, s.1).

Sanat pratigini fotograf¢ilik ve bilimsel goriintiileme yontemleri lizerine olan Anastasia Tyurina
‘sanat - bilim’ ekseninde elektron mikroskobunu kullanmigtir. Hazirladig1 ‘Estetikte Yeni Arayislar:
Taramal1 Elektron Mikroskobu ile Yapilan Gériintiilerin Artistik Potansiyeli Uzerine’ adl1 makalesinde
suyun dogasi iizerinde elektron mikrografik tanimlamalarda bulunarak yaptig1 ¢caligmanin bilimsel birer
iiretim olmasindan ziyade bilimsel elektron mikrografiye estetik bir yaklasim getirmek oldugunu ifade
etmistir. Ayn1 zamanda, elektron mikrografinin sanatsal uygulamasi ile insanin ¢evresinin
maddeselliginin altinda yatan bir dizi karmasgik ve birbiriyle iligkili ilkeleri ortaya ¢ikarabilir ve ayrica
bu durum ona gore insanm gorsel kelime dagarcigim genisletir yorumunda bulunmaktadir (Tyurina,
2020, s. 103).
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Alternatif goriintli yakalama teknikleri ile ilgilenen Tyurina klasik sanat disiplinlerinin 6tesinde
isler ¢ikarmak hedefinde oldugundan bahsetmektedir. Calismasini asagidaki dizelerinde sdyle
tanimlamaktadir:

Bilimsel fotomikrograflarda indeksli ve ikonik modaliteler arasindaki
etkilegimi kegfederek, onlara yeni anlamlar asilamaya ¢alisiyorum. Hem sanat
hem de bilim dogas: geregi deneyseldir. Bir nesneyi sanatsal olarak temsil
etmenin ve algilamamn farkli yollari vardw, bunlardan bazilar: bilim igin
degerli olabilir. Uygulamam, su orneklerinin  yorumlanmasina ve
farklilasmasina yardimci olan geligmis gorsel ayrintilar araciligiyla suyun
niteliklerine dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir. (Tyurina, 2020, s. 104).

Sekil 3. Anastasia Tyurina. Watermarks Series, (2015)

Teknoloji ve makinenin varlik-yokluk diyalektiginde sanat¢i, daha ¢ok diisiince ve kavrama
yoneltmektir (Kozlu, 2009, s. 11). Garaudy’e gore, “Miihim olan, anlatiy1 kurmaktir, taklit degildir.
Siiphesiz, burada sorun, durumun bir kelime, resim-yazi (pictographigue) yada bir imge ile ifade edildigi
gibi kavramsal veya soyut bir anlam olarak degil, sekillerin ,6z benliginde gizli olan diye
tanimlayabilecegimiz insani, timel, ayni zamanda duygulandirici bir plastik anlatimdir”(Graudy’den
aktaran, Kozlu, 2009). Oyle ki, Modern’den postmoderne geciste sanatgilarm icinde bulunduklari kaos
ortami sanat {iretimini etkileyen onemli bir faktor olarak degerlendirilebilir (Kozlu, 2009, s. 3).
Mikrografide de onceleri bitki ve hiicre morfolojileri iizerine calisma yapan bilim adamlart bu
gergeklikleri resimlemislerdir. Ressamin ulasamadigi gercekliklere fotograf makinasi ulasarak
nesnelerin orijinal topografyalar1 hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglamistir. 1950 dénemi sonrasinda
postmodernizmin ifade bigimlerinde ¢esitlilige gitmesi nesnelerin tasidigi anlamin fikir boyutunda 6nem
kazanmasi ile ilging yada nétr etkide kabul edilebilecek her nesnenin bir sanat degeri tagima girigimi ile
birlikte bdylesi pratiklerinde sanat diinyasinda yer kazanma imkanlar1 artmis oldu

SONUC

21.yy da bir kanitlama araci olarak daha ¢ok dikkat ¢eken fotograf tartismasiz bilimlerde kanitl
ilerlemenin en dikkat ¢eken yanini olusturmustur. Fransiz Bilimler Akademisinde, Arago tarafindan
icadin duyurulmasindan buyana gegcen 160 kiisur yilin ardindan oldugu yerden c¢ok farkli alanlarda
etkinligini korumakta ve bir yandan siradan bir belge bir yandan da sanat¢ilarin anlatimlarinda dnemli
bir anlat1 dili (temsil) olarak yasamaktadir. Sanat fotograf¢iligi, tip fotografciligi, astro fotografeilik,
fotomikrografi, radyoloji ve elektron mikrografi bu alanlarin yalnizca birkagi. Haberdar olmadigimiz
daha fazla teknik ve yontemin bilim adamlar tarafindan kullanildigi da asikardir ve nice gizemli
yapilarin kesfi gerg¢eklestirilmektedir.
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Gelisen teknoloji ile birlikte goriintiileme tekniklerinin durmadan ilerlemesi sanata yeni kapilar
acmaktadir. Insan oglu duygu ve diisiincelerini her yeni giin ortaya ¢ikan teknoloji ile birlestirdiginde,
sanat ve estetik baglaminda duygularin disa vurulmasi agisindan yeni ufuklara yelken acacaktir.

Iste bu sinirsiz yaratilislarin varligindan haberdar olmak onlari sahip olduklari salt olgudan
soyutlayip sanatin birer nesnesi haline getirmek son derece biiyiileyici ve anlamli bir ugrasidir
diyebiliriz. Teknikte yasanilan gelismeler sanat¢ilarin farkli diinyalara kap1 aralamalarina neden olmakla
birlikte insanliga kendini sorgulayabilmesi icin firsatlar tanimaktadir. Tarihsel gelisimi surecinde
irdeledigimiz elektron mikrografinin yeni bir alan olmasi bu alan da daha ¢ok fazla eser {iretimine
olanaklar saglayacak verimliliktedir.
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FOTOGRAF SANATINDA SOYUTLAYICI ANLAM YARATILARI VE
KAVRAMSAL DENEMELER: SEMiYOLOJIK BiR ANALIZ*

0z

Fotograf sanatindaki askin diisiinceyi irdeleyen bu c¢alisma, soyut kavramlarin iiretilmesinde gercekligin
fenomenolojik gosterenlerinden faydalanan denemelerden ve bu denemeleri gostergebilimsel yaklasimla desifre
eden bilimsel ugragidan meydana gelmektedir. Fotograf sanatinin maddeye ickinliginin tartisildigi post-modern
donemde, hakikatin nesnel 6zelliklerini yitirdigi varsayimini konusan post-truth ¢ag sanat¢ilar: soyutun maddesel
askinlik formu olarak izlenimlere hitkmettigi onermesini irdelemekte isteklidir. Bu ¢aligma, empresyonist sanatsal
bakigin bigimlendirdigi soyutlama kavrayisini uzun siireli bir pratikte derleyen soyutlama denemeleriyle ilgili
alanyazina katki sunmay1 hedeflemektedir. Calismanin amaci, klasik natiiralist tavirla kavramsal tavrin igbirliginde
yiikselen yeni bir fotografik gorme bigiminin somut ¢iktilari {izerinden soyut diisiinceyi anlatmak ve gostergelerin
tasidiklar1 anlamlar1 soyutlayic bir miidahale ve yaratict eylemle kurmaktir. Bu baglamda, Imran Uzun fotograf
antolojisinden 4 fotograf birer deneme olarak se¢ilmis ve ¢alisma amaglari dogrultusunda Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimina gore ¢oziimlenmistir. Yiizey, buz, su ve 1gik temalarinda soyutlanan fotografik
gostergelerin tagidiklart yan anlamlari desifre eden bu yaklagim, goriinenin ardindaki kavramsal ve askin
gergeklikle kurulan aragsal iliskiyi, fotografin konumundan anlamaya ¢aligmaktadir. Caligma, fotograf iizerine
yazilan, ¢izilen, sdylenen ve diger birgok yolla kayit altina alinan diisiincelere katki sunmasi ve soyut diisiincenin
askinligin1 somutun ickinligindeki kesiflerle anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Calismanin sonuglari, hakikatle
kurulan deneysel iliskilerin belirli bir kavramsal ¢ikarim iiretmedik¢e yavan kaldigini, anlam mefhumunun nesnel
degil nesneler 6tesi fenomenolojik bir tavirla ideal bigime erisecegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Soyutlama, Empresyonizm, Fenomenoloji, Gostergebilim

ABSTRACTIVE MEANING CREATIONS AND CONCEPTUAL ESSAYS
IN PHOTOGRAPHY ART: ASEMIOLOGICAL ANALYSIS

" Bu ¢alisma, Uluslararast SANAD Kongresinde sunulan ‘Fotograf Sanatinda Soyutun Insas1: Gériingiisel Anlam
Uzerine Kavramsal Denemeler ve Semiyolojik Coziimlemeler’ isimli bildirinin genisletilmesiyle olusturulmustur.



Fotograf Sanatinda Soyutlayici Anlam Yaratilar1 Ve Kavramsal Denemeler: Semiyolojik Bir Analiz
Abstract

This study, which examines the transcendental thought in the art of photography, consists of essays utilizing the
phenomenological manifestations of reality in the production of abstract concepts and the scientific endeavors that
decipher these essays with a semiotic approach. In the post-modern era, when the immanence of the art of
photography to matter is discussed, post-truth era artists, who speak of the assumption that truth loses objective
features, are eager to examine the proposition that abstract dominates impressions as a form of material
transcendence. This study aims to contribute to the literature on abstraction experiments which compiles the
concept of abstraction formed by impressionist artistic point of view in a long term practice. The aim of the study
is to explain abstract thought through the concrete outputs of a new photographic form of vision rising in
cooperation with the classical naturalist attitude and conceptual attitude and to construct the meanings of the
indicators with an abstract intervention and creative action. In this context, 48 photographs from Imran Uzun
photographic anthology were selected as essays and 16 of them were analyzed according to Roland Barthes'
semiotic approach for the purposes of the study. This approach, which decipheres the connotations of photographic
indicators abstracted on surface, ice, water and light themes, tries to understand the instrumental relationship
established with the conceptual and transcendental reality behind the visible from the position of the photograph.
The study is important in that it contributes to the thoughts written, drawn, sung, and recorded in many other ways
on photography and tells the transcendence of abstract thought through discoveries in the immanence of the
concrete. The results of the study show that the experimental relationships established with the truth remain
uninspired unless they produce a specific conceptual inference, and that the notion of meaning will reach the ideal
form with a phenomenological but not objective object.

Key Words: Photograph, Abstraction, Impressionism, Phenomenology, Semiology

GIRIiS

Bu c¢alismada, soyutlayict bir bilincin baktigi olgular evreni zamaninda alinan/kayitlanan
fotograf 6rnekleri, yukarida 6zetlenen problematik gergeveden hareketle incelenmektedir. Bir
belge/dokiiman olarak fotograf ve sanat olarak fotograf arasindaki ayrimin genis g¢aph
tartismalara konu edildigi ‘yeni’ gorsel kiiltiirde, sanatin bir popiiler kiiltiir uzvu olarak
aurasini/0ziini kaybettigi sayiti, calismanin problematik ilgisini tegkil etmektedir. Bunun yan1
sira fotograf konulu yayin literatiiriinde, soyutlama yaklasimi ile ilgili bir boslugun tespiti
onemle belirtilmelidir. Bu nedenle ¢aligma, giincel fotograf sanatcilarinda nasil bir soyutlama
egilimi oldugu ve bu egilimin semiyotik kurgusunun nasil yapildigi probleminden hareketle
hazirlanmistir. Calisma boyunca, ilgili probleme yanit sunacag: hesaplanan 6rnekler secilerek
kuramsal ve sanatsal a¢idan soyut-somut iligkisi denkleminde agiklanmustir.

Calismada, 30 yil1 askin siiredir aktif fotograf¢ilik yapan ve mesleki pratigini son 10 yildir ise
soyut sanat rotasina aktaran Imran Uzun’un soyutlama calismalarma odaklanilmaktadir.
Calisma evreni kabul edilen imran Uzun antolojisinden, amagh drnekleme yapilarak secilen 4
fotograf, sanat¢inin sanat egilimleri ¢ergevesinde 6zgiin tipolojisine uygun olarak secilmis ve
geneli temsil etme amaciyla hareket edilmistir. Yiizey, 1s1k-golge, su, buz fenomenlerini soyut
anlamlandirma ¢alismalarinda kullanan Uzun, sanatsal yonelimi ve soyutlama paradigmasin;
‘Bir goziim hep disaridaydr’ ifadesiyle agiklamaktadir. Gérme eylemini bireyin i¢ diinyasi ile
nesnel diinya arasindaki kesisim ve karsilasma olarak yorumlayan Uzun, gérme aniyla birlikte
degisimin ve sentezin kag¢inilmaz oldugunu savunmaktadir. Cilinkii gérme gergeklestigi zaman,
disarida olan igeriye girmeye cabalarken, igerideki imgeler ise disariya ¢ikmaya
cabalamaktadir. Bu ¢alismada segilen fotograflarin anlamsal boyuta ¢éziimlenmesi, soyutlama
pratigine ornek teskil etmekle birlikte sanat¢inin i¢ diinyasini anlamaya da kilavuzluk edecektir.
Clnki soyutlama pratigi, sanat, felsefe, mesleki bilgi ve tasavvufla dogrudan baglari bulunan,
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i¢sel catismalarin doga tarafindan uzlastirildigi ve bireyin tikelligini teknik ve sanatsal bir dille
evrensellestirdigi epey gézenekli bir deneyimdir.

Bu ¢alismada, 6rneklem olarak secilen 4 fotograf, Roland Barthes’in gostergebilim yaklagimi
esas alinarak ¢oziimlenecektir. Somut gosterenlerin soyut kavramlara igaret ettigi varsayimiyla
hazirlanan bu ¢alismada, fotograflardaki nesne enstalasyonlarinin hangi soyut anlamlari tasidigi
incelenecektir. Barthes’e gore gorsel 6gelerin birbirileriyle iliski kurmasi neticesinde diiz ve
yan anlam olugmaktadir. Bu olusum, fotografta iki diizlemin varligina isaret eder. Dizisel/diiz
anlam olarak adlandirilan birinci boyutta nesneler segilir. Diger diizlemi ifade eden
dizimsel/yan anlamda ise se¢ilen nesneleri anlamlandirilarak bir biitiine ulasilir (Karaman,
2017: 31). Fotograf sanati, nesnelerin diinyasinda ilk anda meydana gelen diiz anlamlarin yani
sira nesnelere yiiklenen soyut yan anlamlar1 da iiretir. Bu noktadan hareketle, imran Uzun
fotograf soyutlamalarinda, ‘gosterenler’ olarak nesnelerin diiz anlamlar1 ve ‘gosterilenler’
olarak soyut yan anlamlar aci8a ¢ikarilacaktir. Neticesinde gostergebilim bir anlam meselesidir
ve somut sembollerin yiiklendikleri ve iiretmekle yiikiimlii olduklar1 anlamlarin kesfi ile
ilgilenir. Somut ve soyut arasinda diyalektik bir farkliik oldugu diisiiniildiigiinde,
gostergebilimin  bir ¢oziimleme metodu olarak Onemi belirginlesmektedir. Ciinki
gostergebilimde anlam, zitlik ve ¢atigsma iizerine kurulmaktadir. Nesnelerin tagidiklari anlamlar
arasindaki kontrast, egemen anlamin kodlandig1 diizeyi kurmaktadir. Bu ¢alismada, gosteren-
gosterilen iliskisinin yan1 sira fotograflardaki zithik diizeyleri de ¢oziimlenecektir.

Fotografta Sanatinda Soyutlama

Sokrates, Platon/Eflatun, Kant ve Hegel’in ‘soyut’ olan tizerine diisiindiiklerine
bakildiginda, somut fragmanlarin bir goriingli oldugu fikri ile karsilasilmaktadir. Hegel’in bu
durumu anlattig1 ‘Tinin Fenomenolojisi/Goriingilibilimi’ adli yapitinda anlatmak istedigi sey
(2016); ‘Geist’in / Toz’iin / Tin’in” somut tezahiirlerinin ve cismani formasyonlarinin aslinda,
kendine yabancilagan bir soyutlugun, yokolusa mahkumiyeti ve somut varligin siirlarmi
asmay1 hedefleyen miistakbel bir kavusma aninin mutlaka tecelli edecegidir. Bu goriis
eskatolojik olmakla birlikte, Platon’un ‘goriingti’ fikrini temsil eden ve ileriye tagiyan bir
diisiinseli beslemesi agisindan 6nemlidir. Nitekim Kant’in (1999) deneysel gerceklige iliskin ‘a
posteriori’ kavramsallagtirmasinin karsisinda duran ve deneysel olmayan ‘a priori’,
transendental/askin bir tecriibe ile kesfedilmeye agik durmaktadir. Kant’in ‘Pratik Aklin
Elestirisi’nde tartistigi ‘sentetik a priori miimkiin miidiir?’ sorunsali, sanat¢inin agkin sanat
eylemleri ile gercekligi kesfetme c¢abasinda bir referans olmaktadir. Cilinkii deneye/tecriibeye
dayanmayan askin bilginin, yani T6z’iin bilgisinin karsiligi olan a priori, sanat¢inin
deneyimlenmemis ve deneyimlenmesi miimkiin olmayan yaratici diinyasinda temsil edilmekte,
aranmakta ve temas etmenin yollar1 sinanmaktadir. Neticesinde deneyim, kimi yaklagimlara
gore kendinden varolusa sahip iken soyutlugu ve diisiinceyi/bilinci merkeze alan yaklagimlarin
ana ekseni, belirlenimci/determinist bir hatti takip etmektedir. Marks (1978), Ekonomi Politigin
Elestirisine Katk1 kitabinin dnsdziinde 6zetledigi ‘Tarihsel Materyalizm® gériisiinde, ‘Idealist’
felsefe ve sanata karsi; bilincin maddi/olgusal diinya ile kurulan toplumsal iligkilerle
bi¢imlendigi ve diisiinselin ardinda maddi pratiklerin, yani praksisin aranmasi gerektigi savi her
ne kadar etkili dursa da ekonomi politik ¢caligsmalar i¢in islevselligini koruyan bu goriis, sanatin
soyut karakterinde karsiliksiz kalabilmektedir. Bu nedenle bu g¢alismada, fotografin somut
gostergelerin terkibi ile soyutladigi anlamlar diinyasinin kesfi, daha ¢ok maddeler 6tesi/askin
bir soyut anlamin varlig1 varsayimina dayanmaktadir.

Daha once duyusal, goriinebilir olan gergekligi, dogay1 tekrarlayan fotograf, simdi bu goérevi
birakir ve bir bagka varligi, duyusal ve goriinebilir olmayan bir varlig1 goriiniir-kilmak ister.
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Paul Klee’in soyledigi gibi: “Sanat, artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir
kilar.” Bu ‘goriiniir kilinacak’ sey ise, duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamidir,
nesnelerin soyut diistinsel varhigidir. Duyusal gergeklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel soyut
varlik, yeni bir tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler
karsisinda duyusal degil, diisiinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz bir
diistinsel-soyut varlik kavranmis olur. Sanat, bu yeni degerler diinyasinda soyut-diigiinsel bir
boyut i¢inde simdi karsimiza ¢ikmis olur.(Tunal1,1983: 137).

Soyut sanat, dogas: geregi tinsellige yonelir. I¢ goriisel bir sezgi ile nesneyi, insan1 ve evreni
goriir. Soyut sanatgilar, ruha dokunma, ruhsal bir resim yaratma igglidiisii ile harcket
etmiglerdir. Soyut sanat, bir yaniyla bilimsel gelismeleri izlemis, diger yaniyla dini
kaynaklardan beslenmis, soyut sanatcilar, farkli dogalardaki kaynaklar1 kullanmiglardir
(Celikkan, 2018: 57).

Dora Vallier’in saptadigi gibi Worringer, uygarliklar boyunca tanrilarin ezici giiciiniin ve de
tersinin, yani bir tehdit olarak hissedilen varolusun belirsizliginin insani1 gercekten saptirdigi
anlar oldugunu gozlemler: Duyarlilik erisilmez olanin esiri kaldigindan, sanat soyutlamaya
yonelir, ¢iinkii gercegi asabilecek tek sey yalnizca soyut bi¢imdir (Bonfand, 2015: 11).
Kandinsky’ye gore “soyut”, bir ¢izim siireci sonunda diinyadan kaynaklanan seyin ifadesi
degildir; beliristir, tekil belirigler, burada bir tablodan, dolayisiyla birinci derece bir beliristen
yola ¢ikarak yol agtiklar1 goz kamasmasidir (Bonfand, 2015: 16).

Cagm basinda Wilhelm Worringer, sanat tarihine yeni bir aragtirma mantig1 getirirken, tiim
sanat yaratmalari i¢in iki kavram saptamak ister. Bu iki kavram, iki temel igtepiyi, iki psikolojik
fenomeni karsilar. Bunlardan biri, biitiin natiiralist egilimli sanat anlayislarinin dayandigi
ozdesleyim (Einfiihlung) ictepisi, Obiir de tlim anti-natiiralist, soyut egilimli sanat anlayislarinin
dayandig1 ‘Soyutlama (Abstraktion)’ ictepisidir. Ozdesleyim kavramini, Theodor Lipps’den
alan Worringer, bununla; dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmak isteyen sanat
tisluplarini agiklamak ister (Tunali, 1983: 140).

Modern sanatin dili soyutlamaya yatkin olsa da, sanatta soyutlamanin kokenleri insanligin ilkel
donemlerine dayanir. Ilkel insan, kendi yaratimi olan aletlerin niteliklerini genellemistir. Bu
yaratma vasitasiyla, soyutlama siirecini agmustir. Ilk insanlarin simge ve semboller ile
soyutlamalari, bilgi paylasimina olanak saglamaktaydi. Insanligin ilk soyutlama drneklerinden
sonra, modern sanat donemindeki soyutlamalara kadar gecen stirecte bilgi ve biling durumu ne
kadar ilerleme gostermis olsa da, insanlarin duygu durumlari, korkulari, tedirginlikleri her
donemde benzerlikler gostermektedir. Korkular, giivensizlik duygular1 ile basa g¢ikmada,
soyutlama faaliyetleri, yeni, bir diinya yaratabilme araci olmustur. Ilkel kiiltiirler dSneminde
bile dogal objeler, soyut bigcime yaklasan deforme sekilde gosterilmis, Worringer, taklit
sanatindan Once soyut sanatin var oldugunu iddia etmistir. Herhangi bir sanat dalinda,
sekilselligin geri planda tutulmasi, zihinsel yap1 ve diisiinme giicliniin agik bir gostergesidir ve
insanin yaratici diilnyasini ortaya koymaktadir (Celikkan, 2018: 27).

Fotograf ve sinemanin sanatsal bir dili olup olmadig: tartigmalarina miidahil olan ve sanatsallik
cephesinde saf tutan Arnheim, filmin sanat dilini konustugu ‘Film as Art/Sanat Olarak Film’
kitabinda, Filozof Cavell ise felsefi soylemlerinde fotografin mekanik 6zelliklerinin yaniltict
olmamas1 gerektigini salik vermektedir. Fotograf, olgularin temsil edildigi bir goriingiiler
evreni olarak arzu ve tatminin dolayladig: bir gorsel temsil icermektedir. Natiirel goriiniimiin
ardinda dahi, salt bir kopya degil; insanin yaratici bilgisi, arzular1 ve duygulariyla izole ettigi
imgesel bir sanat pratigi vardir (Snyder ve Allen, 1975: 144-145). Nihayetinde natiiralist
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yaklagimda bile kurgusal mekanigin domine ettigi bir iislubun varligindan s6z edilebilir. Bu
iislup, vizorle bakilan olgular diinyasinin nasil goriintiilenecegi, 151tk ve renk dengesinin
anlamsal karsiliginin nasil hesaplanacagi, fotograf¢inin durus yeri ve refleksleri ile dogallig
korumak adina nasil bir katkida bulunacag tizerine farkli yaklasimlar ve tekniklerle genisleyen
bir konsepttir (Worringer, 2017: 37-39). Fotograf sanatinin dilini de belirleyen iislup,
goriintiiden ilhamla ve bizatihi goriintiiniin kendisi ile konugmak isteyen fotograf¢inin, sanatin
gergeklestigi zaman ve birikim stoklarina kars1 durusunu da yeterince igermektedir. Bu nedenle
bir fotograf, asla yalnizca bir fotograf degildir. Fotograf dili, kayit eden goz ile tanik olan gz
arasindaki gercekei ve yansimaci bir temastan ziyade, insana 6zgii semboller ve 6zdesleyim
hissine hitap eden sanatsal bir jargonu tiimcelemektedir. Eco’nun (1989) ‘Acik Sanat Yapit1’
kategorisinde inceledigi, yoruma agik bu temsil dili, goriinen olgular diizeni ve espastan alinan
evrensel bir duyum ya da algt degildir. Dogadan ve objelerden soyutlanan bu dil, sanatginin
objelerin simgesel ve sembolik anlamlarini kompoze ederek konustugu gorsel kodlarla
yapilanir. A¢ik yapita bakan gozlerin her biri farkli bir anlamin izini siirer. Bu dolayda, sanat
yapiti sanatgiya ait olmakla birlikte, tasidigi anlamin cesitliligi nedeniyle sanat¢iya has olarak
kabul edilemez. Anlamlar, herkesin iizerine bir seyler sodyledigi kolektif bir sanat dilinin
parcalarina yayilarak, insanligin ortak degerlerine evrilir.

Eco’nun sanat yapitinin yorumsallig1 {izerine sarf ettigi gostergebilime yonelik diisiinceleri,
Barthes’in fotograf {izerine diisiincelerini kavramsallastirdigi ‘Camera Lucida’ adli eserinde
paylastigi Studium ve Punctum kavramlariyla ortak ¢izgede okunabilir. Barthes’e gore (2008:
41-43), bir fotografin seyredene sundugu kompost anlamliligi agimlamaya g¢abalamak ve
semiyotik kodlar1 ¢oziimleyerek anlam iiretmek isi, genis kapsamli bir girisim olarak
Studium’dur. ilk bakista, fotografin semiyotik diinyasindaki bu genis arayisa yonelen gozler,
bir dedektif misali anlamlarin izlerini takip eder. Diiz anlam ve yan anlam g¢atigmasinin ya da
karmasasinin yarattigi gerilim, Studium ile birlikte ortaya ¢ikar. Punctum ise, sebebi
aciklanmayacak sekilde, fotografta baskin anlamdan kopuk ve tamamiyla 6znel alimlamadir.
Punctum, agiklanacak bir durum degildir ki, agiklamaya kalkigsma hareketi ile birlikte Studium
ac1ga cikar. Ornegin, bir savas fotografindaki iki asker arasindaki 6ldiiriicii miicadelenin yer
aldig1 kompozisyonda, yerde duran bir tasa dikkat etmek ve fotografi bu tagla anlamlandirmak
Punctum’a isaret eder. Nitekim Barthes de iki ¢ocugun konumlandirildig: tarihsel bir
fotografta, cocugun carpik dislerinin kendisini ¢ok etkiledigini ve bunu agiklayamadigini ifade
etmektedir. Studium ile Punctum’un birlikteligini i¢eren fotograflarda anlamin daha yogun ve
keskin oldugunu diisiinen Barthes, baz1 fotograflara anlam verilemeyecek kadar ayricalikli
bakilmasini Punctum’a baglamaktadir (2008: 59). Eco ve Barthes’in semiyotik gizle baktiklar
fotograf dilinde, bir¢ok anlami kesistiren ve oldukga siibjektif olan bir sonucu kesfetmeleri;
fotografin mekanik bir dille sinirlandirilamayacagina acikga kanit sunar. Fotografin
kesfedilmeyi bekleyen soyut ve sanatsal dili ise dogurgan bir yapidadir.

Wicks’in (1989), ‘Temsili Bir Sanat Olarak Fotograf” isimli makalesinde sdyleme doktigi
yaklagim, fotograf dilinin aragsalligin yani sira sanatsallik tasidigini anlatmaktadir. Ciinkii
temsil her seyden Once bir bastan yaratmadir. Temsili, bir ‘durum tanimi1’ olarak agiklayan
Hall’in deyimiyle (1999: 88), temsile konu olan ger¢eklik, olgularin basit¢e yansitildig1 ve verili
gostergelerden olusan bir kopya degildir. Temsil, ger¢ekligin dolayli ve durumlarinin yeniden
tanimlanarak kuruldugu yaratim eylemidir. Temsildeki dolaylama, soyutlamayla birlikte
anlamlidir. Gergekligi, oldugu halden bambagka ve zit bir halde de tanimlamaya imkan taniyan
temsillestirme, fotograf dilinin yaratici giiclinli yansitmaktadir. Fotograftaki bir bardak nesnesi,
yalnizca bir bardagin kopya edilmis goriinlimden ibaret degildir. Bir bardagin fotografi, bir
bardak olarak yeniden tanimlanan bir bardag igerir. Bu tanimlamadaki bardak ile fotograftan
bagimsiz bir obje olarak bardak arasinda, fotografin semiyotik kodlar1 baglaminda ciddi
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farkliliklar vardir. Artik, fotograf¢inin ve fotografa bakanlarin ortak dillerinde soyutlanan
anlamlar vasitasiyla bardagin olgusal gercekliginin asildigi kavramsal bir etkilesim s6z
konusudur. Ciinkii fotograf dilinde dogrudan atfa yer verilmez. Fotograf sonsuz sarmalda
anlami kuran karmasik bir dille soyutlanmaktadir. Gosterilen seyin bir bardak olmasi,
gosterilmek istenen gercekligin bardaktan tamamen bagimsiz bir anlamla kurulmasina engel
degildir. Bir bardagin olgusal bedeninde anlatilmak istenen olgular iistii anlam, ¢ogu zaman
bardagin kirillgan yapisini ve islevlerini goriinmez kilar. Bir fotograftaki bardak, kendisiyle
higbir ilintisi bulunmayan oldukga insani bir mesaj verebilir. Bu durumda kestirilen mesajin,
bardakla dogrudan iliskisi oldugu ve ayn1 zamanda bardagin fotograf disindaki gergekligiyle
higbir iligkisi olmadigi denklemi kurulabilir.

Temsil kuramini yapisalct dil teorilerine paralel yonde kuran ve anlami, dilin yapisal
hareketliligi i¢erisinde iiretilen sembolik bir temsil olarak géren Hall’e gore (1997: 5), temsil
edilenlerin dil ile dogrudan bagi vardir. Temsil, dil ve anlamin ortakliginda kurulmaktadir.
Fotografin temsil giicii, sanat dilini paylaganlarin ‘Kara Kutularinda/Camera Obscura’,
karsilikli gorsel konusmalarla insa ettikleri basi ve sonu belirsiz bir tecriibedir. Bast ve sonu
belli olmayan bu dil, deklansore basildig1 kayit anindan, sonsuz yorumlara ve genislemeye
uzanir. Fotografin dili evrenseldir ve sdzel olmayan bir sembolik diizen igerir. Gorsel kiiltiiriin
yiikseldigi ve goziin egemenligini tesis ettigi dijital ¢agda, fotograf dilini konusan insanlarin
sayis1 giderek artmis ve Instagram ya da Youtube gibi gorsel kompozisyonlarin tiretildigi sosyal
alanlarin kullanim Oriintlileri bliylimiistiir. Artik yazili ifadeler olmadan, yalnizca gorsel
kurgular ve sofistike sunumlar {izerinden anlasan uluslar {iistii bir cemiyet bi¢imi ortaya
cikmistir. Bu donemde fotografin gorsel kodlarinin anlattigi hikayelerin sanatsal yoniinden
uzaklastigi varsayimi kuvvetlense dahi, soyutlayicit pratigin sanatla olan yakinlig1 da
yadsinamaz diizeydedir. Cilinkii temsilin karakteri, kendisi disinda olana isaret eden bir anlamin
iiretimi ile ilgilenir. Fotografta {iretilen anlam ne olursa olsun, sanatin bi¢im dilini her zaman
potansiyelinde tasir.

Fotograf dili, gorsel retorik kadar {irettigi sanatsal sdylemle de anlamlidir. Ciinkii olgusal evren,
onu anlamlandiran gbziin noksanliginda yalnizca ‘sey’lerden olusur. Tanimsiz ve ne oldugu
bilinmeyen bu ‘sey’ler kolektifi, fotograf ya da diger sanatlarin, bilimin ve felsefenin dili ile
anlamlandirilir. Foucault (1994: 188) bu anlamda yapilar1 ‘sey’lerin dilsel tasvirleri olarak
degerlendirir. Evrenin icerdigi ‘sey’lerin anlamla yiiklii olduguna karsit olarak gelisen bu goriis,
dilsel yapilar ve soylem iligkisinin evreni anlamli bir biitiinliikkle okuma firsati verdigini
savunmaktadir. Fotografta yer alan gostergeler, insani unsurlardan bagimsiz diisliniildiiglinde
yalnizca birer ‘sey’dir. Sey’lere anlam kazandiran, fotografin dili, fotograf¢inin katkist ve
fotografa bakanlarin yorumlamalaridir. Nitekim bir sanat olarak fotograf, yapisal anlam
kurgular1 sayesinde bir¢ok ‘sey’in 6zlindeki kavramsal anlama ulagsmaya aracilik etmektedir.

AMAC VE YONTEM

Bu aragtirmanin amaci; sanatsal bir perspektif ve soyut anlam kompozisyonu olusturma
gayretiyle ¢ekilen fotograflar 6zelinde agiga ¢ikan soyut anlami tahlil etmek ve bu anlamin
dogasini irdelemektir. Arastirmanin bir diger amaci ise; fotograftaki 1sik konumlandirma ve
golgeleme tekniklerinin, soyut anlamin dogasina nasil bir tesirde bulundugunu ortaya
koymaktir. Bu baglamda, arastirmada su temel sorulara yanit aranacaktir;

-Fotograflardaki soyut anlami kuran temel nelerdir?

-Fotograftaki somut gostergeler ile soyut anlam arasindaki iligki nasil kurulmaktadir?
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Arastirmada veri toplama ve analiz teknigi olarak, gdstergebilimsel ¢oziimleme yontemi
kullanilacaktir. Gostergebilim, gosteren ile gosterilen arasindaki iliski tizerine kurulmaktadir.
Gosterenler diizlemi anlatimi, gosterilenler diizlemi ise anlamsal igerigi olusturmaktadir
(Barthes, 1993: 41). Dolayisiyla bu yontem, fotograftaki somut gosterenler ile soyut gosterilen
arasindaki iliskiyi tahlil etmek agisindan oldukea elverislidir. Ciinkii Gosterge bilim dogrudan
dogruya sadece gostergeler ile degil, anlamla, gostergelerin anlamlariyla ve anlamin
iiretilmesiyle ilgilenen bir etkinliktir (Rifat, 2001: 156). Bu bakimdan arastirmada, oncelikle
fotograflardaki somut gdosterenler tespit edilecek, sonrasinda ise 151tk ve golge tabanl
gosterenlerin isaret ettigi soyut anlam gosterilenleri tizerinden semiyotik diizeye ulagilacaktir.

Gostergebilimsel yaklagimda anlamin zitliklar yoluyla kuruldugu savi (savas-baris, siyah-
beyaz, 6liim-yasam vb.), soyut-somut zitligini temel alan soyutlama yaklasimi a¢isindan énem
arz etmektedir. Ciinkli somut gdstergenin bir zit tiimleyeni olarak soyut, sanat¢inin kavramsal
catigmalar yoluyla esas olana ulasma isinin nihai giizergahi olarak degerlendirilebilir. Bu
caligmada, anlam ¢6ziimlemesi yapilirken, gosteren-gosterilen arasindaki iliskisinin yan1 sira
kurucu zitlik prensiplerine de bakilacaktir.

Calisma kapsaminda, gostergebilimsel ¢oziimleme sablonuna uygun bir sekilde desifre edilen
fotograflarin verileri not edilmekte ve soyutu kuran kodlar bir araya getirilmektedir. Kategori
basliklar1 altinda, somut gostergeler ve soyut imgelerin iligkisi ile insa edilen anlam,
gostergebilimsel yonden anlatilmaktadir.

Fotografta Soyutlama Ornekleri ve Gostergebilimsel Céziimlemeler

Sanatc1 bu metindeki soyut ¢alismalarinda fotograf gercegini bozarak, kolaj yaparak -ki
bu soyutlamalar genelde 6rneklerine bakildiginda daha ¢ok kiibist ¢aligmalar gibi durmaktadir-
dijital manipiilasyonlarla, fotograf baski ve farkli ¢ekim teknikleriyle degil, salt geleneksel
gerceklik ilkesiyle fotografta ritim, denge, renk, 151k ve zaman zaman kompozisyonlar da
olusturarak biiyiik oranda natiiralist soyutlamalara gitmistir. Sanat¢inin natiiralist soyutlamay1
tercih etmesinin sebebi, dogay1 insaniistii bir form, organik bi¢imlenis ya da inorganik
bedenlenme olarak gorerek, dogada bir askinlik duygusunu tatmin etmeyi se¢gmesidir. Bu
caligmalarda sanat¢1 kendi soyutunu, insanin elinin degmedigi, iliski kurmadig bir dogal form
iizerinden ortaya koymaktir. Sanat¢1 aslinda soyutlamalarinda kendine 6zgii anlamlar1 dogaya
atfeder, dogaya yiikler. Boylece sanat¢i bu dogalligi kendi anlam ve diislince diinyasinda
gormek istedigi gibi fotograflar.

Buz Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi
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Fotograf 1. Biiyiik Dogus Nebulasi.

Evrenin olusumuna iliskin yaygin kabul goren ‘Big Bang/Biiyiilk Patlama’ teorisi, nebula
olusumlarindaki dogus olaylarmin birbirini tetikleyerek genisledigi varsayimiyla hareket
etmektedir. Bu fotograftaki soyut anlati, evrenin dogurganligini ve biiylik doguslar1 simgeleyen
bir nebula formunu yansitmak ve kaotik varolusun gizemli gozeneklerini resme yakin bir dilde
bulusturmaktir. Nebula olarak tasvir edilen bulutsu gériiniimiin ayni zamanda déllenmeye hazir
bir yumurta ile benzes olmasi, dogusun insansi suretlerini de fotograftaki soyutun anlati sathina
dahil etmistir. Yildizlarin meni olarak diisliniilmesiyle birlikte, evrensel dogumun insani
dogumla ortak yonlerinin kesfi amaglanmistir.

Fotograftaki zaman ve mekan oldukg¢a goreceli, kozmolojik ve degiskendir. Zamani1 bildiren
‘giindiiz’, ‘gece’ ‘saat’ ya da tarih gibi kavramlarin gegerligini ve ardisikligini1 goreli olarak
stirekli bagka formlara devrettigi evrende, mekanlar iistii bir mekan ve mekanlarin ¢ok daha
Otesinde bliyliyen bir maddesizlik ortami1 vardir. Yasamin maddeyle sinirlanmadig: evrenselligi
temsil eden fotografta, maddenin bosluktaki konumu ve boslugun igerisindeki hi¢likten dogan
madde karmasasina bir atif vardir.

Fotografta siyah ve beyaz renkler arasindaki ontolojik ¢atisma, melez bir form olan gri renk
kullanimi ile yumusatilmis ve uzlas1 yaratilmistir. Diyalektik prensiplerine gore tez (beyaz)-
anti tez (siyah)-sentez (gri) formiilasyonunun uygulandigi renk skalasinda, yasam denilen
methumun aslinda varlik ve yokluk arasindaki miizakere ve uzlagmadan kaynaklandigi mesaji
verilmektedir. Ancak dogus Oncesi yoklugu simgelemek igin siyahin baskin tonlar
kullanilmastir.

Fotograftaki gosteren-gosterilen iligkisi, yokluktan varliga gecisin evrensel ve insani
boyutlarini soyut olarak tasvir etmekte kullanilmistir. Zitliklar ise, dogum ile 6liim arasindaki
yasamsal miicadelenin sicak anlarini niteleyen bir sifatlar dili olarak diisiintilm{istir.

Tablo 1. Fotograftaki Gosteren-Gosterilen iliskisi

Somut Gosteren Somut Gosterilen  Soyut Gosterilen

Siyah Renk Evrensel Bosluk Maddesiz Varolus/Ana Rahmi
Buz Evren Biiyiik Dogus

Buz Yumurta Dogurganlik

Isik yansimalari Yildizlar Kaotik Yasam/Sperm

Sokak Lambast Nebula Biiyiik Dogurganlik

Gosterenler evrensel ve insani benzerlige gonderme yaparken, somut gosterilenlerin tagidiklari
anlam dogusu simgelemektedir.

Tablo 2. Fotograftaki Temel Kavramsal Zitliklar

Varolus Yokolus
Dogum Olim
Dogurgan Kisir

Kaos Diizen

Maddi Maddi Olmayan
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Fotografin anlatmakla miikellef oldugu soyutluk, varolus ve yok olus arasindaki aksta meydana
gelen kavramlar kargasasinda bir diizen olusturmay1 hedeflemektedir. Yasami hayret uyandiran
miikemmelligini sunan kaos, diizen mekanizmalar1 ve yagam prodiiksiyonlari tarafindan terbiye
edilerek varolusu zenginlestirmektedir. Fotograftaki temsil, 6liimiin kol gezisine karsilik biiyiik
doguslarin direnisini sembolize etmektedir. Ciinkii 6liim evrenin olagan durumsalligidir.
Yasam i¢in biiyiik bir ¢caba ve varolugsal krizler gerekir. Bu nedenle dogmak i¢in 6ncelikle
yoklugu alt etmek gerekir. Fotograftaki soyutluk, yoklugu alt ederek biiyliyen ve devasa
dogumlarla yasam tireten dogurganlik mekanizmalarini ¢atismalar merkezinde islemistir.

Su Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi

O R

Fotograf 2. Akiskan Kanatlar.

Caglayan bir su formunun anafor yarattigi an1 yansitan fotografta, suyun saydamligi ardindaki
dogal goriinlimle anafor alanlarindaki goriintiisel olusum arasinda bi¢imsel bir fark
tanimlanmistir. Anaforun bigimsel yogunlugu fotografin iist tarafinda, durgunlugun saydamlig:
ise alt tarafta konumlandirilmistir. Olusturulmak istenen ‘kanat acan sahin’ goriiniimii, suyun
yiizeyindeki hareket farkliliklar: ile yakalanmugtir.

Ozgiirliigiin zor kosullar1 ve miicadeleci karakterini anlatmak igin basvurulan soyutlama
yaklasimu, bir sahinin yirtic1 kisiligi ve giiciiyle 6zdeslestirilmistir. Ozgiirliik ile ugmak arasinda
bagintilar kuran anlatida, suyun mukavemetine kendi 6zgiil agirligi ile karsi koyan sahinin giicii
gosterilmistir.

Dogal giin 1518indan faydalanan anlati, mekanlar arasinda bir yer degismece olusturmustur.
Gokylizii, suyun hiikiim siirdiigli mekanda ve suyun olusturdugu bi¢imler kullanilarak mekansal
niteliklerini kazanmistir.

Anlatida kullamlan yesil, mavi ve beyaz tonlar, dzgiirliik vurgusu tasimaktadir. Ozgiirliigiin
goksel taraflarini simgeleyen agik mavi renk yogunlugu, suyun 15181 yansitmasi nedeniyle
dogallik ozelliklerini korumaktadir. Gokyiizli, su iizerindeki yansimasiyla kendini yeniden
kurmus ve bagkalasan formlara dagilarak bigcimlerle i¢ ice gegmistir.

Fotograftaki gostergelerin genel temasinda yer alan Ozgirlik vurgusu, suyun farkl
bicimlenisleri sayesinde anlatilmistir. Gosterenler-gdsterilenler iliskisinde somut gostergelerin
soyut karsiliklar1 6zgiirliiglin karakterini aciklayan ayrintilar olarak diisiiniilmiistir.

Tablo 3. Fotograftaki Gosteren-Gosterilen iliskisi

Somut Gosteren Somut Gosterilen Soyut Gosterilen
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Su Yiizey Sahin Insan
Su Yiizey Kanat Ozgiirlesmek
Su Yiizey Gokyiizii Ozgiirliigiin Dorugu

Ozgiirlesmenin yarattig1 serbesti duygusunu asirlar boyunca arayan ve kélelige baskaldir:
gosteren insan, Ozgiirlesmenin kendi kendine olusmayacagi kosulunu bilerek her daim
miicadele etmistir. Bu miicadelenin farkli fazlarda gerceklesiyor olmasinin akigkanligi goz
oniinde bulunduruldugunda, 6zgiirliik i¢in 6denen bedel ve harcanan eforun her biinyede farkli
etkiler yaratmasi kacinilmazdir.

Tablo 4. Fotograftaki Temel Kavramsal Zitliklar

Ozgiirliik Tutsaklik
Miicadele Kabullenis
Ozgiirlesmek Tutsaklasmak

Fotografin soyut kavramsal catismasi, o6zgiirlik vurgusunun cagristirdigi karsitliklara gizil
atiflar yapilarak anlasilmalidir. Ozgiirlesmeye giden yolda miicadele etmekten kagman insan
i¢cin kosulsuz son olarak bir tutsaklasma ve kabullenis sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiirlesme
siirecinde ise kanat ¢irptikca ve 0zgiirlik hissini arttirdik¢a giiciin doruklarini yoklamak ve
thtisamli bir kusun zarafetine sahip olmak en gii¢clii 6nerme olarak gériinmektedir.

Yiizey Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi

Fotograf 3. Platon’un Magarasi.

Fotografi olusturan ana goriintii aslinda bir aga¢ govdesindeki oyuktan olugmaktadir. Oyugun
merkezinde bulunan yari aralik gibi goriinen géz bebegini de animsatan goriintii bir magaranin
agzindan geriye itilmis aralanmig bir algr sunmaktadir. Merkezin sagindaki aralik bir arka
bosluk hissi verirken Platon’un magarasinda ki disarty1 géremeyen insanlarin bakislariyla
magaranin dis diinyasini1 golgelerinden algilayan bir dig ger¢eklik oldugunu tasavvur ederler.

Fotografin mekansal anlatisinda, evrensel uzami simgeleyen sinirli espas teknigi kullanilmis ve
mekan algist genisletilerek belirgin bir sinirlilik olusturulmustur. Sembolik diizeydeki anlatida,
obje konumlandirmasi ve kivrimli detaylar, kompozisyondaki catisma vurgularini anlaml
kilacak halde terkip edilmistir. Fotograf 6zgiirlesmeyi tahayyiil eden, ancak 6zgiir olmanin
sonsuz belirsizligi igerisinde uzaklara gidememe tereddiitii yasayan insanin, kendi ‘kiyr’
alaninda 6zgiirlik oyunlar1 oynamasmi ve tutsakliklarindan pek fazla uzaklasamamasini
anlatmaktadir.
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Fotograftaki renk yogunlugu ve gegisler beyazin sagdan sola akisinda sert ve yumusak
geciglerle kendini var etmesi siyah sarmalina direnerek magara ¢ikisi olarak betimledigimiz
boliimdeki kirmizinin siyahla bulusmasi1 6zgiirliik i¢in bir bedeli ve kani simgeleyebilir.
Merkezdeki sar1 ve kirmizinin direniginden sonra gegislerin yumusadigi beyazlik insanin her
zaman Ozgiirliik i¢in miicadelesinin zor da olsa aydinliga beyaza ulastigini anlatmaktadir.

Fotograftaki gosteren-gosterilen iligkisi ve temel zitliklar, agagidaki tablolarda sunulmustur.

Tablo 5. Fotograftaki Gosteren-Gosterilen iliskisi

Somut Gosteren Soyut Gosterilen

Agac oyugu Magara

Derinlik/ Bilinmezlik Esaret

Zor Yiizey Gegigler  Kaotik varolus

Fotograftaki gosterenler, iki boyutlu yiizeyde distan igeriye dogru derinlesen alikonulma ve bu
esaretin sonsuzluk hissine doga tarafindan vurgu yapilmaktadir.

Tablo 6. Fotograftaki Temel Kavramsal Zitliklar

Giig Gligsiizlik
Esaret Miicadele
Sinir Simirsizlik

Fotografta giic giigsiizliik karsitliginda ele alinmaktadir. Giiglii olanin giigsiiz olani esaret altina
almasi esaret altinda ki toplulugun miicadeleden vaz ge¢meyerek Platon’un magara agzindaki
arligin sinir1 kirmas1 ve yari agiklik hissi veren izlenimde her seye ragmen sinirsizligi
simgelemektedir.

Isik Uzerinden Fotografta Soyutlama Ornegi

Fotograf 4. Metaforik Yirtilma: Meteorlarin Yaylim Atesi.

Fotograf, kargilardan yapilan bir tentenin zamanla olusan yipranmishiklarindan sizan giin
1s518min  olusturdugu metaforik anlami igermektedir. Fotograftaki karanlik, giin 1s181nin
yalitildig1 bir pozlama teknigi ile yakalanirken, 15181n salinimi serbest birakilmistir.
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Fotograftaki anlati, boslukta duran 15181n uzun pozlama etkisi yaratarak bir keskinlik ve yaylim
hissi vermesini amaglamaktadir. Fotograftaki soyut mesaj ise, kozmik boslukta kaotik bir
istikamet izleyen goktaglarinin siddetli yol aliglarinin yaratacagi tedirginlik ve tirkiitiictiliiktiir.
Bit meteorla ayn1 hizda ilerliyor olmanin ve hedefsizligin yaratacagi anlamsal sarsinti, bireyi
sabit bir karedeki 151k hizina ortak etmekte ve soyut anlamin keskinligi karsisinda sorgulamaya
itmektedir. Isik kullanilarak, fotografta olmayan bir olaymn temsili hedeflenmistir. Meteor
gorsel bir temsil olarak fotografta degildir, ancak 1s181n ¢izgiselligi bir nesnenin hareketini
diisiindiirmekte ve iki uclu dogrusallik arasinda kurulan istikametin yonii kestirilememektedir.
Isigin bir metafor olarak evrenin kendi iizerindeki siddet denemeleri olabilecegi fikri lizerine
de giden fotograf, soyutun caydirict saldirganligin1 ve rahatsiz edici tavrim1 da kavramsal
anlatiya dahil etmektedir.

Fotograf, tasidig1 soyut anlamin dogasi itibariyle zamansiz ve mekansizdir. Bu zamansizlik ve
mekansizlik, belli bir kozmik durumdan miinezzeh tutulmak anlaminda degil, her an her yerde
gerceklesebilme ihtimali nedeniyle s6z konusudur. Evrenin kaotik hiddeti, belli yerlere ve
zamanlara 6zgli degildir, olaganlig1 yirtan bu olagan dist durum ¢ofu zaman tanrisal bir
hikmetle birlikte diisiiniiliir.

Fotograftaki renk kullanimu, 15181n varligin1 yoklugundan ayirmak icin siyah ve beyaz tonlarinin
tercihiyle olusmustur. Isigin olmayiginin en somut tezahiirii olan siyah, varligmin en fazla
deneyimlenen tiirlerinden biri olan beyazla ahenk kurmaktadir.

Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi kozmik bir soyutlamaya atifta bulunmasi nedeniyle
soyut ¢agrisimlarin yogun oldugu bir kurucu misyon istlenir. Fotografin karsitliklar ise kaotik
siddet ve hizin, bogucu bir duraganlik ve giivende hissetme diirtiisiiyle ittifak kurdugu karsilikli
savasim belirlemektedir.

Tablo 7. Fotograftaki Gosteren-Gosterilen Iliskisi

Somut Gosteren Somut Gosterilen Soyut Gosterilen
Karg1 Tente Evren Sonsuzluk

Isik Meteor Oldiiriicii Siddet
Isik Yon Belirsizlik

Evrende olup bitenleri anlamaya calisan rasyonel ve bilimsel akil, ¢ogu zaman teorik
diisiinceler iireterek yasananlara bir anlam yiiklemeye ¢alisir. Ancak temel olarak bir meteorun
takip ettigi istikameti determine etmek imkansizdir. Ciinkii evrende ne olup bitecegine karar
veren mekanizma insaniistiidiir ve kavrayis kaliplarin1 yaniltan parametreler tiretir. Meteorun
evrensel yolculugunu temsil eden 151k, sonunun ne olacagini kestirdigini sanan biligsele bir
yanilgl da armagan edebilir. Ciinkii meteorlar1 yalnizca diisen varliklar olarak degerlendirme
yanlisligi, sonu agik birakilan bu fotografta telkin edici bir taktiktir. Ciink{i meteorlarin yonii
ve nihai istikameti kadar, fotograftaki soyutlugun igerdigi anlam da belirsiz ve ¢coklu yapidadir.

Tablo 8. Fotograftaki Temel Kavramsal Zitliklar

Isik Karanlik
Yon Y Onsiizliik
Hiz Duraganlik
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Zithgin olustugu ve kendini anlatabilme yetisine kavustugu soyut katmanda, 15181in hizliligina
ayak uyduramayan bir duraganlik i¢indeki insanin, onu bir lamba tusunda hapsedebildigi
yanilgisina da gonderme yapmaktadir. Yiiridiigii yonii 15181in konumundan belirleyen insanin,
15181n yonsiizliigl hakkinda icine dalmak istemeyecegi buhran, bir¢cok kez anlagilmay1 bekleyen
giiclii bir paradokstur. Bu fotografin soyut paradoksu ise, zithgin ve zitlagmanin siddete
gosterdigi refleksi, 15181 hiziyla 6lgmeye gabalar.

SONUC

Sanatcinin bu metindeki soyut fotograf antolojisinde goriilen soyutlayici tavir, Natiiralist tavir
ile Kavramsal Tavrin miisteregini yansitmaktadir. Natiiralist Tavir Aristoteles’in ‘mimesis’
onermesine bagli kalarak dogay taklit etmek ve nesnel hakikatin gosterdiklerine gore bir diinya
tasavvuru kurmakla yakindan ilintilidir. RGnesans’a ve hatta modernist sanata da ilham olan bu
gorii, tarihsel materyalist felsefenin bir yakit olarak kullandigi ve temel arglimanlarini
bi¢imlendirdigi rasyonel tavirla i¢ igedir. insan, bir pargasi ve uzvu oldugu dogay: yalmzca
davranislarinda degil, sanat yaklasiminda da taklit eder ve doganin verdiklerine sadik kalarak,
askinligin reddini 6neren bir forma kendini hazirlar. Bu noktada i¢kinlik 6nem kazanir ve
dogadaki goriinlimlerin ‘yaratilisin’ ya da ‘olusun’ en saf ve yalin halleri oldugu gercegi bir
varsayim olarak sanat akimlarinda tekrar edilir. Kavramsal tavirda ise, nesnelerin ve doganin
nesnelerinin bigimlenisinde ‘dogaiistii’, yani ‘insaniistii’ bir miidahalenin yaratict konumu
anlagilmaktadir. Hakikatin =~ ‘fenomenler/goriingiiler’ kozmolojisinden farkli  olarak
‘gorinmeyende’ oldugu fikri, nesnelerin sanat {iizerindeki deterministik etkilerini de
soniimlendirir. Artik kavramlarin nesneleri vardir ve doganin goriiniimleri disiinselin
kavramsal altyapisina gore yeniden yorumlanir.

Bu metinde, sanatcinin kavramsal tavrimi doga istiinden gerceklestirme yaklasimi
goriilmektedir. Insanin miidahil oldugu yapay doga, bir baska ifadeyle insanlasan doga, cogu
zaman yabancilagan emek zincirinin bir halkasidir ve insanin kendini yansitmadigi gibi dogay1
da tam anlamiyla gostermez. Oysa antik diisiinceden beri stiregelen doga fikri, uygarlasmamis
ve insanin varlik gosterisi sunmadigi bir ‘yaban’ ortamidir. Bu yabanlik, ehlilesmesi gereken
tehditler kadar, insanin kesfini bekleyen bir yabancilig1 ve uzakligi da niteler. Insanin dogayla
kurdugu iliski, tinsel bir form tliretme ugrasisinin sinirlarimi asarak, soyut anlamlar yoluyla
yakinlagmalara, fark edislere, kesiflere ve yaraticiliga evrilir. Insan, kendini hi¢ olmadig1 ve ait
hissetmedigi bir yerde yeniden bulur ve eliyle bigimlendiremedigi gergeklikte ideal
diisiincelerini kimliklendirir. Doga bu yoniiyle insana, kendi disinda olan olus ve bozuluslarin
duygulanimini saglar. Ozdesleyimden ¢ok daha fazlasi olan bu durum, kendine disaridan
seslenise benzer ve insan bir vadideki haykirislarinin ekosunda kendi yansimalarini nasil
kesfediyorsa, benzer bir 6z yoklayisin da fotografta yaratilmasi mucize olarak nitelendirilemez.
Bu nedenle sanatg1 igin doganin natiiralist varligi, insandan bagimsiz ve disarida olan bir
bicimlenme degildir.

Yapitlarindaki kavramsal tavrini, kendini hi¢ olmadigi bir yerde arama ¢abalarinin sonucuna ve
vahametine emanet eder. Bu hareket onun i¢in dogada bulamadigi varligini alt etme ve bedensel
siirlarinin digina tasarak kendini doganin soyut diinyasinda yaratici kilma edimidir. Bir ayna
gibi karsisinda duran doga, ona oldugu yerde durmaktan fazlasini vererek, yansidigi yerlerde
de olabilmenin deneyimini isnat eder. Sanat¢1 dogada gordiigii kendiligini biriktirir, anlarin
ozgiil agirhigini digerlerinden ayristirir ve kendi anlarimi tasarlayarak dogayi kendi suretine
biiriindiiriir. Neticesinde temsil, temsil edilenin kendisi, hatta daha da ileride temsil edenin de
ta kendisidir.
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Aristoteles’in ‘olus ve bozulus’ lizerinden kavramsallastirdigi degisim methumu, maddelerin
zamansal siralanisin ardigikliinda siirekli bir bigimden digerine gegis yaptigini ve askinliginda
bu yeniden bi¢gimlenmenin iist formunda kendi 6ziinde siirekli yaratildigini savunur. Askin
olma diisiincesi her daim ideal forma gecis degildir. Cilinkii degisimin yoriingesinde akan
bi¢imlenis, bazen daha ideal bir hale, bazen ise ideal halden bozulmaya dogru seyriisefer eder.
Bozulma da askinligin igerisinde kendi ideal sonunu ve yenilenisi, bagkalagimi, 6tekilesmeyi
gbze alan tereddiitsiiz ve mutlak soyutluktur. Ciinkii olus ve bozulus dongiisti, diger tiim anlarin
kurdugu tarihsel bloga esit mesafede bulunan ve kendini pek de 6zel olarak kurma becerisi
gbstermeyen bir anin, sanat¢1 tarafindan 6zellestirildigi ve zamani yok sayarak kendi tarihini
kurdugu bir kopusun katalizorlidiir. Fotograftaki an, digerlerine hi¢ benzemeyen bir andir ve bu
anin digerlerini alt ederek yiikselen bir bigimlenisi vardir. Ustelik fotografin ¢ekildigi zamandan
ileriye dogru gidildikce, eserdeki soyutlama aninin kendini ‘simdi’nin konumundan stirekli
yeniden ve ideal tipte bi¢cimlendirecegi goriiliir. Sanat¢1 dogrudan yaratici eylemle katki
sunamadig1 natiiralist bigimlenme ve 6z bigimlenmesine karsi koymak adina, fotograftaki
soyutluga sigdirabildigi askinligini ideal bi¢imlenise siirtikler. Kendini ideal bir 6zne olarak
yeniden bi¢imlendirir ve doga iizerinde hiikiim kazanir. Clinkii anlamin dogasina kars1 zafer
elde etmek, dogadaki olus ve bozuluslar kronolojisine de varligini hissettirir.

Bu bilimsel metindeki 6rnekler 6zelinde sanatg1, maddeyi 6z benligini referans alarak soyutlar.
Maddeyi adlandirilmis olan kimliginden kopararak, herhangi bir miidahalede bulunmadan
sadece yeni anlamlar yiikleyerek kendi varligiin iginde yeni bir kimlik kazandirir. Bu da
sanat¢inin nesneye kendi tinsel bakisidir. Bu bakis acis1 aslinda fotografin sadece kendisiyle
birlikte var oldugu o andir. Sanat¢inin ¢alismalarini diger 6rneklerden ayiran en 6nemli 6zellik
ise, insan merkezli ve salt 1s1kla soyutlamalar yolunu izlememis olmas1 ve ¢alismalarina baska
kisileri sahit tutmayarak o biricikligi kendi i¢cinde yasamasi ve fotografiyla bulustugu an
olmasidir.

Doga ve soyut, kendi hakkinda konusamaz ve kendinden menkul anlamlar tiretemez. Dogay1
ve soyutlugu savunmak ve yeniden kurmak gerekir. Soyutun tasidig1 enerji, maddenin algisal
baskinlig1 ve somutlar hiyerarsisinde goériinmez kalabilir. Fotograf ise somutlar hiyerarsisini
yaran bir bakigin soyutu savundugu, onu kurdugu ve anlatmayi bagarabildigi bir ‘solucan deligi’
gorevi Ustlenir. Bu solucan deligi, somut gosterenler diizlemindeki sonsuz mesafeler arasinda
soyut yolculuklar yaparak zamani asmayi1 ve goreceli anlamin kendini gizledigi kodlar1 desifre
etmeyi yegleyen sanatginin objektifidir.
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FARKLI KULTURLER VE FARKLI NESNELER: ANISH KAPOOR
0z
Ozet

Modernizmden bu yana geligen ve siirekli yon degistiren sanat Marcel Duchamp’in Pisuart ile kokten
degisime ugramistir. Bu degisimle birlikte ilerleyen donemlerde performans, enstalasyon, Land-Art/Toprak
Sanat1 gibi bir¢ok yeni sanat anlayiginin ortaya ¢ikmastyla mekénin, zamanin ve izleyicinin dahil oldugu
yeni sanatsal eylemler/sanat eserleri ortaya ¢ikarmistir. Bu makalede Giiniimiiz énemli sanatgilarindan
Anish Kapoor’un farkli malzemeleri/nesneleri, enstalasyon ve ¢evreyi dahil ettigi eserlerinde, Sanat
anlayisini ve eserlerini incelemeye yonelik olup toplamda {i¢ ana baslikta degerlendirilmistir. Kapoor’un
farkli nesneleri kullandigi eserlerden ornekler verilerek beslendigi kiiltiirden ve eserlerinde anlatmak
istedigi kavramlardan yararlanilarak ve eserleri donem dénem derinlemesine incelenerek agiklanmaya
calistlmistir. Malzeme olarak kullandigi toz pigment ile Hint kiiltiirin izlerini tasimasinin yaninda
kullandigr renkler ile eserlerin mistik yonii de irdelenmistir. Modernizm ve Postmodernizm donemindeki
sanatgilarin  bazilarindan etkilenerek &zelliklede Joseph Beuys’dan etkilenerek yapmus oldugu
enstalasyonlar, sanat¢inin sadece heykeltiras olmadigini gostermistir. Kullandigr malzemelerin yalinligiyla
minimalist sanatg1 olarak anilmasina karsin, ayni zamanda mimari eserler de liretmesiyle mimarlik yonii de
eserlerinde incelenmistir. Aynali eserleriyle sik sik giindeme gelen Kapoor, farkli nesneleri ve farkli
kdiltiirleri bir araya getiren eserlerinde vantablack ismini verdigi yeni bir boya ile uyguladig: ylizeylerde
sasirtici etkide olay olmayr basarmasinin yani sira vantablack boyanin patentini almasiyla da bagka bir
tartigmay1 beraberinde getirmistir. Kapoor’un ilk dénem eserlerinden heykellerine, performatif iglerinden
mimari yapilarina kadar eserlerin hem kiiltiirel hem de kavramsal nitelikte donemine damgasini vuran
bir¢ok eserlerden 6rnekler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anish Kapoor, Salt Nesne, Mistik, Kiiltir, Aydinlik-Karanlik, Doluluk-
Bosluk, Toz Pigment
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Farkh Kiiltiirler Ve Farkli Nesneler: Anish Kapoor

DIFFERENT CULTURES AND DIFFERENT OBJECTS: ANISH KAPOOR

Abstract

Art that has been developing and changing direction since modernism has been radically changed with Marcel
Duchamp's Urinal. With this change, in the following periods, with the emergence of many new artistic
conceptions such as performance, installation, Land-Art / Earth Art, new artistic actions / works of art that include
space, time and the audience have emerged. In this article, Anish Kapoor, one of the important artists of today,
aims to examine the understanding of art and his works in his works including different materials / objects,
installation and environment, and are evaluated under three main titles in total. By giving examples of the works
in which Kapoor used different objects, it was tried to be explained by using the culture he was nurtured and the
concepts he wanted to explain in his works, and by examining his works in depth from time to time. With the
powder pigment he used as a material, the colors he used and the mystical aspect of the works were also examined,
as well as the traces of Indian culture. His installations, which were influenced by some of the artists in the period
of Modernism and Postmodernism, especially Joseph Beuys, showed that the artist was not only a sculptor.
Although he is known as a minimalist artist with the simplicity of the materials he uses, his architectural aspect
has also been examined in his works, as he also produced architectural works. Kapoor, who is frequently on the
agenda with his mirrored works, brought together another argument with the patent of vantablack paint, as well as
succeeding in being an event with a surprising effect on the surfaces he applied with a new paint called vantablack
in his works that bring different objects and different cultures together. From Kapoor's early works to his
sculptures, from performative works to his architectural structures, examples of many works that have marked the

period of both cultural and conceptual works are given.

Keywords: Anish Kapoor, Pure Object, Mystic, Culture, Light-Darkness, Fullness-Space, Powder
Pigment

GIRIS

Modernizmden giinlimiize sanatin siirekli bir degisim yasadigimi ve temel sanat
disiplinlerinin yani sira bircok melez yaklagimlarin da ortaya ¢iktig1 gortilmektedir. Bu noktada
sanatin 20. Yy’den itibaren yaganilan savaslarin ve siirekli degisen toplumsal normlarin sebep
oldugu kacinilmaz bir gergektir. Marcel Duchamp’in metafor olarak ortaya attig1 hazir nesne
kavrami, donemin sanat anlayisini biiyiik ol¢iide etkilemesiyle tuvale karsi bir sanat fikri ortaya
cikmis ve ilerleyen donemlerde yapilan bu karsit etkinlik benimsenmis, siradan nesneler sanat
nesnesi konumuna yiikseltilmistir. Bu siradan nesnelerin klasik sanat anlayisina gore
benimsenmesiyle ortaya ¢ikan Postmodern donemde, Ahu Antmen’in °20. yiizyill Bati
Sanatinda Akimlar’’ adli kitabinda yer alan minimalist sanat¢i, Donald Judd’un da belirttigi
gibi spesifik nesneler (resmin veya heykelin siirinin olmamasi durumu; bir eserin resim veya
heykel olarak siniflandirilamamasi) olarak sanat¢inin kendisini ifade etme bi¢imi agisindan
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cesitliligin arttig1 gériilmektedir (Antmen, 2013, s. 187). Performans, Enstalasyon, Land Art ve
Body Art gibi bazi melez anlayislarin ortaya ¢ikmasi ile devam eden sanat nesnesi doniisimii
teknolojinin de getirdigi dijitallesme ile beraber giiniimiiz sanat1 seklini almistir. Gliniimiiz
sanatinda bir akim bir hareket olmadig1 gibi bireysel teknik ve usliiplerin 6n plana ¢iktig1
goziikkmektedir. Bu noktada Anish Kapoor’un islerine baktiimiz zaman sanatg¢inin bir
heykeltiras veya bir ressam olarak adlandirmakta tartigmaya acik bir konudur.

Anish Kapoor’un sanat anlayisini ve eserlerini incelemeye baslamadan once aydinlik,
karanlik ve nesne kavramlarinin kisaca tanimimi yapmak daha dogru olacaktir. Aydinlik ““bir
yeri aydinlatan giig, 151k, 15tk alan’ olarak kisaca tanimlanabilir. Karanlik ise “‘istk almama
durumu, is1ksiz ve sifat olarak sonu belli olmayan durum’’ olarak tanimlanmaktadir. Burada
onemli olan nesne kavramidir. Ciinkii nesne sanat¢iya yaratici etkinlik baglaminda kaynak
olusturmasinda belirleyici unsurdur. Kisaca Nesne *belirli bir agirligt ve hacmi, rengi olan her
tiirlii varlik, sey, obje’” anlamina gelmektedir (TDK., 2018). Yani ‘‘Duyulardan en az biriyle
algilanmaya agik; uzam ile zaman iginde somut bir varligi bulunan, bilincin ayirt edip tanidigi;
diisiinen ozneye karsi diigiiniilen geydir. Birbirinden degisik anlama edimleri araciligiyla
bilgisine, algisina, kavrayisina ya da duygusuna ulasabildigimiz her sey olarak tamimlanir’
(Aslan, 2010, s. 3). Nesne kavraminin bir¢cok tanimi oldugu gibi olduk¢a da genis bir alana
sahiptir. Ancak Kapoor’un eserlerini burada sanat nesnesi/salt nesne olarak ele almak faydali
olacaktir.

Anish Kapoor’un Sanat Anlayisi: Toz Pigment ve Heykel Otesi

Anish Kapoor, Hindistan’in Mumbai sehrinde 1954 yilinda diinyaya gelmistir. Irakli
Yahudi bir anne ve Hintli bir babanin oglu olan Kapoor, sanat anlayisinda ve eserlerinde
yasadig1 ¢evresinden etkiler gérmek miimkiindiir. 1959-66 yillar1 arasinda Ingilizce egitimi
veren bir katedral okuluna gittikten sonra babasinin isi sebebiyle Hindistan Donn okulunda
egitimini silirdiirmiistiir. Annesinin Yahudi, babasinin Hintli olmasi, yasadigi sosyo-kiiltiirel
yap1 ve aldig Ingiliz egitiminden dolay eserlerinde dogu-bati sentezine sik¢a rastlanabilir. Bir
donem iiniversite igin Israil’in Kibbutz sehrinde yasayan Kapoor, iiniversite tercihinin dogru
olmadig diisiincesiyle okulu birakip bir donem seri resimler yapmaya baglamistir. 1973°de
Ingiltere’ye tasindiktan sonra Londra’daki Hornesy Sanat Okulunda sanat egitimini devam
ettirmistir (Kilimei, 2012, 5.153).

Kapoor’un sanat anlayisina ilham veren sanatgilardan biri olan Joseph Beuys’a ve
Fluxus sanat hareketine ilgi duymustur. Beuys’un performanslarinda ele aldigi beden
kavraminin 6nemi, Kapoor’un lizerinde derin bir iz birakmasina sebep olmus ve o donemdeki
caligmalarini salt obje tizerinden liretmek yerine performansa dayali eserler ortaya koymasinda
onemli bir rol oynamustir. Kapoor’un etkilendigi diger sanat¢ilardan biriside kuskusuz
Modernizm donemine pisuar (hazir-nesne) ile damgayi vuran Marcel Duchamptir. ““Herkesin
bildigi Marcel Duchamp ile ilgilenmedim ama gizli Marcel Duchamp her zaman ¢ok ilgimi
¢ekti.”’ Diyerek Duchamp’a olan hayranligini bu sekilde dile getirmistir (Price, 2010, s. 493).
Duchamp’mn biiyilk cam adli eserinden etkilenerek gergeklestirdigi ‘‘Isimsiz (1977)”* adh
calismasinda “‘iki kahramaninin kismen agik bir perde ile ayrildigi bu biiyiik tabloda, al¢: tasi,
kablo ve diger yoksul sanat malzemelerinden yapilan ve her iki cinsiyeti de iceren c¢esitli
elementlerin mekanik benzeri prototiplerinden ziyade ézellik olarak daha organiklerdir.”’
(Cooke, 2009, s.164). Kapoor’u etkileyen ve ilham veren énemli isimlerin basinda kendisinin
atdlye dgretmeni olan Paul Neagu gelmektedir. Ogretmeni ile girdigi etkilesim sonucunda
Neagu’nun mistik ve gizli performanslari, nesneler iizerine yeniden diisiinebilme imkani
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yaratmis, ‘‘Dokunulabilir ve Elle Tutulabilir Nesneler’” sergisini olusturmasinda onemli bir
etkisi olmustur (Price, 2010, 5.493).

Kapoor’un c¢aligmalari kiiltiirel imgeler tasimasinin yaninda kendisini tek bir kiiltiire ve
millete baglamaktan kaginmistir. Eserlerinde dogu kiiltiirii ile batinin sanat anlayisinin sentezi
niteliginde izler tasimaktadir. Kapoor, kiiltirden beslendigi gibi mistik ve felsefe gibi
alanlardan da beslenmistir. Eserlerinde daha ¢ok, varlik-yokluk, sonsuzluk, doluluk-bosluk,
Oziline inmek, insana 6zgili bedensel ¢arpitmalar yapmak gibi mistik konulara deginmistir.
Eserleri soyut sanat olarak siniflandirilsa da, minimalist bir tavir tasimasindan dolay1 yeni-
minimalizm kavrami igerisinde degerlendirilebilmektedir (Otgiin, 2009, s. 60).

Kapoor’un, yapitlarinda kullandigi malzemeler ¢ogunlukla mermer, granit, metal, kireg
tasi, su, alg1 ve toz pigment gibi malzemeleri kullanarak, yapitlarina deneysellik,
disiplinlerarasilik, siire¢ ve mekan gibi kavramlari katmistir. ‘“Nesnenin kendi dilinin her
zaman belirli bir seyi temsil etmesi gerekliligini savunmaz. Pigmenti kullandigi ilk dénem
heykellerinde, sanat tarihinin 6nemli bir katmani olarak ele alabilecegimiz rengi, bir anlam
olarak ¢caliymalarina dahil etmektedir. Digbiikey, icbiikey formlar, kiireler ya da big¢imsiz
nesneler olarak tamimladigi formlari, kullandigi cesitli malzemelerin deneyselligine de izin
vererek izleyicinin algisini agmaya ya da degistirmeye yonelik, izleyici etkilesimi yiiksek
calismalar yapmaktadir.”’ (Ozgelik ve Dogruer, 2015, s. 479).

Kapoor’un ilk dénem heykelleri toz pigment eserlerine dayanir. Burada secilen sari,
kirmizi ve mavinin parlak renkleri ile olusturdugu ‘1000 Names Series (1000 Isim Serisi)’’ toz
pigment eserlerinin ilk Ornekleri arasindadir. Bu seride olusturdugu formlarin cogu
Hindistan’daki mimari yapatlarla iliski olmasinin yani sira cinselligi anlatan konulara da i¢inde
barindirmaktadir. Buna en iyi 6rnek ise ‘‘Mother as a Mountain (Bir Dag Olarak Anne)’' isimli
eseridir. Modernizm doneminin 6nemli bir yapi tasi olan renk kavramini ele almasindaki etken,
Hindistan’daki renkli giindelik yasamdan etkilenmesi ve sectigi renklerde bunu yansitmak
istemesidir. Kapoor’dan once saf rengi kullanan Barnett Newman, Yves Klein gibi
sanatcilardan etkilenmistir. Ozellikle Klein’in kendi adina olusturdugu ¢ ‘Klein Mavisi>’ tonunu
caligmalarinda bir¢cok kez kullanmistir. Kapoor, renk olgusunu su sekilde agiklamaktadir:
“‘Renk ¢ok daha gergek degere sahiptir. Kirmizimin ates olabilirliginde, kalp olabilirliginde,
vajina olabilirliginde kesin durumlar vardwr. Beyaz fiziksel bir sey olabilir ya da yalnizca beyaz.
Renk, kendi kendimizin simgesel bicimlendirme refleksiyle hemen hemen dogrudan bir

baglantiya sahiptir. Bu bigimsel olarak ham; saf halimiz olan seydir. Yalnizca oradadir.”
(Lewinson, 1990, s. 188).

Resim 1: Anish Kapoor, 1000 Names Series, (1000 Isim Serisi), 1979-1984.
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Kaynak: http://anishkapoor.com/

Bu toz pigment heykellerde kullandigi ana renklerin her biri bir mistik anlam tagimaktadir.
Izleyici iizerinde metafizik bir degisim duygusunun saglanmasi amaciyla ruha ydnelen
mesajlar1 toz pigmentler araciligiyla géndermeyi hedeflemistir. Kapoor’un eserlerinde mistik
kavrami her zaman 6n planda olmustur. Ozellikle islam felsefesi ile ilgilenmesi islerinde Snemli
ol¢iide Islam mistisizminin yansimasina neden olmustur. Heykellerinde olusturdugu oyuklar
tipk1 Mekke’de bulunan islamiyet’in baslangici olarak bilinen Kabe’nin bir bdliimiinde yer alan
‘““Haceriilesved’’ tas1 gibi piiriizsiiz ve saf renklerle boyadig1 yapitlar iiretmistir. Buna en iyi
ornek ise ‘‘Adam (Adem)’’ isimli ¢alismasidir. Bu heykellerde veya duvarlara yaptig1 oyuklar
saf renklerle boyanmis ve karanlik etkisi uyandirilmak istenmistir. Tipki Kabe’de bulunan tas
ile ilgili rivayette gore gokten diisen bu tasin ilk zamanlarda bembeyaz olmasi, sonrasinda
insanlar giinah isledik¢e kararmasi gibi Kapoor’un eserlerinde de boyle bir derinlik, karanlik
anlatilmistir (Kilimci, 2012, s.238).

Resim 2: Anish Kapoor, Adam (Adem), 1988-1990.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/kapoor-adam-t07592

Kapoor, heykeltiras olarak siniflandirilsa da aslinda performativ eserlerde tliretmistir. Bu
noktada eserleri incelenirken, heykelin 6tesinde, multidisipliner bir siiflandirmay: da géz
onlinde bulundurmak gerekmektedir. Kapoor sadece tas ve toz pigmentten heykeller
iretmemistir. Eserlerini iiretirken postmodernizm déneminde sanat alani igerisine giren
performans ve enstalasyon kavramini géz ardi etmeden Beuys’un performanslarina duydugu
hayranlikla eserlerinde de kullanmayr unutmamustir. Eserleri giliniimiliz sanat anlayisinda
oldugu gibi sanat eseri ve izleyici iliskisi gergevesinde sergiye gelen izleyicileri de bu noktada
aktif duruma getirmistir. Toz pigment malzemeyi performanslarina yansitmis ve bu noktada
bircok eser iiretmistir. Buna ‘‘Ascension (Red)’’, ‘“Shoting into the corner’’ ve ‘‘Svayambh’’
adli eylemleri 6rnek olarak verilebilir. ‘*Ascension (Red)’’ isimli eserde tipki bir girdab1 andirir
gibi yerden goge yiikselen bir toz bulutu seklinde hareketi siirdiirmesidir. Bu eserde Kapoor,
diger eserlerinde oldugu gibi din ve mistik konusuna deginmistir. ‘‘Shoting into the corner’’
performansinda ise 19. Yy’in 6nemli silahlarindan biri olan hazirlanmis top ve sikistirilarak
koni haline getirilmis, topa yerlestirilmeyi bekleyen toz pigmentler bir savas sahnesini
andirmaktadir.
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Resim 3: Anish Kapoor, , Ascension (Red), 2009.

Kaynak: http://anishkapoor.com/661/ascension-red
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Resim 4: Anish Kapoor, Shoting into the corner, (Késeye vurmak) 2008-2009.

Kaynak: http://anishkapoor.com/139/shooting-into-the-corner

Kapoor’un 2007°de gergeklestirdigi ‘‘Svayambh’’ isimli hareketli yerlestirmesinde ise
diger eserlerinde kullandig1 gibi kirmiz1 boya ve bir ray {izerine oturtulmus tonlarca agirlikta
bir kiitle, siirekli hareket halinde olmasinin yani sira mekanda bulunan kemerlerden gegerek
agir adimlarla ilerleyen bir yok olusun temsili oldugu sdylenebilir. Gegtigi her kemer bir
oncekinden daha kiiciik ve daha dar olmasi sebebiyle kirmizi boyanin giderek eridigi ve her
gectigi kemerin ardinda farkli derin izler biraktig1 goriilmektedir. Bu yok olan nesne, aslinda
20. Yy’in sikintilarini insanlarin aci ve sikintilarini animsatan rahatsiz edici bir eserdir.
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Resim 5: Anish Kapoor, Svayambh, 2007.

Kaynak: http://www.anishkapooristanbulda.com/#/eserleri
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Resim 6: Anish Kapoor, Descension, 2014.

Kaynak: http://anishkapoor.com/1010/descension

“‘Descension’’ isimli eserde ise zemin {izerine yerlestirilmis bir bosluk ve dalgalarin
etkisiyle olusan girdap diger eserlerinde oldugu gibi 6z, bosluk, yok olus kavramlarini ele
almistir. Kapoor’un 6nemli eserlerinden biri olan bu yerlestirme, onun sadece bir heykeltirag
olma kimligini tasimamasinin en dnemli gostergelerinden birisidir.

Aydinhktan Karanhga Salt Nesne: Cloud Gate (Bulut Kapisi)

Chicago’daki Millenium parkina 2004 yilinda yerlestirilen ‘Cloud Gate (Bulut
Kapis1)”” adli eser, yaklasik olarak 1006x2012x1280 cm boyunda devasa bir goriintii
sergilemesinin yani sira kentin odak noktasi haline gelmistir. Kapoor’un, toz pigment
malzemeden sonra kullandig1 paslanmaz ¢elik, parlak ve ayna etkisi vermesinden dolay eseri
carpict kilmaktadir. Yaklasik olarak 110 ton agirliginda ve form olarak fasulyeyi andiran bu
eser 168 paslanmaz ¢elik plakalarin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Kentin kalabalik
yerlerinden olan bu parkin ¢evresinde bulunan binalarin yiiksek ve dikey formlarda olmasi,
Kapoor’un dikey bir alanda yatay bir diizlem olusturma arzusunun gostergesidir. Kapoor’un
yansitmak istedigi diger bir konu ise parlaklik etkisi ve bu etki sayesinde 15181n yansimasidir.
Bu yansima bir bakima sehrin i¢inde kamufle olma durumunu ortaya ¢ikarir. Eserin yiizeyine
yanstyan kentin goriintiisii form sebebiyle siirekli olarak deformasyona ugrayan ve farkl etkiler
birakan bir eserdir. Kapoor eserin alt tarafin1 i¢biikey geriye kalan boliimleri ise disbiikey
formdan olusturarak bir gegis kapisi olusturmak istemistir (Saglam, 2017, s. 2890).
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Kapoor i¢in bu eser ‘‘Hayatin gizemine giden yol. Bu kapt maddi olmayan ger¢eklik
diizeyine ulasma noktast bazilarinin séyledigi nihai gerceklik farkli ya da daha biiyiik bir biling
noktasi, daha derin, manevi ézii olan bir yoldur” (Baume, 2008, s. 123). Kapoor, i¢gbiikey ve
dis biikey formlardan olusan Gloud Gate (Bulut Kapisi) gibi Double Mirror (Cift Ayna), Iris ve
Sky Mirror (Gok Ayna) isminde parlak yiizeyli paslanmaz ¢elik malzeme kullanarak birgok
heykel ve yerlestirmeler iiretmistir.

Resim 7: Anish Kapoor, Cloud Gate (Bulut Kapisi), 2004-2006.

Kaynak: http://anishkapoor.com/5104/letter-to-the-nra

|

Resim 8: Anish Kapoor, Cloud Gate (Bulut Kapisi), 2004-2006.

Kaynak: http://anishkapoor.com/5104/letter-to-the-nra

Kapoor, aydinlik ve karanlik, bosluk ve doluluk gibi kavramlar: {izerinden bircok eser
iretmistir. Aydinlik ve karanlik kavramini 6zellikle renkli ve parlak yiizeyli heykellerinde sikc¢a
goriilmektedir. Bulut Kapisi (Cloud Gate) bu noktada aydinliktan karanliga agir bir ilerleyisin
ifadesi niteligindedir. “Parlaklik ve 1sik Kapoor'un calismalarinda oldukca onemlidir. Isik
kiiresel yayilimiyla, tipki kiire biciminde oldugu gibi boslugu, sonsuzlugu simgeler. Ayni sekilde
renkte belki de onun kiiltiirel kokenine génderme yapan bir oneme sahiptir’’ (Otgiin, 2009, s.

66).

Kapoor, aydinlik ve karanlig1 su sekilde ifade etmistir; ‘Her zaman renkten 1s1ga gidis
vardir. Ben obiir gidisle ilgilendim. Renkten karanliga olan gidisle. Bundan dolay: kirmiziyi
cok kullandim. Ciinkii kirmuzi karanligin duygusunu verir. Kirmizinin tonlart kirmizidan siyaha
gider; kirmizidan turuncuya degil.”’ (Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a.g.e., . 22).
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[Ik yerlestirmeyle baslayan bulut kapisinin 15181 emerek cevresine yansittigi parlak
yiizeyli bir ayna gibidir. Fakat Kapoor icin bu eser siirecini heniiz tamamlamamis olacak ki
2016 yilinda yeni bir rengin patentini alan Kapoor, vantablack adinda farkli bir kimyasali olan
diinyanin en siyah rengi ile tamamen bulut kapisini yeniden boyar. Bu boyama ile adeta bulut
kapisin1 kapatir niteliktedir. Kapoor, bu boyama ile ilgili olarak su aciklamayi getirmistir;
“Halkin, Bulut Kapisi'nin yansitici yiizeyi ile etkilesime girmesi icin on yili vardi ve bir degisim
zamani oldugunu hissettim. Heykel aslen oyun ve yiizey goriiniistiyle ilgili olsa da, Vantablack
versiyonunun i¢ gozlemleme, kaybolma, kaybolma ve ezici bir boslugun icinde olma hakkinda
daha fazla bilgi oldugunu diistiniivorum.” (ed. Kinshasa, Brno, Goa ve Tikrit, 2016).

Vantablack Etkisi: Descent into Limbo (Araf'a Inis)

Vantablack, 2014 yilinda ingiliz bilim adamlar1 tarafindan icat edilen bu renk, diinyanin
bilinen en koyu tonu olarak kamuoyuna duyurulmustur. Baglangigta uydu kaynakli kara cisim
kalibrasyon sistemleri i¢in gelistirilmistir. Fakat benzersiz fiziksel ve optik etkiler vermesinden
dolayi, yaygin bir uygulama alani1 bulmasina neden olmustur. Bu renk tonu ultraviyole, goriiniir
ve kizil6tesi 1ginlarin tiimiini yiizde 99.96 oranla emebilme 6zelligine sahip olmasindan dolayz,
herhangi bir li¢ boyutlu nesneye uygulandiginda neredeyse higbir 15181 yansitmamasindan
dolay1 nesneyi iki boyutlu gésterme 6zelligine sahiptir. Bu siyah rengin patentini alan Kapoor
ise bu en siyah tonu heykellerinde uygulayarak farkli bir bakis acist getirmeyi amaglamistir.

Resim 9: Vantablack Oncesi ve Sonrasi Goriintiisii.

Kaynak: https://www.surreynanosystems.com/media/images-videos

Kapoor’un eserlerinde hem fiziksel hem de psikolojik bosluk-doluluk kavrami, toz
pigment heykellerde yogun bir sekilde goriildiigii gibi aynali yiizeylerde ve vantablack
eserlerinde de karsilagiimaktadir. Bu konuya ydnelmesinde dogu inancinin disinda, kara
delikler, karanlik madde ve sicim kurami gibi goriislerden etkilenmistir. 1992’de olusturmaya
basladig1 Descent into Limbo (Araf'a Inis) isimli eseri doluluk ve bosluk kavramlarina en iyi
ornektir. Tipk1 diger eserlerinde oldugu gibi bir karanliga dogru gidis ve sonsuzluk hissi
vantablack etkisi ile sasirtic1 derecede insanda etki uyandirmaktadir. Tipkit Marsupial (Keseli
Hayvan) isimli eserinde oldugu gibi izleyiciyi farkli bir uzay alanina tasir. Bu bilinmeyen uzay
boslugu izleyicide derin etki birakmasi sebebiyle dolu alanlardan ¢ok daha etkileyicidir
(Huntiirk, 2016, s. 363-364).

Portekiz’in porto kentinde yer alan Serralves miizesinde sergilenen Descent into Limbo

(Arafa Inis) isimli enstalasyona merakli bir izleyicinin diismesi, izleyici iizerindeki asir1 merak
duygusu uyandirmasmin kaniti niteligindedir. Tim uyar1 ve glivenlik bantlarina ragmen
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vantablack siyah tonunun da etkisiyle insan goziiniin algilayamadigi derinlik etkisini yakindan
inceleyebilmek icin giivenlik bandin1 agarak yaklasik olarak 2,5 cm derinlikte olan enstalasyona
diiserek yaralanmistir. Kapoor, vantablack ile doluluk-bosluk, derinlik, karanlik ve sonsuzlugun
anlatimin1 eserlerinde en iyi sekilde izleyiciye yansitmistir.

Resim 10: Anish Kapoor, Descent into Limbo, 1992.

Kaynak: http://anishkapoor.com/333/descent-into-limbo-2

SONUC

Sonu¢ olarak Anish Kapoor’un sanat anlayisi ve eserlerini inceledigimizde biitiin
caligmalarinda ele aldig1 kavramlardan sonsuzluga gidisin veya 6ze varigin ruhsal durumunu
anlatir. Caligmalarinda kullandig1 toz pigmentler ve heykellerdeki oyuklar ile mistik bir anlatim
icerisinde adeta Islamiyet’i temsil eder niteliktedir. Bunun yani sira eserlerin ¢ogunun
enstalasyon anlayis1 igerisinde uygulanmasi veya hareketli heykellerin varligi bakimindan,
Kapoor’un eserleri giiniimiiz sanatindaki bireysel iisluba yonelik énemli bir 6rnek niteligini
tasir. Eserlerini yerlestirdigi mekanlarda, mekan ve sanat kavrami kapsaminda izleyicinin
uygulamaya dahil olmasim amaglamistir. Izleyiciyi siirekli aktif halde tutan ve merak
duygusunu yogun bir sekilde yasatmayi basarir. Bu noktada ele aldigimiz bulut kapisi hem
mekan igerisinde mimari bir yap1 olarak ele alinmasi, hem de malzeme olarak ayna temsilini
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tagimasi bakimindan dini konular1 ve 15181n yansimasini anlatir. Bu ¢alismada Kapoor’un hayati
ve Modernizm-Postmodernizm donemlerinden etkiler tasimasi bakimindan segilen eserler
incelenmistir.

Malzeme olarak kullanilan toz pigmentlerin ana renkleri olusturmasi tesadiifi
olmamakla birlikte her birinin ayr1 bir anlam tasidig1 ortaya ¢ikmaktadir. Kirmizi renk insan
bedenini yani kani ve insanoglunun igini gosterir. Aslinda kirmizi renk karanliga gidisin
temsilidir. Siyah, beyaz, mavi, kirmizi, sar1 renkler Bir bakima mistik ve metafizik olgular
iizerinden baglantilar kurarak sembolize edilmistir.

Son dénem eserlerinde kullandig1 en koyu siyah olarak adlandirilan vantablack ile ti¢
boyutlu nesneyi iki boyuta indirgemeyi ve ili¢lincli boyutu kaldirmayi1 amaglar. Ayni1 zamanda
kavram olarak ele aldig1 bosluk-doluluk iligkisi sonradan siyaha boyadigi bulut kapisinda ve
Araf’a iniste 6n plana ¢ikar. Aydinlik-karanlik, bosluk-doluluk, dayaniklilik-kirilganlik ve
varlik-yokluk gibi zitliklar {izerinden beslenmistir. Pigment eserlerde kadin, tireme ve cinsellik
on plandadir. Ayrica kullandig1 nesneler, malzemeler ve teknikler bakimindan kendi dilini
olusturmasi, glinlimiiz sanatinda 6nemli bir sanat¢i olmasinin en biiytlik kanitidir.
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