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Degerli iletisim ve sanat okur-yazart;

Uluslararasi Iletisim ve Sanat Sempozyumu Ozel Sayis1 yayiminin iizerinden ¢ok ge¢meden
sizlere yeni bir say1y1 duyurmanin ve iletmenin mutlulugunu yastyoruz. Uluslararasi iletisim ve
Sanat Dergisi eklektik bakislarin ve disiplinler 6tesi arayiglarin bulusma yeri olarak iletisim-
bilimciler, sanat¢ilar ve sanat-bilimciler i¢in bir kamusal alandir. Bu kamusal alan, farkli sesler
arasindaki tonal-detonal, ritmik-aritmik, morfik-amorfik, tipik-atipik bir ¢ok iliskiyi kurmaya
yarayan ¢esitli artikiilasyon evrelerinden bir tarih yapmak amaciyla vardir. iletisim ve sanatin
tarihi bircok dilde ve ifade tiiriinde yazilabilir. Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi, kendine
0zgii dili olanlarin ifadelerinden olusmakta olan bir kiilliyat olma hedefindedir.

Her y1l Haziran ve Aralik aylarinda iki kez yayima ¢ikma planiyla ¢agri yapan dergimiz, 2021
yilinin olagan sayilarinin sonuncusunu takdim eder. Bu takdim, bir yili ardimizda birakirken
duydugumuz giiven, endise ve umut hislerinin toplamina denk diisen bir duygusal baglam
iizerinde imal edildi. Kendi i¢cinde soyluluk arz eden bir¢ok duygunun ¢esitli fantazmatik,
rasyonel ve irrasyonel yorumlarini igeren hedeflerimiz, akademiye ilgi duyanlarin hedefleriyle
arkadaglik kurmaya meyillidir.

Alaninda seckin calismalardan olusan bu sayiyr okumak, iletisim ve sanati farkli gozlerle
okuyan akademisyenler ve sanatgilarla goz goze gelmek demektir. Sekiz ¢calismanin yer aldig
saylda, miizik, grafik tasarim, tiyatro, geleneksel sanatlar gibi bir¢ok disipline dair akademik
ingalar1 ve metodolojik yonelimleri bulabilirsiniz.

Bolca iletisim ve sanat dolu bir zaman olmasi temennisiyle, yeni yilinizi umut ve mutlulukla
kutluyoruz.

Selam ve saygilarimizla...

Dr. Savag Keskin

Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi Editorii
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Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-lJCOMAR)
uluslararasi katilima acik, ¢ok dilli, disiplinler aras1 ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Haziran ve Aralik aylarmda olmak tizere yilda 2 say1 yayimlanir. Akademi diinyasindaki
gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif teklifleri gibi
durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, lletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/galigmalar1 yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan g¢alismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olani eksene
alan yeni yaklagimlarin tartigma alan1 olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen ¢alismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi igin, dncesinde higbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, bagka bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan c¢aligmalar, degerlendirmek {izere gonderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davraniglart bekler, ¢aligmalarin bilim gelenegindeki {iretme
ve yaraticilik kiiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasii 6nemser. Yazarlarmi 6zgiil sayginliklari
ile 6zellestiren [ICOMAR, karsilikli sayg1 esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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KISA TARIHCESI

Oz

Insanlik avci toplayict dénemden beri sanat eserleri iiretse de, sanat zanaat ayrimi ¢cok ge¢ bir doneme
kadar yapilamaz. Sanatin zanaatten, sanat¢inin ise zanaatkardan farkl bir kategori olarak degerlendirilmesi
18. yiizy1li bulur.

Avct toplayict donemde biiyiisel gii¢lere sahip olduguna inanilan sanatci, diger donemlere gore daha ¢ok
saygi1 goriir. Yerlesik hayata gectikten sonra ise sanatg1 biiyiicii islevini kaybeder. Bu statii kayb1 sonunda,
sanatciya duyulan saygi azalw. Resim-heykel gibi gorsel sanatlar alaninda eser veren sanatgilar,
Ronesans’a kadar her toplumda nalbant, marangoz, gibi zanaatkarlarla ayni kategoride kabul edilir.
Ronesans doneminde de, iinlii sanat¢ilar disinda, gorsel sanatlar alaninda eser veren sanatgilarin statiisiinde
herhangi bir degisiklik yasanmaz. Bu nedenle ressam, heykeltirag gibi sanat¢ilar, Ronesans doneminde de
sairler kadar saygin bulunmaz.

Sanat ve sanat¢inin, zanaatten farkinin tescillemesinde; 16. yiizyildan itibaren agilan akademiler, 17.
yiizyilda Hollanda’da ortaya ¢ikan koleksiyonerler, 18. yiizyillda kamuya agilan sergiler etkili olur. 19.
yiizyilda agilan galeri ve miizeler ile ise sanatta kurumsallagma saglanir (Artun 2014: 1-3).

Caligmada sanatin kurumsallagsmasinin tarihgesi, sosyolojik arka planiyla ele alinarak, bu konuda 6zet bir
degerlendirme yapilmistir. Sanatin ilk kurumsallik kazandigi yer Bat1 oldugu i¢in; ¢alisma kapsaminda
sadece Bati’daki sanat ve sanatginin konumunda yasanan gelismelere odaklanilmistir. Derleme olan bu
calismada, alanin 6nemli eserleri 6zetlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat¢i, Zanaat, Zanaatkar, Ozerklesme, Tarih Oncesi Donem, ilk Cag
Uygarliklari, Ortagag, Ronesans, Kurumsallagma,
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Sanatgimin Ozerklesmesinin ve Sanatin Kurumsallagmasinin Kisa Tarihgesi

A BRIEF HISTORY OF AUTHORIZATION OF ARTISTAND
INSTITUTIONALIZATION OF ART

Absract

Although humanity has produced works of art since the hunter-gatherer period, the distinction between art
and craft was not made until very late. It was not until the 18th century that art was accepted as a different
category from craft and artist from craftsman. It was thought that the artist, who was believed to have
magical powers during the hunter-gatherer period, was more respected in this period than in other periods.

After the settled life, the artist lost his magician function. As a result, the respect for the artist was decreased.
Until the Renaissance period, artists who worked in the field of visual arts such as painting and sculpture
were generally accepted by society all in the same category with craftsmen whose required handcraft such
as farriers, carpenters, jewelers. Therefore, artists like painter or sculptor did not get respect as much as a
poet. In the Renaissance period, only the most famous artists were respected, and there was no change in
the status of art and the artist.

In the registration of the difference of art and artist from craft; Academies opened in the 16th century,
collectors that emerged in the Netherlands in the 17th century, exhibitions opened to the public in the 18th
century were influential, and art was institutionalized with the galleries and museums opened in the 19th
century. (Artun 2014: 1-3).

Keywords: Art, Artist, Prehistoric period, Ancient civilizations, Medieval, Renaissance, Institutionalization .

Giris

Tarih boyunca ¢ok ge¢ bir doneme kadar, sanat ve sanatgi, zanaat ve zanaatkardan
farkl1 bir kategori olarak degerlendirilmez. Sanatin zanaattan ayrilarak, ayri bir kategori
olarak kurumsallagsmasi ve yine sanat¢inin zanaatkardan ayrilip 6zerklesmesi 18. yilizyil
gibi ge¢ bir tarihi bulur.

Kurumlar, toplumsal yasamda bizzat insan tarafindan olusturulmus ya da zaman
icerisinde insan miidahalesi olmaksizin kendiliginden olugmus kurallar biitliiniidiir.
Formel ve informel kurallarin, toplumsal yasamda yerlesip miiessese halini almasiyla
kurumlar olusur. Ornegin; hukuk toplumsal yasamda diizeni tesis etmek amaciyla devlet
tarafindan olusturulmus formel kurallar biitiiniidiir. Oysa, kiiltiir dogrudan bir
organizasyon tarafindan olusturulmamis; kendiliginden olusmus informel kurallar
toplamidir. Kurumlar, formel ve informel kurallarin biitliniinden olusur. (Aktan, 2019:67-
68).

Zanaat, endiistri cag1 Oncesinde {iiretilen, tasgilik, halicilik, seramik gibi her tiirlii el
isini kapsar. Bu mesleklerden her birini icra eden kisilere de zanaat¢i denir. Antik
caglarda giizelligin ifade edilme bi¢imi anlamina gelen sanat, cagdas donemde gergekligi
temsil eden her tiir eser anlamini tagimaya baglar. Sanat dallarindan herhangi birinin
tireticisi konumunda olan kisiye ise sanat¢1 denir (S6zen ve Tanyeli, 1986: 208-259).

Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
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Sanat¢iin Ozerklesmesinin ve Sanatin Kurumsallasmasinin Kisa Tarihgesi

Sanat¢cinin zanaatkardan ayrilarak 6zerkligini elde etmesinde himaye sisteminin
ortadan kalkmasi etkili olur. Ozerk kisi, kimsenin etkisinde kalmadan akilc1 bir yolla
kendi yolunu ¢izen kisi demektir (Marshall, 1999: 570). Ortagag’da loncalar sayesinde
bazi1 haklar ve kismi is giivencesi elde eden sanatgilar, 16. ylizyilda burjuvazinin giiclenip,
sanat piyasasina dahil olmasiyla yavas yavas himaye sisteminden kurtulur. Onceleri
aristokrasinin himayesinde olan sanatgi, Ortagag’da Hiristiyanligin Avrupa’da
yayilmasiyla birlikte, kilisenin de himaye sistemine girer. Himaye sisteminde siparis
usulii ile calisan sanate1, ¢alistigl konu ve teknigi belirleme de 6zgiir degildir.

Burjuvazinin giliglenmesiyle himaye sisteminin ortadan kalkmasinin yaninda,
akademiler, miizeler ve galerilerin kurulmasi ve kamuya agik sergilerin diizenlemesi
sonucunda, Ozerklik ve kurumsallasma saglanir. 18. ylizyilda sanat-zanaat farki bu
kurumlar sayesinde kesinlesir.

Calismada avci-toplayict donemden itibaren sanat¢inin statiisiinde yasanan
degisimler, sanatin diger kurumlarla iliskisi de goz onilinde bulundurularak, sosyolojik
arka planiyla agiklanacaktir. Sanatta kurumsallagsma Bati’ya 6zgii feodal iiretim sistemi
ve kent soylu burjuvazinin gelismesiyle iliskili oldugu i¢in; Ortagag’da ortaya c¢ikan
feodal sistem ve kentlerin gelismesi sonunda gli¢lenen burjuvazinin, kurumsallagmaya
olan etkileri ayrintili sekilde ele alinacaktir.

Amac

Derleme olan bu calismanin amaci; sanat ve sanat¢inin statiisiinde goriilen
degisiklikler sonucunda ortaya ¢ikan kurumsallasma ve 6zerklesmeyi, sosyolojik arka
planiyla ele alarak 6zetlemektir. Bu gelisme Bati’da yasandigi i¢in, ¢aligma kapsaminda
Bat1 toplumlarinin sanat tarihinde ortaya ¢ikan degisikliklere odaklanilacaktir. Ozellikle
ekonomi, din ve bilim kurumunda meydana gelen gelismelerin, sanat kurumuyla olan
iligkisi 6zetlenerek agiklanacaktir.

Onem

Yapilan literatiir taramasi sonucunda bu konuyu ele alan bir makale bulunamamustir.
Hem sanat tarihi, hem de sosyolojiden faydalanan bu ¢alismanin disiplinlerarasi
niteligiyle, literatiire katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Yontem

Bu ¢alisma bir derlemedir ve bu konuya odaklanan temel eserleri 6zetlemektedir. Bu
nedenle Oncelikle literatiir taramasi yapilarak, bu konuda yazilmis temel metinler
okunmustur. Daha sonra okunan metinlerden, bu konuya odaklanan kisimlar
sentezlenerek 6zetlenmistir.
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Ilk Sanat Eserleri ve ilkel Ddnem

Eski diinyada bugiinkii giizel sanatlar kategorisi ya da ‘edebiyat’, ‘miizik’ gibi
alanlarin bir karsiligi bulunmamaktadir. Antik donemin sonlarina dogru kullanilan
‘litteratura’ terimi ise bugiinkii ‘literatlir’ sozciigli gibi yaraticit yazilar1 kast etmez.
Bugiinkii edebiyat anlayisina yaklasan tek dal siir kategorisidir ve siir, gorsel sanatlarin
tamamindan tistiin konumdadir. Dogu kiiltiirlerinde ise sanat kavraminin ortaya ¢ikisi ¢ok
daha gec bir tarihte gerceklesir. Ornegin Japoncada, Bat1 diinyasindaki sanat kavramini
karsilayan sozciik 19. yilizyila kadar yokken, yine 19. yiizyila degin Cin’de, resim, heykel,
seramik, gibi kategoriler, giizel sanatlar kategorisi altina dahil edilip incelenmez (Shiner,
2020:37,50,51).

Insanligin ilk dénemi olan avci toplayict déneme dair bilinen en eski sanat eserleri
1se magaralara ¢izilen duvar resimleridir ve giiniimiizden yaklasik 10-35 bin y1l 6ncesine
aittir. Bu eserlerin bilinen en iyi 6rnekleri Fransa’nin Lascaux ve Ispanya’nin Altamira
magarasinda bulunur. Avci toplayict donemde daha ¢ok kii¢lik hayvanlar avlanilmasina
ve av lirlinleri insanlarin beslenmesinde sadece %25°1ik kismi1 kapsamasina ragmen, avci
gocebeler mamut, bizon, geyik gibi biiyilk, boynuzlu hayvanlar1 resmeder. Avci
toplayicilar i¢in doga, bas edilemeyecek kadar biiyiik, ayn1 zamanda 6liimiin de simgesi
olmasi nedeniyle korkutucudur. (Gezgin 2016:26-27).

Bu dénemde magara duvarlarina ¢izilen resimler, magaranin en zor ulasilan, kuytu
koselerinde bulunmaktadir. Bu da avci toplayicin arzusunun, estetik, magarayi siisleme,
yaptiklar1 eserlerin bagkalarinca takdir edilme gibi amaglar icermedigini gostermektedir.
Takdir edilmeyi amaglayan resimlerin, magaranin ulasilmasi en gii¢ noktasina, iist iiste
bir sekilde ¢izilmemesi gerekir (Hauser, 2021:57).

Avct toplayicinin, doga karsisinda kendini aciz hissetmesi ve hayatini birlikte
paylastig1 hayvanlarla olan iligkisi, magara duvarlarina siirekli av temasi olarak yansir.
Duvar resimlerindeki bu hayvanlarin hepsinin ¢ok biiyiik, hatta bazen insan figiirlerinin
100 kat1 kadar biliyiik oldugu goriliir. Hayat1 birlikte paylastigi, korktugu, kactigi,
avladigi, yedigi hayvanlar, aveil toplayicinin en temel gercegidir. Korktugu hayvanlari
heybetlice resmeden avci toplayici, biling dis1 korkularini agiga vurur (Gezer, 201;28).

Yerlesik hayatin ilk agamasini olusturan ilkel toplumlarda da sanatin biiyiisel islevi
devam eder. Tarihin ilk donemindeki topluluklara basit oldugu i¢in degil, tiim insanligin
geldigi ilk donemlere yakin oldugu i¢in ilkel denilmektedir. Resim, heykel, dokuma, ev
ve mimari tarihin ilk déneminden beri var olan sanatlardir. ilkel dénem sanatinda
iiretilen eserlerin sadece estetik kaygisi yoktur, hatta daha ¢ok belli bir gérevi vardir.
Ornegin ilkel insanlar, kuliibeleri sadece yagmur, riizgar ve giinesten korunmak igin
degil, ayn1 zamanda kendilerini yaratan ruhlardan korunmak i¢in de insa etmistir. Yine
ilkel toplumlar, resim ve heykelin kendilerini hem ger¢ek, hem de dogaiistii giiclerden
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koruduguna inanir. ilkel dénemde sanat, daha cok biiyiisel amaglar icin kullanilir
(Gombrich, 2006: 38).

Avci-toplayic1 toplumlar ile yerli kabilelerin sanat eserlerinin benzerligi, bu
kabilelerin sanat eserine yiikledigi islev agisindan da benzerdir. Nasil ki magara
duvarina resim ¢izen ya da o hayvanin boynuz, penge gibi bir pargasini yaninda tasiyan
tarih oncesi insan, bu sayede o hayvani avlayacagina, gebe kadin heykelcikleri sayesinde
ise kadinlarin dogurganliginin artacagina inaniyorsa, Giliney Afrika’daki ¢agdas ilkel
topluluklar1 da, bu kizlarin ergenlige erme térenlerinde kullanilan tahta bebek heykelleri
sayesinde, kizlarin gelecekte bebek sahibi olacaklarina inanmaktadir. Yani tahta
bebeklerin de, gegmisteki Veniis heykellerinin de, kadinlarin dogurganligini arttiracak
sihirli gii¢lerinin oldugu diistiniiliir (Senel,1991:31-32).

Yerlesik Hayata Gegis ve Tk Cag Uygarhklarinda Sanat

Insanlik tarihinde en uzun siiren donem avci-toplayici donemdir ve bu dénemin iki-
ii¢ yiiz bin y1l civarinda siirdiigii diisiiniilmektedir. Iklimde yasanan degisim ve beslenme
kaynaklarinda goriilen azalma nedeniyle yerlesik hayatin basladig1 diistiniilmektedir.
Sadece tiiketici konumunda olmak, hayatta kalmayr zorlastirdik¢a, insanlar
evcillestirdikleri tohum ve hayvanlarla, tarim ile hayvanciligi baglatarak yerlesik hayata
geger.

Yerlesik hayata gecise dair bulunan en eski kanit ise Urfa Gobekli Tepe’de bulunan,
dairesel olarak siralanmis T seklindeki tas siitunlardir. M.O. 10.000 yilinda insa edilen bu
anit, hayvan figiirleri, takim yildizlarla siislenmistir. Bu oranda biiyiik anitlar1 inga eden
is¢iler icin gerekli besini saglayacak bir yerlesim yeri olmasi sarttir. Bu bolgeye yakin
bir yerde bulunan yabani tahilin, giiniimiizde ekilen modern tahilin atasi oldugu
anlasilinca, civarda bir yerlesim yeri oldugu kanitlanir. Devasa siitunlarla ¢evrelenen bu
alanin islevi konusunda, bilim insanlarinin bazi savlari vardir. Burasi ¢esitli dini ritiieller
ve tapinmak icin bulusulan bir alan olabilecegi gibi, eldeki tirlinlerin takas edildigi, bilgi
aligverisinin yapildigi, insanlarin sosyallestigi ve tanisip evlendigi bir bolge de olabilir.
Tabii ayn1 zamanda dini ritiieller ile din dis1 etkinliklerin hep beraber yiiriitiildiigii bir alan
olmas1 da miimkiin. Gobekli Tepe’deki siitunlarin ingiltere’de M.O. 3000 yilinda insa
edilen Stonehenge’in dnciisii olmasi ve Gobekli Tepe, Stonehege’in ingas1 arasinda 7000
yil olmasi, Gobekli Tepe’nin 6nemini arttirmaktadir (Colins, 2016: 15-25).

Bu donemde din ve din dis1 sanat ayrimi ortaya ¢ikar. Avci toplayict donemde magara
resimlerini ¢izen kisilerin, bu hayvanlari ¢ok 1yi taniyan avcilar oldugu diisiiniiliir. Yalniz
bu dénemde resmin biiyiisel islevi diisiiniiliince, bu resmi ¢izen kisilere 6zel ve biiylisel
giiclerinden dolay1 saygi duyulur ve bu nedenle biiyiicii ressamlar, kabilede herkesin
yapmak zorunda oldugu gorevlerden muaf tutulur. Biiylicii ressamlar, yetenekleri
sayesinde sahip oldugu karizmayla, hekimlerle birlikte diger avci-toplayicilardan farkl
bir konumda bulunur ve hatta ruhban sinifin ilk temelini olusturur (Hauser, 2021:70).
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Tarihte ilkel toplumlardan uygar toplumlara gegiste, yerlesik hayata gecildikten
sonra, insanligin tarimla {iretici konuma ge¢mesi ve bu sayede arti iiriin elde etmesi
onemli rol oynar. Hayvanlarin evcillestirmesi de uygarligin gelismesine énemli katki
saglar. llkel topluluklarda, tiim iiyeler ayn1 isi yaptig1 icin, bu toplumlarda farklilik ve
siiflarin goriilmedigi, bundan dolay1 da bu toplumlarin daha esitlik¢i toplumlar oldugu
diisiiniiliir. Uygar toplumlar ise mesleklerde uzmanlagsmanin, farkliliklarin dolayisiyla
esitsiz iligkilerin gtoplumlardir. Bir topluma dair tarihi bulgularda, yazi ve yazili
belgelerin goriilmesi de o toplumun uygarligina isaret etmektedir (Senel, 1991:41).

Bitki ve hayvanlarin evcillestirilmesi sonunda bazi toplumlar koylere yerlesip ciftci
toplumlar1 olustururken, tarimin basladig1 kdylerin ¢evresinde ise hayvancilikla ugrasan
gdgebe goban toplumlar ortaya ¢ikar. MO 6000 yili dolaylarinda, iklimde meydana gelen
1sinma, ¢oban gogebe toplumlarin da, yerlesik hale gelmesine ve yagmaladiklar kdyler
iizerinde hakimiyet kurarak, onlar1 diger yagmaci toplumlara karsi koruyan bir sistem
olusturmalarina yol agar. Boylelikle disaridan gelen yagmaci toplumlarin kurdugu
Stimerler, askeri sinif sayesinde ordu, cift¢ilerin verdigi vergileri toplayan yonetici sinif,
din ve ruhban sinifinin olusturdugu hukuk sistemi ile tiim bunlar1 diizenleyen bir siyasal
sistem kurar. Tiim bu farkli siniflar ve mesleki uzmanlagma sayesinde, ilk kentleri inga
eden ve ilk yaziy1 bulan Stimerler, tarihin ilk uygar toplumu olur (Senel, 1991:25-41).

M.O 3500 yilinda kurulan Siimerler, kentleri ilk kuran bilinen ilk uygarlik
olmalarinin yaninda, bilinen ilk sanat hareketini de, diger Mezopotamya uygarliklari ile
birlikte, MO 4000 yilinda baslatir. Bu déneme ait seramik kaplarda, geometrik motifler
cok 6nem kazanir. Geometrik siisleme yaninda, hayvan ve bitki motiflerinin de geometrik
bir sekilde resmedilmesi, geometri sevgisinin bir tezahiirii olarak goriiniir (Turani,
2021:81-82).

Tiim bu katkilar yaninda Siimerler, gelistirdikleri etik degerler, adalet ve 6zgiirliik
kavramlarina yaptig1 katkilar nedeniyle de, bugiinkii modern diinyadaki pek ¢ok kurum
ve diisiincenin temelini binlerce yil once atar (Russ, 2021:30-31). Ayni zamanda
Stimerler, batakliklar1 kurutmalari, sulama kanallar insa etmeleri, tuglay: icat etmeleri,
bataklik sazlarini gamurla sivayarak barinak yapmalari, sabani ve tekerlekli arabay1 icat
etmeleri ve sadece soylu gocuklarinin egitimini {istlense de, ilk okulu kurmalari nedeniyle
de, ¢ok onemli bir uygarliktir. (Kramer, 2002: 13-14).

Mezopotamya krallari, Misirlilar gibi 6liimsiizliigli saglamak i¢in mezar duvarlarini
stisletmez. Bunun yerine krallar, giliclerini sergilemek ve 6liimsiiz kalmak i¢in, savasta
gosterdikleri kahramanliklar ve baska toplumlari nasil dize getirdiklerini gosteren anit,
rolyef ve kabartmalari sanatcilara yaptirir (Gombrich, 2006:59). Ayrica MO. 4. binin
ortalarindan itibaren cemaati sadece tapinak bas rahibi ve tapinak gorevlilerinden olusan,
basamakli ve piramit seklinde zigguratlar insa edilir (Honour, Fleming, 2020:46).
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Mezopotamya bolgesinde tas olmadigr i¢in, yapitlarin cogu pisirilmis tugla ile insa
edilir. Tugla tasa gore dayaniksiz oldugundan, bu yapitlar elverissiz hava kosullarina
dayanmaz, bu da Mezopotamya sanatinin Misir sanatina gore daha az bilinmesine yol
acar. Misirlarin tas yataklarina sahip olmalar1 yaninda, sahip oldugu inan¢ da, sanat
eserlerinin giiniimiize kadar ulagsmasinda etkili olur. Antik Misirlilar, ruhun varligini
stirdiirebilmesi i¢in, insan bedeninin dig goriiniimiiniin korunmas1 gerektigine inanir.
Bunun i¢in mumyalar yeterli olmaz, kralin sonsuza kadar yasamas i¢in, heykelcilerden
kralin portresini aginmaz granite oymalar1 istenir. Bu oyma imgeler, zarar gormemesi i¢in
mezarin en kuytu yerine yapilir. Misir’da kutsal kabul edilen krallar, ¢cok biiytik bir giice
sahiptir. Bu gli¢ onlarin kral mezar1 olan pramitlerde binlerce is¢i ve tutsagi ¢alistirmasini
saglamigtir. Piramitler sayesinde krallar 61diigii zaman, aralarindan ayrildiklar: tanrilarin
yanina geri donecektir (Gombrich, 2006:49-58).

Antik Misir’da krallardan sonra, soylularin da mezar resmi talebi o kadar fazladir
ki, bu sayede sanatcilar olduk¢a erken bir tarihte uzmanlasmaya ve ekonomik olarak
kendine yetmeye baglar. Ancak buna ragmen sanatgilar 6nemsiz hizmetkarlar olarak
degerlendirilir. Antik Misir sanat¢ilarindan, sadece yap1 ustalari ile basheykeltiraglarin
ismi bilinir ve yalnizca bu kisiler, saygi goriir. Ressam ve heykeltiraslar, egitimle ugrasan
yazmanlarin kitaplarinda beden is¢isi olarak asagilanir ve yazmanlar kadar saygin
bulunmaz. Siire¢ ilerledik¢e ve Yeni Krallik donemine gelindiginde, sanat¢inin itibari
artsa da, sanat¢inin islevi Tarih Oncesi donemdeki sanatgi-biiyiiciiniin islevine gore cok
onemsizdir (Hauser, 2020:83).

Misir sanat1 ¢ok kati bir tisluba sahiptir ve her sanatc¢i gencliginden itibaren sanat
i¢in olusturulan kat1 yasalara uymak zorundadir. Ornegin erkek heykeller, kadinlardan
koyu tenli olmali, oturan her heykel ellerini dizlerine koymalidir. Her Misir tanrisi,
kendisini temsil eden goriinlime, hayvan semboliine uygun olarak yapilmalidir.
Heykellerin biiyiikliigli soyluluk derecesiyle orantili olmalidir. Ayrica her sanatgi,
Hiyeroglif yazisin1 da 6grenmek ve onu giizelce tasa oymak zorundadir. Bu nedenle {i¢
bin yildan uzun siiren Antik Misir uygarligi boyunca tislup ¢ok az degismistir. Yalnizca
IV. Amenofis isimli kral resmi dini benimsemez ve Aton isimli, giinesle imgelestirilen
tek tanriya inamr. ik kez IV. Amenofis, giines altinda esi ile birlikte ¢ocuklarryla
oynarken resmedilir. Bu yaklasim, ise 6nceki krallarin kendilerini ihtisamli, kat1, otoriter
¢izimle resmettiren firavunlarin yaklasimindan farklidir (Gombrich, 2006:54-55).

Tim Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi, feodal toprak sahiplerinin iktidarda
olmasina ve kiiltlirde aristokrat sinifin hakimiyetine karsin Girit sanati, Antik Yunan’da
Klasik Cag’in baslangic donemine kadar olan siiregte tek istisnadir. Cok daha renkli ve
canl1 bir sanat anlayigina sahip olan Gitit’de, tapinak ve anitsal tanr1 heykellerinin yerini
kii¢iik boyutlu idol ve kiiltler alir. Girit diger Dogu uygarliklarina gore, dinin etkisinde
daha az kalir. Kent yasaminin en geliskin oldugu yer oldugu i¢in de, ticaret ile tiiccar
siifi ¢cok gelisir. Ancak sanat halen saray ile aristokrasinin hakimiyetindedir (Hauser
2020:101-102).
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Antik Yunan- Roma Toplumlari ve Sanat

Antik Yunan, demokrasi, tarih ve adaleti icat eden uygarlik olmasi nedeniyle tarihte
cok 6nemli bir yere sahiptir. Sehir devletleri seklinde yonetilen Antik Yunan’da bu
sehirlere Site (polis) denir ve Site vahsi yasamdan uzak yasam bdlgesi anlamina gelir.
M.O 6. yiizyilda nihai gelisimini tamamlayan Site’de, ilkel dénemden klasik déneme
geciste SOylev 6nemli rol oynar. Tanrilar, insanlar ve mitolojik karakterlerin tartigma ve
arglimanlariyla dogan Soylev, yeni bir diisiinme bigimi olan sorgulamanin yolunu agar.
Bu gelismeye Sokrates’in sorgulamalarinin yaptigi katki da eklenince, Sylev, demokrasi
ve Antik Yunan bilim ve felsefesinde yasanan gelismelerin temeli olur (Russ, 2021: 40-
43).

Soylev, sadece demokrasi ve felsefeye degil, hukuk kurumunun gelismesine de katki
saglar. Ilk yasa koyucularin hazirladigi kanun yazimi ile Batr’daki temel hukuk
diisiincesinin temelleri atilir. M.O 7. yiizyilda yazili kanunlar1 olusturan Dracon,
geleneksel adaleti, hukuki adalet haline getirir. Bu sayede davalar arttk mahkemede
goriilmeye baslar. Adalet diizeni tizerine kurulan Site’de, artik bir hukuk diizeni vardir
(Russ, 2021:43-44).

M.O. 594 yilinda hem koylii aristokrat, hem de yeni zengin burjuva (kentsoylular)
arasindaki catismay1 engellemek i¢in ise Solon yasa koyucu olarak atanir. Solon yaptigi
reformlarla, borcunu 6deyemeyen kisilerin, kdéle olma durumuna son verir. Sahip
olunabilecek en fazla toprak miktarina simirlama getirerek, asir1 zenginlesmenin Oniine
gecer. Soyluluga gore degil, zenginligine gore toplumu dort sinifa ayiran Solon, en zengin
tic siifa askerligi zorunlu kilarken, en yoksul sinifi bundan muaf tutar. Ancak Eski
Yunan’da askerlik gorevi ile siyasal haklar birbirine baghdir. Askerlik ve vergiden muaf
olan en yoksul dordiincli sinif, segme hakkina sahiptir, ancak secilemez, memur ve
yonetici olamaz. Antik Yunan demokrasisinde, sadece Ozgiir, yetiskin erkekler oy
kullanma hakkina sahiptir (Senel, 1991:144).

Felsefe, demokrasi, hukuk alanina olan katkilarinin yaninda Yunan diinyas1 bilim
diinyasina da pek ¢ok katki saglar. Akilci bilime giden yol, ger¢ek anlamda bilim ve
yontemleri ilk kez Antik Yunan’da baslar. M.O 5-4. yiizyilda, Platon seylerin dziiniin
degismeyen yegane gercekler oldugunu ve matematige indirgenerek arastirilabilecegini,
Aristotales, Doga biliminin gorevinin olgular1 yaratan nedenleri agiklamak oldugunu
sOyleyerek, bilimsel determinizmi baglatir. Ayn1 zamanda bir ampirist olan Aristotales,
somut seyleri agiklamak i¢in bilgi belge toplamay1 ¢ok onemseyerek, teori olusturma
noktasinda, bilimsel metot ilkelerinin olusmasina katki saglar. Boylece Ronesanstan
itibaren bilim tekrar bu iki yolu benimsenir. Deneyin sundugu verilerle ¢alismay1 Bacon,
gercegin matematiksellestirilmesini ise Galileo baslatir (Russ, 2021:51).

M.O 387 yilinda ise Platon, ilk iiniversite olarak bilinen Akademia’yr kurar.
Okulun miifredati, siyaset, matematik ve diyalektikten ibarettir. Platon Akademia’da
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filozof hiikiimdarlar yetistirmeyi amaglar ama buradan mezun olanlardan yalnizca bir kisi
iktidara gelir. Platon’un 6liimiiniin ardindan Yeni Platonculugun merkezi haline gelen
Akademia, MS 529°da kapatilir. Burada yetisen en parlak 6grenci olan Aristo, MO
334°de kendi okulu Lykeion’u kurar. Akademia’yr temel alan bu okulun genis
kiitiiphanesi sayesinde sistematik bilimsel arastirmalar baslar. Aristo’nun 6liimiinden
sonra ise burasi daha dar kapsamli felsefi calismlarin merkezi haline gelir. Rodos,
Iskenderiye ve Pergamon’da da, Akedemia’yr model alan yiiksek egitim veren okullar
kurulur (Rodgers, 2014:492).

Yasanan tiim bu gelismeler, sanat1 da etkiler. M.O 700 yilinda, tarihin ilk imzali
eseri ‘Aristonothos’ vazosu yapilir. Bu daha 6nce tarihin hi¢gbir doneminde goriilmeyen
bir gelismedir ve sanat¢inin bireylik ve ozerklik kazanmasi noktasinda onemli bir
adimdir. Ancak Aristokrasi bireyselligi onaylamayarak, sadece bazi siniflara ayricalik
verilmesini savunur ve sOhreti arzulayan kahramanlar ile kazanci arzulayan tiiccarin
bireyselliginden rahatsiz olur. Ik Yunan siirleri, kehanet, tilsim igeren sdzler ile savasta
ya da calisirken sOylenen sarkilardan olusur. Bu donemde siirler anonimdir ve
yaraticisindan izler tasimamaktadir. Homeros’un Ilyada destan1 giiniimiize ulasan, yazari
bilinen en eski Yunan siirleridir. Artik toplumlar1 anlatan destanlar degil, bireylerin
kahramanligini anlatan destan ve siirler yazilir. Ritiiel islevini yitirip, lirik siirden epik
siire doniisen bu siir, Avrupa’nin inangtan bagimsiz en eski sekiiler siirleridir (Hauser,
2020: 111-115).

Gorsel sanatlar ise ilk donemde oldukga ilkeldir ve insan figiirlinii andiran bu
yapitlara heykel demek zordur. Bu dénem Yunan toplumunda sanat¢inin konumuna dair
bilgiler net olmamakla birlikte, bu dénemdeki sanat¢inin avci-toplayici toplumun sanatci-
biiyliciileri ya da neolotik donemin rahip ozanlar1 kadar saygin olmadigi diigiiniiliir
(Hauser, 2020:112).

Higbir zaman Misir ve Mezopotamya sanatinin dlciilerine ve ihtisamina ulagamamis
olan Yunan‘da, Misir’dan farkli olarak sanat eserleri goriilmek i¢in yapilir Misir sanati
dinden, Yunan sanati ise efsanelerden esinlenir. Seyirci i¢in yapilan Yunan sanati, heykel
yapiminda ideal ¢ehre ve bedenleri yapmaya calisir. Insan bedeninin ideal formunun
dogru ifade edilmesi i¢gin de heykeller ¢iplak yapilir (Turani: 2021:129).

Misir’da  heykel yapimimin kesin kurallarla simirlanmasi, idealligin  degil,
dayanikliligin &nemli olmasi nedeniyle, iislup degismez, Ornegin ayak bir tiirlii karsidan
yapilamaz. Ideale ulagsmak i¢in durmadan dogay1 ve insan bedenini gdzlemleyen Antik
Yunan’da ise iislup siirekli gelisir. Bagta Misir heykellerinin ¢ehresine ve durusuna
benzer heykeller yapan Yunanlilar, MO. 500 yilinda perspektif kisaltimini bularak ayagi
ilk kez karsidan ¢izer. Oysa en basta, bir heykelin dizkapagi, Misir heykellerinin
dizkapagindan daha az ger¢ekei goriiniir. Daha 6nce higbir uygarligin sanat eserlerinde
goriilmeyen bu gelisme sanat tarihinde muazzam bir doniisiime neden olur (Gombrich,
2006:63-67).
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Yine sanatcist bilinen ilk heykel de Antik Yunan’da yapilir. Bu heykel Mendeli
Paconios tarafindan yapilan, Olimpiya’da bulunan Nike heykelidir. M.O 5. yy’da,
Elautherali Miron tarafindan yapilan ‘disk atan adam’ heykeli de, ilk hareketli heykel
ornegi olmasi agisindan 6nemlidir. Ancak Diskoluvus (disk atan adam), heykeli de dahil
olmak tizere, Antik Yunan donemine dair heykellerin biiyiikk ¢ogunlugu kayiptir. Bu
heykellerin varligi, MO 27 yilinda Antik Yunan’i fetheden Antik Roma sayesinde
bilinmektedir. Fethettigi Yunan’in kiiltiiriine hayran kalan Roma, Yunanlilarin dini inang,
mitolojisi ve sanatindan pek ¢cok 6geyi alip, kendi kiiltiiriine uyarlar. (Honour, Fleming,
2020: 138).

Antik Yunan’da fiziksel miikemmelligi yansitan, ideal heykel ve resimler MO V.
yy.’da ortaya ¢ikar. Sanat eserleri, donemin giizellik anlayisini ideallestirmenin yaninda,
ideal ahlaki degerleri de temsil etmektedir. Sanatgilarin bu amaci giitmesinde, Platon’un
‘idealar kuram1’ etkili olur. Platon algilanan tiim objelerin, algilanamaz diisiincelerin koti
kopyalar1 oldugunu diisliniir. Bu nedenle resim ve heykel, gériinen imgeleri ne kadar
yakindan taklit ederse, o kadar kusurlu ve yanilticidir. Bu nedenle Platon, siir dahil, tiim
benzetmeli sanatlarin, ‘Devlet’ isimli kitabina girisini yasaklar. Buna ragmen sanatgilar
goriinenin Otesini sezgileriyle kavramay1 benimseyerek, ‘ideal’ diisiincesinin Avrupa
estetik kuraminda kalic1 yer edinmesini saglar. Tek bir modelle kusursuzlugu yakalamak
zor oldugundan, sanatgilar ideali yakalamak i¢in, farklt modellerin en iyi 6zelliklerini
toplar. Daha sonra, parcalarin yama gibi birlestirilerek ideale ulasilacag: diisiincesine
kars1 ¢ikan sanatgilar, simetri ile dogru oranlar1 yakalamay1 6nerir. Simetri ve dl¢iiniin bu
kadar 6nem kazanmasinda, milkemmelligi sayilara baglayan Pisagorcu filozoflar etkili
olur. Oyle ki, bu filozoflar lirin tellerinin uzunluguyla, armoni arasindaki iliskiyi
hesaplayarak, kozmik oranlar kuramini gelistirir. ilk Antik Yunan’da modellenen, Antik
Roma’da bol bol kopyalari yapilan ve Rénesans ile birlikte, dnce Italya, sonra da tiim
Avrupa’da yapilan ideal heykeller, Bati sanatsal kanonunun bir pargasi haline gelir.
Kanon, sanat veya edebiyat alaninda 6nemli kabul edilen eserlerin tamami demektir. Bu
heykeller aynt zamanda Avrupali insanlarin kendileri veya baska insanlari
degerlendirmekte kullandiklan giizellik anlayisinin 6l¢iitii olur (Honour, Fleming, 2020:
139).

Antik Yunan’in son donemi olan Helenistik Cag’da sanatin merkezi Bati’dan
Dogu’ya dogru kayar, Dogu ve Bati kiiltiirleri birbirini karsilikli etkiler. Bu dénemde
artan gelir farkliliklar1 nedeniyle, alt ve iist siniflar arasinda muhalefet artar, ancak soylu
sinifa tanman ayricaliklarin sona ermesinde uzlasma saglanir. Bu sayede her Yunan
vatandasinin, egitim yoluyla miikemmellesmesinin yolu ag¢ilir. Yunanlilarin arete ismini
verdigi bu kavramla rasyonellesme ve uzmanlagmanin 6nemi artar. Kent devletleri
seklinde yonetilen Yunan kralliklarinda, her yurttas istedigi kente yerlesme hakkini elde
ederek dolasim 6zgiirliigiine kavusur. Her vatandas artik ekonomik bir toplumun iiyesidir
ve kentlerin ortak cikara gore orgiitlenmesi de, irksal ve ulusal kimlige gore degil,
bireylerin ait oldugu bu ekonomik gruba gore olur. Devletin se¢imini ticari becerisi olan
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bireylerden yana yapmasi, ayricaliklarini sahip olduklar1 soya ve kiiltiirel mirasa bor¢lu

olan aristokrasinin dnemini azaltirken, burjuvazinin 6nemini arttirir (Hauser, 2020;157-
158).

Bu gelismelerin sonucunda Helenistik donemde, sanatin biiyii ve dinle bag1 biiyiik
oranda azalir. Gili¢lenen burjuvazi sanat eserlerini toplayarak koleksiyonculuk yapar,
0zglin eserlere ¢ok biiylik miktarlar 6der ve bu eserlere ulasamadig1 noktada ise onemli
eserlerin kopyalarini bol bol yaptirir. Yazarlar da sanatcilar ve onlarin yasam oykiileri ile
ilgilenmeye baslar. Helenistik donemde, Antik donemin en 6nemli sanatgilar1 ressamlar
olur ve ressamlar artik din dis1 konular da resmetmeye baslar. Resmin konusu kimi
zaman bir berber diikkani, kimi zaman tiyatrodan bir sahne olur. Ayn1 zamanda giinliik
yasam ve savas resimleri disinda, Helenler ilk kez manzara resimleri de ¢izmeye baglar
ve bu resimler zengin evlerinin duvarlarim siisler (Gombrich, 2020:89-90).

Antik Roma, Yunan uygarligi kadar yaratici olamasa da, basta Antik Yunan’in
mirasin1 aktarmasi, sonra da bireyl korumak iizere evrilen hukuk anlayis1 nedeniyle,
tarihte cok onemli yer kaplar. Roma’nin hukuk ve politika alaninda iirettigi diisiinceler,
buglinkii modern anlamda ilk kurumlar ve Devlet’in temelini atar. Aile merkezli olarak
baslayip, zamanla tiizel kisilik olarak bireyi koruyacak sekilde gelisen XII Levha
Kanunlar, MO 450 gibi ¢ok eski bir tarihte yapilmistir. Bireyin korunmasi ilkesi, basta
Fransiz Ihtilali’nin hukuk sistemi olmak iizere, pek ¢ok Bati iilkesinin hukuk sistemini
etkiler. Yine Cumhuriyet tanimini, halka dair, halka ait olarak kavramsallagtiran da
Roma’dir. Modern devlet Ronesans doneminde ortaya ¢ikmasina ragmen, temellerini
akilci diistince ile Antik Yunan, Hukuk sistemi ile ise Antik Roma atar (Russ, 2021: 66-
71).

Roma’nin MO. 509-31 yillar1 arasmi kapsayan ilk déneminde ydnetim bigimi
Cumhuriyettir ve toplumu senatonun sectigi iki konsiil yonetir. Roma bu dénemde 6nce
Orta ve Giiney Italya’y1 ele gecirir, daha sonra Ispanya, Kuzey Afrika ve Yunanistan
topraklarini da alarak, sinirlarini biiyiik oranda gelistirir. MO. 31 MS. 476 arasinda siiren
imparatorluk doneminde ise Roma, Misir’1 da topraklarina katar. MS.313’de Hristiyanlik
dini devlet tarafindan ilk kez taninir, MS. 380 yilinda ilan edilen Selanik Fermani ile ise
Hristiyanlik, imparatorlugun resmi dini olur. Bu donemde Putperest inanislar yasaklanir
ve putperestlerin tapinaklart kapatilir. MS. 392 yilinda son Olimpiyat diizenlenir, MS.
340 yilinda ise Imparatorluk baskenti Konstantinopolis’e tasimnir, MS.396 yilinda Roma,
Dogu ve Bati Roma olmak iizere ikiye boliiniir ve MS. 476 yilinda Batt Roma, MS 1453
yilinda ise Dogu Roma yikilir (Turani: 2021:189-190).

Roma, son verdigi Yunan uygarliginin sanatina hayrandir. Oyle ki Romalilar, Sicilya
tapinaklarindan caldiklart resimlerle kamu binalarini siisler ve bunu bir zafer nisanesi
olarak kabul eder. MO birinci yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan koleksiyoncular ise Yunan
ve Helenistik sanata ait usta ressamlarin eserlerini toplar, orijinal eser sayis1 yetersiz
olunca da Romal1 zenginler, bu eserlerin kopyalarina ciddi meblaglar dder. Tapinaklar
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stisleyen eski Yunan resimleri, zenginlerin malikanelerini slislemeye baslayinca, biiyiik
Olciide dinsel anlamini yitirip, zenginligin ve statiinlin gostergesi haline gelir. Buna
karsin, gorsel sanatlar alaninda ¢alisan Romali sanat¢ilardan pek azinin ismi bilinir,
¢linki Romalilar bunu 6nemsemez. Tipki Antik Yunan gibi, Roma’da da, gorsel sanat
alanindaki sanat¢ilar zanaatkar olarak goriiliir, hatta bu durum daha da ileri gider ve
Roma’da ressamlara marangoz kadar deger verilmesine, heykeltiraglara ise daha az deger
verilmesine yol agar (Honour, Fleming, 2020: 139).

Bir tarim toplumu olan Roma’da, sanat ve sanat¢iya olan kiigiimseyici tavir MO 11
ve III. ylizyilda da devam eder. Ancak ticaret ile kent kiiltiiriinlin gelismesi ve Roma’nin
Helenlesmesiyle birlikte, sanat¢inin konumu yavas yavag geligir. Yine de ressam ve
heykeltiragin gordiigii saygi, sairinkinden azdir hala. Romali zenginler ve hatta
imparatorlar bile resim ile hobi olarak ilgilendiklerinden, para kazanmak amaciyla
yapilmadig: siirece resim biraz daha saygin kabul edilir. Daha fazla bedensel ¢aba
gerektiren heykel ise beyefendiler i¢in uygun goriilmez (Hauser, 2020:175).

Mimari ise resim ve heykelin aksine, 0zglir insanlarin statii kaybina ugramadan
calisabilecekleri bir alan olarak kabul edilir. Belki bu yaklasimdan dolayr, Roma’nin
dehasin1 gosterdigi alan da mimari olur (Honour, Fleming, 2020: 139). Romalilar,
kendisinden onceki toplumlardan farkli olarak ise bu basariy1 tapinaklar degil, insanlarin
giindelik ihtiyaclarimi karsilayan koprii, hamam, yollar, su kemerleri ve depolari,

kanalizasyon sistemi gibi yapilar1 inga ederek gosterir (Blunt’tan aktaran Giiler, 2018:
20).

Kemer, kubbe ve tonozun ilk goriildiigii yer Mezopotamya olsa da, tonozu ¢ok
gelistiren Roma, bu sayede cok daha genis mekanlar1 6rtmeyi basarir. Roma mimarisi
tamamen eklettik bir yaklagim sergiler ve Romalilar {isluplarini olustururken, Grek,
Etriisk, Misir tsluplarinin hepsinden yararlanir. Buna kargin, Yunanlilarin ideal sanat
yaklagimindan hoglanmayan Romalilar, kendi tarzlarini gelistirir.  Romali sanatgi,
siradan insanin portresini ya da imparatorunun biistiinii bi¢imlendirirken, onlart iri
burunlari, kirnigikliklariyla, yani onlar1 oldugu halleriyle gostermekte bir sakinca gérmez.
Roma, idealizme sadece giiciinii sergilemek istedigi zaman zafer kazanan imparatorlarini,
geng, kuvvetli halleriyle dliimsiizlestirmek istedigi zaman bagvurur (Turani: 2021: 195-
199).

Roma’da gorsel sanatlarin 6nemli bir kismi1 ¢ok uzun siire toplumsal ve siyasal
amagcli kiiltler olarak iiretilir. Yunan heykellerinin kopyalar iiretilirken, sanat ve sanatgi
kaygis1 giitmemektedir Bu donemde sanat eserleri itibarin gdstergesi oldugu siirece
degerlidir. Dordiincii yiizyilda Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesi, ardindan
da Bati Roma’nin yikilmasiyla, siir ve gorsel sanatlarin islevselligine yiiklenen anlam
artar. Bunun sonucunda Avrupa, modern giizel sanatlar ve estetigin sistematiklestirilmesi
i¢in ¢ok uzun siire beklemek zorunda kalir (Shiner, 2020:58).
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Ortacag, Kilisenin Giiclenmesi ve Sanat

Bati Roma Imparatorlugu nun yikildig1 V. yiizy1l, Ortagag’in baslangici kabul edilir.
Roma, Akdeniz’e hiikkmeden bir imparatorluktur ve Akdeniz’i kontrol etmek o donemde
ciddi bir ekonomik ve siyasal giice sahip olmak demektir. Topraklarindaki ticaretin
stirmesi ve disaridan gelecek saldirilara karsi topraklarini korumasi bu hakimiyete bagli
olan Roma, Akdeniz’e hakim oldugu siirece giiclinii korur, V.ylizyilda Akdeniz’in
hakimiyeti, Germen kavimlere geger. Roma’y1 fetheden Germenler, Roma’nin kiiltiiriini
yikmayarak korur, Akdeniz ise onemli bir ticaret yolu olmaya devam eder. Roma yitirdigi
topraklarda, kilisesi, dili, kurumlar1 ve hukuk sistemi ile varligini uzun siire devam ettirir.
Ancak Akdeniz egemenliginin Misliimanlara ge¢mesi sonunda, Avrupa’da ticaret
zayiflar. Bunun sonucunda Marsilya gibi ticaretle gecinen liman kentleri gii¢siiz diiser,
Akdeniz’deki Eski Roma toplumlarinda, Yunan ve Latin dilinin yerini Arapg¢a, Roma
hukukunun yerini ise Islam hukuku alir. Tiim bu gelismeler ile Antik Yunan kiiltiiriinii
Avrupa’ya tasiyan Dogu Roma ile Avrupa’da bulunan Germen kavimler arasindaki
baglar1 koparir. Islamiyetin yayilmasi ve Akdeniz’e egemen olmasi sonunda, savunmaci
durumuna gecen Avrupa, Hiristiyan kimligini merkeze alan bir yonetim sistemi gelistirir,
Frank Imparatorlugu, Karolenj dénem boyunca kiliseyi merkeze alarak, Ortagag
Avrupast’nin temellerini atar ve bunun sonunda IX. Yiizyilda Antik Yunan-Roma
uygarliklari ile Avrupa arasindaki bag kopar. (Pirenne, 2005:11-28).

Batt Roma’nin yikilmasinda, Kavimler gocii ve bu kargasa ortamindan sonra 395
yilinda Roma’nin dogu ve bati1 olmak iizere ikiye ayrilmasi etkili olur. Ugiincii yil krizi
denen bu kargasa ortamindan sonra, kentlerin bir kismi canliligin yitirince, dordiincii
ylizyilldan itibaren soylular kirsal alanda yasamaya baslar. Bu durumdan etkilenen
zanaatkarlar da, malikane ve manastirlarin civarina yerlesir. Kentlerin krize girdigi
dordiincii ylizyilda sivil 6zerk kurumlar geriler. Kent meclisleri nemini yitirince de,
bunlarin yerini piskoposlar alir. Hiristiyanlagsmaya baslayan kentlerde, piskoposlarin
Onemi gitgide artar ve potansiyel dnder konumuna ulasirlar. Cok sayida kent, kendilerini
himaye eden aziz kiiltii lizerine insa edilerek Hiristiyan kimligini kazanir. (Liebeschuetz,
1999:11-16).

Hiristiyanlik, VI. Yiizyllda Marsilyali misyonerler aracihgi ile Ingiltere ve
Irlanda’ya kadar yayilinca, kilise orgiitleri kentlerde dnem kazanir ve manastir yasami
tesvik edilir (Pirenne, 2005:18). Kirlara yerlesen aristokrasi ve manastirlara yerlesen
piskoposlar feodal sistemin yiiriitiiciisii olur.

Bati1 Roma Imparatorlugu yikildiktan sonra, ortaya ¢ikan Feodal sistem Ortagagin
V-IX. ylizy1l arasindaki ilk doneminde gelisimini tamamlar. Bat1 toplumlarina 6zgii olan
bu sistem, koleleri 6zgiirliige kavusturmayarak, onlar1 miilkiyet hukukunun daha gelistigi
yeni bir yonetim sistemine dahil eder. Bu sistemle yonetici sinif olan toprak derebeyleri,
tretim araglarinin  miilkiyetini tamamen elinde bulundururken, derebeylerin
yonetimindeki kdylii stnifinin ok sinirl bir miilkiyet hakki olur (Ulgen, 2010:3).
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Giiglii bir merkezi otoritenin olmayisi sonunda ortaya ¢ikan feodal sistem, gii¢liiniin
zayif lizerinde egemenlik kurmasi karsiliginda, zayifin can ve mal giivenligini
saglayacagl sOziinli verdigi bir tiir himaye sistemidir. Burada sozlesme, soylular ve
koyliilerden olusan serfler arasinda oldugu gibi, hiyerarsik olarak daha genis topraklari
yoneten feodal beyler ile altindaki daha gii¢siiz beyler arasinda da vardir. Fief s6zlesmesi
denen bu s6zlesmeye gore, serfler feodal beyin dniinde diz ¢okiip, sembolik olarak verdigi
bir avug toprakla miilkiindeki topraklardan vazgecerek beyin himayesine girer. Baris
zamaninda malikanesini yoneten feodal beyler ise, savas zamaninda kendilerini agir
stivari olarak donatip, bagli bulundugu beyin ordularina katilan sévalyelere doner. Bu
sisteme Ortagag’in basinda ¢ok gii¢siiz olup, sonuna dogru giiclenen kent sakini
burjuvalar dahil degildir (Senel, 1991:274-275).

IX. ylizyilda gerceklesen saldirilarla, Avrupa’da niifus azalir, buna bagh olarak da
iiretim diiser. Tahtadan yapilan kaleler yerine tastan yapilan satolar daha iyi koruma
saglayinca, senyorler birbirlerine ve krallara da kafa tutar hale gelir ve bu da merkezi
otoriteyi zayiflatir. Batt Roma’nin yikilisiyla ortaya c¢ikan otorite boslugu, yargi
bosluguna da yol agar ve herkes yargic olmak ister ama bu gelismeler sonunda tiim
senyorler serflerinin yargict haline gelir. Bunun sonunda feodalitenin en karakteristik
ozelligi gelisir; hukuk yerel ve orfi hale, senyorler de yargi¢clara doniisiir. Bu dontisiim
sonunda senydr, artan {irliniin tamamina el koyar (Kiligbay, 2010: 148-152).

Devletin resmi dini Hristiyanlik olunca, imparatorluk i¢inde en biiyiik gii¢ haline
gelen kilise, sanata kars1 tutumunu gézden gegirir. Islevi bakimindan antik tapinaklardan
tamamen farkli olan kilise, artik onlar1 6rnek almaz. Antik tapinaklarda tanri heykelini
korumak i¢in kii¢iik bir sunak yeterlidir, dinsel torenler ve kurban kesimi ise disarida
yapilir. Kilisede ise papaz altardan ayini yonetirken; tiim cemaati etrafinda toplamak
zorundadir. Bu nedenle Kkiliselere, ‘bazilika’ adiyla anilan genis toplanma salonlari
yapilir. Baglangicta resim ve heykelin pagan adeti oldugunu savunan Hristiyanlar,
Kiliselerde bu eserlerin bulunmasina karsi ¢ikar. Daha sonra, insan boyundaki heykellere
itiraz etseler de, resim konusunda farkli goriisleri savunurlar. Kimileri resimlerin okuma
yazmas1 olmayan cemaate, Incil’i anlatmada faydaliolduguna inanir. Bu goriisii savunan
Papa Magnus sayesinde resme izin verilir. Ancak, resimde Oykii olabildigince kutsal
Ogelere yogunlasarak anlatilmalidir. Yunanistan’da uygulanan doganin gézlemlenmesi
yontemi ise M.S. 500 yilinda Roma déneminde birakilir. Sanatgilar artik kendi gizimleri
ile gergegi karsilastirmaz, insan bedenini arastirmaz. (Gombrich, 2018:103-106).

Resmi savunan bu yaklagima karsin, Dogu Roma’da bulunan bir grup her tiir surete
karsidir ve kendilerine put kirici demektedir. Dogu kilisesinde yonetimi ele geciren put
kiricr grup, 745 yilinda her ¢esit dinsel sanat1 yasaklar. Bu yasaklama donemi yiiz yil
kadar siirer. Ikon ve resim yasaginda Islam dininin ortaya ¢ikarak yayilmasi etkili olur
(Gombrich, 2018:107-108). Ote yandan bu yasagin konmasinin asil nedeni manastirlarin
gitgide zenginlesmesi ve bunun imparotoru rahatsiz etmesidir. IV. yiizyilda yayginlasan
manastir sisteminde, stirekli vergi alinmasimi ve savaslari protesto eden kisiler manastira
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kapanarak inzivaya ¢ekilir. Sadece ibadet edip, liretime katilmayan ve askere gitmeyen
bu kisiler yonetici sinifin tepki gostermesine neden olur. Daha sonra her isteyenin
manastira kapanmasini engellemek icin bazi siirlamalar getirilir ve Ozellikle de
askerligini yapmayanlar manastira alinmaz. Aristokrasi, ordu ve piskoposlarin bir
kisminin destegini alan V. Konstantinos, manastirlarin topragina el koyarak, ikona
kiriciligr baslatir. Daha sonra bu yasak kalksa da, Dogu Roma’da manastirlara bagis
sinirlanmaya devam eder. Bu yasak Bati’da uygulanmayip, sadece Dogu Roma’ya
mabhsustur (Dogan,2003:75).

Bu donemde sanatginin 6zgilin olmasi, Misir, Bizans ya da Cin’de oldugu gibi
beklenmemektedir. Sanat¢inin ustalar taklit etmesi ve kaliplasmis kurallart uygulamasi
yeterlidir. Ortagag sanati, dogaya inandiric1 Olgiide benzeyen giizel seyler yapma
amacin giitmez, yalnizca Hristiyan kardeslerine, kutsal dykiileri anlatma kaygis1 giider.
Kiliselerin yaninda satolar da yapildig1 i¢in sanatin tamamen dinin egemenliginde
oldugu sdylenemez. Ancak kiliseler gibi kutsal kabul edilmeyen satolarin cogu yikilir.
Kiliseler Ortagag boyunca son derece islevsel yapilardir ve en 6nemli sanat eserleri kilise
stislemek i¢in tiretilir. Ortagagda kilisesi kilometrelerce alan i¢inde goriilen ve yerlesim
yeri olduguna dair isaret veren tek tas binadir. Ayn1 zamanda kent sakinlerinin ayin i¢in
toplandig1 bir sosyallesme merkezidir. Bu nedenle tiim sakinler Kiliseleri ile gurur duyar
ve onu siisler. Onceleri resimlerle siislenen kiliselerin, heykellerle de siislenmesine ilk
kez Fransa’da baglanir (Gombrich, 2018:123-126).

Kilise, sadece sanat ve sosyallesmenin merkezi degil, ayn1 zamanda feodal
sistemin de en 6nemli bilesenidir. Genis topraklarin sahiplerinin ¢ogu kilise senyoriidiir,
bu nedenle kilise feodal sistemin bir pargasidir. Kilise 6rgiitlenmesi, rahipler, savascilar
ve lretici ¢alisanlar, olmak iizere ii¢ bilesenlidir. Toprak egemenligine dayanan feodal
sistemin toplumsal yapisi, toprak sahibi kral, aristokrat ve kilise bilesenlerinden
olusurken, karsilarinda smirli miilkiyet hakkina sahip, iiretim araclar1 olmayan,
soylularin topraklarinda ¢alisan koyliiler vardir. Bu sistemin ortaya ¢ikmasinda Bati
Roma’nin yikilmasi, kabile kavimlerin siirekli yer degistirmesi ve Akdeniz’in
kontroliiniin dolayisiyla ticaret yollarinin Miisliimanlarin eline gegmesi etkili olmustur
(Ulgen 2010:5-8).

Ortagag’da manastir, kendi topraklarinda ftretim yaparak, ekonomik olarak
bagimsiz olmaya calisir. Tarlada ¢alismanin yani sira, sanat iiretiminin ¢ogu da
manastirlardaki kesisler tarafindan gergeklestirilir. Erken Ortagag’da manastirlardaki
kesislerin cogu soyludur ve bu kisiler el sanatlar1 ve zanaatle ugrasmak zorundadir. Bu
donemde bedensel ¢alisma halen kiiglimsense de, ¢alismanin itibar1 artar. Manastirlarda
caligsmak, kefaret 6demektir. Bat1 Avrupa metotlu ¢alismayi ilk kez kesislerden 6grenir.
Ayrica el sanatlarinin ev ortamindan ayrilmasi da ilk kez manastirlarda gerceklesir.
Calisma zamanlarinin rasyonel olarak boliinmesi is boliimiinti gelistirir. Manastirlar,
ozellikle de el yazmalarin1 kopyalama ve resimleme de uzmanlasir. El yazmasini
kopyalarken, gorevler pek cok alt dallara ayrilir. Yine kesisler el yazmasi kitaplar
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disinda; resim, heykel kuyumculuk yapar, hali ve ipek dokur. Bunun yaninda kesisler,
can dokiimii, kitap ciltleme ve seramik atdlyeleri ile cam fabrikalarini da kurar. Bu
sayede manastirlar endiistri merkezi haline gelince, zenginlesen kesisler de, bedensel
olarak ¢alismayi birakip, bu ¢alismalarin diizenlemesiyle ilgilenir (Hauser, 235-238).

Ortacag’in kiliseleri ve Hristiyanligi Merkez alan bu yaklasimi sonunda VII.
yiizyildan itibaren soylular ve krallar manastirlara genis topraklar bagislar. Bu
bagislarda ise kral ve soylularin dindarligr etkili olur. (Pirenne, 2005:39). Bagislar
sonunda kiliseler ve piskoposlar gitgide zenginlesince, XIII. yy katedraller ¢agi olur, bu
durum XIV. yy ve sonrasinda da siirer. Bu donemde Avrupa’da giiclin ve bilginin asil
merkezleri manastirlar ve baronlarin satolaridir. Ayrica X1V. yiizyildan itibaren Ortacag
sanatcilarimin resimdeki islubu da degisir. Ortagag geleneginde, kutsal oykiilerdeki
simgeler hikayeyi doyurucu bir sekilde anlatacak sekilde yerlestirilse de, bu yerlestirme
yapilirken nesnelerin gercek bicimi ve orami dikkate alinmaz, mekan ise tamamen
unutulur. Giotto Di Bondene isimli italyan ressam, nesnelerin gercek oranina dikkat
ederek bu durumu degistirir (Gombrich 2018:155-158).

XIV. yy’dan itibaren ise sanatginin gorevi de degisir. Onceleri kutsal Sykii
figiirlerini dogru betimlemekle sorumlu olan ressamlar, artik dogay1 da etiid etmektedir.
Sanatgilarin dogay: incelemesi ve bunlari resmetmesi beklenmektedir artik. Bu nedenle
bu doénemde, eskiz defteri kullanan sanatgilar, dogadaki ender ve giizel, bitki-
hayvanlarin ¢izimlerini eskiz defterinde biriktirir. TipkiYunanve Roma’da oldugu gibi
insan anatomisini inceler ve insan bedenini dogru sekilde resmedip, heykellestirmek
ister. Dolayistyla, Ortagag sanati sonlanir, Ronesans ¢aginin sanati baglar (Gombrich
2018:164).

Ronesans Donemi ve Sanatin Kurumsallagsmasi

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, Italya’da Giotto zamaninda yesermeye
baslar. Dirilis fikri Italyanlarin kafasinda Biiyiik Roma’nin yeniden dogusu
diisiincesiyle yakindan iligkilidir. Bu sanatcilara gére, Antik Yunan ve Roma’nin bilim,
sanat ve egitim alanindaki birikimleri, kuzeyden gelen barbar kavimlerce yok edilmistir.
Bu parlak gegmisi yeniden diriltmeyi kendine goérev edinen sanatgilar, bununla
yetinmeyerek, dogaya, bilime ve antikitenin kalintilarina yonelir. Perspektif i¢in
matematik, canli bedeninin dogru tasviri i¢cin anatomi 6grenen, arkadaslarini model
olarak kullanan ve Antik Roma kalintilarin1 ziyaret eden sanatgilar, eserlerini gercege
en uygun sekilde canlandirmak ister. Roénesans, 14. Yiizyilin ilk ¢eyreginde bir grup

ftalyan sanat¢1 dnciiliigiinde, zengin bir ticaret sehri olan Floransa’da baslar (Gombrich,
2018: 170-174).

Ronesans’in temeli Ortagag’da atilir ve bunda X. yiizyildan itibaren ticaretin
canlanmasi ve buna bagli olarak kentlerin yeniden giiclenmesi etkili olur. Deniz ulagimi
ile yapilan ticaret, daha ucuz oldugu i¢in Akdeniz’in kontrolii 6nemlidir ama Akdeniz’in
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IX. ylizyilda Arap golii haline gelmesi, Avrupalilart kara ticaretine zorlar. Ayrica bu
déonemde ormanlar kesilerek yeni yerlerim yerleri olusturulur ve bunlar arasindaki
ticaret i¢in de hayvan emeginden en verimli sekilde yararlanilmasi onem kazanir.
Onceleri hayvanlarda kosum girtlaga dayanmasi, onlarin yiik tasimasini zorlastirir. XIII.
yiizyilda agirlik merkezinin girtlaktan omza kaydirilmast ve nalin bulunmasi,
hayvanlarin agir yiikler tagimasini ve uzun mesafeler gitmesini kolaylastirir. Ayrica bu
donemde tekerlekli arabanin ortaya ¢ikmasi da, tasima tekniklerini kolaylastirinca, su
degirmenlerinin dnemi artar; ¢iinkii su degirmenlerine uzun mesafeden tahil tasimanin
maliyeti diiser. Bu gelismeler sonunda da farklilasma, uzmanlagma, zenginlesme artar
(Elias, 2017: 78).

Ticaretin canlanmasi ve kentlerin biiyiimesi sonunda, sekiilerlesen kiiltiir de,
Ronesans’in temelini hazirlar. Ortagag’in ilk doneminde goriilen Romanesk iislupla
yapilan katedral ve manastirlar aristokratlar finanse ederken; 12 ylizyil’da ortaya ¢ikan
Gotik katedraller ise kentlerde giiclenen burjuvazi finanse eder. Bundan sonra ruhban
simifininin  ketadral insasindaki rolii gitgide azalir, ¢iinkii maliyetleri ¢ok artan
katedrallere, sadece tek bir piskoposun serveti yetmez. Artik ne sanat, ne de Hiristiyanlik
sadece aristokratlara 6zgiidiir. Hiristiyanlik gitgide kitlesellesirken, sanat da daha insani
ve duygusal bir hal almaya baslar (Hauser, 2021:268).

Sanatin duygusallagsmast ve kiiltiiriin sekiilerlesmesinde Hacli Seferleri’nin ve
ticaretin etkisi biyiiktiir. Hacli seferleri ile sOvalyeler savasmanin yaninda, farkli
kiiltiirden insanlar1 tanima firsati da bulur. Bunun sonunda kimi 6zgiir, kimi dilenci, kimi
mistik yeni Hiristiyanlik anlayislari ortaya c¢ikar. Kentler zenginlestik¢e de, uluslararasi
ticaret ve sanat esererinin alim sattminda muazzam bir artis yasanir. Erken Ortacag’in
aksine niifus artik siirekli hareket halindedir ve sovalyeler Hagli seferlerine, dindar
Hiristiyanlar hacca katilirken, sanatgilar ve zanaatkarlar farkl: sehirlerde, egitmenler ve
bilginler ise Avrupa’nin farkli iiniversitelerinde ¢alisir. Oyle ki, kdyliiler bile artik
topraklarinda durmaz. Bu kadar etkilesim sonunda farkliliklara dair 6n yargi azalirken,
ticaret yapanlarin aritmetik ve okuma yazma bilme zorunlulugu da, egitimi kilisenin
vesayetinden kurtarir. Erken Ortagag boyunca tiim kilise ve iiniversitelerde ortak egitim
dili Latincedir. Oysa dis ticaret i¢in yabanci dil bilmek zorunluluktur. Bunun sonunda
vulgar dil, 12. yiizyilda her biiyiik kentte bulunan laik okullara girer. Ana dilde egitim
yapilmasi sonucunda ise kilisenin egitimdeki tekeli ortadan kalkar ve bdylelikle kiiltiirde
sekiilerlesme saglanir (Hauser, 2021:268-269).

Ronesans ile Ortagag arasinda keskin bir kopus bulundugu ve Ortagag’in ¢ok
karanlik bir donem oldugu diisiincesi, genellikle kabul gérmez. XV ve XVI. yiizyillarda
Avrupa’da bilim ve sanat alaninda goriilen gelisme ile ifade edilen Ronesans’1 Ortacag
Avrupasi’nda yasanan gelismeleri géz ard1 ederek anlamak miimkiin degildir. Oncelikle
matbaanin icadi ve kitaplarin yayginlasmasi diisiince hayatin1 da ¢ok canlandirir. Bu
gelisme sonunda, entelektiiel ve diistiniirler arasinda fikir aligverisi de, buna bagli olarak
diisiincenin giicii de artar. Oyle ki, diisiince yeni diinyanin en onemli kurucu
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unsurlarindan biri haline gelir. Maatbaa sayesinde kitap basimi ucuzlar, bu sayede de
Kitaplar ¢ok yayginsir. Boylelikle hiimanistler ve Reform yanlilarinin diistinceleri,
Avrupa’da ¢ok hizli bir sekilde dolagima girer, bu da Avrupa uygarliginin olusumuna
biiyiik katki saglar (Russ, 2021: 124-125).

Insan1 merkeze alan ve rasyonel diisiinceyi 6nemseyen hiimanist diisiincenin
temelleri XI ve XII. ylizyilda atilir. Sezgi ve duygularin yerini artik akil ve diyalektik
almaya baslarken, Tanrinin kelami olan Incil artik spiriitiiel olarak degil, akla dayanarak
yorumlanir ve inang meselerini ¢dzmek i¢in akla bagvurmak mesru hale gelir. Boylelikle
XI. yiizyilin sonlarinda, meslegi diisinmek ve disiindiiklerini 6gretmek olan
‘Entelektiiel” denilen yeni bir insan tipi ortaya ¢ikar.  Bu kisiler XII. yiizyillda kent
okullarinda boy gosterir ve XIII. ylizyilda yine kentlerde agilan {iniversiteler sayesinde
de sayilar1 giderek artar. XIII. ylizy1l loncalar ve liniversiteler yiizyilidir. 1200 yilinda
Paris, 1214 yilinda Oxford, 1231 yilinda Cambridge, 1222 yilinda ise Padova tliniversitesi
acilir ve bu {iniversiteler imtiyaz alarak, herkesin kendini egitebilecegi entelektiiel rekabet
ortami yaratir (Russ, 2021:90-96).

Ronesans sanatinin hazirlayicist olan gelismelerden birisi de lonca sisteminde
gortliir. XII. ylizilda ortaya ¢ikan Gotik iislupla katedral insa etmek, ¢ok daha zahmetli,
uzun ve maliyetli bir siiregtir. Kentlerin canlanmasi ile giiglenen burjuvazi sekiiler bir
unsur olarak dizginleri ele gecirdiginde, baslangicta manastir 6rgiitlenmesi ve disiplininin
yerine koyabilecegi bir sey yoktur. Oysa bu kadar zor inga edilen katedral insas1 i¢in kat
bir disiplin sarttir ve burjuvazinin buna ¢éziimiinii de lonca orgiitlenmesidir. Bu sayede
is¢ilerin egitilmesi, calistirilmasi ve iscilere ddenecek konusunda kesin kurallar konulur.
Mimar, ustabasi ve is¢i arasindaki hiyerarsiyi koruyarak, her ¢alisanin ortak ¢alismanin
sanatsal gereklerine uymasini saglar. Gelismis uzmanlagma ve is boliimii sayesinde,
katedraller sorunsuz bir sekilde insa edilir. Bu sekilde orgiitlenmek, isciye de o donem
i¢in onemli bir giivence saglar. Ornegin becerikli bir tas iscisi, bagl oldugu loca bir kent
katedrali insa ederken, locasi o kentte kaldigi siirece o kentte ¢alismakta 6zglirdiir. Ancak
1s¢1 baska bir locaya gitmekte ve baska bir kentte ¢alismakta da serbesttir. XIV. yiizyila
gelindiginde ise sadece ticari birlikler degil, burjuvazi de yeterince zenginlesip, bireysel
olarak sanat siparisi verecek hale gelip sanat piyasasina dahil olur. Bu sayede sanatgilar
locadan kopup, bagimsiz kalarak kentte yagayabilir hale gelir (Hauser, 2021:315-317).

Loncalarin ortaya c¢ikmasi Ortacag’da yasanan bazi gelismelerle iliskilidir.
Ortagcag’in sonlarina dogru baronlar, satolar, toprak sahibi olan aristokratlar gii¢
kaybederden, tliccarlar, burjuvalar ve kentler giiclenmeye baglar. Kentler zenginlestikce
sahip olduklari eserlerle gurur duymaya ve birbiriyle yarismaya baslar. Kentlerin 6nemi
arttikca da, birbirlerine olan istiinliiklerini kaybetmemek i¢in, tiim zanaatkar, usta ve
sanatcilar loncalarda oOrgiitlenir. Bugiinkii sendikalara benzeyen loncalarin amaci,
iiyelerinin haklarini gézetmek ve friinlerinin glivenilir bir sekilde pazarlanmasini
saglamaktir. Loncaya kabul edilenlerin, sanatinin ehli oldugunu kanitlamasi gerekir.
Loncalar ve esnaf birlikleri, kentin yonetiminde sézli gegen, kuruluslardir. Bu kuruluslar
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kentin glizellesmesi i¢in, gelirlerinin bir boliimiinii kiliseye sanat eserlerinin insasi i¢in
bagislar. Bu sayede loncalar sanatin gelismesine biiyiik katki saglar. Ote yandan kendi
iiyelerini koruduklar1 i¢in, yabanci sanat¢i ve zanaatkarlarin kendi kentlerinde is
bulmasina engel olan loncalar, boylelikle Ortagag boyunca tiim Avrupa’da goriilen iislup
birligine son verir. Bu engeli sadece biiylik katedrallerin insasinda caligacak {inlii
sanat¢ilar asar (Gombrich, 2018: 184).

Her kentte bulunan mesleki orgiitlenme birimi olan loncalari, tiniversiteler de drnek
alir. Sanat, tip, hukuk ve ilahiyat olmak {izere dort fakiilteden olusan Paris
Universitesi’nin dgretim iiyeleri de, genellikle dini olusumlarin lonca iiyesidir. 13.
Yiizyil sonunda ‘skolastik’ denilen, akil ve inanci birlestirmeye calisan yeni bir ekol
ortaya c¢ikar. 13. yiizyila kadar Aristoteles’in baz1 goriisleri begenilmedigi icin kilise
tarafindan yasaklanmigken, Skolastik yaklagim, IX-XII. yiizyill arasinda Yeni
platonculuk ve Aziz Agustinus’un goriislerini benimser, XIII. yiizyilda ise Aristotelesci
olur. Tartisma yontemleri ve diisiinmenin kurallarin1 belirleyen skolastik diisiinceye,
teologlarin halka ac¢ik diizenledigi tartismalar damga vurur. Yilda iki kez {iniversite
hocalarinin halka agik meydanlarda herhangi bir konu tizerinde diizenledigi tartismalar,
XIII. yiizyilda elestirel diisiincenin gelismesine ve Aritotelesci eski mantiga karsit olarak
modern mantigin ingasina katki saglar (Russ,2021:95-99).

Hiimanist egitimin ve {niversitelerin ile matbaanin ve kitaplarin yayginlagsmasi,
Bati’da ‘kanon’ olusumunun Oniinii agar. Ronesans doneminde kitap basimi o kadar
artmist1 ki, XV. ylizyilda 4500, kitaptan iki milyon niisha basilmisken, XVI1.ylizyi1lda bu
say1l 18 milyon niishaya kadar ¢ikar. Hiimanizmin gelismesi kadim klasiklerin yeniden
basilmasi ile ilgili oldugu kadar, yerlesik bir kitap endiistrisinin olusmasiyla da ilgilidir,
¢linkii bu donemde sadece eserlerini satarak, ge¢imini temin edecek bir yazar kadrosu
heniiz yoktur. Yazarlarin ayakta kalmasi, kanonun gelismesi ile miimkiin olur. Kanon,
oncelikle teoloji icerisinde olusur ve kutsal metinlerin yerlesmesi, kamusallasmasi
anlamina gelir. Bir metnin kamusallagsmasi iktidarin onayindan bagimsiz olmadigi icin,
kurumsallasma ve kanonlagsma arasinda giiclii bir iliski bulunmaktadir. Metinler kalici
olmak i¢in birbiriyle rekabet halindedir ve kazanani baski gruplari, elestirmenler ya da
egitim kurumlarindan hangisi belirlerse belirlesin, sonu¢ degismez; kanon varligini
stirdiirmeye devam eder (Dellaloglu, 2020: 69 84).

Klasik edebiyat, Helenistik donem dilbilgisi uzmanlar1 ve sodzbilimcilerinin
kurallarina gore olusur. Batt Kanonunun kurucu yazari Shakespeare olmustur ve Bati
edebiyati  Shakespeare olmadan diislinlilemez. Kanonik insa, beraberinde
kurumsallagsmay1 da getirmistir, ¢iinkii kanonlasan yazar ya da yapit, kiiltiirlin ingasinda
onemli rol oynar ve bir eserin kanonlagmasi edebi giiciinden ¢ok, toplumun genelinden
kabul goérmesi ile iligkilidir. Dolayisiyla Goethe, Shakespeare, Balzac gibi pek ¢ok
yazarin kanonlagmasi, tiim kamuoyu tarafindan kabul gormeleri ve eserlerinin egitim
miifradatina dahil edilmesi ile miimkiin olur. Bat1 toplumlarinda kanonlasan tiim yazar ve
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diisiiniirler, boylelikle ulus kimligin insasinda ve kurumsallasmada 6nemli rol oynar
(Dellaloglu, 2020: 84-99).

Ortagag’da meydana gelen en 6nemli gelismelerden biri ise Ingiltere’de 1215
yilinda, kral John tarafindan ilan edilen Magna Carta’dir. Ortacag’da ilan edilen diger
fermanlardan farkli olarak Magna Carta ile ilk kez kral, sadece tiiccar, kilise mensuplari,
aristokrasi gibi ayricalikli siniflarin degil, hiir olan tiim vatandaslarin hak ve hiirriyetlerini
tanir. Ayn1 zamanda kral, tim bu haklar ve hiirriyetleri tanimlayan metne kendisinin de
bagli oldugunu teyit ederek yetkilerini sinirlar. Boylece Ingiltere hukukun iistiinliigiinii
tantyan ilk iilke olur. Ferman ile siradan yurttaglara miras, bor¢ 6ddeme, bosanma
konularinda gesitli haklar verilir (ilal,1968:210).

Kiiltiir alaninda yasanan bu gelismelere karsin, Ronesans doneminde heniiz giizel
sanatlar diye bir kategori bulunmaz. Her ne kadar Ortagag’a gore resim, heykel ve
mimari sanatlari ile bu sanatlar icra eden sanatc¢ilarin itibar1 Ronesans doneminde artsa
da, halen liberal ve mekanik sanatlar ayrim1 devam eder. Bu ayrima gore, siir, gramer
ve retorikle, miizik ise geometri ve astronomi ile ilintili bulunarak liberal sanatlara dahil
edilirken; resim ve heykelcilik ise kumascilik, maden islemeciligi ve tarimla birlikte
mekanik sanatlara dahil edilir. ilk kurumsallagsma girisimi, basim Giorgio Vasari’nin
cektigi Floransali bir grup heykeltiras ve ressam tarafindan 1563 yilinda agilan ‘Tasarim
Akademisi’ olarak kabul edilir. Ancak bu akademi miizik ve siiri kapsamadigi gibi,
estetik bir dnerme de icermez. Ayrica heniiz zengin sanat hamilerinin bir¢ogu i¢in,
yontma miicevherler, hokkalar, satafatli sandiklar resim ve heykelden ¢ok daha
degerlidir (Shiner, 2020 72-73).

Buna karsin Ronesans, diger alanlar gibi gorsel sanatlar alaninda, muazzam
ilerlemenin oldugu bir donemdir. Floransali Filippo Brunelleschi, Ronesans mimarisinin
oldugu kadar, resimde perspektifi bulmasi nedeniyle de ¢cok Onemli bir sanatcidir.
Yunanlilar perspektif kisaltimini, Helenli ustalar ise derinlik yanilsamasi yaratan
teknikleri bulur. Ote yandan cisimlerin uzaklastik¢a kiigiilmesini saglayan, matematigin
kurallarina hakim perspektife ilk kez bu donemde ulagilir. Bu bulus resim tekniginde
¢cok onemli bir ilerlemedir ve elbette bilim ve matematikte katedilen ilerleme ile
baglantilidir (Gombrich, 2018: 168-170).

XIV ve XV. ylizy1l yani Ronesans donemi boyunca, endiistri, metaliirji teknikleri
ve bilim konusunda Avrupa’da ¢ok c¢arpici gelismeler yasanir. Italyan miihendislik
ekolii, Florensa ve Roma’da kentsel yapilanmada biiyiik ilerleme kateder. XV. ylizyilda
saatcilik mesleginde goriilen gelismeler sonunda, cep ve duvar saatleri yayginlagir.
Ronesans insan1 zaman kavramina hakimdir artik. Matbaanin icadi ve kitaplarin
yayginlagmasi, hiimanistler ve Reform yanlilarin goriislerinin yayilmasini saglar. Yine
bu yiizyillarda yapilan cografi kesiflerle, evrenin merkezinde diiz diinyanin oldugu
Batlamyus’un goriisiinden uzaklasir Avrupa. Copernicus, giines merkezli ama sonlu
evren gorlslinl, Buruno ise sonsuz evren kuramini gelistirir. ROnesans’ta gelisen
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uzamin sonsuzlugu ve doganin niteliksel degil de geometrik bir biitiin olusturdugu
diisiincesine, hem bilim insani, hem de bir sanat¢1 olan Leonardo da Vinci de katki saglar
(Russ 2021:125-133).

Perspektif, bilim ve mimarideki yeni buluslarla, antik sanatin geleneksel 6gelerini
birlestirerek, Ronesans’in Onciiligiinii yapan Giotto, Brunelleschi, Alberti gibi
sanatgilar, bilim ve klasik sanat bilgisini Italyan sanatcilarin 6zel miilkii olarak goriir.
Fakat ayn1 donemde kuzeydeki, Claus Sluter, Jan van Eyk gibi Felemenk sanatcilar da,
yapitlart ile gergekligi en iyi sekilde yansitmaya ¢alisir. Sluter heykellenin lizerindeki
kumaslarin kivrimlart ve yiizlerinde tasidiklar1 agirbasgh kederi bi¢cimlendirir, Eyck ise
cigekleri, binalari, hayvanlari, satafathi giysileri ve miicevherleri tiim ayrintilariyla,
gercege en uygun sekilde resmeder. XVI. ylizyilda gelisen yliksek Ronesans donemi ise
en miilkemmel eseri yaratmak i¢in anatomi ve bilimden yararlanmanin zirvesi olur.
Michelangelo, insan bedenini tiim kaslariyla, hareket halinde betimlemek i¢in antik
heykellerini incelemekle yetinmeyerek, insan anatomisine hakim olmak i¢in kadavralari
keser, bu sayede de kisa siire sonra en zor heykelleri bile yapar. Ayni sekilde Da Vinci
de okudugu kitaplarla yetinmeyip, 6grendigi her bilginin dogrulugunu test eder ve
kadavralar1 keserek insan bedenini inceler (Gombrich, 2018: 186-230).

Yiiksek Ronesans doneminde o©ne ¢ikan Botticelli, Leonardo’daVinci,
Michelangelo, Raffaello, Donetello gibi dehalardan sonra sanat¢inin konumu degismeye
baglar. Sanat¢ilarin naminin duyulmasiyla, zenginlesen her kent, katedral ve binalarini
bu sanatcilarin eserleriyle donatmak icin birbiri ile yarigir. Bu doneme kadar zanaatkar
olarak kabul edilen sanatcilar, artik usta olur. Ressam ve heykeltiraglara olan 6nyarginin
kirilmasi, sanat tutkunu himayecilerin etkisiyle ger¢eklesir. Sanat¢ilar artik siparis veren
prens ve zenginlerden, istediklerini segerek, bu kisilerin kaprislerine boyun egmez. Bu
da sanatgilar1 kismen 6zgiir kilarak, Michelangelo gibi sanat¢ilarin geleneksel sanatin
kurallarina karst ¢ikmasini kolaylastirir. Ancak yiiksek Ronesans’da ortaya c¢ikan bu
dahiler, asilmalar1 ¢ok zor oldugu ve yeni teknikler bulmay1 giiclestirdikleri i¢in
kendilerinden sonra gelen sanat¢ilari umutsuzluga sevkeder. Reform hareketleri
sonrasinda Protestanligin yayildig1 kuzey tlkelerindeki sanatc¢ilar ise ¢ok daha ciddi bir
sorun yasamaktadir. Kiliselerdeki resim ve heykelleri, putperest Katolikligin isareti
sayan Protestanlar, kiliselerin slislenmesi i¢in siparis vermeyi birakinca, sanat¢ilarin en
biiyiik gelir kaynagimi kaybeder. Sanat¢ilar bu donemde kitap silislemesi ve portre
cizimiyle ayakta kalir. Sanattaki Reform bunalimim1 asan tek Protestan toplum
Felemenkler olur. Felemenkler, Protestan kilisenin karsi ¢ikmayacagi her konuda
uzmanlasarak bu sorunu asar. Italyanlar, hareket halindeki heykel yapiminda
rakipsizken, Van Eyck gibi sanatgilar sayesinde, Felemenkler ise doganin ve giindelik
hayatin her detayin1 en gergekei sekilde taklit etmede rakipsizdir (Gombrich, 2018:216-
287).

Protestanligin ortaya ¢ikisi baslangigta kiliselerin siislenmesinin durmasiyla
sanatgilar1 zora sokar. Ancak Protestan Ahlak sayesinde iiretim ve servet birikimini
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arttirinca, bu gelisme sanat piyasasinda orta sinifin gliglenmesine neden olur ve bu
sayede siradan insanlar da evini sanat eserleri ile donatmaya baglar.

XVI. yiizyilin basinda Luther’in Incili Almanca’ya ¢evirmesiyle baslayan Protestan
hareket 1538 yilina kadar pek c¢ok takipci kazanir. Orta ve Kuzey Avrupa’da giig
kazanan Protestanlik, 1530’1u yillarda Norveg, Danimarka gibi iilkelerin resmi dini olur
(Facini, 2014:10).

Protestan {ilkeler, kisa siirede kapitalizmin Onciisii olan iilkeler haline gelince,
sosyolog Weber, Protestan Ahlak Kurami ile bu durumun gerekgelerini agiklar. Weber’e
gore tarihin higbir doneminde ve baska hicbir toplumda servet birikimi bu kadar
Ozendirilmemistir. Ancak Onceki servet edinen gruplarin aksine, bu gruptakiler
kazanglarini asla liiks tiikketim i¢in harcamamis, bunun yerine servetlerini igletmelerini
gelistirmek i¢in kullanmislardir. Reform Hareketi Almanya’da baslayip Hollanda,
Ingiltere gibi iilkelere yayilinca, dzellikle Potestanligin bir tiiriine bagli olan Piiritenler,
tarthteki ilk kapitalistler olmustur. Kalvinci goriisii benimseyen Pliritenler, insanin
Tanrmin yeryliziindeki vasitasi olduguna inanir ve Tanr tarafindan onaylanmak igin
calismanin zorunlu olduguna inanir. Sadece bazi insanlarin secildigine ve cennete
girecegine inanan Kalvinci Piiritenler, se¢ilmis olmanin gostergesini ise maddi refaha
ulagmak olarak goriir. Ancak bu maddi servetin, gosteris i¢in degil, isi gelistirmek i¢in
harcanmasi iyi bir kul olmanin 6n kosuludur (Giddens, 2008: 139-140).

Kalvinistlerin gosteristen uzak yasam siirme tutumu kiliselerine de yansir. Diiz
beyaz renkten ibaret, resimle donatilmayan duvarlar ve sade pencereler, Kalvinci kilise
mimarisinin 6zellikleridir. Katolik kilisesi, Protestanlik yayildik¢a, bu meydan okumaya
1530 sonrasinda cevap verir. Roma Katolik Kilisesi, Katolik Reformasyon hareketi ile
Katoliklige baglilig1 arttirmak icin, Protestanlarin tersine 1gikli freksler, altin varaklarla
siislii gosterisli kiliseler inga ettirerek, Katoliklik propagandasi yapar. Ote yandan
Protestanlarin disiplin anlayisindan etkilenen Katolikler, giinah ¢ikarma yoluyla halki
egitmeye ve discipline etmeye c¢alismistir. Hem Katolik, Hem de Protestan
reformcularin giinah ¢ikarma yolu ile toplumu disipline ederek insa etme stireci XVII.
yiizyilin ¢ok sonrasina kadar siirer. Bu insa siirecinde otoritelerce onaylanmayan, sapkin
bulunan kisiler, ozellikle de kadinlar XVI-XVILyiizyll boyunca yargilanir; bunun
sonunda ise 40-60 bin kisi idam edilir. Bilinenin aksine bu infazlar Ortagag’da degil, din
savaglarinin yasandigi Aydinlanma doneminde gergeklesir (Wiesner-Hanks, 2020:284).

Ronesans’ta bugiin gilizel sanatlar olarak nitelendirilen sistemin pek ¢ok
karakteristik 6zelligi ortaya ¢ikmasina karsin, sanat ve sanatci terimleri hala modern
oncesi anlamini korumaktadir. Michelangelo ve Shakespeare gibi sanatgilar, sanat-
zanaat ayrimini gerceklestirememis, sadece hayal giicleri ve teknikleri ile, modern sanat
sistemine giden yolda 6nemli adimlar atmistir. XVIL.yiizyilda, tiim gelismelere karsin
sanat ve sanat¢inin statiisii halen tartisilmaktadir. Bu donemde, saray ressami olarak
calisan ya da prenslerden siparis alan {inlii italyan sanat¢ilarin itibar1 artar ama Italyan
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sanatcilarin ¢ogu, siparisle is yapan atdlyelerin bir calisamdir sadece. Ingiliz ve
Hollandal1 sanatgilar ise atolye sistemine ¢ok daha bagimlidir. Portre ve doga resmi
yapan sanat¢i, ayn1 zamanda mobilya ve binek arabasi dekorasyonunu yapar ya da
diikkan tabelas1 hazirlar. Resim yapmak ¢ok kiiclimsendigi icin, biraz zenginlesen her
ressam, resim yapmay1 birakir (Shiner, 2020:100-103).

Hollanda’da XVII. yiizyllda ortaya c¢ikan sanat piyasast da, sanatta
kurumsallasmanin adimlarindan biri olur. Himaye sistemi devam etmekle birlikte,
manzara, deniz, natlirmort resimlerinin biiyiik cogunlugui tipki diger zanaat iriinleri gibi
diikkanlarda ya da haftalik pazarlarda satilmaktadir. Bu da sanatgilarin ge¢im sikintisi
endiselerini ortadan kaldirdig: gibi, siparis usiiliine gore, konu se¢iminde de sanatgilar
daha 6zgiir kilar. Yine 1563 yilinda Kurulan Floransa Tasarim Akademisi, 1600 yilinda
ise Roma Akademisi mensuplarina Papa’nin bahsetmesiyle; Italyan sanatcilar liberal
sanatlarin iiyesi olarak kabul edilir. Ispanya’da ressamlarin, liberal meslek statiisiine
dahil edilmesi 1677 yilinda, Ingiltere, Portekiz ve Hollanda’da ise gorsel sanatlarin
liberal sanat statiisiine erismesi, X VIIL ylizyil gibi daha geg bir tarihte olur. 1648 yilinda
kurulan Fransiz Akademisi ile Fransa’da resmin kiiltiirel itibar1 agik sekilde yiikselir
(Shiner, 102-111).

Her zaman liberal sanatlara dahil edilen siir ve sairin konumu ise gorsel sanatlarin
isiindedir. XII. yiizyilldan itibaren siirin konusu ve sairin statiisii degismeye baslar.
Onceleri siir sadece epik kahramanlik hikayelerin, ya da dini hikayeleri konu edinir.
Satolarda leydilerini koruyan sovalyelerin onlara duydugu aski konu edinen siir ise,
zamanla romanin 6nciisii olan romansa doniistir. Kahramanligl ya da dini 6geleri konu
edinen siir, yiiksek sesle bir ezgi esliginde, hep birlikte okunan bir tiir iken, ask
maceralarini anlatan romans ise tek basina okunmasi gereken bir tiirdiir. Romanslar,
siirler gibi ezberlenmek i¢in degil, okunmak i¢in yazilir. Okumanin bireysel bir eyleme
doniismesi, okuyucu kitlesinin kadin olmasi ve romanin Onciisii olmasi nedeniyle,
romanslar edebiyat diinyasinda 6nemli bir degisime yol agar. Yine o donemde sairler,
saraydan maas alip, karsiliginda himayecisini memnun eden saray sairleri ile sarkilarini
ve siirlerini gittigi kentlerde 6zgiirce icra eden ozanlar olmak {izere ikiye ayrilir. Daha
sonra gezici ozanlar humanist ger¢ek edebiyatcilara doniiserek, ylice lordlarimi ve
hamilerini egitmeye baslar (Hauser, 2021:294-297).

Romanin onciisii olan romans, Latince’den farkli olarak, halkin konustugu dille
yazilan metinleri tanimlamasi nedeniyle de onemlidir. Bu anlam giderek anadille
anlatilan hikayelere doniigiir. Roman kelimesine ise ilk kez XVIII. yiizyilin sonlarinda
rastlanir. Roman giindelik olanin ve siradan hikayelerin pesinde kosmasiyla, kendinden
onceki metinlerden ayrilir. Kilise iiyesi ya da zengin olmayan yazarlar, XVII. yiizyilda
kral ya da bir haminin himayesinde yazarken XVIII. yiizyilda bu durum degisince,
yazarlar kitaplariyla ge¢imini saglar. Yeni gelisen matbaa teknikleriyle kitabin
ucuzlamasi ve okuma yazma oranlar ile kentlesmenin artmasi bu sonuca yol acar.
Ancak roman satiglarinin asil patlamast XIX. yiizyilda gerceklesir. Roman, modern
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bireyi ulus devletten 6nce insa etmesi nedeniyle de 6nemlidir (Dellaloglu, 2020:235-
237).

XVIIL. yiizyila degin, tiim miizik eserleri de, belli bir amag icin bestelenir. Bu eserler
genellikle kilise, prens ya da sehir meclisi tarafindan, soylular1 eglendirmek, dinsel
torenler ya da halk senlikleri i¢in siparis edilir. Kentin ve kilisenin miizisyenleri,
kendilerine verilen gorevleri yerine getirmek zorundadir. Miizisyenler, arada ismarlama
olmayan eserler liretseler de, siradan bir insanin kilise ya da senlik etkinlikleri disinda,
bu besteleri dinleme sans1 bulunmaz. Bu durumu degistirmek i¢in yiizyilin sonlarinda
konser cemiyeti kurulur. Bu cemiyet konser salonu kiralamaya, para karsiliginda sayilari
giderek artan dinleyicilere konser vermeye baslar. Miizik artik para karsiliginda icra
edilir ve besteci, miizikten sadece haz almayr amaglayan dinleyiciyisini memnun
etmelidir. XIX. ylizyilda miizigin bas miisterisi orta sinif olur ve miizik bu sinifin en
sevdigi sanat tiirii haline gelir. Miizik duygular1 ifade eden bir sanat tiiriine doniisiince,
sanatcilar ismarlama eserlerden nefret eder ve ¢atisma yasarlar. Mozart yasadigi bunalim
sonunda, koruyucusundan uzaklasir. Ayrica Mozart’in yagadigr donemde miizisyenler
halen soylularla ayni sofraya oturamamakta, hizmetgilerle yemek yemektedir. Oysa
ondan sadece 15 y1l sonra dogan Beethoven doneminde bu durum ve bestecilerin statiisii
tamamen degisir Mozart doneminde sanat ve hiiner birbirinden tam ayrilmamisken, bu
sire¢ Beethoven doneminde tamamlanir. Olusan miizik pazar1 sayesinde, sanatcilar
miizik eserleri ile ge¢imini temin ederek, ismarlama eser bestelemekten kurtulur
(Hauser, 2006:67-69).

Sonug¢

Avec toplayicr donemde sihir gliciine sahip oldugu i¢in saygi goren sanatcilar,
yerlesik hayata gegtikten sonra bu sayginligi yitirir ve hatta bedensel bir isle
ugrastiklart i¢in kiiglimsenir. Bunun tek istisnasi iiretmek i¢in bedenini
kullanmayan sairlerdir. Antik Yunan’a kadar sanatc¢ilarin ismi bile bilinmez ve
sanatci artan statiisiine karsin hala bir zanaatkardir.

Bat1 Roma’nin yikilmasindan sonra, Avrupa’da feodal sistem egemen olur ve sanat
tamamen kilisenin hakimiyetine girer. Ortacag’da sanat en ¢ok mimari alanda gelisme
kaydeder, bu donemin en dnemli, en ihtisamli eserleri de katedraller olur. Sanat ve
sanat¢i, cogunlukla kilisenin himeyesindedir ve ruhban smnifi olan kesisler de,
manastirlarda sanat tiretimi yapmaktadir. XII. yiizyildan itibaren, lonca ve localarda
orglitlenen sanatcilar, bu sayede bazi hak ve giivenceler elde etmeyi basarir. Bununla
birlikte sanat¢i halen zanaatkar olarak goriilmektedir.

Antik donemi canlandirma iddiasinda olan Ronesans doneminde, bilim ve teknik
alaninda goriilen gelismeler sanata da yansir. Pesrpektifte matematigi kullanan
sanat¢ilar ¢ok daha gercekci resimler cizerken, anatomiyi inceleyen sanatgilar ise
miikemmel heykeller iiretir. Sanat hala soylular ve kilisenin himayesindedir ama Yiiksek
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Ronesans doneminde ¢ok {inlenen sanatgilar, siparis verecegi kisileri se¢me 6zgiirliigiine
kavusur.

Miizik ve edebiyatta oldugu gibi gorsel sanatlarda da kurumsallagsma, sanat¢inin
himaye sisteminden kurtulmasi, eserlerini satin alacak kentli orta sinifin giiclenmesiyle
miimkiin olur. 17. yilizyilda eserleri pazarda satilan ve koleksiyonerler tarafindan
toplanan Hollandali sanatgilar, himayeden kurtulmanin onciisii olur. 1737 senesinde
Fransiz akademisi halka agik ilk sergiyi diizenler, bu sergiye mahkeme katibinden,
soylulara kadar pek c¢ok kisi katilir. Ote yandan Ingiltere’de 1760 yilinda diizenlenen ilk
halk sergisine hamal, er ve hamile kadinlarin girmesini engellemek i¢in giris licreti
konur. Sanat eserlerin kamuya agik sekilde sergilendigi binalar olan miizeler ise X VIIL
Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Londra, Paris, Viyana, Roma gibi Avrupa
kentlerinde kurulmasiyla, sanat zanaatkar ayrimi oturur ve sanatgi zanaatkar olarak
kabul gormekten kurtulur. (Shiner:2020:142).

Tim bu gelismeler sonunda, sanat¢1 zanaatkardan ayrilarak saygi gormeye baslar,
sanat ise zanaatten bagimsiz oldugunu ilan eder ve bu sayede sanat¢i Ozerkligini
kazanirken, sanat ise kurumsallagsmasini tamamlar.
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CEVRIM iCi EGIiTiM PLATFORMU UDEMY UZERINDE VERILEN
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Ozet

Bu calismada g¢evrim igi egitim platformlarindan birisi olan Udemy {izerinden yiiriitiilen Tiirkce fliit
kurslarinin, puan, 6grenci sayisi, iiye yorumlari, iicret, ders saati, ders igerikleri, tanitim videosu ve bitirme
sertifikas1 yonlerinden incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda c¢alismanin problem durumu Udemy
iizerinde verilen Tiirkce fliit kurslarinin igerikleri nasildir olarak belirlenmistir. Calisma nitel tiirde olup
belgesel tarama modeli kullanilmigtir. Elde edilen bulgular igerik analiz yontemi ile analiz edilmis veriler
karsilagtirilarak yorumlanmigtir. Arasgtirmanin evrenini internet sitelerinde yer alan fliit kurslar,
orneklemini ise Udemy’de yer alan Tirkce fliit kurslari olugturmaktadir. Veriler uzaktan egitim veren
Udemy iizerinde tespit edilen Tiirkge fliit egitimi kurslarma ait bilgilerin detayli olarak incelenmesi yoluyla
elde edilmistir. Verilerin analizinde icerik analizi yontemi kullanilmustir. Incelenen kurs igeriklerinin
benzer, farkli ve giiglii yonleri karsilastirmalar yaparak yorumlanmistir. Arastirma sonucunda incelenen
¢evrim i¢i kurs iceriklerinin ses ve video kalitesi agisindan orta seviyede oldugu ve bir kurs harig¢ ses ve
video kayitlarinin stiidyo ortaminda yapilmadigi, fliit egitimine yonelik yeteri kadar teknik bilgilerin
verilmedigi ve kurs igeriklerinin bircok yoniiyle farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Caliymada bu

1 % «“By calisma 27-28 Kasim 2021 tarihleri arasinda online olarak diizenlenen 4. Uluslararas1 Sanat Estetik
Sempozyumu ve Sergisi adli etkinlikte s6zlii olarak sunulmus ve 6zeti sempozyum bildiri 6zet kitabinda basilmis
“Cevrim I¢i Egitim Platformu Udemy Uzerinde Verilen Tiirkge Fliit Kurslarmin icerik Yéniinden Degerlendirilmesi”
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platformlarda verilen egitimlerin goriintii ve ses kayitlarinin profesyonel bir ekipman ile stiidyo ortaminda
yapilmasi gerektigi yoniinde dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Udemy, Miizik, Egitim, Flit, Cevrim i¢i Miizik Egitimi

THE EVALUATION OF THE TURKISH FLUTE COURSES ON THE ONLINE
EDUCATION PLATFORM UDEMY IN TERMS OF CONTENT

Abstract

This study aims to examine the Turkish flute courses on Udemy, an online education platform, in terms of
content. In this context, the problem status of the study was determined as "what is the content of the Turkish
flute courses taught on Udemy". In this qualitative study, the descriptive survey model was used as a
method. The research population consists of flute courses on the websites, and the sample consists of
Turkish flute courses on Udemy. The data were obtained through a detailed examination of the information
belonging to Turkish flute training courses found on Udemy, which provides distance education. In data
analysis, the content analysis method was used. Strengths, similar and different aspects of the examined
course contents were interpreted by making comparisons. As a result of the research, it was determined that
the contents of the online courses examined are at a medium level in terms of audio and video quality, the
audio and video recordings are not made in the studio environment except one course, not sufficient
technical information is provided on the flute education, and the course contents differ in many aspects. In
the study, suggestions were made that the video and sound recordings of the educations given on these
platforms should be produced in a studio environment with professional equipment.

Keywords: Udemy, Music, Education, Flute, Online Music Education
GIRIS

Dijital ¢agin gereksinimlerinden biri olan uzaktan egitim 2019 yilinda baglayan
Covid-19 pandemisiyle birlikte bir zorunluluk haline gelmistir. Uzaktan egitim en genel
ve basit tanimi ile 68renci ve 0gretmenlerin fiziksel olarak ayni yerde olmadigi resmi
egitim siirecidir (National Center for Educaation Statistics [NCES], 2008, s. 1).
UNESCO, 2020 verilerine gore diinya ¢apinda yaklasik 63 milyon 6gretmen ve 1,5 milyar
Ogrenci yasanan pandemi durumundan olumsuz yonde etkilenmistir. Pandemi doneminde
yasanan viriis kaynakli dliimlerin olmasi ve virlis bulasan kisi sayisinin hizla artmasi
sebebiyle zorunlu hale doniisen uzaktan egitimin tarihi, diinyada ve iilkemizde
giiniimiizden ¢ok dncesine dayanmaktadir.

Diinyada uzaktan egitimin ilk olarak Isve¢’te 1728 yilinda Boston Gazetesi’nde
mektupla ders verilecegi ilanlari ile ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Ozbay, 2015, s. 378).
Amerika, Isveg, Almanya, Fransa, Rusya gibi iilkelerde 1800’li yillarda mektupla
uzaktan egitim faaliyetlerinin yiriitiildigi bilinmektedir (Kirik, 2014, s. 80). 1980°li
yillardan itibaren televizyonlar araciligi ile yiiriitiilen uzaktan egitim faaliyetleri, 1990’11
yillardan itibaren internet aracilig ile siirdiiriilmiistiir (Saygi, 2011, s. 111).

Tiirkiye’de ilk olarak uzaktan egitim terimine 1924 yilinda John Dewey’in
‘0gretmen egitim raporunda’ rastlanilmistir (Basaran vd., 2020, s. 370). Tiirkiye’de
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uzaktan egitim; Kavramsal, Mektupla, Radyo-Televizyon ve Internet Tabanli olmak
tizere dort donemde ele alinmaktadir (Bozkurt, 2017, s. 87-88). 1950°1i yillarda mektupla
egitime banka calisanlarinin 6gretimi amaclanarak baslanmis ve 1960 I yillarda MEB
mektupla 6gretime gecmistir. 1975 yilinda YAYKUR faaliyetlerine baslanmis (Gokge,
2008, s. 3) ve 1982 yilindan itibaren Anadolu Universitesi uzaktan egitim faaliyetlerine
baslamistir (Karatepe vd., 2020, s. 1263). Giiniimiizde Anadolu Universitesi, Istanbul
Unv. ve bazi iiniversitelerde UZEM’ ler araciligi ile uzaktan egitim yapilmaktadir
(Keskin ve Kaya, 2020, s. 60). 1992 senesinde agik 6gretim lisesi i¢in ve 1998 yilinda ise
ilkogretim ikinci kademesi i¢in agik 6gretim okullar1 faaliyetlerine baslamislardir. MEB
tarafindan 6gretmenlere yonelik hayat boyu 6grenme ortami saglamak i¢in EBA alt yapisi
ile UZEM birimi kurulmustur (Ozbay, 2015, s. 387). Giiniimiizde devam etmekte olan
egitim-O0gretim faaliyetleri pandemi sartlarindan dolayt MEB tarafindan internet tabanli
EBA ve ZOOM programlari ile stirdiiriilmekte, iiniversitelerde ise {iniversitelerin kendi
belirledikleri internet tabanli dijital platformlar tizerinden siirdiiriilmektedir.

Dijital cihazlarin yayginlagsmasi, teknolojinin ilerlemesi ve bu durumun bir
zorunluluk haline gelmesi ile birlikte uzaktan egitim hem mesleki hem de hobi amagh
olmak tiizere geligsmis ve branslara ayrilmistir. Bu branslardan birisi olan miizikte hem
mesleki hem de hobi amagl olarak kullanilmaya baslanmistir. Miizik kurslar1 gelisen ve
yayginlasan teknolojiyle uzaktan egitim platformunda kendilerine yer bulmuslardir.
Internet siteleri iizerinden birgok dijital platformda miizik ve ¢algi kurslari
yiiriitiilmektedir. iletisim icin kullamlan ve gelistirilen bircok ¢evrim igi platformun,
birbirleriyle daha saglikli etkilesim kurmaya ¢alisan 6grenci ve dgretmenler i¢in iiretilen
uygulamalara doniistiigii bir siire¢ yaganmaktadir (Cagla, 2021, s. 3). Bu siireg igerisinde
www.youtube.com,  www.senkronmuzikkursu.com.tr,  www:.etilermuzikokulu.com,
WWW.Sonsuzoda.com, www.onlinemuzikkursu.com, www.masterclass.com,
www.udemy gibi bir¢ok internet sitesinde ticretli veya licretsiz olarak ¢evrim i¢i miizik
kurslar1 verilmektedir. Internet iizerinden verilen miizik kurslar igeriklerine gore ses
egitimi, c¢algl egitimi veya temel miizik egitimi gibi alanlarda ¢esitlilik gdstermektedir.
Miizik ve ses egitiminde youtube.com sitesinde yer alan ‘Miizikolaj’ kanali 6rnek
gosterilebilecegi gibi, calgl egitiminde de Udemy internet sitesi Ornek gosterilebilir.

Udemy 2006 yilinda Tiirkiye’de uzaktan egitim i¢in kurulan ilk web tabanli platform
olmasi sebebi ile bu galismaya konu olmustur. Udemy “Diinyanin her noktasinda dogru
bilgiyi arayan 6grenciyi, en 1yl 6gretmenlerle kaliteli bir sekilde bulusturma” amaci ile
Eren BALI tarafindan kurulmustur. ilk yillarinda Tiirkiye’de beklenen ilgiyi gdrmemis
fakat 2010 yilinda ABD’ de ciddi destek gérmiistiir. Bu platformda temel bilimlerin
disinda, egitimin her alaninda, programlama, tasarim, insaat sektorli, hobi egitimleri,
sertifika egitimleri gibi 150.000 (yiiz elli bin) farkli ders ¢esidi bulunmaktadir. e-miizik
alaninda da bu platform diinya ¢apinda popiiler olarak kullanilan ve 6nde gelen web
tabanli egitim platformlarindan biri olarak faaliyetlerine devam etmektedir. Hemen
hemen biitiin ¢alg: ve teorik egitimlerin islendigi bu platformda didgeridoo, ud, cembe,
sitar, arp gibi az bilinen ¢algi derslerinin bile verildigi goriilmektedir (Bali, 2018).
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Bu c¢alismada “Udemy egitim platformunda verilen Tiirkge fliit kurslarinin
icerikleri nasildir?” sorusuna cevap aranmistir. Arastirmanin evrenini internet sitelerinde
yer alan flit kurslari, orneklemini ise Udemy’de yer alan Tiirkge fliit kurslari
olusturmaktadir. Internet sitesinde bulunan abone sayist ve yorumlar gibi veriler
degisiklik gosterebildigi i¢in yapilan incelemede 22/11/2021 tarihinde sitede bulunan
veriler esas alinmistir.

Arastirma ile ilgili olarak yapilan alan taramasinda uzaktan egitim ve uzaktan
miizik egitimi alaninda ¢alismis; Gokge (2008), Kirik (2014), Ozbay (2015), Bozkurt
(2017), Basaran, Dogan, Karaoglu, Sahin (2020), Karatepe, Kiiglikgencay, Peker (2020),
Keskin, Kaya (2020), Cagla (2021) ,Balaman, Tiryaki (2021), Gokbulut (2021), Arslan,
Ar, H. Kanat (2021), Saygi (2021), A. Toral, Albuz (2021), Sarikaya (2021)
arastirmacilar ve calismalar1 gozlemlenmistir.

YONTEM

Aragtirma nitel tiirde olup belgesel tarama modeli kullanilmistir. Elde edilen
bulgular igerik analiz yontemi ile analiz edilmis veriler karsilastirilarak yorumlanmaistir.

“Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir.
Tarananlar; ge¢cmisteki olgularin aninda iz biraktigi resim, film, plak, ses ve resim
kayitlar1 bantlar, arag—gereg, bina heykel, vb. kalintilarla; olgular hakkinda, sonradan
yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve 6zel yazi ve
istatistikler, tutanak, an1 yasam Oykiisii ve benzerleridir” (Akbas, 2005, s. 1).

Icerik analizi yazili ve sdzlii materyallerin sistemli bir analizidir. Insanlarin
sOyledikleri ve yazdiklarinin acik talimatlara gore kodlanarak nicellestirilmesi-
sayisallastirma siireci olarak tanimlanabilir (Balci, 2011, s. 229).

BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde udemy tizerinde Tiirkge fliit kurslarinin 22/11/2021
tarthinde mevcut durumlart incelenmis ve kurs bilgileri analiz edilerek birbirleri ile
karsilastirilmistir. Calismanin yapildig: internet sitesi ve fliit kurslar ile ilgili gorseller
eklerde verilmistir.
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Tablo 1. Udemy Tiirkge Fliit Kurslar: Genel Bilgiler

Kurs Bilgileri A B C D
Ucret 119,99 TL 27,99 TL 27,99 TL 27,99 TL
Seviye Temel-Orta fleri Temel Temel
Puan 29 14 5 0
Yildiz 4,8 4,5 4,3 0
Ogrenci Sayist 145 142 43 0
Yorum 29 0 5 0
Tanitim Videosu 4 2 2 3
Hazir Video Icerigi 2saat49dk 5saat22dk  2saat 7 dk 3saat 1dk
40 ders 20 ders 12 ders 32 ders
Indirilebilecek Kaynak 75 Yok 12 2
Erisim Tam erisim  Tam erisim Tam erisim Tam erisim
Bitirme Sertifikas1 Var Var Var Var

A: Taha Sinan KALKAN Yan Fliit Egitimi (Temel ve Orta Seviye) B:
Asli SONMEZ SAHIN Yan Fliit Egitimi Ileri Seviye C:
Hasan CETIN Temel Yan Fliit Egitimi D:
Bogac¢ KILICARSLAN Sifirdan Yan Fliit Egitimi (Temel Seviye)

Iceriginde ¢evrim i¢i miizik kurslar1 bulunan udemy internet sitesinde fliit kurslari
lizerine yapilan aramalarda Tiirkge “fllit” yazilarak yapilan aramada 6 fliit kursuna
ulagildigi, bir kursun yapilan anahtar kelime aramasiyla alakasiz oldugu, bir kursun
yabanci kaynakli masterclass e8itimi oldugu ve diger 4 kursun ise tamaminin “yan fliit”
adiyla yer aldig1 goriilmiistiir. Ayni internet sitesinde “flute” anahtar kelimesiyle yapilan
aramada 142 fliit kursuna ulagildig1 goriilmiistiir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim i¢i fliit kurslar1 genel olarak incelendiginde; ses
kalitelerinin orta denilebilecek diizeyde oldugu, yalnizca bir kursun video kayitlarinin
profesyonel stiidyo ortaminda oldugu diger kurslarin video kayitlarimin ¢alisma odasi
ortaminda yapilan kayitlar oldugu gorilmiistiir. Ayrica tanitim videolar: fliit ¢calim
tekniklerine gore incelendiginde genel olarak temel diizeyde fliit calgisinin tanitiminin
yapildigi, durus ve tutus pozisyonundan kisaca bahsedildigi fakat durus ve tutus
pozisyonunun dneminden yeteri kadar bahsedilmedigi, hatali beden pozisyonunun sebep
olabilecegi fiziki rahatsizliklardan bahsedilmedigi ve diyafram kullaniminin 6neminden,
diyafram kullanim tekniklerinden yeteri kadar bahsedilmedigi goriilmiistiir.

Udemy {izerinde Tiirkce egitim veren fliit kurslar1 incelendiginde kurs
egitmenlerinden A, B ve C kurslar1 egitmenlerinin profesyonel miizisyenler oldugu, D
kursunu yiiriiten egitmenin ise asil mesleginin malzeme bilimi ve nanoteknoloji
miihendisligi oldugu, ©6zengen miizik egitimi ile kendini yetistirdigi bulgusuna
ulagtlmistir.

Udemy tizerinde uzaktan egitim ¢evrim i¢i miizik kurslar1 kapsaminda Tiirkge fliit
egitimi verilen 4 kurs oldugu tespit edilmistir. En yiliksek kurs {icretinin 119,99 TL ile A
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kursunda talep edildigi, B, C ve D kurslarinin 27,99 TL olan ayn1 {icreti talep ettikleri
gorilmiistiir.

Udemy iizerinde yer alan g¢evrim i¢i Tiirk¢e fliit kurslari seviyelerine gore
incelendiginde, A kursunun %25 oranla temel-orta seviye, B kursunun %25 oranla ileri
seviye, C ve D kurslarinin %50 oranla temel seviye egitim vermeyi amaglayan kurslar
oldugu goriilmiistiir.

Udemy tizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslart internet sitesinde yer alan
ve kullanic1 oylamalar1 sonucu olusan puanlarina gore incelendiginde en yiliksek puanin
%60.41 oranla 29 puan olarak A kursuna ait oldugu, en diisiik puanin ise %10.41 oranla
5 puan olarak C kursuna ait oldugu, B kursuna ait puanin %29.16 oranla 14 oldugu,
egitime yeni baglayan D kursunun ise 0 puanin oldugu goriilmiistiir.

Udemy iizerinde yer alan c¢evrim i¢i Tiirk¢e fliit kurslar1 kendi sayfalarinda
bulunan yildiz ile puanlama sistemine gore incelendiginde en ¢ok yildizin %35.29 oranla
4,8 y1ldiz olarak A kursuna ait oldugu, en az yi1ldizin ise %31.61 oranla 4,3 y1ldiz olarak
C kursunda bulundugu, B kursunda %33.08 oranla 4,5 yildiz oldugu ve egitime yeni
baslayan D kursunun ise 0 y1ldizinin oldugu goriilmiistiir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim ici Tiirk¢e fliit kurslar kurslara kayitli olan
Ogrenci sayilarina gore incelendiginde en yiiksek 6grenci sayisinin %43.93 oranla 145
Ogrencisi olan A kursunda bulundugu, en diisiik 6grenci sayisinin %13.03 oranla 43
ogrencisi bulunan C kursunda bulundugu, B kursunda %43.03 oranla 142 6grenci ve
egitime yeni baslayan D kursunun ise 0 6grenci sayist oldugu goriilmiistiir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslar internet sitesinde yer alan
yorum sayilarina gore incelendiginde en yiiksek yorum sayisinin %85.29 oranla 29 yorum
alan A kursuna ait oldugu, en diisiik yorum sayisinin %14.70 oranla 5 yorum alan C
kursuna ait oldugu, B kursunun sayfasinda yer alan yorumlarin kursu yiiriiten egitimciye
degil internet sayfasini hazirlayan kisiye ait oldugu ve egitime yeni baslayan D kursunun
ise 0 yorum sayist oldugu goriilmiistiir.

Udemy tlizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslari internet sitesinde yer alan
ticretsiz tanitim video sayilarina gore incelendiginde en fazla tlicretsiz tanitim video
sayisinin %36.36 oranla 4 videonun bulundugu A kursunda yer aldigi, en az licretsiz
tanitim video sayilarinin ise %18.18 oranla 2 videonun bulundugu B ve C kurslarinda yer
aldig1, D kursunda %27.27 oranla 3 videonun bulundugu goriilmiistiir.

Udemy tlizerinde yer alan ¢evrim igi Tiirk¢e fliit kurslari internet sitesinde yer alan
hazir video igerigi sayilarina gore incelendiginde en fazla hazir video igerigi sayisinin
%40.30 oranla 322 dakika olarak B kursunda bulundugu, en az hazir video igerigi
sayisinin %21.15 oranla 169 dakika olarak A kursunda bulundugu, C kursunda %15.89

33
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Cevrimigi Egitim Platformu Udemy Uzerinden Verilen Tiirkge Fliit Kurslarinin Igerik Yoniinden Degerlendirilmesi

oranla 127 dakika ve D kursunda %22.65 oranla 181 dakika hazir video igerigi bulundugu
gorilmiistiir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslar1 internet sitesinde yer alan
hazir video igerikleri ders sayilarina gore incelendiginde en fazla ders sayisinin %38,46
oranla 40 ders olarak A kursunda bundugu, en az ders sayisinin %11.53 oranla 12 ders
olarak C kursunda bulundugu, B kursunda %19.23 oranla 20 ders ve D kursunda %30.76
oranla 32 ders bulundugu goriilmiistiir.

Udemy lizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslari internet sitesinde yer alan
indirilebilecek kaynak sayilarina gore incelendiginde en fazla indirilebilecek kaynak
sayisinin %84.26 oranla 75 kaynak olarak A kursunda bulundugu, en az kaynak sayisinin
%?2.24 oranla 2 kaynak olarak D kursunda bulundugu, C kursunda %13.48 oranla 12
kaynak bulundugu, B kursunda ise indirilebilecek kaynak bulunmadig1 goriilmiistiir.

Udemy tizerinde yer alan ¢evrim igi Tiirkge fliit kurslari internet sitesinde yer alan
erisim durumlarma gore incelendiginde A, B, C ve D kurslarinin hepsinde tam erigim
bulundugu goriilmiistiir.

Udemy tizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkce fliit kurslari internet sitesinde yer alan
kurs sonrasi bitirme sertifikas: durumlarina gére incelendiginde A, B, C ve D kurslarinin
tamaminda bitirme sertifikas1 bulundugu goriilmiistiir.

Yukarida Udemy internet sitesinde yer alan ¢cevrim i¢i Tiirkge fliit kurslari internet
sitesinde yer alan kurslar karsilastirmali bir sekilde analiz edilmis ve yorumlanmistir.
Udemy internet sitesinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkce fliit kurslart kurs igeriklerine gore
asagida belirtilmistir;

A fliit kursu igerigi;

Tablo 2. 5 Boliim ¢ 40 Ders ¢ 2 sa 49 dk Toplam Uzunluk

HAZIRLIK 6 DERS-26 dk
Hangi fliitii satin almaliyim? On izleme 1:46
II;Iialsz;iglilk 1 (Agizlikla Ses Cikartma), Temel Miizik On izleme 559
Hazirlik 2 (Yan Fliit Dogru Tutus ve Pozisyon) On Izleme 2:57
Yan Fliit Temizleme 03:36
Ses Ufleme ve Diyafram 05:57
Nasil Calismaliyim? 6:07
1-8. UNITELER 8 DERS-34dk
Unite 1 ( Sol, La, Si, Do Notalarinin Ogrenilmesi) 6:10
Unite 2 (Puandorg ve Sus Isaretleri) 4:44
Unite 3 (Fa,Mi Notas1 ve Nokta Isareti) 3:20
Unite 4 (Baglar) 3:42
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Unite 5 (Sib ve 2.0ktav Re Notasi ve Ropriz

i . 4:34
Isareti)

Unite 6 (Legato Calma ) 3:41
Unite 7 (2.0ktav Mi,Fa,Sol,La) 3:20
Unite 8 (8'lik Nota ve Staccato) 4:08
9-17. UNITELER 10 DERS 48dk
Unite 9 (Fa# Notas1) 3:14
Unite 10 (Aksan ve Nokta Isareti) 3:02
Unite 11 (Do# ve Re Notasi) 3:43
Unite 12 (Giirliik Terimleri ) 6:02
Unite 13 (2.0ktav Si,Do,Sol# Notalar1 ve 8'lik .
Sus) 5:01
Unite 14 (3/8 ve 6/8 'lik Ritim Kalib1) 4:56
Bat1 Miizigi Teori,Tampere Sistem) 9:06
Unite 15 (Mib ve La# Notast) 3:25
Unite 16 (Tenuto ve Dolap Isareti) 4:19
Unite 17 (3.0ktav Do# ve Re Notas1) 4:55
18-24. UNITELER 7 DERS-33 dk
Unite 18 (16'1ik Nota ve Senkop ) 4:13
Unite 19 (3.0ktav Mi ve Noktal1 8'lik-16'l1k) 4:30
Unite 20 (16'lik Sus/Es Isareti) 2:34
Unite 21 (3.0ktav Mib,Fa Notas1) 5:32
Unite 22 (3'leme ve Sebare Calma ) 6:37
Unite 23 (3.0Oktav Fa#,Sol ve Zaman Degisikligi) 1:46
1-8. UNITE KAYNAKLARI SES KAYITLARI 9 DERS-29 dk
UNITE 1 01:43
UNITE 2 01:56
UNITE 3 02:59
UNITE 4 02:06
UNITE 5 04:09
UNITE 6 02:15
UNITE 7 03:08
UNITE 8 02:40
1-8 UNITE TEKRARI 08:12

Temel ve orta seviye egitimi veren A fliit kursu igerigi icin Tablo 1 incelendiginde;
icerigin bes bolimden ve yirmi dort iiniteden olustugu, {iinitelerin ikinci boliimden
basladigr goriilmiistiir. ilk boliimiin hazirlik olarak verildigi, bu béliimde calgry1 tanitan
temizleme bilgileri gibi temel bilgilerin verildigi, ikinci boliimiin 2. ve 8. {niteleri
kapsadigi, birinci ve ikinci oktav seslerini tanitildigi, puandorg, sus, tekrar igaretlerinin
tanitildig, bagh ve stacatto ¢calim tekniginin gosterildigi ve sekizlik notanin tanmitildigi
goriilmistiir. 3. boltimiin 9. ve 17. {initeleri kapsadig, tigiincii oktav re# sesine kadar olan
ariza isaretlerinin ve notalarin ¢algidaki yerinin tanitildigi, giirliik terimlerinin, farkli ritim
kaliplarinin tanitildigi, sekizlik sus isaretinin tanitildigi, tenuto ve dolap isaretlerinin
tanitildig1 goriilmiistiir. 4. boliimiin 18. ve 24. liniteleri kapsadigy, ticlincii oktav sol sesine
kadar olan notalar1 tamittigi, 16’lik nota, senkop, noktali 8'lik-16'lik notalarin tanitildigi,
iicleme ve sebare ¢calmanin tanitildigi, zaman degisikliklerinin tanitildig1 ve en son olarak
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carpma ve abant isaretlerinin gosterilip tanitildig1r gortilmistiir. 5. boliimde 2. {initede

verilen bilgilerin ¢algiya ait ses kayitlarinin bulundugu goriilmiistiir. A kursuna ait gorsel

ekte verilmistir.

B fliit kursu igerigi;

Tablo 3. 1 boliim ¢ 20 ders ¢ 5 sa 21 dk Toplam Uzunluk

Yan fliit ve temel miizik kuramlar

Yan fliit Ufleme Teknigi

Yan fliit tutus pozisyonu ve nota yerleri

Notalar da deger, notalarin dizek iizerinde yerleri

Yan fliit de bagh dilli calma teknikleri

Olgii sayis1, 2 4,3 4,4 4liik dlciilerin 6rnekleri

Ceyrek vurusluk notalar

Yan fliitte diyezlerin ve bemollerin yerleri

Yan fliit de 2. oktav ve kromatik dizi

Miizikte harflerin anlami

Minor tonlart bulma, mindr gam gesitleri

Diyezli tonlar diyezli tonlarin ilgili minorlerini bulma
Bilesik 6l¢ii cesitleri 3_8lik, 6 _8lik, 9 8 lik ol¢iiler

Karma olgiiler 5/8lik 7/81ik 9/8lik 6l¢ii cesitleri

3.oktav da notalarin dizek tizerin de yerleri

Vivaldi Spring (For Season)ve Grenseleeves

Bach G Major menuet. The Beatles-Yesterday,God Father
eserleri

Tirk Mars1 (Rondo Alaturka) ve Badinerie eserlerinin
bonasi,yanfliit de ¢alinmast

Drama kopriisii Ben giderim Batum,Penceresi yola karst
eserleri

Pavane solfej ve yan fliit de caligmasi

On izleme

6:37 dk
18:29 dk
18:55 dk
16:07 dk
11:55 dk
14:32 dk
15:38 dk
18:28 dk
15:45 dk
15:25 dk
17:01 dk
14:59 dk
16:36 dk
15:51 dk
13:55 dk
18:32 dk
20:18 dk

19:03 dk

16:10 dk

17:38 dk

Ileri seviye egitim veren B fliit kursu i¢in Tablo 2 igerigi incelendiginde; icerigin
bir boliim ve 20 dersten olustugu goriilmiistiir. Kurs igerigindeki ilk ii¢ dersin galgiy1
tanitan, temel tutus pozisyonunu, iifleme teknigini ve nota yerlerini gésteren temel egitim
dersleri oldugu goriilmiistiir. 4. ve 15. dersler arasinda nota degerlerinin, notalarin dizek
iizerindeki yerlerinin, ariza isaretlerinin tanitiminin, ariza seslerin fliit {izerindeki
yerlerinin, 6l¢ii sayilarinin, bilesik ve karma 6l¢iilerin tanitiminin, farkli oktav seslerinin

dizek ve fliitteki yerlerinin gosteriminin ve fliit calim tekniklerinin anlatildig:
goriilmiistiir. 16. ve 20. dersler arasinda basitten zor seviyeye fliitte ¢alinabilecek Tiirk ve
bati eserlerinin siralandig1 goriilmiistiir. B kursuna ait gorsel ekte verilmistir.
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C fliit kursu igerigi;

Tablo 4. 1 boliim ¢ 12 ders ¢ 2 sa 7 dk toplam uzunluk

Tanitim dersi On izleme

Nasil Fliit Calisilmalidir?

Fliitiin sokiiliip takilmasi, temizligi, akordu ve temel miizik On izleme
teorisi.

[k Sesler - Sol - Sol# - La Sesleri

La# (Sib) - Si - Do Sesleri, Metronom Kullanimi ve Metod
Parcalar1

Do# ve Re Sesleri

Re# ve Mi Sesleri, Ayn1 Pozisyonlu Seslerin Oktav Gegisleri
Fa# ve Sol Sesleri ile Major ve Minor gamlari ¢alar.

2. Oktav Sol# - La- La# - Si - Do - Do# Notalari ile Farkli Nota
Degerleri.

3. Oktav Re - Re# Seslerini tanir.

Sol Major, Fa Major ve 3/4 Olgiiler

Yeni Sesler ve Cesitli Calim Teknikleri

3:52 dk
6:33 dk
12:45 dk

9:47 dk
13:06 dk

11:46 dk
20:57 dk
26:11 dk
6:18 dk

03:55 dk
05:28 dk
07:28 dk

Temel seviye egitim veren C fliit kursu i¢in Tablo 3 igerigi incelendiginde;
icerigin bir boliim ve 12 dersten olustugu goriilmiistiir. Kurs icerigindeki ilk ii¢ dersin
calgiy1 tanitan ve calgl bakimini 6greten temel dersler oldugu goriilmiistiir. 4. ve 8. dersler
arasinda birinci oktav seslerinin, ariza isaret ve seslerinin tanitildig1 ayrica seslerin calgt
tizerindeki yerlerinin tamitildign goriilmiistiir. 9. ve 12. dersler arasinda 2. ve 3. oktav
seslerinin tanitildigi, farkli nota degerlerinin ve 6l¢ii kaliplarinin tanitildig: ve farkl ¢alim

tekniklerinin tanitildig1 gortilmistiir. C kursuna ait gorsel ekte verilmistir.
D fliit kursu icerigi;

Tablo 5. 4 bolitm ¢ 32 ders ¢ 3 sa 1 dak Toplam Uzunluk

Enstriiman Ile Tamisma 6 ders-47dk
Enstriimanin Yapist ve Kurulumu On izleme 08:14 dk
Enstriimanin Bakimi ve Temizligi 05:03 dk
Dogru Postiir ve Tutus Pozisyonu 10:35 dk
Agizlik ile Ses Caligsmalari 10:03 dk
Enstriiman ile Ses Calismalari 05:40 dk
Diyafram Nefesi Egzersizleri 07:22 dk
Entruman Uzerinde Nota Pozisyonlar1 9 ders-40 dk
Notalar #1 08:36 dk
Notalar #2 04:14 dk
Notalar #3 03:52 dk
Notalar #4 On izleme 04:09 dk
Notalar #5 03:38dk
Notalar #6 03:30
Notalar #7 03:53
Notalar #8 02:49
Notalar #9 04:54
37
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Temel Miizik Egitimi 14 ders-66 dk
Porte, Anahtar ve Nota 06:51dk
Notalar ve Degerlikleri 07:26 dk
Sus Isaretleri ve Degerlikleri 03:44 dk
Olg¢ii ve Ritim On izleme 03:20 dk
Tempo 03:09 dk
Ses Araliklar1 03:58 dk
Alterasyon Isaretleri (Diyez, .
Bemol ve Natiirel Isaretler) 06:30 dk
Noktali Notalar (Uzatma ve Staccato) 03:09 dk
Bagli Notalar (Legato) 02:30 dk
Ucgleme Notalar ve Tiirevleri 02:59 dk
Tekrar Isaretleri (Rdpriz, Dolap, Senyd) 07:32 dk
Miizikte Modlar 05:54 dk
Gamlar ve Arasindaki iligkiler 06:21 dk
Besliler Cemberi 02:43 dk
Enstriiman ve Miizik 3 ders-28 dk
Statik Kondisyon Egzersizleri 11:18 dk
Dinamik Kondisyon Egzersizleri 06:12 dk
Repertuara Giris ve Sarki Ogrenmeye Yonelik 10'53 dk
Calisma Teknikleri '

Temel seviye miizik egitimi ve sifirdan fliit egitimi veren D fliit kursu i¢in Tablo
4 icerigi incelendiginde; igerigin dort boliim ve otuz iki dersten olustugu goriilmiistiir. Ik
boliimiin temel tutus pozisyonunu, nefes egzersizleri, ¢alginin tanitimi gibi videolar1
iceren alt1 dersten olustugu goriilmiistiir. Tkici boliimiin birinci oktavdan iiciincii oktava
kadar olan seslerin ve seslerin fliit iistiindeki parmak pozisyonlarinin tanitildigr dokuz
dersten olustugu goriilmiistiir. Ugiincii boliimiin ‘porte, anahtar, nota, , legato ve stacatto
calim, tempo, tekrar isaretleri, degistirici isaretler’ gibi temel miizik kavramlarini tanitan
on dort dersten olustugu goriilmiistiir. Dordiincii boliimiin ise statik ve dinamik kondisyon
egzersizlerinin tanitildig1 ve basit bir sarkinin ¢alinarak gosterildigi li¢ dersten olustugu
goriilmiistlir. Ayrica yalnizca D kursunda profesyonel stiidyo ortaminda ses ve video
kayitlarinin alindig1 goriilmiistiir. D kursuna ait gorsel ekte verilmistir.

SONUC

Udemy lizerinde yer alan ¢evrim igi fliit kurslar1 incelendiginde; sitede Tiirkce
egitim veren 4 kursun bulundugu ve bu kurslarin “yan fliit” adiyla yer aldig1 goriilmekle
birlikte, ayn1 internet sitesinde “flute” anahtar kelimesiyle yapilan aramada 142 fliit
kursuna ulasildig1 goriilmiistiir.

Verilen ¢evrim i¢i kurslarda video ve ses kalitelerinin orta denilebilecek diizeyde
oldugu, yalnizca bir kursun video ve ses kayitlarinin profesyonel stiidyo ortaminda
oldugu diger ii¢ kursa ait video ve ses kayitlarinin ise ¢aligma odasi ortaminda yapilan
kayitlar oldugu goriilmiistiir.
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Tanitim videolar: fliit calim tekniklerine gore incelendiginde genel olarak temel
diizeyde fliit ¢algisinin tanitiminin yapildigi, durus ve tutus pozisyonundan kisaca
bahsedildigi fakat durus ve tutus pozisyonunun éneminden yeteri kadar bahsedilmedigi,
hatali beden pozisyonunun sebep olabilecegi fiziki rahatsizliklardan bahsedilmedigi ve
diyafram kullanimimin 6neminden, diyafram kullanim tekniklerinden yeteri kadar
bahsedilmedigi sonucuna ulagilmstir.

Verilen ¢evrim i¢i kurslarin A, B ve C egitmenlerinin profesyonel miizisyenler
oldugu, D kursunu yiiriiten egitmenin ise 6zengen miizik egitimi ile kendini yetistirmis
oldugu sonucuna ulasilmstir.

Udemy tizerinde uzaktan egitim ¢evrim i¢i miizik kurslar1 kapsaminda Tiirkge fliit
egitimi verilen kurslar igerisinde en yiiksek kurs ticretinin %25 oranla 119,99 TL olarak
A kursunda talep edildigi, B, C ve D kurslarinin ise %75 oranla 27,99 TL olan ayni iicreti
talep ettikleri sonucuna ulasilmistir.

Udemy tizerinde yer alan kurslar puanlarina gére incelendiginde en yiiksek puanin
%60.41 oranla 29 puan olarak A kursuna ait oldugu, en diisiik puanin ise %10.41 oranla
5 puan olarak C kursuna ait oldugu, yildiz ile puanlama sistemine gore incelendiginde ise
en c¢ok yildizin %35.29 oranla 4,8 yi1ldiz olarak A kursuna ait oldugu, en az yildizin ise
%31.61 oranla 4,3 yi1ldiz olarak C kursunda bulundugu sonucuna ulasilmistir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim igi Tiirkge fliit kurslar1 kurslara kayithi olan
Ogrenci sayilarina gore incelendiginde en yiiksek 0grenci sayisinin %43.93 oranla 145
ogrencisi olan A kursunda bulundugu, en diisiik 6grenci sayisinin %13.03 oranla 43
ogrencisi bulunan C kursunda bulundugu sonucuna ulasilmistir.

Udemy lizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslari internet sitesinde yer alan
yorum sayilarina gore incelendiginde en yiiksek yorum sayisinin %85.29 oranla 29 yorum
alan A kursuna ait oldugu, en diisilk yorum sayisinin %14.70 oranla 5 yorum alan C
kursuna ait oldugu sonucuna ulasilmistir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkge fliit kurslar1 internet sitesinde yer alan
iicretsiz tanmitim video sayilarina gore incelendiginde en fazla iicretsiz tamitim video
sayisinin %36.36 oranla 4 videonun bulundugu A kursunda yer aldigi, en az {icretsiz
tanitim video sayilarinin ise %18.18 oranla 2 videonun bulundugu B kursunda yer aldig1
sonucuna ulagilmistir.

Udemy iizerinde yer alan ¢evrim igi Tiirkge fliit kurslar1 internet sitesinde yer alan
hazir video igerigi sayilarina gore incelendiginde en fazla hazir video igerigi sayisinin
%40.30 oranla 322 dakika olarak B kursunda bulundugu, en az hazir video igerigi
sayisinin %15.89 oranla 127 dakika olarak C kursunda bulundugu sonucuna ulagilmstir.
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Udemy tizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkce fliit kurslari internet sitesinde yer alan
hazir video igerikleri ders sayilarina gore incelendiginde en fazla hazir video icerigi ders
sayisinin %38.46 oranla 40 ders olarak A kursunda bulundugu, en az hazir video igerigi
ders sayisinin %11.53 oranla 12 ders olarak C kursunda bulundugu sonucuna ulagilmstir.

Udemy tizerinde yer alan ¢evrim i¢i Tiirkce fliit kurslari internet sitesinde yer alan
indirilebilecek kaynak sayilarina goére incelendiginde en fazla indirilebilecek kaynak
sayisinin %84.26 oranla 75 kaynak olarak A kursunda bulundugu, en az kaynak sayisinin
%?2.24 oranla 2 kaynak olarak D kursunda bulundugu sonucuna ulasilmistir.

Udemy tizerinde yer alan ¢evrim igi Tiirkge fliit kurslari internet sitesinde yer alan
erisim durumlarina gore incelendiginde A, B, C ve D kurslariin hepsinde dmiir boyu tam
erisim bulundugu sonucuna ulagilmstir.

Udemy internet sitesinde yer alan ¢evrim ici Tiirkge fliit kurslar internet sitesinde
yer alan kurs sonrasi bitirme sertifikasi durumlarina gore incelendiginde A, B, C ve D
kurslarinin hepsinde bitirme sertifikast bulundugu sonucuna ulasilmistir.

Yapilan ¢aligmanin ulasilan sonuglar 1s18inda;

Internet ortaminda diinyanin her yerinden kolayca ulasilabilen bu tiir platformlarin
daha etkili olabilmesi i¢in siteye konulan video goriintiilerinin ve ses kalitesinin daha iyi
olmasi, miimkiinse yabanci egitim videolarinin biiyiik cogunlugunda oldugu gibi kaliteli
bir stiidyo ortaminda hazirlanmasi 6nerilebilir.

Yanlis calisilmasi durumunda ciddi saglik problemlerine ve galgiya karst olan
motivasyonun kirilmasina sebep olabilecek nefes teknikleri, fiziki pozisyon gibi teknik
konularin bir uzman tarafindan iyi denetlenmesi gerektiginden site yoneticilerinin
alaninda uzman egitmenlerle caligmaya dikkat etmesi ve egitmenleri sececek uzman bir
ekip olusturulmasi onerilebilir.

Giintimiizde ¢ok kolay erisilebilen ve zorunluluk haline gelen internet ortaminda
kontrol dig1 bilgi kirliligi yasanabildiginden, 6zellikle egitimle alakali erisimlerin site
yoneticileri disinda farkli bir kontrol mekanizmasi tarafindan da denetlenmesi ve buna
yonelik bir ¢alismanin yapilmasi onerilebilir.

Yapilan bu ¢alismaya benzer incelemelerin ¢evrim igi egitim kurslart veren diger
internet siteleri ve farkl ¢alg: kurslari igin de yapilmasi onerilebilir.
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EKLER

Ek. 1. Udemy sitesi ana sayfa goriintiisii
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Ek.3. Udemy internet sitesi A kursu sayfasi
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MINIMALIST SINEMA ANLAYISININ AFiS TASARIMLARINA
ETKIiSi: SEMIH KAPLANOGLU ORNEGI ?

OZET

Tiirkiye’nin giiniimiiz sinemas1 adina en 6nemli temsilcilerinden olan Semih Kaplanoglu minimalist sinema
anlayis1 ile yaptig1 filmleriyle hem ulusal ve hem de uluslararasi diizeyde pek ¢ok ddiil almis, hatta Oscar’a
dahi aday gosterilmistir. Bu ¢alismada Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini yiiriittiigii, Herkes Kendi
Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005), Yusuf Uclemesi; Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010), Bugday
(2017) ve Baglilik Asii (2019) isimli filmlerinin afisleri film dilinin tamamlayicis1 olma 6zelligi bakimidan
gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Bu amagla 6nce yonetmenin ilgili filmleri izlenmisg, konular1
ve anlatimlar tespit edilmis, ardindan ilgili afislerinin film dilini ne derece yansittig1 irdelenmistir. Bu
baglamda minimalist sinemanin 6nemli temsilcilerinden Semih Kaplanoglu’nun minimalist sinema anlayis1
ile afis tasarimlar1 arasindaki iligkiye bakilmistir. S6z konusu afisler minimalist sinema anlayigini
yansitmaya uygunluklari agisindan degerlendirilmistir. Ayrica ilgili afislerin film dilini izleyiciye ne derece
iletebildikleri de ele almmustir. Caligmanin sonunda sanat¢inin ilk donem film afislerinin hem minimalist
sinema anlayisini yansitma baglamida hem de izleyiciye filmin igerigi hakkinda bilgi vermek, filmi
tanitmak, film dilinin tamamlayicis1 olmak gibi konularda zayif kaldiklar1 gézlemlenmistir. Sanat¢inin son
donemde yaptigi filmlerinin afislerinin minimalist sinema anlayisina daha yakin tasarimlara sahip oldugu
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Semih Kaplanoglu, film afisi, minimalist film afisi.

1 Bu ¢alisma Dr. Ogr. Uyesi Yelda YANAT BAGCI danismanliginda vyiiriitiilen “Film Dilinin Tamamlayicis1 Olarak
Afigler: Minimalist Sinema ve Semih Kaplanoglu Ornegi” bashkh yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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Minimalist Sinema Anlayiginin Afis Tasarimlarina Etkisi: Semih Kaplanoglu Ornegi

THE EFFECT OF MINIMALIST CINEMA APPROACH ON POSTER
DESIGNS: THE CASE OF SEMiH KAPLANOGLU

ABSTRACT

Semih Kaplanoglu makes films in accordance with the minimalist cinema approach. His films have
received many national and international awards and have been nominated for an Oscar. In this study,
Semih Kaplanoglu's films Away From Home (2001), Angel's Fall (2005), Yusuf Trilogy; Egg (2007), Milk
(2008) and Honey (2010), Grain (2017), and Commitment Asli (2019) analyzed. In the study, the director's
related films were watched and then the extent to which the related posters reflected the film language was
examined. In this context, through the movie posters of Semih Kaplanoglu, who can be expressed as an
important representative of minimalist cinema, the relationship between minimalist cinema concept and
poster designs has been examined. The semiotic method was used for the analysis of the movie posters.
The posters analyzed with the semiotic method were evaluated in terms of their suitability to reflect the
minimalist cinema approach. In addition, it has been tried to deal with the extent to which the related posters
can convey the language of the film to the audience. At the end of the study, it was observed that the first
period movie posters of the artist were weak both in the context of reflecting the minimalist cinema concept
and in informing the audience about the content of the film, promoting the film and being a complement to
the language of the film. It has been seen that, in the recent films of the artist, the movie posters have
designs that are closer to the minimalist cinema approach.

Keywords: Minimalism, Semih Kaplanoglu, film posters, minimalist film posters.
GIRIS

Glintimiizde gelisen teknolojinin de etkisiyle insanlar ¢ok sayida mesaja maruz
kalmaktadirlar. Gostergeler vasitasiyla iletilmeye calisilan bu mesajlarin her zaman
istenen hedefe istenilen sekilde ulagsmasi miimkiin olmamaktadir. Giindelik hayatta
karsilastigimiz gostergelerin ¢coklugunun ve yogunlugunun bu mesajlarin iletilmesinde
olumsuz etkisi oldugu iddia edilebilir. Tiim bu yogunlugun karsisinda tasarimda 6n plana
¢ikmaya baslayan minimalizm sanat akimi, siislii, karmasik ve dekoratif unsurlardan
uzaklasarak sadelige 6nem veren, nesnelerin sadece nesne olma 6zelligine dikkat ¢ekerek
yalinlig1 dnemseyen estetik bir anlayis olarak 6n plana ¢ikmistir (Ekiz & Kaya, 2018). Bu
baglamda minimalist tasarimlarin gostergelerin olduk¢a yogunlastigi giliniimiiz
diinyasinda istenen mesajlar1 iletmekte daha etkili oldugu da iddia edilmektedir. Film
afigleri ise fotograf, resim, illiistrasyon, yazi, renk, ¢izgi gibi unsurlarin bir araya
gelmesiyle ve bu 6gelerin birbirleri ile kurduklar: iliski gbz onlinde bulundurularak
tasarlanmaktadir (Ceken & Arslan, 2016). Film afigleri filmin hem sanatsal bir eser olarak
hem de pazarlama a¢isindan izleyiciye sunumundaki ilk ve en nemli agamalardan biridir.
Bu baglamda arastirmanin temel sorusu; “Film dilinin bir tamamlayicis1 olan afisler
minimalist sinema filmleri ¢ceken Semih Kaplanoglu filmlerinde ne kadar minimalisttir?”
olarak ifade edilebilir.

Bu caligmada Semih Kaplanoglu filmlerinin afislerinin gostergebilimsel analizi
yapilacaktir. Caligsma, izleyici ile film arasindaki ilk iletisimi saglayan afig tasarimlarinin
filmleri nasil anlatabildiklerini ve film afisi tasarlanirken minimalist sanat akimina
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dayandirilarak yapilan tasarimlarin ne gibi sonuglar ortaya c¢ikaracagini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Calismada yonetmen Semih Kaplanoglu tarafindan ¢ekilen filmlerin
afisleri analiz edilecektir. Minimalist filmleri ile 6n plana ¢ikan yonetmenin (Yalgin,
2019) filmlerinin afislerinde minimalizmin tasarim ilkelerinin uygulanmadig
goriilmektedir.

Calismada yontem olarak gostergebilimsel analize bagvurulmustur. Gostergebilim
isaretleri inceler ve bireylerin kelimeler, sesler ve imgelerden nasil anlamlar
cikardiklarin1 anlamaya calisir (Aktulum, 2004). Bu baglamda oncelikle 6rnek olarak
secilen film afigleri gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulacaktir. Film afiglerinin
vermek istedigi mesajlar saptanmaya ¢alisilacak ve ilgili afislerin film dilinin
tamamlayicist olup olmadigi belirlenecektir. Caligmada Semih Kaplanoglu filmlerinin
afisleri Orneklem olarak secilecektir. Semih Kaplanoglu’'nun Orneklem olarak
secilmesindeki sebep minimalist filmleri ile bilinen yonetmenin (Yalgin, 2019) film
afislerinde ayni tasarim ilkelerinin bulunmamasidir. Calisma film afisleri, géstergebilim,
minimalizm, Semih Kaplanoglu filmleri ve konu ile ilgili literatiir ile sinirhdir.

Minimalist Yaklasim

Minimalizm, kavram olarak Fransizca “minimum” kelimesinden tiiretilmistir.
Minimum kelimesi ise Tiirk¢e’ye yerlesmesi sebebi ile TDK tarafindan, “bir sey i¢in
gerekli en az veya en kiigiik (derece, nicelik), degisken bir niceligin inebilecegi en alt,
asgari minimal” olarak tammlanmistir. Bir diisiinceyi asgari diizeyde renk, bi¢im, doku
ve ¢izgi kullanarak anlatabilmek olarak ifade edilebilir (Ekiz ve Kaya, 2018).

Minimalizmin tohumlar1 ilk olarak 19. Yiizyilda klasisizmin etkisinin
zayiflamasiyla birlikte atilmistir. Sanat akimlar1 kimi zaman birbirlerini etkileyerek veya
doniigerek kimi zaman da baska sanat akimlarina tepki olarak sanat tarihinde yerlerini
almiglardir. Minimalizm de benzer sekilde kendinden 6nceki akimlardan tepkilenerek ve
etkilenerek ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda minimalizmin sanatta; ger¢ekeilik, nesnelcilik,
islevselcilik, sadelik gibi unsurlar1 6n plana ¢ikaran akimlardan beslenmistir. Tarih
sahnesinde bu argiimanlar1 6n plana cikaran bir¢ok sanat akimi vardir. Fakat bu
arglimanlarin en yogunlastigt donem olarak 20. Yiizyilin baslarinda sanatta etkisini
oldukca hissettiren modernist anlayisin hakim hale geldigi donemdir. 20. Yiizyilin
ortalarina gelindiginde ise sanatta soyut disavurumculugun etkili oldugu sdylenebilir
(Ozdogru, 2004).

Sanatta minimalist yaklasim ise, 20. Yiizyilda soyut disavurumculugun bigime ve
duyguya verdigi asir1 6neme karst bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Acar & Yagbasan,
2014). 1960’11 yillarda sanatta yeniden gercege doniis baslamis ve minimalizm gibi
akimlar1 besleyen diisiinceler sanatta tekrar 6n plana ¢ikmaya baslamistir (Ozdogru,
2004). “Minimal Sanat”, terim olarak ilk kez 1961°de “igerigi en aza indirgenmis sanat”
anlaminda diisiiniir Richard Wollheim tarafindan kaleme alinmistir (Sivas, 2013;
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Ozdogru, 2004). Bir diger ilk isimlendirme ise Sanat Elestirmeni Barbara Rose tarafindan
1965 yilinda ‘Art in America’ dergisinde yayimladigi ‘ABC Art” makalesinde yeni ortaya
ctkmaya baslayan bu sanat yaklasimindan bahsederken kullandigi minimum sozciigi ile
gergeklesmistir. Sanat literatiiriinde minimalizm ilk olarak mimari, heykeller ve ¢
boyutlu yapilar i¢in s6z konusu iken, zaman igerisinde 60’lardan itibaren resim ve diger
sanat dallarina da yayilmaya baslamistir (Ozdogru, 2004).

Minimalizm ABD’li bir grup sanat¢inin geometrik soyutlama ile ortaya koyduklari
yeni bir avangard tarz olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilar; Dunald Judd, Frank Stella,
Robert Moris, Carl Andre ve Dan Flavun’dir. Minimalizmde sanat iiriiniin bilesenlerini
en aza indirgeyerek bir yapit olusturmak temel ilkedir (Irmak, 2002). Sadelige ve
yalinliga 6nem veren yaklasim, eserleri siislii ve dekoratif unsurlardan arindirmaya
caligir.

Minimal sanat eserleri ve akabinde sanat elestirmenlerinin trettigi literatiir
sayesinde, yalin soyutlama sanat diinyasinda iyice 6n plana ¢ikmistir. Donald Judd ve
Robert Morris gibi isimlerin akademik ydnlerinin de giiglii olmasi sebebiyle Minimal
Sanat literatiirde gili¢lii bir yer edinmistir (Irmak, 2002). Elbette sanat akimlarinda
yasanan degisimler toplumsal ve siyasal déniisiimlerden de bagimsiz degildir (Ozdogru,
2004). Minimalist sanat akimina dair yonelimlerin bagladigi donem ayni zamanda
Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi, tiikketim toplumu gibi kavramlar1 gelistirip
tartigtiklart donemdir (San ve Hira, 2007).

Minimalizm Soyut-Disavurucumluga bir tepki olarak dogmus olsa da bu akimin
sanat dilinin dolaysizlig1 ilkesini benimsemistir. 1960 ortalarinda etkin Post Painterly
Abstraction (Post Resimsel Soyutlama) renk ve leke bilesenleriyle anlatimci igerige
basvurmak yerine, resmin tim yiizeyine yayilmig bitiinciil 6zellikleri iizerine
yogunlagmistir. Daha sonradan minimalizme dahil bir hareket olarak anilan bu yaklasim,
minimal sanatin yalin, diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen yoniinii belirginlestirmistir
(Irmak, 2002; Ozdogru, 2004).

Soyut-Disavurumculugun ardindan resim sanatindaki ilk degisimler Post Painterly
Abstraction yaklagimiyla ortaya ¢ikmigsa da, heykel sanatindaki degisimler minimal
anlayisla gelismistir. Minimal sanatin resmin yani sira heykel sanati i¢inde kullanilmasi
bundan dolayidir. Minimal sanatin 6ne siirdiigii, sade, yalin ve saf estetik anlay1s, ‘sanat
sanat i¢indir’ ilkesini yiiceltmistir (Ozdogru, 2004; Yalgin, 2015).

ABD’de 1960 ve 1970 aras1 donemde yayginlagsan ve yogun etkinligi olan minimal
sanat, 20. Yizyil baslarinin soyut sanat akimlarindan (Piirizm, Yapimcilik, De Stijl,
Geometrik Soyutlama ve Op Sanat) sanatin gorsel ve bicimsel 6zelliklerini 6n plana
cikaran kavramlar1 almistir. Bunun yani sira birgok minimalist sanatci, yapitlarini kendini
tek celsede ifade eden bir biitiin olarak sekillendirdiklerini soylemistir. Minimalizmde 6n
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plana ¢ikan pargalar arasindaki iligki kurgusundan 6nce, bir anda géze ¢arpan diizen ve
biitiinliiktiir (Ozdogru, 2004; D61 ve Avsar, 2013).

Bu gelismelerin akabinde ise minimal sanatin temel ilkeleri olugsmaya baslamustir.
Bu ilkeler; maddesel geometri, sadelik, monokromatizm (tek renklilik), soyutlama ve
tekrar olarak ifade edilebilir. Minimalist bir ¢aligma ilk donemlerinde, sade, diizenli
geometrik formlar ile olusturulmus basit kompozisyonlardan olugsmaktadir (Irmak, 2002).
Farkli formlar ve yaklasimlar s6z konusu olsa da minimalist sanat eserlerinin ortak
noktasi, eserin iiretiminde kullanilacak kaynaklarin minimal olmasidir.

1980’lerden sonra ise minimalizm sanatin disina da tasarak bir yasam tarzi haline
doniismeye ve giindelik yasamda yer edinmeye baslamistir. Asiri tiiketim karsithigindan
hareketle minimal kaynaklarla yasami stirdiirmeyi hedef edinen bir harekete doniismiistiir
(Tas, 2020).

Minimalizm, tasarim baglaminda, yalnizca en temel ihtiyaglar1 igeren basit,
siislenmemis tasarimlari ifade eder. Sanatta ise, Ikinci Diinya Savasi sonrasi ddnemde
Donald Judd, Carl Andre ve Robert Morris gibi saygin minimalist sanatgilar tarafindan
bagslatilan bir harekettir. Minimalizm giiniimiizde mimari, felsefe, hukuk ve grafik tasarim
gibi farkli alanlari igine alan belirli bir tarza (hatta belirli bir tutum veya yagam bigimine)
atifta bulunmaktadir. Calismanin bir sonraki bdliimiinde minimalizm ve grafik tasarim
iliskisi tizerinde daha detayli olarak durulacaktir.

Grafik Tasarimda Minimalist Yaklasim

Giiniimiizde herhangi sade grafik tasarimi i¢in minimal kelimesinin kullanilmasi
olduk¢a yayginlasmis durumdadir. Her soyut ve geometrik calisma, az ¢ok tek renkli
olarak basit ve nesnel goriinen hemen hemen her soyut ¢alisma, minimalizm kapsaminda
degerlendirilebilir (Naderi vd., 2020).—Bir sanat eseri iiretildi§i zamana ve i¢inde
bulundugu akimin o donemdeki Ozelliklerine gore, baska ¢alismalara nazaran daha
minimal olarak degerlendirilebilir. Ancak bu minimalist ilkelerin gozetilerek retildigi
bir grafik tasarim ¢alismasi oldugu anlamina gelmez. Bu sebeple, minimalist tasarim,
sadece bolca bosluk birakmaya ya da az sayida renk kullanmaya es deger degildir. Elbette
bu tiir calismalar minimalist ilkelerin o veya bu sekilde kullanildigi ¢alismalardir. Bunun
yani sira minimalist bir tasarim elde etmek i¢in minimalizmin tiim ilkeleri de uygulanmak
zorunda degildir. Minimalist grafik tasarim kurallarinin basinda, tasarimi yapilacak seyin
gergekliginin gosterilmesi gelir. Bagka bir deyisle, minimalizmde bi¢im islevi izler
ilkesinden hareketle tasarim islevi 6n planda tutulmalidir (Ozcan, 2018).

Minimalizmin katiksiz ve karmagsik bir dile sahip olmasi nedeniyle grafik ve
reklamcilik alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir. Grafik tasarimcilar her zaman
ilkelere dayali, gorsel olarak giizel ve uyumlu bir ¢aligma yaratmanin pesinde olmustur.
Eserin mesajini izleyiciye miimkiin olan en basit sekilde iletecek kadar giiclii olmasi
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grafik tasarim igin O6nemlidir. Bu baglamda minimalizm, tasarimcinin yaraticiligini
miimkiin olan en iyi sekilde hatirlanabilecek minimum seyle tasarlamaya iter. Minimal
grafik tasarimin temel amaglarindan biri de hatirlanabilir olmaktir (Naderi vd., 2020).

Minimalizm baglaminda grafik tasarim galismalar1 daha az unsuru bir arada
degerlendirerek siislemeden uzak, problemin ¢oziimiine yonelik bi¢imlerle tasarlanir. Bu
acidan yalin bir anlatima bagvurarak, az bi¢gim kullanmak ve anlatimin islevini 6n plana
cikarmay1 hedefleyen bir islupla ¢aligmalar yapildigr goriilmektedir (Ekiz & Kaya,
2018). Genel olarak grafik tasarim uygulamalar1 ¢ok genis bir alana tekabiil etmektedir.
Fakat bu uygulamalarin pek ¢ogunun da birbiri ile iligki i¢inde oldugu s6ylenebilir. Kitap
kapak ve igerikleri, dergi, gazete, kurumsal kimlik, web tasarim, afisler, iiriin ambalajlari,
bilgilendirme amagcl ilanlar ve yayinlar gibi giindelik hayatin her alaninda karsimiza
cikan bir yelpazeye sahiptir (Ekiz & Kaya, 2018).

Grafik tasarim alaninda tasarimci genel anlamda, bir sorunu ¢ézmeye yonelik
¢Oziim yollar1 iiretmeye ve vermek istedigi mesaji1 en etkili sekilde alimlayict kitlesine
ulastirmaya caligir. Bu nedenle minimalizmin bu alanda kullanilmast bu akimin temel
gerekliligi olarak goriilen ve isleve yonelen tutumuna baglidir. Farklt donemlerin farkl
minimal egilimleri bulunmasina karsin hepsinin amaci, minimalist tasarimda temel amag
basit olan yalin bir anlatima sahip olmaktir. Bu baglamda bir¢ok biiyiik markanin gorsel
kimliklerini minimalist tasarimlarla yeniden olusturduklar1 gériilmektedir (Ekiz & Kaya,
2018).

Minimal Film Afisleri

Grafik tasarimin en c¢ok kullanildig1 alanlardan biri ise afislerdir. Afislerin bir
iletisim araci olarak yaygmlasmasi 1. Diinya Savasi sirasinda (1914-1918)
gergeklesmistir. Bu donemde 6zellikle propaganda araci olarak kullanilan afigler nemli
bir arag haline gelmistir (Naderi vd., 2020).
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Resim 1 Matrix Revolutions Film Afisi

Minimal afis tasariminda merkeze yerlesen gorsel, tasarimin en temel bilesenidir.
Afis tasariminda segilen gorselin Onemi, mesaj ile izleyici arasinda ilk kopriiniin
kurulmasi ve segilen gorsele gore mesaj iceriginin olusturulmasindandir. Minimal
tasarimda renk ikinci 6nemli unsurdur. Kullanilan tiim renklerin bir rengin tonlar1 olmasi
tercih edilir. Siyah, gri ve beyaz oldukca giiclii ve etkili olmakla birlikte, dogru
kullanildiginda tiim renkler kabul edilebilir. Ancak genellikle daha zit renkler bir arada
kullanilir. Minimal afis tasarimlarinda tiglincii 6nemli unsur negatif alan kullanimudir.
Negatif alan onu imaj1 ¢evreleyerek imajin verecegi mesaji giiclendirmek i¢in kullanilir.
Negatif alan ayrica afiste denge olusturmak i¢in de kullanilir. Dordiincii unsur olan
tipografi diger unsurlar kadar dnem tasir. Minimalist tasarimlarda iki veya tigten daha
fazla yazi tipi tercih edilmez. Yazi tipinin iicten fazla olmasi1 daginik bir goriintiiye sebep
vereceginden minimalizmin biitiinciil eser anlayisiyla ters diismektedir. Son olarak ise
sade icerik minimalist afis tasarimlarinda 6n plana ¢ikar. Basit tasarimlarin minimalist
grafik tasariminda tercih edilmesinin en 0nemli sebebi giiclii, hizli ve net mesajlar
iletebilme arzusudur (Obendorf, 2009; Meyer, 2015).
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[MARVEL

ANT-MAN

Juty 17

Resim 2 Ant-Man Film Afisi

Minimal grafik tasarim i¢in ortaya konan bu bes unsuru gilinlimiiz filmlerinde
ozellikle tanitim(teaser) afislerinde siklikla gérmekteyiz. Karinca adam filminin afig
tasariminda negatif alandan oldukca faydalanilmistir. Filmin ana karakteri karinca
adamin(ant-man) siiper kahraman 6zelligi boyutunu kiiciiltebilmektir. Afis sadece ortada
siliieti belirli belirsiz bir nokta gibi goriinen karinca adami merkeze alarak 6n planda
filmin logosu ve ¢ikacag tarihi belirtmektedir. On tanitim afisi oldugundan dolay1 film
oyuncu, yonetmen vs. isimlerine yer verilmemistir (Resim 2).

Resim 3 Otomatik Portakal Film Afisi
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Matrix filminde ise filmin igerigine gobnderme yapan akan kodlar ve siyah negatif
alana bagvurulmustur. Filmin 6nemli diyaloglarindan biri de akan yazi olarak verilmistir
(Resim 1). Star Wars filminde Anakin Skywalker karakterinin ¢ocuklugunu dogdugu
gezegenden bir goriintiinlin arka plan ve ayn1 zamanda negatif alan olarak kullanildigin
gormekteyiz. Golgesi ise en son doniisecegi Darth Vader karakterini simgelemekte
(Resim 4).

9

Whns EPISODE 1

Resim 4 Star Wars Film Afisi
Film Dilinin Tamamlayicisi Olarak Film Afisleri

Afis sanati, sembolik bir temsil ve sunum alani olarak giiniimiizde yasamimizi
sekillendiren onemli kiiltiirel olgulardan biridir. Film afisleri, illiistrasyon, resim,
fotograf, renk, ¢izgi, yaz1 gibi gorsel tasarim materyallerinin bir araya getirilmesiyle
yaratilir ve bu 6gelerin birbirleriyle kurduklar iliskiye dayali olarak bir anlam ortaya
koyar. Afisi tasarlayan kisilerce 6gelerin kurdugu bu iliski ile, film hakkinda izleyicilerin
zihinlerinde gostergeler araciligi ile bir anlam diinyas1 olusturulmasi hedeflenir (Ceken
ve Aypek, 2016).

Film yapimcilarinin kendi konular1 veya yarattiklar diinyalarda yasayan karakterler
hakkindaki fikirlerini vurgulamanin bir yolu olarak afisler, daha genis bir film izleme
deneyiminin bir pargasi olabilirler. Bunu saglayan film afislerinin; bir mesaj1 hizli ve ikna
edici bir sekilde iletmeleri, popiiler semboller ve popiiler deyimler kullanmalar1 ve
gortintiilerini genellikle abartili tek bir 6geye indirgeyebilmeleridir. Tek bakisa yonelik
olarak tasarlanan film afisleri, filmdeki zaman ve mekan duygusunu, belirli bir karakterin
dogasini veya belirli bir film yapimcisinin duyarliligini aktarmanin bir araci olarak ¢ok
etkili bir sekilde kullanilabilirler.
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Film afislerinin ekonomik ve sanatsal olmak iizere iki yonii oldugu sdylenebilir.
Film afisleri filmlerin reklamini yaparlar ve bir sanat {iriinii olarak izleyici ile film
arasinda ilk koprii vazifesi goriirler. Bagka bir deyisle film dilinin tamamlayicis1 olurlar.
Film dilinin tamamlayicisi olarak afislerinin iglevi ii¢ temel grupta toplanabilir. Bunlar;
filmi pazarlamak, filmin tiirti ve igerigi hakkinda izleyiciye bir fikir sunmak ve son olarak
bir sanat iiriinii olan filmi bir sanat {iriinii olarak temsil etmek.

Semih Kaplanoglu Filmleri ve Afisleri

Semih Kaplanoglu, Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005),Yusuf
Uclemesi; Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010), Bugday (2017) ve Baghlik Asl
(2019) isimli filmlerden olusan filmografisinde, bireyi merkeze almaktadir. Filmlerinde
isledigi eve doniis, aileden kopus, ebeveynler ve ¢ocuklar1 arasindaki baglar, genclik,
tasra, baglilik gibi konular1 varolugsal sorgulamalarla igleyerek kendine 6zgii minimalist
bir sinema anlayis1 ekseninde izleyiciye sunmaktadir (Yalgin, 2019: 85).

Semih Kaplanoglu literatiirde minimalist sinema anlayisina uygun filmler ¢eken
yonetmenlerden biri olarak degerlendirilmektedir. Filmlerinde nadiren miizik kullanan,
diyaloglara miimkiin oldugunca az yer veren Semih Kaplanoglu, filmlerinde sadelik
pesinde oldugunu ve daha saf bir diinya kurgulamak istedigini belirtmektedir. Y6netmen
sinematografi dilinin siirekliligi agisindan sadelesmenin gerekli oldugunu vurgular.
Popiiler sinema kiiltiiriiniin mekansal ve zamansal algiy1 parcalayarak gercekligi yok
ettigini savunmaktadir. Kaplanoglu benzer sekilde filmlerinde sade bir oyunculuk
yaklasimini tercih etmektedir. Duygu ve diisiincelerin aktariminda dogal goriintii ve
seslerden faydalanarak konuyu aktarmaya ¢aligmaktadir. Yonetmen kendine has bakis
acis1 ve bi¢imiyle ulusal ve uluslararasi sinema alaninda kabul goren ve 6diil alan filmler
cekmistir. Kaplanoglu filmlerinde hareketi geri planda tutarak, izleyiciye filmi
duyumsatmaya calisan bir sinema dili ile gergekligin ve riiyanin i¢ i¢e oldugu siirsel bir
anlatimin tarzini, minimal bir dille izleyiciye sunmaktadir (Yalgin, 2019).
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Semih Kaplanoglu Film Afislerinin Gostergebilimsel Analizi

Erol Keskin

Resim 5 Herkes Kendi Evinde Film Afisi

Tablo 1 Herkes Kendi Evinde Filmi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Tolga Cevik Basrol Oyuncusu
Insan Erol Keskin Basrol
Oyuncusu,
Insan Anna Bielska Basrol Oyuncusu,
Diistinceli

Bina Silik Ev imgesi Ev
Nesne Kiigiik Fotograflar Filmin diger oyunculari
Grafik Efekti Akigkan Bugu Aksiyon
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Afis fotografik goriintiilerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus. Afis filmin iig
kisi arasinda gecen bir hikdye anlattifina dair bir izlenim vermekte. Karakterlerin
hepsinin ayr1 yonlere bakiyor olmasi, hepsinin ayr1 endiselerine isaret etmekte. Erol
Keskin’in canlandirdigi Nasuhi karakteri diger iki karaktere tepeden bakmakta ve goz
ucuyla siizmekte gibi goriiniiyor. Anna Bielska’nin canlandirdigi Olga karakteri ise
diistinceli ve Nasuhi’ye sirt1 doniikken, Tolga Cevik’in canlandirdifi Semih
karakterinden de yiiziinii gizliyor. Semih ise Olga’y1 endiseli bir yiiz ifadesiyle izliyor.
Arka plandaki silik ev resmi, filmin adiyla beraber bir eve dair bir gonderme de bulunsa
da tam bir ifade saglamamaktadir. Motion blur (akiskan bugu) efekti grafik tasarimda
duragan bir fotografin arka planina hareket saglamak i¢in kullanilan bir efekttir. Bu
aksiyon filmlerinin afiglerinde siklikla bagvurulan bir tekniktir ancak film bir aksiyon
filmi olmaktan oldukga uzak. Selim ve Olga karakterlerinin afisteki temsilleri izleyiciye
aralarinda duygusal bir yakinlagma olacakmis fikri sunmaktadir. Filmde ise aralarindaki
iligki birbirlerine gegmisini anlatan iki yabancidan 6teye gegmemektedir. Ev imgesi film
acisindan ¢ok merkezi olmasina ragmen film afisinde silik, belirli belirsiz bir sekilde
verilmistir. Tiim bunlar afigin film dilinin tamamlayicisi olabilmesi agisindan yetersiz
kalmasina sebep vermektedir (Resim 5).

“ $agirticr gigte bir film. .."
Aiin Taspyan / Millyet

“Golde vaha degerinde Tirk filmi.."
Engin Atgiel

“Midenize yumruk yemege hazir misiniz?”
Morat Emir Er2n / Haftalk Dergisi

YONETMEN: SEMiH KAPLANOGLU

Resim 6 Melegin Diisiisii Film Afisi
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Tablo 2 Melegin Diisiisii Filmi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Tiilin Ozen Basrol Oyuncusu
Arkaplan Siyah Renk Karanlik

Yazilar Kirmizi Renk Kan, Cinayet

Afis bir gerilim, korku filmi havasi vermekte. Kirmizi renkle yazilmis yazilar, arka
plandaki karanlik, karakterinin yiiziiniin tamaminin goéziikmemesi gibi 1518in az
karanligin daha yogun kullanildig1 tasarimlar, gerilim ve korku film afiglerinde siklikla
basvurulan tekniklerdendir. Afiste karakterin yliziinlin yaris1 aydinlanmis, kalan yarisi
karanlikta kalan endiseli bir yiiz ifadesi bulunmaktadir. Afise secilen sahne karakterin
babasini dldiirmeden 6nce yliziiniin kameraya yansidig: sahnedir. Cinayete karar verilen
sahne veya melegin yiiziindeki son kalan 15181 kaybederek karanliga gomiilmek {izere
oldugu sahne olarak vurgulanmak istenmis olabilir. Lakin filmi tanitmasi, anlatmasi yani
film dilini izleyiciye tagimasi agisindan afis oldukca zayif kalmaktadir (Resim 6).

Quinzaine
des Réaibateurs

YoNETMEN
SEMIH KAPLANOGLU

Resim 7 Yumurta Film Afisi
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Tablo 3 Yumurta Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Nejat Isler Basrol

Insan Saadet Is1l Aksoy Basrol

Insan Arkas1 Doniik Figiir Yardimei rol
Mekéan Koru, yol Gizem

Afiste &n planda biiyiik fotograflariyla Nejat Isler ve Saadet Isil Aksoy’a yer
verilmistir. Oyuncularin farkli yerlere bakislar1 farkli diinya goriislerine dair bir gosterge
olarak dustintilebilir. Karakterlerin olduk¢ca yakin bir sekilde ve yan yana
konumlandirmalar: ikilinin arasindaki bir yakinliga/yakinlasmaya dair bir gosterge gibi
durmaktadir. Afiste arka plan olarak secilen gorselde arkasi doniik olan figiir Yusuf’un
annesidir. Filmin ac¢ilis sekansi olan bu sahnede annenin 6liim yolculugu resmedilmis.
Fakat afis a¢isindan bu sahne ¢ok fazla fikir vermemekte ancak film izlendikten sonra
anlam kazanmaktadir. Karakterler gri renkle resmedilmis. Lakin filmin igerigine
bakildiginda karakterlerin gri olarak sunulmasi herhangi bir anlama gondermede
bulunmamaktadir. Karakterlerin gri olarak renklendirilmesinin arka plandan ayirmak
disinda bir islevi olmadigin1 gormekteyiz. Filmdeki sahneden farkli olarak afiste arka plan
sahnesi yesil-sarimsi bir renkte. Uglemenin tiim filmlerine ait afislerde bulunan sari-yesil
tonlar bu renklerin bu afis i¢in de kullanilmasinda bir sebep olabilir. Fakat arka plandaki
sahne izleyiciye renk tonlamasi ile herhangi bir fikir vermemektedir. Bu baglamda afisin,

filmi tanitma, filmi izleyiciye ulastirma agisindan yetersiz oldugu diistiniilmektedir
(Resim 7).
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Resim 8 Sit Film Afisi

Yusuf Uglemesi

SUT #*
- e,

oo

Anne Yusuf’un zihninde nar toplarken imgelenmis. Sar1 ve yesil tonlar1 olan sade
bir afis. Afisteki bosluklarin siite benzer bir sekilde renklendirilmesi filmin adina dair bir
gonderme tastyor gibi. Nar Yusuf’un filmde yerken abartili davrandigi nadir sahnelerden.
Ayrica nar; cennet meyvesi, kutsallik, bolluk dogurganligi simgelemekte. Yusuf’un nara
olan diiskiinliiglinii zihninde annesiyle kurguladig1 bagla agikliyor gibi goriiniiyor afis.
Yusuf afiste bir yone bakiyor ve kafasinin yerine yerlestirilen goriintii baktig1 yerin
goriintiisii gibi igslenmis. Yusuf annesini izliyor afiste. Afis filmin Melih Sel¢uk ve Basak
Kokliikaya arasinda gecen bir iliskiye dair bir gondermede bulunmakta. Bu iligkinin ne

olduguna dair ise izleyiciye pek bir sey sunmamaktadir (Resim 8).

Tablo 4 Siit Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

Sayv/Issue: 3
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Melih Selguk Basrol Oyuncusu
Insan Basak Kokliikaya Basrol Oyuncusu
Nesne Nar Agaci Doga
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Resim 9 Bal Film Afisi

it HATTHUAS HAER ovsh)

WNDER BOWR o7 117w iA JOHANNES REXIN. BSTTINA BROKENDER varmm SENL

Tablo 5 Bal Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Bora Altas Cocuk

Doga Agaclar Doga

Mekan Karadeniz Yaylasi Doga

Nesne Gomlek Okul Kiyafeti

Yusuf afiste yukar1 dogru bakiyor. Agaglara tirmanan babasini izledigine dair bir
gosterge soz konusu Yusuf’un durusunda. Arka planda altta Camlihemsin yaylasi iistte
ise Yusuf’un babasinin tirmandigr agaglar ile doga i¢inde gokyiiziinii izleyen Yusuf
imgesi yaratilmis. Filmde Yusuf’un babasinin doga ile kurdugu mistik baga génderme
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yapilmakta. Yusuf’un ilizerindeki gomlegi tam olarak bir okul formasina isaret etmese de

gomlek diigmesinin sonuna kadar ilikli olmas1 bir tiir {iniforma havasi katmakta ve
Yusuf’un okulla olan iligkisine dair bir gésterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 9).

“BUGDAY

o e
SEMIH KAPLANDSLU

Resim 10 Bugday Film Afisi

Tablo 6 Bugday Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Jean-Marc Barr Basrol

Mekan Nehir Yolculuk

Insan Emin Bravo Basrol

Insan Nehirde yiizen beden Oliim

Nesne Kayik Yolculuk
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Bugday filminin afisi minimal bir sekilde tasarlanmis. Basrol oyuncusu biiyiik bir
fotograf ile merkeze yerlestirilmis. Arka plan bos birakilmis. Kayikla goliin gecildigi
sahne Erol karakterinin bedenine yerlestirilmis. Afiste kullanilan renkler filmde de
oldugu gibi siyah beyaz. Minimalist distopyaya uygun bir afis. Basrol oyuncusunun
bedeni i¢inde gosterilen sahne film agisindan ¢ok fazla ipucu veren bir sahne degil, fakat
bir yolculuga isaret eder nitelikte. Miilteci denince akla botlarla denizi ge¢meye
calisanlarin goriintiisii geldiginden bdyle bir sahne tercih edilmis olabilir. Film dilini
yansitmakta afis genel olarak basarili (Resim 10).

BAGLILIK

ASLI

SEMIH KAPLANOGLU

Resim 11 Baglilik Asli Film Afisi

Tablo 7 Baglilik Asli Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Almina Kavci Bebek, Aglamakli
Insan Kiibra Kip Basrol, Yorgunluk
Nesne Biberon Beslenme

Afiste Asli’nin ¢ocugu uyuturken uyuyakaldigr sahne kullanilmis. Arka planda
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koyu renkler tercih edilmis. Annenin elinden diismek iizere olan biberon sahnesi filmden
dogrudan alinmis bir sahne. Cocuk ise afisin merkezinde. Cocuguna bakmakta ve
cocugunu beslemekte zorlanan bir kadin imgesi kullanilmis. Cocuk aglamakli bir ifadeye
sahip. Afis genel olarak filmde bir annenin hikayesinin anlatildig: fikrini uyandirmakta.
Anne ¢ocuguna bakmakta zorlaniyor veya cocugu aglamak iizereyken yaninda
uyuyakaldigi i¢in cocuguyla ilgilenemiyor fikri olusturmakta. Fakat bunun 6tesinde filmi
tanitma konusunda zayif kalmakta (Resim 11).

SONUC VE ONERILER

Bu calismada Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini yurittiigi, Herkes Kendi
Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005), Yusuf U¢lemesi; Yumurta (2007), Siit (2008) ve
Bal (2010), Bugday (2017) ve Baghlik Asli (2019) isimli filmler ilgili literatiir okumasi
esliginde izlenmistir. Yonetmenin ilk filmi olan Herkes Kendi Evinde filmi disindaki tiim
filmleri prologlarla baslamaktadir. YOnetmenin giris sahnelerini olusturan bu agilis
sekanslar1, miizik, diyalog, kamera hareketi, efekt kullanilmadan, dogal mekanlarda ve
dogal 1sikla, ¢cok katmanli anlamlari igerisinde barindiran bir yapida olusturulmustur.
Yonetmen prologlarda gosterilenle beraber arka planda olusturdugu anlamlara da isaret
etmektedir. YOnetmenin sinema dilinin aracglarinin kullaniminin azaltmaya ve c¢ok
katmanli anlamsal yapinin sade bir iislupla insa etmeye c¢alistigr gézlemlenmistir. Bu
baglamda Semih Kaplanoglu’nun agik bir bigcimde minimalist bir sinema anlayisina sahip
oldugu goriilmektedir.

Yonetmenin filmlerinin afisleri gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir.
Afiglerin, oyuncularin, mekanlarin ve filmin 6nemli sahnelerinin bir araya getirilmesiyle
olusturuldugu gozlemlenmistir. Filmlerin afis tasarimlarinda basrol oyuncularinin
kullanilmasi ve afisin odak noktasinda yer almalar1 (Baglilik Asli filmi hari¢) disinda
herhangi bir ortak noktalarina rastlanmamugtir.

Yapilan gostergebilimsel analiz sonrasinda s6z konusu film afislerinin film dilinin
tamamlayicis1 olma konusunda yetersiz kaldigi gozlemlenmistir. Filmlerin tasidig:
mesajlar dikkate alinarak afiglerdeki gostergeler izleyiciye filme dair mesaj verecek, filmi
tanitacak ve izleyicide merak uyandiracak sekilde tasarlanmalidir. Minimalist yaklagimla
tasarlanan afislerde gorsel acidan siislii ve dekoratif unsurlardan olabildigince uzak bir
bicim hedeflenmelidir. Afislerin tasariminda sade, yalin bir dil kullanilmaya
calisiilmalidur.

Afiglerin zaman igerisinde daha minimalist tasarimlara dogru evrildigi goriilmustiir.
Bal filmine kadar oyuncularin ve film sahnelerinin siklikla kullanildig: afisler, Bugday
filminden itibaren daha minimal 6zellikler kazanmaya baglamistir. Baglilik Asli filminde
basrol oyuncusuna neredeyse yer verilmemistir. Bu baglamda gecen zaman igerisinde
yonetmenin film dilinin film afiglerine yansimaya bagsladig1 gériilmiistiir.
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Semih Kaplanoglu 6rnegi tizerinden hareketle minimalist sinema anlayisinin 6nceki
donemlerde film afisi tasarimlarini etkilemedigi gozilkkmektedir. Sanat¢inin 2017 ve 2019
yillarinda ¢ikan filmleri ise yonetmenin sanat anlayisinin film afis tasarimlarin1 da
etkilemeye basladig1 gbzlemlenmistir.

65
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Minimalist Sinema Anlayiginin Afis Tasarimlarina Etkisi: Semih Kaplanoglu Ornegi

KAYNAKCA

Acar, M., & Yagbasan, M. (2014). Minimalist Sanat Akimina Dayali1 Olarak Yavuz
Turgul Filmleri Ve Afis Onerileri. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 205-220.

Aktulum, K. (2004). Géstergebilim. Burdur Egitim Fakiiltesi Dergisi , 1-16.

Bagc1 Yanat, Y. (2021). Netflix Filmlerinde Kadin Anlatisi: Marriage Story
Filminin Feminist Kuram Baglaminda Incelenmesi. MEDIAJ, 4(1), 52-68.

Bayav, Deniz (2006) Resimde Géstergebilim, Cocuk Resimlerinin Gostergebilimsel
Coziimlenmesi (Ilkogretim 8.Simif), Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali, Doktora Tezi,
Istanbul.

Chandler, D. (2007). Semiotics: The Basics, Routledge.

Ceken, B., & Arslan, A. (2016). Imgelerin Gostergebilimsel Coziimlenmesi “Film
Afisi Ornegi”. Bayburt Egitim Fakiiltesi Dergisi, 507-517.

Dol, A. & Avsar, P. (2013). Minimalizm Akimi Kapsaminda Nesne Anlayisinin
Yeniden Degerlendirilmesi. Idil Sanat Ve Dil Dergisi. 2(10), 1-11

Ekiz, M., & Kaya, S. A. (2018). Minimalizm Sanat Akiminin Grafik Tasarim
Alaninda Kullamimi. A. Apali, & Y. Secgin Iginde, Gelecegin Diinyasinda Bilimsel Ve
Mesleki Calismalar, 16-30, Bursa: Ekin Yayin.

Giimiistekin, N. (2013) Rengin Bir Grafik Tasarim Uriinii Olarak Afise Katkisi:
Tarihsel Bir Inceleme. Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Kis, 35-50.

Irmak, C.H., (2002), Mimarlikta Yalinlik Ve Minimalist Tavir, Yiiksek Lisans Tezi,
Itii, Istanbul.

Meyer K., (2015) "Towards A Definition Of Minimalism: Principles Of Minimal
Visual Design In Web Interfaces”, 1-60.

Naderi, S. S., Sadeqzade, E., & Shapourian, F. (2019). The Impact Of Minimalist
Art On Poster Design In Iran. Journal Of Art And Civilization Of The Orient, 7(26), 41-
56.

Obendorf, H. (2009). Minimalism: Designing Simplicity. Springer Science &
Business Media.

66
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Minimalist Sinema Anlayiginin Afis Tasarimlarina Etkisi: Semih Kaplanoglu Ornegi

Ozcan, Y. (2018), Giiniimiizde Grafik Tasarim Sorunlarimin Coziimiinde
Minimalizm Ilkelerinin Onemi Uzerinden Nuri Bilge Ceylan Filmleri Icin Afis
Tasarimlart, Yiiksek Lisans Tezi , Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin.

Ozgiir, Ahmet (2006). “Gostergebilim” Erisim Adresi:
http://www.ahmetozgur.com/  akademik/gostergebilim 2006.Pdf.  Erisim  Tarihi:
12.07.2021

Ozdogru, P. (2004). Minimalizm Ve Sinema. Istanbul: Es Yayinlari.

Parmelee, S., (2009). Remembrance of Films Past: Film Posters on Film, Historical
Journal of Film, Radio and Television, 2(29), 181-195.

Rhodes G.D., The Origin and Development of the American Moving Picture Poster,
Film History 19(3) (2007), 228-246.

Sirin, Uygar, (2010), Yusuf'un Riiyasi: Semih Kaplanoglu, Istanbul: Timas
Yayinlari.

Sivas, A. (2013). Sinemada Minimalizm: Yankesici Uzerine Bir Degerlendirme.
Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, 9-19.

San, M.K. & 1. Hira (2007), “Frankfurt Okulu Ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi”,
Sosyoloji Yazilar I, (Sakarya Universitesi Sosyoloji Boliimii Ortak Calismast) Istanbul:
Kizilelma Yayinlari, 324- 340.

Tas, S. (2020). Tiiketim Karsiti Yasam Tarzlari: Freeganizm, Goniillii Sadelik ve
Minimalizm. Toplum Ve Kiiltiir Arastirmalart Dergisi , 6, 38-64.

Yalgin, A. (2019). Semih Kaplanoglu’nun, Yumurta (2007), Siit (2008) Ve Bal
(2010) Uglemesinde Minimalizm . Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 442-477.

“—* (2019), Aym Film ‘Bugday’ http://patikatoplulugu.com/ayin-filmi-
%E2%80%8Bbugday/#:~:text=Cemil'in%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20%C5%9Fekild
£%2C%20Y%C3%B6r%C3%BCk,na%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20kar%C4%Blnca
%20yuvas%C4%B1%20haritas%C4%B1d%C4%B1r, (Erisim Tarihi: 18.06.2021),

67
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021


http://patikatoplulugu.com/ayin-filmi-%E2%80%8Bbugday/#:~:text=Cemil'in%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20%C5%9Fekilde%2C%20Y%C3%B6r%C3%BCk,na%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20kar%C4%B1nca%20yuvas%C4%B1%20haritas%C4%B1d%C4%B1r
http://patikatoplulugu.com/ayin-filmi-%E2%80%8Bbugday/#:~:text=Cemil'in%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20%C5%9Fekilde%2C%20Y%C3%B6r%C3%BCk,na%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20kar%C4%B1nca%20yuvas%C4%B1%20haritas%C4%B1d%C4%B1r
http://patikatoplulugu.com/ayin-filmi-%E2%80%8Bbugday/#:~:text=Cemil'in%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20%C5%9Fekilde%2C%20Y%C3%B6r%C3%BCk,na%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20kar%C4%B1nca%20yuvas%C4%B1%20haritas%C4%B1d%C4%B1r
http://patikatoplulugu.com/ayin-filmi-%E2%80%8Bbugday/#:~:text=Cemil'in%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20%C5%9Fekilde%2C%20Y%C3%B6r%C3%BCk,na%20%C3%A7izdi%C4%9Fi%20kar%C4%B1nca%20yuvas%C4%B1%20haritas%C4%B1d%C4%B1r

R ULUSLARARASI |LETISIM
ghs'm VE SANAT DERGIST

N INTERNATIONAL JOURNAL OF
(o) M CONMIMUNICATION AND ART

Yil/Year:2, Sayi/Issue: 3, Aralik/December, 2021, s. 68-85

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayimlanma Tarihi / The Publication Date
Yaym Gelis Tarihi:23-11-2021 Yaymlanma Tarihi:31-12-2021

ISSN: 2757-6000

Ogr. Gor. Ziileyha Zor

Akdeniz Universitesi

zorzuleyha25@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8312-4206

NiZAMi GENCEVI’NIiN HAMSESININ MINYATUR SANATINA
YANSIMALARI

Ozet

XII. ylizyilin 6nemli edebi sahsiyetlerinden biri olan Azerbaycanli Sair Nizami Gencevi, insanlik tarihine
sundugu edebi eserlerindeki hiimanist yaklagimi, halkin iginden gelmesi ve olaylar1 sade bir dille
yorumlamasiyla benimsenmistir. Asya ve Avrupa’da eserleri biiyiik ilgi goren Gencevi’'nin siirlerinde
yansittigi hikdyeler, nakkaslarm firgasinda canlanarak minyatiirlere doniismiis ve niishalar1 giintimiize
degin ulagmistir. Bu ¢alismada Nizami Gencevi’nin hamsesi kisaca tanitilarak, edebi eserlerinin minyatiir
sanatina olan yansimalarindan bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nizami Gencevi, Minyatiir Sanati, Eser analizi

THE REFLECTIONS OF NiZAMi GENCEVI'S HAMSE'S ON MINIATURE
ART

Abstract

Azerbaijani poet Nizami Gencevi, one of the important literary figures of the 12th century, adopted the
humanist approach in his literary works that he presented to the history of humanity, coming from the
people and interpreting the events in a plain language. The stories that Gencevi reflected in his poems,
whose works attracted great attention in Asia and Europe, were revived in the brush of the muralists and
turned into miniatures and their copies have survived to the present day. In this study, Nizami Gencevi's
hamse is briefly introduced and the reflections of his literary works on miniature art are mentioned.

Keywords: Nizami Gencevi, Miniature Art, Artifact analysis
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Nizami Gencevi’nin Hamsesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

GIRIS

Tiirk Siisleme sanatlar1 en eski devirlerden baglayarak Tiirk sanatinin ayrilmaz bir
pargasini teskil etmis, olduk¢a Onem arz eden eserlere yiiksek sanatsal nitelikler
kazandirilmistir. Minyatiir, dokuma, yazi gibi bezek sanatlarinin yaraticiligi iginde
bulundugu devrin 6nemli pargasi olmus, atalarimizin hiikkiim stirdiigii tiim cografyalarda,
kiiltiir degerlerini olusturan 6rf, adet ve ananeleri, dini térenler halkin estetik kaygi ve
zevklerini meydana getiren unsurlar olmustur. Arastirmalar gosterir ki eskiden sanat
abideleri iizerinde verilen kompozisyonlar hi¢bir vakit serbest, nizamsiz halde
islenmemis, daima geleneksel kanunlar ¢ergevesinde icra edilmektedir. Bu icra kanunlari
sanatta belli bir tavri, tislubu karakterize etmistir ve devrin bedii estetik bakislarinin
parlak ifadesi roliinii oynamistir. Bununla birlikte tasviri tisluba devrin esas ideolojik
formlar1 din, mitoloji, folklor, edebiyat gibi unsurlar tesir ediyordu.

Tirk sanatgilar asirlar boyu kazandiklari tecriibe ve bilim neticesinde bedii
ozelliklere sahip olan tasviri ve tezyin usulleri ile klasik kompozisyonlar, derin manali
suretler (tipler) yaratabilmiglerdir. Bu tipler manzum eserlerin minyatiirle
gorsellestirilmesi, okuyucunun goziinde canlanarak ilgi odagi olmustur.

XII. ylizyilda yasayan ve mesnevi tiirliniin en biiyiik temsilcilerinden sayilan
Genceli Nizami, Divan’1t ve degisik konularda kaleme aldigi Hamse’siyle gerek
cagdaslarina gerekse kendisinden sonra bu tiirde eser veren bir¢ok Fars ve Tiirk saire
onciliik etmistir.

Nizami Gencevi 1141-1209 yillar1 arasinda Azerbaycan’in kadim sehri Gence’de
yasamustir. Asil ismi Ilyas ibn Yusuf olan Nizami, sakin bir hayat siirmiis, diinyaya
“Hamse”sini ve lirik siirlerden olusmus “Divanini” Nizami Gencevi ad1 ile tanitmigtir.
Nizaminin eserleri kendisi sag iken tiim Sark alemine yayilmistir. Daha sonraki asirlarda
Hindistan’da, Orta Asya’da, Avrupa’da Nizami eserleri tarihgilerin, yazarlarin, dikkatini
cekmistir. Fransa’da, Ingiltere’de, Almanya’da, Rusya’da sairin yaraticiigina yiiksek
merak uyanmistir. Beslik anlamina gelen “Hamse”’ye dahil olan “Sirlar Hazinesi”, “Leyla
ve Mecnun”, “Hiisref ve Sirin”, “Yedi Giizel”, “Iskendername” eserleri ile taninan
Nizami, Azerbaycan ve Fars dillerinde lirik siirler ve gazeller yazmis, oldukga taninmis
ve itibar gormiis, halk arasinda yayilmis, meclislerde okunmus, daha sonralar1 biiytik
hacimli eserler yazmaya baslamistir (Allahverdiyeva, 2020, s. 21-30).

Nizami, Firdevsi’nin destansi siir tiirlinii zirveye tagimakla kalmamis manzum ask
hikayelerinin en biiyiik listadi unvanini kazanmis, Fars edebiyatinda hamse tiiriiniin
kurucusu olarak taninmistir. Nizami’nin giiniimiize kadar gelen tek eseri hamsesidir. Peg
Geng adiyla da bilinen yaklasik 35.000 beyitten meydana gelen eserin tamamlanmasinin
35-40 y1l stirdiigii kabul edilir. Fars edebiyatinda tiiriiniin en parlak 6rnegi olan hamse bu
sahada eser veren sairlere ornek teskil etmistir (Pehlivan ve Avci, 2016).

69
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Nizami Gencevi’nin Hamsesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

Nizaminin hamsesi ¢ok begenilen bir eser oldugu i¢in sayisiz denecek kadar ¢ok
niishalarina rastlanir. Bu niishalarin miithim bir kism1 birinci sinif hattatlar tarafindan
yazilmis olup pek ¢ogu minyatiirliidiir. Bu niishalar gerek metin, gerek minyatiir ve hat
yazilar1 dolayisiyla sanat tarihi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. En miithimlerinin bir kismi1
Istanbul'da Topkap1 sarayinda bulunmaktadir. Hepsi 75 adet olan bu hamse niishalarinin
biri Sah Muhammed hatt1 ile 1387'de istinsah edilmis olup fevkalade iyi durumdadir. 12
unvan sahifesinden baska 26 minyatiir ihtiva eder (Cagman, 1971, s. 603).

NiZAMI’NIN MINYATURLERE KONU OLAN ESERLERI

Tasvir sanatinin gelismesinin énemli etkenlerinden biri siir sanatidir. Minyatiirler
cogunlukla bedii eserlerin, 6zellikle de destanlarin elyazmalarinin gorselligidir. O yiizden
de Sark Sanatinda mevcut olan Klasik Divan Edebiyati bir taraftan da tasvir sanatinin bir
kaynag1 olmustur. Ciinkii Klasik Divan Edebiyati her zaman canli, dikkat ¢ekici, tekrar
olmayan, estetik bakimdan ¢ok onemli konulara sahip olmus ve bu konular da tasviri
sanatlara ilham vermistir. Mesela, Firdevs’i, Nizami gibi sairlerin eserlerine minyatiirler
yapilmistir. Bu noktada Nizami’nin eserleri minyatiirlerle gorsel yonden desteklenmekle
kalmayip ayn1 nakkashanede desenleri ¢izilen hali ve kumag desenlerine de yansimistir.

Sark edebiyatinda minyatiirlere en ¢ok konu olan eserler, Firdevs’inin siirlerinin
yani sira Nizami’nin hamsesi olmustur. Kendisi de resme ve diger sanatlara yakinlik
gostermistir. Onun siirlerinden esinlenerek ihtisamli saraylart mozaik ve resimlerle
sisleyen ressamlar, mimarlar bulunmaktadir. Nakkaglar Nizami’ye ¢ok biiyiikk bir
minnettarlikla onun siirlerinin motiflerine goére binlerce minyatiir yapmislardir.
Giiniimiizde, yiizyillar boyunca yasanmis savaslara, yanginlara, yagmalara ragmen
diinyanin ¢esitli koleksiyonlarinda korunan 2000’den fazla minyatiiriin Nizami’nin
eserlerine ait oldugu bilinmektedir (Hasanzade, 2012, s.13).

XIV. ve XV. yiizyillarda Dogu Anadolu, Azerbaycan, Iran ve Irak’ta hiikiim siiren
Karakoyunlular ve Akkoyunlular déneminde Tiirkmen Uslibu denilen yeni bir sanat tarzi
dogmustur. Tebriz’de yasayan ustalarin Timurlularin sanat merkezi olan Herat’a zorunlu
goc ettirilmesinden kaynaklanan uzun aradan sonra, XV. yiizyilin sonundan itibaren
Tebriz, Akkoyunlu hiikiimdar1 Sultan Yakup doneminde yeniden sanat merkezi olarak
canlanmistir.

Karakoyunlu figiirleri iri bash ve tiknazdir. Tabiat, basit bitkilerin ve ¢ok defa
kayalik bir ufuk hattinin yer aldig1 sade bir manzara halinde ve acik renkler kullanilarak
islenmistir. Bu devirden gilinlimiize ulasan minyatiirlii yazmalar, Pir Budak’in
himayesindeki sanat¢ilar tarafindan bir boliimii 1454°ten sonra Siraz’da, diger bolimii
1462’den sonra Bagdat’ta hazirlanmistir. Bunlar Nizdmi1’nin Hamse’sinin ¢esitli
niishalaridir. Mevcut Akkoyunlu minyatiirleri ise Sultan Halil ile kardesi Sultan
Yakub’un himayelerinde yapilmistir. Sultan Halil’in Siraz valiligi doneminde
tamamlanmis bir resimli el yazmasi, aslinda Karakoyunlu Hiikiimdar1 Pir Budak
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tarafindan 1smarlanan yarim kalmis bir Nizami Hamse’sidir (TSMK, Hazine, nr. 761).
Eserin on iki minyatiirii arastirmacilarm “Kumral Usliip” dedikleri bir tasvir tarzinda
yapilmistir. Zarif figiirlerin sarisin-kumral tonlarda islendigi, manzara ve mimari 6gelerin
dekoratif bir tarzda yansitildig1 bu iisliibun daha ziyade ¢esitli koleksiyonlarda korunan
Assar, Attar, Fettdhi ve Cami gibi yazarlarin kitaplarinda uygulanmis oldugu
belirlenmistir. Akkoyunlu devri minyatiir sanatinin en giizel 6rneklerinin bulundugu eser
ise Sultan Halil tarafindan i1smarlanan, ancak onun Oliimiinden sonra tamamlanan bir
bagka Nizami Hamse’sidir (TSMK, Hazine, nr. 762). Kitaptaki on dokuz tasvirden Safevi
donemine tarihlenen birkag tanesi disinda kalanlar Dervis Mehmed ve Seyhi tarafindan
yapilmistir. Aynt devirde bu sultdni karakterli goz alici Usliibun disinda Akkoyunlu
hakimiyetindeki Siraz’da daha sade bir islip ortaya ¢cikmistir. Firdevsi’nin Sahname’si,
Nizdmi’nin Hamse’si ve Ahmedi’nin Iskenderndme’si gibi eserlerin resimlendigi Siraz
Nakkashanesi’nde kaliplagsmis, saglam kompozisyonlu Karakoyunlu iislibunu siirdiiren
bir tarzin benimsenmis oldugu goriiliir (Kanar, 2007, s. 183-187).

NiZAMI’NIN HAMSESINDE YER ALAN MESNEVILERE AIiT MINYATUR
ORNEKLERI

1. Mahzenii’l-Esrar

1174 veya 1176 yilinda Mengiticekliler’den Erzincan hakimi Fahreddin Behram Sah
adina kaleme alinmistir. Mesnevi yaklasik 2400 beyitten ibarettir (Kanar, 2007, s. 183-
185). Nizami, Mahzenii'l-esrar mesnevisinde yasli bir ¢iftgiyle Hz. Siilleyman'in
konusmasia yer verir. Nizami'nin Mahzenii'l-esrAr mesnevisi kendinden sonra iran,
Cagatay ve Anadolu sahalarinda yazilan mesneviler i¢cin bir model teskil etmistir
(Aksoyak, 1996, s.185-188). Hamse’nin ilk mesnevisi olan eserde, Giris kisminda tevhid,
miinacat, mi'raciye, na't, Fahreddin Behramsah’a 6vgii, kitabin nazim ve tertibi, sdzlin
degeri ve sairlik mertebesi, Olciilii s6z diizenlemek ve edebiyat yapmak, gercekleri
dinleyip anlamak ve goniile yonelmek hakkinda boliimler ve 3 halvet vardir. Ardindan
gelen asil boliimde ise yirmi “makalat” ve her makalenin ardindan da birer “hikaye” yer
alir. Eserlerinde insanin yaradilisi, insanlik mertebesinin biitiin canli yaratiklardan iistiin
oldugu, padisahin halkin1 gézetmesi, diinyanin vefasizligi, gafletten uyanmanin sartlari,
meslekte cabuk ilerleme ve dileklerin kabulii, ahiret hayati1 gibi konular ele alinmigtir
(Oztekin, 2001, s. 118-128).

Mahsenti’l-Esrar i¢in Nizdmi, Mahzenii'l-Esrar'dan sonra mesnevi yazmayi, ask ve
kahramanlik konularina yonelerek devam ettirir. Bu bakimdan diger mesnevilerinde
Mahzenii'l-Esrar'in mazminlarina muhalif tarzda birgok mazmln ve muhtevaya yer
vermek zorunda kalir.
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Behram’in iki aslanla miicadele edip tahtini ve tacini ele gegirmesi.

Nizami, Hamse, 1500 civ., TSM, H. 781, y. 160a.

Yukaridaki Minyatiiriin konusu olan Behram’in iki aslanla miicadele sahnesi
Fahreddin Behram Sah’in tahtini ve tacim alabilmesi i¢in aslanlar terbiye edip giiciinii
ve hakimiyetini ilan etmesini simgelemektedir. Fahreddin Behram S$ah’a 6vgii kitabi
Mahzenii’l-Esrar'da bulunan bir boliimden alinmustir.

XV. yiizyilin sonlarinda veya XVI. yiizyilin baslarinda istanbul'da resim eklenmis
yazmalarin belki de en carpict 6rnegi bugiin Topkapr Sarayi'nda bulunan bir Nizami
Hamse'sidir. 1445- 46 yilinda hattat Yasuf el-Cami tarafindan Herat'ta istinsah edilen bu
elyazmasi on dort minyatiir igermektedir. Bunlardan dokuzunun tezhiplerinin ketebesinde
adi gegen Tebrizli Hace Ali tarafindan Herat'ta yapilmistir. Bir resim yeri halen bos olan,
bazilar1 ise tamamlanmamis olan yazmanin iki resmi ise 0zgiin tasvirlerden tamamen
farkl1 bir tarz yansitir. Biri Behram'in iki aslanla giireserek tahtini ve tacini elde ettigi ani,
ikincisi Iskender'in Karanlik Ulke’de hayat suyunu aramasini canlandirir. Bu resimlerde
kimileri kiz1l ve ak bork takmus figiirlerin giysileri olaylarin kahramanlarini Osmanl
kilar. Kimileri birer portre niteliginde boyanmis figiirlerin ve hayvanlarin bazilar1 6nden
kisaltma teknigini yansitan farkli acilardan gdOsterilmis bedenleri, birbiriyle
etkilesimlerindeki heyecanli goriiniimleriyle bu resimler islam resim sanatinda 6zel bir
yerde dururlar. Atlilarin siralanisi, sik ormanlik alan, tepelerin gerisinde yiikselen kale,
olagan dis1 genislikte bir bakis acisini yansitir. Keskin diiz hatlar yerine kesik golgeli
cizgilerin kullanilmasi ve boyamada tonlarla siiriilmiis kuvvetli renkler bu mekan
yanilsamasini gii¢lendirir (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 52-53).
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2. Hiisrev ile Sirin

Yazilis tarihi ve kimin i¢in yazildigi konusu tartismalidir. On yilda kaleme alinan
mesnevi 1180-81 yillarinda tamamlanmistir. Hiisrev ile Sirin’in beyit sayisi niishalarina
gore 5700 ile 7700 arasinda degismektedir. Eserde Sasani Hiikiimdar1 Hiisrev Perviz ile
Ermeni Prensesi Sirin’in agk hikayesi anlatilir. Glig¢li ask duygularinin tahliliyle bir ¢esit
ask romani haline getirilen mesnevi, daha sonra benzerlerinin yazilacag: bir edebi tiir
olusturmustur (Kanar, 2007, s.183-185).

Hiisrev ile Sirin yahut Ferhad ile $irin mesnevilerine bakildiginda ti¢li bir ask
hikayesi ile karsilagilir. Hiisrev ile Sirin hikayesinde asil kahramanlar, Hiisrev ve
Sirin’dir. Ferhad Sirin’e asik olup Hiisrev tarafindan diizenlenen bir oyunla kendini
oldiirmiis Sirin’in aski ile kendi canindan ge¢mistir. Ferhad ile Sirin hikayesinde Hiisrev
iki 45181 birbirinden ayirmaya calisan karakter olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Nakkas: Aga Mirek, Ekol: Tebriz Minyatiir Okulu, Hamisi: Sah Tahmasb, Bulundugu Yer: Ingiliz
Ulusal Kiitiiphanesi Yapildig: Tarih: 1539-1543 (Tagiyeva, 1991, s. 23).

Hiisrev ile Sirin bir eglence meclisinde miizik dinlerken tasvir edilmistir. Bu sirada
miizige ara verilir ve asiklar cariyelerin anlattigi hikayeleri dinlerler. Minyatiiriin
merkezinde Hiisrev ve Sirin, zengin bir sekilde bezenmis kemerin altindaki biiyiik bir
tahtta oturmaktadirlar. Soldaki cariyeler (siire gore; Firangiz, Siiheyl, Acabnus, Falaknaz,
Hamila, Hiimayun, Samantiirk, Perizad, Khatan Hatun ve Govhar-Miilk) sirayla Hiisrev'i
oven hikmetli s6zler sdylerler ve masallar anlatirlar. Sanatg1, bir elini kaldirmis, gururlu
goriinen bir Sapur seklinde, niifuzlu, kendinden memnun bir saray adaminin tipik bir
goriintlisiinii sergiler. Sanatc¢i, Nizami'nin tasvirlerini dogru bir sekilde resimlemeye
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caligmistir. Minyatiir, anitsal bir kompozisyona sahiptir. Kemer, havuz ve onlerine tam
bir simetri i¢inde yerlestirilmis ¢esitli betimlemeler eseri zenginlestirmektedir. Sagdaki
erkek gruplar1 ve soldaki kadin gruplarini olusturan figiirler art arda tasvir edilerek bir
perspektif olusturulmustur. Orta kisimda yer alan taht tasviri kompozisyonda odak
noktast durumundadir. Kompozisyona bakan kisinin ilgisi tahtta oturan Hiisrev ve Sirin'e
yonelmektedir. Tyi diisiiniilmiis kompozisyon yapisi, bu minyatiirde tasvir edilen meclisi
ortaya ¢ikarmaya yardimci olan bir sanatsal ifade aracidir.

Nakkas: Aga Mirak Mirza Giyas, Ekol: Tebriz Minyatiir Okulu, Hamisi: Sah Tahmasb, Bulundugu Yer:
Ingiliz Ulusal Kiitiiphanesi, Yapildig1 Tarih: 1539-1543 (Tagiyeva, 1991).

Geng Hiisrev, siislemelerle dekore edilmis bir cadirin Oniinde oturur vaziyette
resmedilmistir. Etrafinda miizisyenler ve saray gorevlileri yer almaktadir. Dagin eteginde
bir c¢ayirda eglence meclisi kurulmustur. Davetlilere tizeri ¢esitli desenlerle kaplh
tepsilerde g¢esitli yemekler ve meyveler ikram edilmektedir. Saki kadehlere sarap
doldururken goriilmektedir. Arka planda ise hizmetliler 1zgarada et pisirirken
resmedilmistir. Sol alt tarafta sarki sdyleyen biri ve yaninda arp ¢alan bir
miizisyen goriilmektedir. Sagda iki miizisyen daha vardir. Bunlardan biri kamange digeri
modern fliit calmaktadir.
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Nakkas: Sultan Muhammed, Ekol: Tebriz Minyatiir Okulu, Hamisi: Sah Tahmasb,

Bulundugu Yer: Ingiliz Ulusal Kiitiiphanesi, Yapildig: Tarih: 1539-1543 (Tagiyeva, 1991, s. 4).

Ermenistan‘a tatli aramak igin gelen Hiisrev, nehirde ¢imen giizel bir kiz goriir.
Hiisrev onu korkutmamak i¢in gizlice pesine diiser ve saraya vardiginda yolda gordiigi
giizelligin Sirin oldugunu anlar.

3. Leyla ile Mecniin

1188 yilinda Sirvansah Celaliiddevle Ahsitan’in istegi lizerine dort aydan kisa bir
stirede kaleme alinmistir. 5000 kadar beyit igermektedir. Konusunu Arap kiiltiirlinden
almakla birlikte kahramanlar1 Iranli kimligine biiriindiiren NizAmi {isltibu, kurgulamasi
ve ifadesiyle en basarili eserini ortaya koymus, bir¢ok nazire arasinda Fuzli’nin ayni
adla yazdig: eseri ona yaklagmistir (Kanar, 2007, s.183-185). Leyla ve Mecniin adlarina
Enveri ve Hakani-yi Sirvani’nin divanlarinda da rastlanir. Halk arasinda yaygin olmasina
ragmen konu Nizadmi-i Gencevi’ye kadar sairler tarafindan miistakil olarak ele
almmamustir. Arap kokenli olan hikdyeye hiikiimdarin hosuna gitmesi igin bir Iranl
havasit vermeye calismistir. Nizdmi, Arap kaynaklarindaki malzemeyi kullanmakla
beraber ¢ol ve bedevi hayatiyla ilgili olaylarin cogunu sehirlerde gecmis gibi gostermistir.
Nitekim eser, Leyla ve Mecniin ¢élde hayvan otlatirken degil okulda okuduklar1 sirada
baslar. Mecn(in’u savunan Nevfel bir Arap emiri olmayip bir iran prensidir. Ayrica
Nizami eserine Zeyn ve Zeynel adinda iki sahis eklemistir. Zeyn riiyasinda Leyla ve
Mecnlin’un ancak ahirette birlesebileceklerini goriir. Konuda en 6nemli degisiklik ise
hikAyenin sonuyla ilgili boliimlerde yapilmistir. Leyla istemedigi halde ibn Selam adl1 bir
kisiyle evlendirilir, ancak kendisine dokunmasina izin vermez. Ibn Seldm da ona olan
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askindan dolayr oliir. Leylda Mecnln’u arayip bulur. Fakat Mecnlin’un agk: ilahi agka
doniistiigli i¢in Leyla’ya gereken ilgiyi gostermez, bu sebeple Leyla iiziintlistinden Sliir.
Ardindan Mecniin da onun mezari iizerinde 6liir ve onun yanina gémiiliir. Asklarinin ilahi
aska doniisii, diinyanin faniligi ve Oliim gibi konular esere tasavvufl bir nitelik
kazandirmis, yer yer zikredilen gazeller de eserin etkinligini arttirmigtir. Nizdm1’den
itibaren biiyiik ilgi goren Leyla ve Mecnlin mesnevisi birgok sair tarafindan ele alinmigsa
da higbiri onun seviyesine ulasamamistir (Durmus, 2003, s. 159-160).

Leyla ile Mecnun (Tagiyeva, 1991, s. 1)

Mir Seyyid Ali tarafindan "Leyla ile Mecnun" siirinin minyatiirii yapilmistir. Bir
giin Mecnun, kélesini zincire vurarak dolasan bir kadin goriir. Ona neden kélesini zincire
vurarak gezdirdigini sorar. Kadin koleyi gezdirerek dilendirdigini, kazandig1 paradan da
kolesine bir miktar pay verdigini sdyler. Bunun iizerine Mecnun kadina kdleyi serbest
birak beni zincirle, topladigin paradan pay istemem dedi. Kadin bunu kabul etti ve kdlenin
yerine Mecnun gecti. Boylece yashi kadin, Mecnun'u zincire vurarak para toplamaya
basladi. Bir giin tesadiifen Leyla'nin ¢adirmma geldiler. Leyla, kilo verip hastalanan
sevgilisini tantyamadi.
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s et N YRR B

’ur ¢olde hayvanlarla tasvir eden Mecniin’un Leyla’y1 gormek i¢in ¢dlden

Mecniin

bir minyatiir. kabilesine gelerek onun ¢adir1 6niinde diisiip
(Nizami, Hamse, TSMK, Hazine, nr. bayilmasini gosteren minyatiir (Londra
786, vr. 126) British Library, Or., nr. 405)

4. Heft Peyker (Behramname)

Nizami’nin Hamse’sinin dordiincli mesnevisi olarak bilinen Heft Peyker, Sasani
Hiikiimdar1 Behrami Giir’a ait efsanelerden olugsmaktadir. Eserde 63 yil tahtta kalarak
[ran’1 yoneten V. Behram’in hayati konu edilmektedir. 1197 yilinda Meriga hakimi
Alaeddin Korpearslan’in istegiyle kaleme alinmis ve ona ithaf edilmistir. Eserde Sasani
Hiikkiimdar1 Behram-1 Gir’un av eglenceleri, evlilik hayat1 ve yedi esinin kendisine
anlattig1 hikayeler konu edilir. Sairin hikaye anlatmadaki ustaligi ve genis hayal giicii bu
mesnevide adeta doruga ulasir (Kanar, 2007, s. 183-185). Mesnevide Behramin fethettigi
iilkeler, Hovernak Saray’1, yedi gilizelin kendisine anlattig1 hikayeler ve izledigi siyaset
anlatilmaktadir (Balta, 2018, s. 15-16).

Nizami’nin New York Metropolitan Miizesi 13.223.13 Numarada bulunan Heft

Peyker eseri devrin iinlii hattatlarindan olan Azhar tarafindan yazilmis, icinde 5 minyatiir
icermektedir (Inal, 1995, s. 129).

1430 yilinda yapilan eserin yapim yeri Herat’tir. Baysungur, 1397-1433 yillan
arasinda yasamis bir devlet adami olmakla beraber sair ve hattatligi da bulunan, Babas1 Sah
Ruh gibi ileri bir sanat patronudur. Kuzey Horasan ve Giliney Azerbaycan valiliklerinde
bulunduktan sonra, Herat’a donmiis, orada veliaht prens olarak babasina yardimci
olmustur. Bu donemde Herat’ta bir sanat akademisi kuran Baysungur, devrin {inlii
sanatcilarini etrafina toplamistir. Bu donemde birgok eser ortaya ¢ikaran Baysungur Sanat
Akademisi, Timur Devri Baysungur Uslubunu ortaya koymuslardir (Inal, 1995, s. 121).
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Bahram’in av sahnesi (Tagiyeva, 1991:35)

Minyatiir alt tarafa konumlandirilmistir. Eserin zemini; sivama altin ile boyanmis
gokylizii ve agik mavi renkteki dag ve topraktan olusturulmustur. Gokyiiziiniin bir
kisminda altin sivama kullamilmistir. Sag {istte kahverengi goévdeli yesil bir agac
resmedilmistir. A¢ik mavi zeminde a¢ik pembe, kahverengi, beyaz, kizil kahve, turuncu ve
siyah olmak tiizere alt1 adet at islenmis, bu atlarin besinin {izerine binmis figiirlerin kiyafet
tavirlar1 birbirine benzerdir. Kizil ata binen Bahram’in iizerindeki turuncu kiyafetin ve
kafasindaki tacin resmedilisi ile Bahram’in kompozisyondaki 6nemini vurgulanmaistir. Sag
altta bulunan aslan ve esek figiirlerinin birbirine olan zithig1, iki hayvan figiiriiniin de daha
1yi algilanmasina neden olmugstur. Eserin tasarimi diyagonal bir takip ile olusturulmustur.
Sayfada {istiinliik olgusunu olusturacak bir figiir bulunmamaktadir. Alt zeminlerin dogal
rengi, zemin lizerine uygulanan insan, hayvan ve bitki figiirlerinin koyu renkleri ile zitlik
saglamigtir. A¢ik mavi alanda uygulanan diizenli tekrarlar niteligi tasiyan ot ve kaya
kiimeleri de figiirler ile alt zemin arasinda biitiinliik ve gecis algis1 yaratmistir.
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Nakkas: Bilinmiyor, Ekol: Herat, Boyutlart: 22,5x12.4 ¢cm, Bulundugu Yer: New York Metropolitan
Miizesi, Yapildig1 Tarih: 1430, Erisim Numarasi: 13.228.13.6 (Folio 47r)

Bu varak bir zamanlar Nizami'nin Haft Paikar'inin (Yedi Giizel) muhtesem bir
elyazmasini resmetmisti. Yedi Giizel'in hikayesi, yedi prenses tarafindan Iranli kahraman
Behram Giir'e anlatilan bir dizi ahlaki hikdyeden olusur. Bu canli ve lirik sahnede, bir
gencin ay 1s1iginda bahce havuzunda yilizen kizlar1 gizlice izledigi bir hikaye
anlatiliyor. Asagidakilere kendini fark ettirmeden havuzda birbirleriyle sakalasarak
oynasan kizlar1 kepenkli pencereden disar1 bakarak rontgenledigi burada zar zor goriiliir
sekilde resmedilmistir (Link 1).
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Nakkas: Bilinmiyor, Ekol: Herat, Boyutlart: 22,5x12.4 ¢cm, Bulundugu Yer: New York Metropolitan
Miizesi, Yapildig1 Tarih: 1430, Erigim Numarast: 13.228.13.5 Folio 33v

"Bir Bencil Kuyuda Nasil Boguldu" ismi verilen minyatiirde Magribi prensesinin
anlattig1 masaldaki en dramatik béliimiin bir drnegidir. Iyi ve dindar bir adam olan Bashr
ve onun palavraci ve kotii niyetli yol arkadasi ¢6lde dolasirken, kuma batirilmis saf suyla
dolu bir kavanoz bulurlar. Onlar susuzluklarin1 giderdikten sonra, bencil arkadas,
Bashr'in suyu kirletmemesi i¢in yalvarmasina ragmen, suda yikanmakta israr eder. Su, bir
pmarla beslenen derin bir kuyuya doniisiir ve gafil yoldas bogulur. Hikaye, hak eden
Bashr i¢in mutlu bir sekilde sona erer. Kuyu, izleyicinin sahneyi anlamasina yardimci
olmak icin iki farkli perspektiften gosterilmistir (Link 2).

Sivama altin ile kaplanan gokyiiziinlin sol tarafinda bulut motifi bulunmakta, iist
kisminda ise dort adet kus tasvir edilmistir. Kompozisyonun iist ve alt kisminda iki
boéliimde islenen sayfanin toprak kismi kahverengi zeminde olup sag tarafta biiyiik bir agac
tasviri bulunmaktadir. Agacin hemen yaninda yer alan kuyu basinda bir figiir ve o figiiriin
alt kisminda koyu bir alan olarak tasvir edilen kuyunun iginde diger bir figiir olmak iizere,
iki figlir resmedilmistir. Bu figiirlerin sol ve sag taraflarinda ise elbise yiginlari
gortilmektedir. Tasarimin odak noktasini karanlik kuyu igerisindeki figlirdiir. Dikey olarak
uzayan agag¢ figiirii sayfaya dikey yonde hareket verirken dagin egimi ve bitkilerin dizilimi
bu dike hareketi dengelemek amaciyla diyagonal olarak tasarlanarak, izleyicinin géziiniin
minyatiir izerinde hareket etmesini saglayabilecek bir tasarim kurgulanmistir. Fonun pasif
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renklerle boyanmasi, figiir ve bitkilerin renkleriyle renkleri ile tonal kontrast olugturmus
ve figilirleri 6n plana tasimistir.  Minyatiirde yer alan bitkilerin dogal dagilima,
kompozisyonda bosluk algisini azaltarak dengelemistir.

5. iskendernime

1201°de yazilan “Serefname” ile 1211 °den sonra kaleme alinan “ikbalname” baslikli
iki boliimden meydana gelir. Birinci boliimii yaklasik 10.000 beyitten olusmaktadir.
Burada Iskender’in soyu, karanliklar iilkesine gitmesi, Riim’a dénmesi ve fetihleri anlatilir.
3700 beyit civarinda olan ikinci boliimde Iskender daha ¢ok bir filozof ve peygamber
olarak takdim edilir. Derin felsefl meselelere girilen bu boliimde Nizami’nin bilgisi, engin
kiiltiirti ve yiiksek anlatim giicii dikkat ¢eker (Kanar, 2007, s. 183-185).

Nakkas: Sultan Muhammed, Bulundugu Yer: British Library, Yapildigi Tarih: 1539,

Erisim Numarasi: Or. 2265, f.18r

Sultan Sencer ve Yasli Kadin minyatiiriinde rivayete gore bir giin veziri ile yiiriiyen
Sultan Sencer'i engelleyen bir kadin hiikiimdardan merhamet dilemistir. Neler oldugunu
anlamayan hiikiimdar, hizmetkarlarinin iilkeyi yagmaladigini ve biitiin baskilarin
hiikiimdar adina yapildigini 6grenir. Minyatiiriin odak noktasi at lizerinde oturan sultan
ve yash kadin yer aldigi merkezdedir. Minyatiirdeki merkezi goriintiiniin 6nemi, onu
cevreleyen biniciler ve sol yandan bir yay gibi dizilmis kayalarin iist kisma dogru giderek
licgen bir goriintii olugturmasi ve sultana golgelik yapan semsiyenin durusuyla bu durum
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vurgulanmistir. Boylece izleyicinin gorlisii ¢evredeki tiim ayrintilardan kaldirilarak
merkezdeki figiirlere yonlendirilmektedir.

Iskender’in Karanlik Ulke’de hayat suyunu aramasi.

Nizami, Hamse, 1500 civ., TSM, H.781, y. 279b.
SONUC

Insanlarin, toplumlarin ve devletlerin giicii, iirettikleri kiiltiir ve medeniyet
degerlerinin varlifiyla &lgiilmiistiir. Insanoglu olarak daha aydinlik bir gelecek insa
edebilmemiz, insanligin ortak degeri, ortak miras1 ve ortak kazanimi olan kiiltiir ve
medeniyet degerlerini gelistirebilmemizle miimkiindiir.

XVLI. ve XVIL ylizyillar arasinda Tebriz, Herat, Siraz, Meshed, Isfahan ve Buhara
gibi merkezlerde, Nizami'nin eserlerinin resimlendigini bilinmektedir. Ozellikle Leyla ile
Mecnun, Hiisrev ile Sirin gibi ask hikayeleri nakkaglar arasinda bu donemde popiiler
olmustur. XVI. yiizyilin en 6nemli sanat merkezlerinden Tebriz'deki saray atelyesinde,
Aka Mirak, Sultan Muhammed, Mirza Ali, Muzaffer Ali, Mir Seyyid gibi donemin iinlii
nakkaslar1 Sah Tahmasp i¢in ¢alismislardir (Degirmencioglu, 1999, s. 684).
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Nizami’nin hamsesinde yer alan mesnevilerin dil ve anlatim yoniinden ¢ok giiclii
olmasi1 nakkaslara tasvir etme kolaylig1 saglamis ve minyatiirlerinin ¢okca yapilmasinin
Oniinii agmustir. Mesnevi niishalarinin yazili olarak c¢ogaltilmas1 beraberinde bu
niishalarda yer alan minyatiirlerinin de yapilmasina olanak saglamistir. Bu anlamda
Nizami Gencevi iyi bir sair olmakla kalmamis bir¢ok nakkasin minyatiir yapmasina
olanak saglayan zemini de olusturmus diyebiliriz.

83
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Nizami Gencevi’nin Hamsesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

Kaynakca

Aksoyak, 1. H. (1996). Mahzenu'l Esrar Gelenegine Bagli Mesnevilerdeki Ortak
Hikayeler http://bilig.yesevi.edu.tr/yonetim/icerik/makaleler/3623-published.pdf

Allahverdiyeva, S. (2020). Azerbaycan Sairi Nizami Gencevi’nin Eserlerinde
Ahilik, ASOS Journal, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 8, Say1: 111, Aralik
2020, s. 21-30 ISSN: 2148-2489 Doi Number: http://dx.doi.org/10.29228/AS0S.48352

Balta, F. S. (2018). Heft Peyker Mesnevisi: Hikayelerindeki Mitolojik Unsurlar,
Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi

Cagman F. (1971). TSM.H.762 Nizaminin Hamsesi Minyatiirleri. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Estetik ve Sanat Tarihi Kiirsiisii Doktora Tezi Istanbul

Bagci, S., Cagman, F., Renda. G., Tanindi, Z., (2006). Osmanli Resim Sanati.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, [stanbul. ISNB 975-17-32-35-2, S.52-53.

Degirmencioglu, T. (1999). ERDEM Dergisi X. Cilt, Say1 30, Atatiirk Kiiltir
Merkezi Ankara, https://dergipark.org.tr/tr/download/issue-file/19280

Durmus, 1. (2003). Leyla ve Mecnun, TDV Islam Ansiklopedisi, 27. Cilt Ankara.
S. 159- 160. https://islamansiklopedisi.org.tr/leyla-ve-mecnun#l (22.11.2021).

Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati1 (Baslangicindan Osmanlhlara Kadar), Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,AKMY, S.63, Ankara, 1995, s:121

Glingor, T. (2007). Azerbaycan Dokuma Sanatinda Minyatiiriin Yeri, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El sanatlari Anasanat Dali
Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi

Hasanzade, C. (2012). Sultan Yakup Doneminin “Hamse” Minyatiirleri 15.Y{izyil
Tebriz Ekoliindeki Gelisim Diizeyinin Bir Yansimasidir, Irs Geleneksel Sanatlar Dergisi
3. Sayi, Istanbul www.irs-az.com

Kanar, M. (2007). Nizdmi-i Gencevi, TDV Islam Ansiklopedisi 33. Cilt,
Istanbul.183-185.

Oztekin, O. (2021). Mahzenii’l-Esrar’dan Defineler’e Nasihat Dolu Bir Yolculuk.
Yiizyillar Boyunca Sakli Kalan On Define: Rasih ’In Defineleri-II, Tiirkbilig Dergisi,
Say1, 2001/2. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/142944

Pehlivan, O. ve Avci, O. S. (2016). Nakkaslarin Goziinden Hiisrev i Sirin. V.
Tirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi Bildiriler Kitabi-1V 12-15 Mayis 2016, Isparta

84
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Nizami Gencevi’nin Hamsesinin Minyatiir Sanatina Yansimalari

Tagiyeva, R. (1991) Nizami Characters on the Carpet, Bakii, Isik Yaymnlan.

Link 1. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/455059 (16.09.2021)

Link 2. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/455058 (16.09.2021)

Yil/ Year: 2
Sayv/Issue: 3
Aralik / December, 2021

85


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/455059
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/455058

R ULUSLARARASI |LETISIM
ghs'm VE SANAT DERGIST

N INTERNATIONAL JOURNAL OF
(o) M CONMIMUNICATION AND ART

Yil/Year:2, Sayi/Issue: 3, Aralik/December, 2021, s. 86-102

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayimlanma Tarihi / The Publication Date
Yaym Gelis Tarihi:19-11-2021 Yaymlanma Tarihi:31-12-2021

ISSN: 2757-6000

Doc¢. Dr. Nardans Yusifova

AMEA, Milli Azorbaycan Tarixi Muzeyi
narisrafil@mail.ru, ORCID: 0000-0002-9218-2686

ALMAN ROSSAM KNIiTiN “YAYLAQDAN DONUS. QARABAG” O9SORI
FOZA TOFOKKURU OSASLI ARASDIRMADA'*

XULASO

Milli Azorbaycan Tarixi Muzeyin eksponantlar1 igorisindo Azorbaycan incosonstinin unikal sonot
niimunslori mithafizo olunur. Onlarin da doyerli tarixi fakt kimi hor vaxt elmi aragdirmaya ehtiyaci vardir.
Maqalads, muzeyin Tosviri materiallar fondunda miihafize olunan asarlorden ancaq bir adadins istinaden
Qarabag madoniyyati, adat-onanslari forma vo mazmun vahdatinds arasdirilir. Magalods, Milli Azarbaycan
Tarixi Muzeyi’'nde niimayis etdirilon rus rossamu Knit’in “Qarabagdaki yayladan qayidig” oSori
aragdirilmigdir. L.F Knitin yagli boya ilo ketan iizarinds isladiyi “Yaylagdan doniis. Qarabag” adli asarini
aragdirilmasina ilk avval riyazi-handesi-montiqi inteqrasiya baximindan yanasilir. ©sards istifado olunan
formaya, mozmuna, hadisonin mahiyystine uygun olaraq Qarabagin milli adst enonslarinin an sads
elementlorindon istifado etmoklo bolgonin kegmisi, bir tarixi faktlar kimi sociyyelondirilir. Qarabag
torpaqlarinin xiisusiyyatlori asasinda hazirlanmis bu asords milli vo ononavi iislubun tasirlori osasinda elmi

aragdirmasi nazords tutulur. Magalods Qarabagla baglh muzeydoki digar sanat asarlori do yer alib.
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Alman Rassam Kanitin “Yaylagdan Doniis. Qarabag” Osari Foza Tofokkiirli Osasli Aragdirmada

Magalado, tadgiqat metodlarindan istifado edilmigdir. Magalonin mogsodi olarag Milli Azarbaycan Tarixi
Muzeyin’nde sargilonan sanot niimunslorindaki xiisusi yanagmalarin Azarbaycan sonatsiinasligina verdiyi
tohfolorin elmi aragdirmasi da nazards tutulur. Eyni zamanda ssor asasinda rongin, forma yaratmaga, sathin
doldurulmasimna foza tofokkiirii baximindan yanasilir vo elmi shomiyysti montigi olaraq ssaslandirilir.
Aragdirma osasinda L.F.Knitin islodiyi “Yaylagdan doniis. Qarabag” adli asorino riyazi-montiqi-bodii
olaraq yanasib, sonra onun Qarabagm hazirki voziyyetindo borpagilar iiglin xiisusi ohomiyyotini do

gostormoya ¢alisacagiq.
Acar sozlar: Milli Azerbaycan Tarixi Muzeyi, Knit, tosviri sonet, foza tofokkiirii

ALMAN RESSAM KNIiT’iN “KARABAG’DA YAYLADAN DONUS” ESERININ
GEOMETRIK PERSPEKTIF ACISINDAN INCELENMESI

(074

Azerbaycan Ulusal Tarih Miizesi'nde sergilenen eserler arasinda Azerbaycan sanatinin essiz degerleri yer
almaktadir. Caligmada, miizenin Tasviri Malzemeler Boliimii’'nde korunan “Yayladan doniis:Karabag”
eseri ele alinmigtir. “Yayladan doniig: Karabag” eserinde Karabag’m kiiltiir ve gelenekleri bigim ve igerik
acisindan incelenmistir. Rus ressamu  Lyudvik Fransevi¢ Knit'in bu eseri tuval iizerine yagl boya ile
calistlmigtir. Eser perspektif acidan incelenmistir. Caligmada nitel arastirma ydntemlerinden betimsel-
tarama tiiri kullanilmistir. Eserde Karabag'in ge¢misi, milli geleneksel degerleri 6zgiin ifade bigimi
kullanilarak tarihi bir gergeklik ortaya koyulmustur. Karabag topraklarinin 6zelliklerinden yola ¢ikilarak
hazirlanan bu eser, milli ve geleneksel iisluplarin etkisinden yola ¢ikarak arastirilmistir. Caliymada miizede

bulunan Karabag’la ilgili diger eserlere de yer verilmistir.

Caligmada nitel arastrma yontemlerinden betimsel-tarama tiirii kullanilmigtir. Caligmanin amact olarak
Azerbaycan Ulusal Tarih Miizesi'nde sergilenen sanat eserlerinin Azerbaycan sanat tarihine katkisi ortaya
koyulmustur. Ayni zamanda renk, bicim uzay tefekkiirii agisindan yaklagilmis ve bilimsel 6nemi mantiksal
olarak dogrulanmistir. Aragtirmada, Knit'in “Yayladan Doniis: Karabag” eseri matematiksel, mantiksal ve

sanatsal olarak yaklasilmig ve eserin 6nemi ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Ulusal Tarih Miizesi, Tasviri sanat, Knit, Perspektif
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A GEOMETRIC PERSPECTIVE ANALYSIS OF THE GERMAN PAINTER
KNIT'S "RETURN FROM THE HIGHLAND IN KARABAKH"

ABSTARCT

Among the works exhibited in the Azerbaijan National History Museum are the unigque values of
Azerbaijani art. In the study, the work "Return from the Highland: Karabakh", which is preserved
in the Descriptive Materials Department of the museum, is discussed. In the work "Return from
the Highland: Karabakh", the culture and traditions of Karabakh were examined in terms of form
and content. This work of Russian painter Lyudvik Fransevic Knit was studied with oil on canvas.
The work has been studied in perspective. In the work, a historical reality has been revealed by
using Karabakh's past and national traditional values in a unique way of expression.This work,
which was prepared on the basis of the characteristics of Karabakh lands, was researched based
on the influence of national and traditional styles. In the study, other works related to Karabakh
in the museum are also included. In the study, descriptive-scan type, one of the qualitative
research methods, was used. As the aim of the study, the contribution of the works of art exhibited
in the Azerbaijan National History Museum to the history of Azerbaijani art has been revealed.
At the same time, it was approached in terms of color, form and space contemplation and its
scientific importance was logically confirmed. In the research, Knit's "Return from Highland:
Karabakh™ was approached mathematically, logically and artistically and the importance of the

work was revealed.
Key words: Azerbaijan National History Museum, Descriptive Art, Knit, Perspective
Giris

Tokca son otuz ilin maddi vo monavi itgilori yox, iki yiiz illik faciyslorin qurbani
olmus Qarabagimizin yenidon 6z doyerlorine qaytarmaq li¢iin hazirda sonotindon asilt
olmadan har kas 6z tohfosini vermak niyyatindadir. Milli Azarbaycan Tarixi Muzeyinin
omokdas1 kimi 0z votondasliq missiyami todqiqat islori ilo gostormok istoyindoyom.
Muzeyin mohtosom, zongin eksponantlar i¢orisindo yiizlorlo Azorbaycan incosonatinin
unikal sonat niimunslori mithafizo olunur ki, onlarin da doyarli tarixi fakt kimihar vaxt
elmi aragdirmaya ehtiyact vardir. Elo bu baximdan bir tadqiqat¢t kimi gérkomli yerli vo
xarici rossamlarin fondda olan unikal rosm osorlorini tarixi faktlar asasinda aragdirmagi

mogsadouygun hesab edirom. Moaqalodo, muzeyin Tosviri materiallar fondunda miihafizo
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olunan osorlordon ancaq bir adodins istinadon Qarabag hoqigotlori, modoniyyati, adot-
ononolori forma vo mozmun vohdotindo arasdirilir. Hotta belo todgiqatlar osasinda
insanlarin 6z dovrlorinds istifads etdiklori geyimlora vo digor osyalara goro do onlarin
maddi vo monovi doyorini yenidon glindoms gotirmok miimkiindiir. Bu baximdan
gorkomli rossam L.F.Knitin yagli boya ilo kotaniizorindo islodiyi “Yaylaqdan doniis.
Qarabag” adl1 asorini boyiik maraq kosb edir (IF3841.54x254).

Problemin qoyulusu: Ermoni qosbkarlari torofindon isgala moruz qalmis
orazilordo mohvo mohkum edilon maddi-madoniyyast abidalori, milli manavi sorvatlori hor
bir azorbaycanl ii¢iin ovozedilmoz oldugu qodor do agrili-acili faktlardir. Istor tarixi
doyar, istorsa do milli monavi doyar olsun, onlar1 yetorinco dork edon insanlar olmadiqca
belo faktlar 6z mahiyyatini itirir. Yoni doyarlari, milli monoviyyatlari olmayan diigmenlor,
Qarabagn biitiin bolgolorine moxsus tarixi mahiyyat dasiyan maddi- menovi dayarlorini
demok olar ki, tamamilodagida bildilor. Lakin 6ziil méhkom olanda iistqurum tez orsoys
golo bilir. Yoni ozoli, obadi topraglarimiz olan Qarabagin modoniyyst niimunolorini
yenidon ilkin voziyyotino qaytarmaga c¢alismaghor kosinborcudur. Haqqinda s6z
acacagimiz osarin yiiksok doyars sahib olmasi, onunla barabar bu sopgili diger asarlorin
do hom tarixi, hom do badii ohomiyyot dasimasinin elmi aragdirilmasi giiniin
aktualligidir. Rossam Knitin Qarabaga hosr olunmus biitiin osorlori 6lkomizin milli
doyorlorini, biitovliiyiinii itirmadiyi vaxtlarda ¢okildiyindon, malik olduglart gérkomlorin

yasadilmasi va golocok nosillors Gtiirtilmosi baximindan ¢ox qiymotlidir.

Aragdirmada problemin holli baximindan, osordo istifado olunan formaya,
mozmuna, hadisonin mahiyyatino uygun olaraq Qarabagin milli adot ononolorinin on sado
elementlorindon istifado etmoklo bdlgonin  kesmisi, bir tarixi faktlar kimi
sociyyolondirilir.“Yaylagdan doniis. Qarabag” adli osordoki hadisoloro, persanajlara,
goriintiiloro  osaslanaraq qeyd etmok olar ki, rossam Qarabagin orta osrlordoki
modoniyyatini tosvir etmoyas ¢aligmisdir. Sanki bu vo ya bu kimi asarlor orta asrlorlo-XXI

osr madoniyyati arasinda asasli bir korpii rolunu oynaya bilir.

Otuz ilo yaxin idi ki, yenidon qayida bilocoyimiz zamanin yetismosini gozlodik. Hor

kas Qarabagin biitiin bolgalorinin tarixi-memarliq abidslorindon, dini tikililorindon, adot-
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onondlorindon, milli geymlorinin taleyindon nigaran galmisdi. Bu nigarangiliga son
qoyulsa da, biz yenidon homin 6zslliyo gayida bilmok {igiin biitiin bilik, tocriibo vo
bacarigimizdan istifads etmoliyik.Hor bir xalqin qadimliyini tesdigloyoan monbalorin
sirasinda dasdan yaradilmis memarliq tikililorinin 6zii olmasa da onlarin he¢ olmasa
tosvirlorinin qalmasinin da  xiisusi ohomiyyoti vardir. Cox godimlordo rossamlarin
zehinin mohsulu olan tosviri sonat asarlorinin bir giin yenidon qurma, barpa islorindo
komok olacagini agilli insanlar diisiino bilmislor. Tobii ki, bir rosm asorino hor kos 6z
baxis bucagindan yanasir. Bazilori bu asori géz oxsayan, maraqli bir sonat asori, bazilori

159 onu golocok nasillorin kegmisin tarixi fakti kimi qabul edacoyini diisiindir.

Tokco  modoniyyatimizi deyil, tariximizin bir parcasint  ronglorin ~ ohatosindo
sinasindo saxlamis tosviri sonat asarlori hor vaxt doyar sahibi olmusdur. Yoni bu asorlor
tarixi faktlara, daqiqliys, elmlorarasi slaqaya sdykenorak islonirse, onlarin doyarine bir az
da doyor qatilmis olur. Azorbaycanin qodim tarixi ¢ox belo doyorlor gormiis,
qiymatlondirmis va galacays oldugu kimi ¢atdirmaga ¢aligmisdir. Bax bu méhtosomliyi
bir yeroa toplayib, layiginco miihafizo edorok noinki yerli ohaliys va eloco do xarici
turistloro do eksponatlarin tarixi-bodii dillerindo ¢atdiran Milli Azarbaycan Tarixi

Muzeyinin faailiyyati alqisa layiqdir.
Son tadqgiqatlarin analizi va nasri.

Bunu hor vaxt demok miimkiindiir ki, Qarabag milli sonat xozinomizin besiyi
olmagla onun madaniyyat tarixi gox gqodimlora gedib ¢ixir. Bu bolgs zaman-zaman bagor
modoniyyating boyiik dahilor, istedadli sanotkarlar baxs eds bilmisdir. Noinki musiqinin,
seirin, eloco do tosviri sonatin besiyi olan Qarabag haqqinda miixtslif qaynaglarda maraq
cokan faktlar vardir (Onen, 2021). Boyiik tiirk alimi Mahmud Kaskarinin "Divani-Liigati-
Tiirk" adli moashur asorinds Qarabagla adabi anons arasinda ilk genetik amillor hagqinda
otrafli molumatlar verilmisdir (Kasgari, 2006:512). M.Kasgarinin bu asorindo Qarabag

haqqinda biitiin miimkiin miikommaol moalumatlar, milli sarvatlor oldugu kimi gostorilir.

Gorkomli xottat, sair, elm vo modoniyyot xadimi Miistohidzadonin iso bir seirindo
iso Qarabagin odobi tarixi sorhadlorini ¢ox doqiqliklo golomo aldigini vurgulayan
tadqiqatg1 Flora Xolilzado tosssiiflo qeyd edir ki, gohromanlar diyar1 zaman-zaman

90

Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Alman Rassam Kanitin “Yaylagdan Doniis. Qarabag” Osari Foza Tofokkiirli Osasli Aragdirmada

yadelli isgalcilarin hodofino tus golmisdir. Hotta dofolorlo talanmis, parcalanmis,
boliinmiis vo miioyyan hissasi bu giin do yagi tapdagindadir (Helilzade, 2009:7). Hazirda
F.Xolilzado do digor votonseverlor kimi zofor golobomizi qeyd edir. Yoni diismon
osarotindo olan Qarabagimizin indi daha rahat nofos alaraq, 6z qoadirbilon sakinlorini

qucaqlamaga hazir oldugu da malumdur (Eliyev,2020).

Gorkomli tarixgi, filosof Fozlullah Rashidad-din (1957) iso Qazan xana hasr etdiyi
moadhiyys xarakterli hekayasindo Qarabagin on miihiim tikililori, Sanatkarligi haqqinda
doayarli malumat vermisdir (Rashidad-din, 1957). Bu hekays sanki tosvir xarakterli bir
rosm osaridir.Azorbaycana, eloco do Yaxin Sarg tarixina hasr olunmus asarlori ilo taninan
Fozlullah Rashidadinin bu hekayasi, tasviri sanatlo-tatbigi sonat arasindaki alagoni tam
olaraq gostoro bilmisdir. Belo ki, hekayado az todqiq edilmis, lakin ¢ox miihiim
ohomiyyati olan miixtalif név binalarin tosviri, sohords aparilan genis miqyash tikinti
islori hagqinda molumat verilir. Yazida hotta, insaat prosesinin bilavasito
layihalondirilmasi, onun taskili va digor malumatlar, hamin dévriin tikinti tislubu badii
olaraq bir hekays dilinds vurgulanir. Bu tip malumatlar tok badii yazarlar yox, eloca do
digor miitoxassislor kimi, rossamlart da ¢ox maraqglandirmisdir. Onlar bela doyarli
molumatlardan, asarlorinds xiisusi olaraq istifado edo bilmislor. Oslinds istedadli rossam,
isladiyi sanat asarinds tarixi hadisonin bas verdiyi sobablori gostarmak istayirss, ilk avval
o, obyektin biitiin keyfiyyatlori haqqinda genis molumat toplayir. ©gar onlar, milli
madaniyyat abidalorini tasvir etmayi nozards tutarlarsa, 6nco homin dévrds bas veran
tarixi hadisolor, tikililorin memarliq xiisusiyyatlori vo digor faktlar1 shatsli dyranir,
cizgilor islayir, sonda asarin mazmununu rangls, isiq-kolga effekti ilo tamlayirlar.Bu
istinadlardan va eloco do XX-XXI oasr miitoxassislorinin geydlarino osaslansaq,
Azorbaycan memarliq abidalarini bu vo ya digor doracads diggest edon vo tosvir edan
insanlarin  oksariyysti memarliq sahosinde miitoxassis olmayan soxslordir. Buna
baxmayaraq onlarin topladigi materiallardan ¢oxu indi do 6z shamiyyatini itirmomisdir.
Lakin hazirda asarlords geyd edilon abidslorin ¢oxu gismon ugub dagilmus, tobii tasirlara
moaruz qalmis va bazilari isa tamamilo mahv olub getmisdir. Bu baximdan rossamlarin
yaratdiqlar1 asarlorin har hansi bir tarixi faktin izo ¢ixarilmasinda xiisusi shamiyyati ola
bilir. Buna goro do tarixi oSorlor isloyan rossamlar, daha ¢ox mosuliyyat hiss

etdiklorindan, 6z osarlorini daha doaqiq faktlara sGykonarok tamamlaya bilirlor. Elo bu
91
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Alman Rassam Kanitin “Yaylagdan Doniis. Qarabag” Osari Foza Tofokkiirli Osasli Aragdirmada

sababdan do har rassam tarixi asar islomoya cahd etmir. Kegmiss istinad etsok, bels tasvir
etmo tisulundan, yoni tarixi faktlarin badii-rongli formasindan XVI vo XVII asrds yasamis
Vo dovriiniin iki boyiik soyyahlart olan Adam Oleari vo YanYansenin do istifado
etdiklorinin sahidi olariq. Moashur alman alimi, riyaziyyatgi, cografiyasiinas vo
diplomatiAdam Oleari soyahati zaman1 golomo aldig1 hadisalorin tasvir edildiyi 2 kitab
nosr etdirmisdir. Bu kitablarda Rusiya, Azorbaycan va Iran haqqinda detall1 tosvirlar,
homginin sokillor yer alir. Hotta 1656-c1 ildo "Moskvaya soyahatin tosviri"
kitabinda Samaxinin tasvir edon graviirani da bu kitabda vermisdir (Elio,2003).

Digor birXVII osr holland donizgisi vo soyyaht Yan Yansen iso Dagistanda Qaytaq
hakimi torafindon asir alinmus, 1670-1672-ci illarda qul sifati
ilo Dorbond, Samaxi vo Ordabil goharlorindo yagamisdir. O, votono gayidandan sonra
“Ecazkar, olduqca basiboalali soyahatlor” adli kitab yazmisdir. Yan Yansen bu asarindo
Dorbond, Samaxi, Ordobil soharlorinin memarliq tikililori vo gorkomli elm adamlari,
soyyahlar haqqinda molumat verir.Onun Ordobildoki Seyx Sofi kompleksi barosindoki
fikirlori daha da maraqlidir. Bu asords yer alan maraqli fikirlors, malumatlara vo dovriin
nadir kitabr olduguna asaslanaraq o, Avropa 6lkalorinda 25 dofadon artiq ¢ap edilmisdir
(Benezit, E. ve Benezit, 2006).

Aragdirmalara asason bu siyahini daha da artirmaq olar. Lakin bizim todqgigatlardan
alds etdiklarimiz do maraqlidir. Bels ki, bir asarin izi ilo unikal arasdirma daqiqg elmlarlo
incasanatin elmloriistii inteqrasiyast foza tofokkiirii baximindan aparilir. Belo yanagma
metodu tamamilo yeni bir elmi yoldur. Arasdirma osasinda L.F.Knitin  islodiyi
“Yaylaqdan doniis. Qarabag” adli esorine riyazi-mantiqi-badii olaraq yanasib, sonra
onun Qarabagin hazirki voziyyetindo barpagilar iigiin xiisusi shomiyyatini do géstormayo

calisacagiq.

Osas materialin tagdimati: Qeyd edok ki, Peygambarimizin maghur bir ifadasi var
— Vatani sevmok imandandir. Bu qadar vaxtin kegmasine baxmayaraq, Rasullallahin bu
kolam1 tozadli dovriimiizdo do aktualdir. 1991-ci ilin oktyabrin 18-do Respublikamizin
dovlot miistoqilliyinin barpasi ilo Azorbaycan yeni siyasi, sosial-iqtisadi vo modoni
inkisaf morhalasino gqadom qoydu. Tabii ki, Azarbaycan xalqinin bu addimi, konardan
bura atilan “Qarabag problemi” vo ermeni tocaviizkarligi, tariximizin saxtalasdirlmasi,
madoniyyatin, xilisuson do incesonatin biitiin sahesinde modvcud olan problemlorin
yenidon baxilmasi vo iglonmosi {i¢iin giiclii tokan verdi. Millati anlamayan, onun dilini,
dinini  bilmoyon, oxlaq vo moadoniyyatini sevmoyan todqiqat¢l bu mosalods heg vaxt
diizgiin naticalora golo bilmaz (Aslanli, 2009).
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Alman Rassam Knitin “Yaylagdan Doniis. Qarabag” Osori Foza Tofokkiirii Osasli Aragdirmada

L.F.Knitin yagli boya ilo kotan {lizorindos islodiyi “Yaylagdan doniis. Qarabag”
adl1 osorini arasdirilmasina ilk avval riyazi-hondssi-montiqi inteqrasiya baximindan
yanasaq. Moqalonin adindan goriindiiyli Kimi osorin mozmunu “zaman-mokan” ohato
dairasi baximindan ¢ox genisdir.Todgigat obyekti olan osarinforgli tislubda islonmasi
imkan verir ki, diisiincolori miiqayisa Vo sintez edilarak, dogru naticalora galmok imkani
yaratsin. Bu da mogalonin giiniin aktualligi baximindan maraq doguracagina bir inam

yaradir.

Sekil 1. IF217.Ibrahim xamn ordusunun Carda moaglubiyyat. Olgiilori 49.5x79.
Rassam L.I.Knit. Kagiz. Sulu boya.

Knit Qarabaga aid bir nego asor ¢okmisdir. Bu asarlordon biri do Ibrahim xanm
ordusunun Carda maglubiyyati asoridir. Ibrahim xan Nadir Sah ©fsarin kigik qardasi idi.
Rossam burda Ibrahim xanin Lonkoranin Car kondi sakinlorino qarsi hiicumunu tosvir
edibdir. Osordo miiharibonin dagidict naticalorini goriiriik: bir torafdo asir gotiiriilan,
oldiiriilon ddyiisciilor , qurilmis araba ve can veron atlar. Biitiin bunlar ibrahim xanin
ordusunun verdiyi itkilori gostorir. Izdiham &n planda aydin sokildo tosvir edilsads,
uzaqlasdiqca rong perspektivi baximindan bulaniglasir. Arxada tosvir edilon daglar
miiharibanin dagliq zonada basverdigini gostorir. Osordo oxra rongi istiinliik togkil
edir. Knit bu osordo kagizin rongini {imumi kolorit olaraq qoruyub saxlamisdir
(Vikipedia, t.y.).
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Sekil 2. IF 239. Elbayi Vergi yigarkan. Olgiilari 20x20sm. Rassam Knit LF.
Kagiz. Sulu boya.

Knitin “ Elbayi Vergi yigarkon” oasori o dovriin giindalik hoyatinin kesmokesini,
problemlorini gostarir. Osarde momurlarin kandlilora giin verib 151q vermadigini goriiriik.
Arxa fonda Qarabagin memarliq xiisusiyyatlori perspektiv ardicilligi cohatdon oks
edilmigdir. Osardo dovriin anonavi geyimlori vo hayat torzi tosvir edilmisdir. Osori
aragdirdigimiz zaman Qarabagin milli doyarlorini rang, element va fiqur cohotdon vahid
bir sokilds {izo ¢ixdigini goriiriikk. Eyni zamanda rassam bu asards ds rang koloritinin

biitovligiinii qgorumusdur. Kompozisiya vo komponovkanin quragdirilmasinda klasik

islubdan istifads edilmistir.

Montiq bir zoka foaliyyotidir, mithakimo dsuludur, sohbotin Vo isin
algoritmlosdirilmasidir. Mantig elminin asasinda riyazi diisiinco dayanir. Bu istigamatdo
qurulan moantigs, riyazi moantig vo ya daha genis monada, formal montiq
deyilir.Umumidon xiisusiys Vo xiisusi sinaglardan iimumiys dogru — deduksiya va
induksiya hom elmi, hom giindalik is modaniyyatinin, montiqi diisiinconin vacib
unsirlaridir. EImi va falsofi tofokkiir miiayyan postulatlar tizarinds qurulan ssbab-natica
kateqoriyasina baghdir. Folsofoya hom do montiqin poeziyast deyildiyi kimi, rosm
asarina da montigin dagiqliyi demok miimkiindiir. Elo bu baximdan gozal sonat niimayis

etdiro bilon Knitin digor asarlori kimi bu asarinin toqdimat: da maraqlidir.
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Sokil 3. IF219. Fatali sah. Olgiilari 20x20. Rassam L.I.Knit. Kagiz. Sulu boya.

“Fotoli sah” oasarindo Fotoli sah qurmizi geyimi ilo morkozds ¢ohrayr rongds
miitokkoya sdykonmis vaziyyatdo diggsti calb etmoktadir. Fatali sah Hiiseynqulu xan
oglu Qovanli Qacar sahidir va bir alinds qilinci o ali belinds tosvir edilmistir. Dovriin

ananavi ornament va naxiglarini xalga va taxtin tistiinde gérmok miimkiindiir.

Mogalads L.Knitin Azorbaycana vo Qarabaga hosr olunmus bir nego maraql
osarlorino yer vermoklo, bir alman asilli rossamin Vatonimizos olan sevgisini géstormoak
miimkiindiir. Bu asarlordon bir adadini tamlig: ilo aragdirsaq, diisiiniirom ki, gériinan
toraflorin goriinmoayan hissalorini da riyazi-montigi olaraq elmlariistii inteqrasiyada foza
tofokkiirii baximindan izah edo bilorik. Diqgotimizi Rossam L.F.Knitin “Yaylagdan

doniis. Qarabag” adli asorino yonoldacayik.
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Sokil 4. TMF 384. L.F.Knit , Yaylagdan diniis. Qarabag. Olsiilori 154x254.
Koatan, yagl boya.

Knit bu asarinds yaylagdan dénan insanlar1 goriiriik. ©sarin 6n planinda izdihamin
bizdon uzaqlasdigini vo perspektiv yaratdigini gora bilorik. ©sards gohvoyi rong tonlari
istlinliik toskil edir. Eyni zamanda reng perspektivasini daglarda vo yollarda goriirtik.
Osari tadgiq etdikdo bir ¢ox insanin daglardan Qarabag atlari ilo endiyi goriiniir. Eyni

zamanda, dovriin ananavi geyimlari ilo hadisanin Qarabagda bas verdiyi anlasilir.

Hor bir rossam-sonatkar ligiin ronglorin diizgiin se¢imi, ifads vasitosi mithiim shomiyyot
kasb edir. Oslinda ranglor universal bir dilo malik olmagla, hayatin fonunu formalasdira
bilir. Gézal deyim var:” sos olmasa s6z olmaz, isiq olmasa rong olmazdi”. Insanin
giindalik tolabatlarindan olan qida, insan badonini baslodiyi kimi ronglor do insanin
ruhunu bazayir. Rassamlar da bu deyimlorigox yaxsi bildiyindon ranglor vasitssilo insani
valeh edon asarlor yarada bilirlor. Aragdirilan asards do Knit 6z fikirlarini stilizo edilmis
elementlorlo  catdirir. Tarixi faktlar osasinda islonilon bu asor, 6ziiniin perspektiv
ardicilligin1 qoruyaraq, onu darin mona dolu va ¢ox sayli malum vo namalum komiyyatli
bir diistur kimi taqdim eds bilir. Yani bu riyazi yanasma,osasli bir tasvir, hom do badii
montigielmi tadqigat isidir. Ola bilsin ki, sanatsiinaslar va ya badii arasdiricilar bu elmi
fikirlo razilasmaya da bilorlor. Oziimii sigorta iisiin avvalcaden deyim ki, “incosanat
goOstaran yerdoa, elm siibut edir” vo ya “o aSordoki riyazi osaslar yoxdur, orada heg¢ bir

doagiglikdon danismaq olmaz”.
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Osordoki hadisalarin tasviri forma, rang ve mazmununa gors oldugca rangarang, 6z
mahiyyatino géro ¢coxmonali vo dorindir. Belo olan halda dorin tofokkiirs asaslanan
hadisalor bir sistem kimi inteqrasiya oluna bilir. Baxmayaraq ki, ilk baxisda he¢ bir
rogem Vo ya diistiir, hondasi element g6za g¢arpmuir, lakin asarin asas mazmununu dagiq
faktlar toskil etdiyindon insan tofokkiiriiniin gozii ilo handssi-riyazi qanunauygunluglar
dork edilondir. Sonotkarin genis tofokkiiriiniin naticasinds biitiin hondasi elementlor
uygun motivdo birlosorok qizili bolgiiniin  miioyyan prinsiplori osasinda aSarin
mohtosomliyini gostora bilir. Tamasagi, sonatkarin yaratdigi aSardaki elementlarin har
biri ilo vohdats giroa bilir vo biitiin asar mona yiikii ilo yiiklonir. Rassamin toXayyiil vo
tofokkiiriiniin vohdati olan tok bu asara gora tam gotiyyatlo demok olar ki, Qarabagin

asrarangiz gozalliyi tatbigi sanat sahalorini biitiin giicti ilo misilsiz gézalliys gevirir.

Qeyd etmok yerina diisor ki, biitiin miirokkabliklar oan sads handssi element olar
noqtodon baslayir. Demoli, noqgto baslangicdir. Varhigin baslangicini ifado edir. EIm
boyiik partlayis nazariyyasini siibut etmoklo varligin, kainatin yaradilisinin bir néqtadon
basladig1 naticasina galdi. Noqte eyni zamanda diinyanin sonunu ifads edir. Belo olan
halda foza hondosasi baximindan diiz vo oks gedisin elmliliyi tasdiq olunur.Rassam bu
asarininds kompozisiyanin vo komponovkanin perspektiv asaslar asasinda qurarkon
noqtoni  hom sarbast element kimi, hom do digor biitin kompozisiyanin baslangici,
toradicisi kimi vera bilir. Noqtalor miioyyan riyazi ganunauygunlugla birlasorss,
formasindan asili olmayaraq xott yaranar. Xotlorin miiosyyan gaydada birlosmasindan da
hacmli handasi fiqurlar vahdati vo bu vahdatdan iss biitdv bir kompozisiya alinir. Yiiksok
tofokkiirs sahib olan L.F.Knit yaratdigi bu kompozisiysinda nosinki Qarabagin, eloco do
biitév Azarbaycanin milli doyarlarini ranglorin, elementlarin, fiqurlarin vohdstinds 6zal
bir sokildo iizo ¢ixara bilir. Bu rossamin ohatoli bilik vo bacariglarina, eloco do
Azorbaycan haqqinda olan miikommol molumatlarina asaslanir. Rassam Azarbaycan
haqiqotlori garsisinda durus gotiro bilmadiyini, eloco do o, bizim vatono olan sevgisini

rongorin dili ilo gdstors bilir.

Hor bir tarixi asar kimi, bu asords do kompozisiyada olan elementlorin qurulma
prinsiplarinin an asas magami onlarin ciddi ganuna uygunluglara tabe olmasindadir. ©ks

halda nizamliliq olmazdi. ©sards rassamin boyiiklityii, harmoniya qaydalarindan diizgiin
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istifadasi, tobiatin vo milli madaniyyatin, gozalliyinin sintezindadaxili mahiyyat ils zahiri
gortiniisiiarasinda vohdat yarada bilmasindadir. Zahiri goriiniisdo olan gozallik, asarin
qurulmasindaki ardicilliq, miitonasiblik, simmetriya asasinda verilmisdir. Oslindo bu
ganuna uygunluglar biitiin yaradiciliq sahalorinds vardir ki, hansi sanatkar onlardan
diizgiin istifado edarss onun isloadiyi Sanat asari do uzun omiirlii olur (Azertac, 2020).
Hotta bu prinsiplar insan hayatini simvoliza edir ki, buna da layiginco amal edilmazss,
yasamin biitiin sahoalorindoki ganunlara, intizama tabe olmadan gozolliyi hiss etmoak,
gormoak vo duymaq miimkiin olmazdi. Nainki insan hayatinda,eloco do makro vo mikro
alomlords do riyazi ganunauygunluglar pozularsa, yasam ola bilmaz. Belo olan halda tok
bir rassamin bir asarindoki ganunauygunluglarin na godar boyiik elmi mahiyyat dasidigi
moalum olur.Bu asards handasi simvolikaya osaslanan rassam, xiisusi olaraq insanlarin
diggotini ham perspektiv va ham do badii formalara calb eds bilir. Yani tosvirdo gara,
ag, yaxud rongli fonda ag lokalorin tosviri, Qarabag kimi bir bolgonin miikommal milli
monavi dayarlorini ham goriinan vo ham do dork olunan formada vermasi boyiik maraq
dogurur. Sanki 1891-1942-ci illords yasayib yaradan bir rossam biitiin bunlar1 6ncodan
gora bilirdi. Belo olmasaydi bu godor mdhtegomliyi bir kompozisiyaya sigisdirmaq

mimkuin olmazdi.

Aragdirmani riyazi —montiqi olaraq digor dork olunan torofdon davam etdirok
(Melikova, 2015). Belo ki, Knit bu miikommal asarinds, asimmetriya- simmetriya,
tarazliq, kimiiki eyni motiv asasinda har torafo yerlogdirma, miitlag va nisbi simmetriya
kimi metodlarindan da istifado eds bilmisdir. Rassam 6z dovriinde bu metodlardan
miixtalif sopgili asorlorinds, eloco do miniatiirlordo vo plakatlarda da istifado edorok

mohtosomlik yarada bilmisdir.

Aragdirtlan  asorindoki tosvir, kiitlovi xarakter dasidigindan, nisbi simmetriya
osasinda eyni detallarin qoyulmasi ilo deyil, kiitlonin tarazhigimi diizonlomaklo oldo
olunmusdur. Miitonasiblik, paylasim anlamini da rossam asordo miikommal vera bilir.
Osordomantigi-etnografik  yanagma osasinda rossam,miitonasiblik qaydasini xiisusi
moharatlo verir. Sonatkar hom do bizi ohato edon alomin tamligi, coxdlgiilii vo fozaviliyini
do tosvir edir ki, bu da insan siiurunun daima dinamikada oldugundan xabar verir

(Yusifova, 2010:205). Bels olan halda elm va incasansat vohdstdo monimsoanilarss, bu
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vahdati oyani sokildo oks etdiron grafiki tasvirlor, perspektiv qurmalar, model-maket
tozahiir formalarinin tamligi tomin edilmis olur. Arasdirma osasinda, aSardoki bozi
kompozisiya qurulusuna yeni bir istigamat kimi forgli formada, perspektiv qurmalar vo
coxOlguli tofokkiiriin  formalasmasi problemi doohato olundu. Sonot asarlorinin
aragdirarkon, todqiqgatg1 har hansi bir asarin mahiyyati ilo mozmunu arasindaki slagays
osaslanarag, sonotkarlarin perspektiv qaydalardan neco istifado etdiklarini noazors
almalidir. Perspektivanin 6ziino moaxsus qurulma qaydalar1 vardir. Ogoar bu gaydalara
biitovliiklo amal edilorss, onda tesvirlor insan goziina oldugu kimi goriinar. Perspektiv
qaydalar1 6ziindo gostora bilon kompozisiyalar ~ imumi harmoniya qanunlarina,
simmetriya vo hondosi miitonasiblik prinsiplorino asaslanir (Caglarca, 2018). Eyni
zamanda belo kompozisiyalardaki elementlorin diizgiin qurulmasi, miitonasiblik
sistemlorinin handoasi olaraq omols gatirdiklori gofasin doqiq qurulmasina osaslanir. Bu
zaman islonilon sothin tam doldurulmasi, kompozisiyada simmetriya vo digor riyazi-
hondasi prinsip va ganunlar nazors alinir. Biitiin bu deyilonlari Knit bir kompozisiyada

comlosdirs bilmisdir.

Belalikls, rossam L.F.Knitin “Yaylagdan doniis. Qarabag” asarinin hom do bu
yiksok saviyyali riyazi-montiqi qgaydalar osasinda qurulmasindan basqa, hazirki
Vaviyyatda Qarabag incasanating, madaniyyatina vers bilacayi tohfalor xiisusi 6nom kasb

edir.
Natica

Qadim yunan falsafosinds Platon vo Aristotelo goro insan basqalarindan foza
tofokkiiriiniin genisliyina gora forglonir vo bunun osas xiisusiyyoti Ilahi baslangicin
olamoati kimi giymatlondirilir. Platona gora insan dork olunanlarin osasinda dayananlari
dork etmoklo ideyalar alomina yaxinlasa bilir ki, bu da tofokkiirlo aldo olunur. Badii
yaradiciligla masgul olan insan, 6z estetik hisslorini, yasantilarini realizasiya edir vo bu
missiya asas amoli faailiyyatin strukturuna daxil olur. Yani gozal bir sonat asari hom do
maddi-monovi tasir giiciine malik olur. Insanin yaratdig 6ziino dogmadir. Ciinki, onun
ideyasinin dastyicisidir. Belo dayarli ideya dasiyicist olan ranglorin monasini va insan

psixologiyasina tasirini ¢ox gozal anlayan rassam Knit Qarabagin adat-ananarina, milli
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madaniyyatino hasr olunmus bu asarinds demak olar ki, biitiin ranglordon va rang
calarlarindan istifado etmigdir. ©soro baxan har kos foalliq vo dinamizm rangi kimi
qirmizi rangdan-mosumlugq vo hagigat romzi kimi, mavi rongdon istifado etmoklo
mosumluk, siilhsevarlik, sakitlik va firavanliqgi duya bilir. Hotta rassam, at belinds alinds
gqamg¢i tutmus salahiyyatli soxsin timsalinda boz fong ¢alarlar ilo onun hirs va lovgaliq
rongini vers bilmisdir. Osardo bu rongdon istifads siiuralti daha ¢ox disiindiiriicii
verilmisdir. Bela ki, zalim nozaratcilorin tesiri altinda uzun yol got etmis yorgun halda
olan insanlarin durum voziyyatlori osason yorgunluq rongi kimi verilir. Umuniyyatlo
yogqunluglarina va ¢okdiklori aziyyatlora baxmayaraq qadinlarin ailalorine, usaqglarina
olan mohobbatlori, daglar, dorslor, uzaqlasdirilmis yollarin hom do hayat yollar1 kimi
verilmasinds asason rossam qarisiq ronglordon istifads edorak gozal bir tarixi osor yarada

bilmisdir.

Dekorativ —totbiqi sonstdo vo eloco do tosviri sonatds riyazi-montigi-badii
inteqrasiya boyiik bir movzudur. Biitiin intiqrasiya elementlarini tobii ki, nainki bir
magalays, hotta onlarla monografiyalara sigisdirmaq miimkiin deyildir. Ela bu baximdan
bir baslangic kimi bu moagalods miikommalliyi ilo tarixds iz qoymus L.F.Knit unikal
asarlari igarisindan biri olan “Yaylagdan doniis. Qarabag”asarini ilk avval  gozallik
olgiilarinin riyazi —badii halli inteqrasiyasi baximindan arasdira bildik. Diisiiniirom ki,

bels ohatoli arasdirma tasviri Sanat asarlori tigiin ilk dofadir.
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ANIMASYON FiLMLERDE MEKAN VE TASARIMIN “RUHU” UZERINE
(")zet

Mekan canlilarin yalnizca iginde barmdiklart bir alan olmamistir higbir zaman. Canlilar1 dis etkenlerden
saklamis, korumus ve i¢inde yasayanlarin, digsaridan gelen saldirilardan sag ¢ikmasini saglamistir. Mekanin
koruma ve saklama giidiisiiniin 6tesinde yasayanlara yuva olmasi, bu kavram iginde ailelerin kurulmasina
izin vermesi mekana kutsallik atfetmistir. Gizlenmenin, igine almanin ve siginmanin kutsalligi “mekan”
kavramiyla ete kemige biiriinmiistiir. Elbette ki bu kavramin ele alinig bigimi mekanin nasil tasarlanacagi
fikrini de beraberinde getirmistir. Mekanin tasarimi, islevselligi dogrultusunda gergeklestirilmis ve dinsel
ritiielle, kiiltiirel dokuyla, i¢cinde bulunulan cografyayla ve zamanm getirdigi teknolojiyle yogruldugu
goriilmiistiir. Animasyonlarda yer alan mekan tasarimima dair algilamalar, izleyiciye gergeklik duygusunu
gecirmekte ve tasarim — mekan — zaman arasinda giiglii bir bag kurulmasini saglamaktadir. Bu ¢aligmayla
birlikte; E1 Dorado Yolu, Herkiil ve Misir Prensi animasyonlar1 mekan ve tarihi gerceklik agisindan
karsilastirilmis olup, mekanin tarihi gergeklerle uygunlugu tespit edilmeye ¢aligilmistir. Filmin konusuna,
zamanin uygunluguna, karakterlerle i¢ ice gegisine ve mekanda yer alan gorsel aktarimlarin, dokusal
degerlerin gergek ile olan baglantisi gosterilmeye caligilmistir. Mekanda kullanilan 6gelerin, detaylarin
tasarim biitiinligii agisindan ele alimmis olmasi bu tarz animasyonlari daha iyi degerlendirmemizi
saglamakta, izleyicide yarattig1 gergeklikle izleyicinin hikaye igerisine dahil olmasini kolaylastirmaktadir.
Caligmanin, animasyon ve tasarim alanlarinda yer alan profesyoneller ve 6grenciler i¢in faydali olmasi
amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Tasarim, ger¢eklik, mekanin uygunlugu, anime, animasyon
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Animasyon Filmlerde Mekan ve Tasarimim “Ruhu” Uzerine

ON THE "SPIRIT" OF SPACE AND DESIGN IN ANIMATION MOVIES
Abstract

Space has never been just a place where living things take shelter in. It has hidden and protected living
things from foreign factors, and ensured that those living inside survived the attacks coming from outside.
Beyond the instinct of protection and preservation, the fact that space is a home for the living things and
allowing them to start a family within this concept, has sanctified it. The sanctity of hiding, embracing and
taking shelter was shaped in flesh and bones with the concept of "space". Of course, the way this concept
is addressed has brought about the idea of how the space would be designed. The design of the space was
realized in line with its functionality and it was witnessed that this design was kneaded with religious ritual,
cultural texture, the present geography and the technology of the time. The perceptions of the space design
featured in the animations convey the sense of reality to the viewer and allow for a strong connection
between design, space and time. Within the scope of this study, animations such as El Dorado Road,
Hercules and Egyptian Prince were compared in terms of space and historical reality, and it was attempted
to determine the compatibility of the space with historical facts. The subject of the movies was evaluated
with regards to the compatibility of the characters and the time. The visual textures featured in the space
were compared with the period and its own characteristic structure and narrated in this study. The fact that
the elements used in the space and the details are addressed in terms of design integrity enables us to better
evaluate such animations, and facilitates the inclusion of the viewers in the story thanks to the reality effect
induced on them. The study is aimed to be helpful for the professionals and students involved in the fields
of animation and design.

Keywords: Space, Design, reality, compatibility of space, anime, animation
Giris

Canlilar i¢cin mekan her zaman anlamli bir yap1 olarak var olmustur. Canlinin
kendini korumasi, barinmasi ve hayatta kalmasinin temel unsuru olarak gortilebilir.
Insanlarin mekanla olan etkilesimi ise primatlarin yiiksek aga¢ dallarini kendilerine yuva
edinmelerine kadar uzanmaktadir. Ancak aga¢ dallarimin yerini daha korunakli
magaralarin mekan olarak kabul edilmesine birakmistir. Magaranin saklayan ve koruyan
yapisinin erken donem insanlarinin ev kavramina, yuva fikrine isinmalarini saglamas,
magaralara biiyiisel anlamlar yiiklenmistir. Magaranin duvarlarin1 biiyiisel anlamlar
yiiklenen imajlarla donatmislar ve ¢izilen her bir figiirlin ruhuna sahip olacaklarina
inanmiglardir. Zaman igerisinde mekanin sekli ve islevi degisse de fiziksel ve zihinsel
anlamda her zaman i¢in ihtiyag duyulan bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kendine
ait bir yer kavrami olarak mekani kisinin varolus deneyiminin bir parcasi olarak ele almak
miimkiindiir” (Sariberberoglu, 2019:28). Mekan fikri, bdylece var olmanin temel kosulu
olarak kabul edilebilir.

Mekan, yalnizca i¢inde konaklanan alan degildir. Kimi zaman bir ev, kimi zaman
da gizli bir sigmaktir. Insanlarin ihtiyacina ve bakis acisina gore sekillenen bir olgu
olmasi dolayistyla tasariminin gorsel olarak nasil olacagi, nasil olmasi gerektigi sorununu
giindeme getirmistir. Dostla, diismanla, yabanla, kisacasi karsidakiyle gorsel anlamda
iletisim kuracak bir bicimde tasarlanabilmis, kendine has bir “ruh” yaratmistir. Bu yiizden
mekanin iistii kapali bir alandan ¢ok daha fazlasi oldugunu iyi kavramak gerekmektedir.
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Sinemanin “Mekam”

Gorsel iletisimin kucakladigi her alanda mekan unsurunun nasil goriinecegi fikri
ciddi tartisma noktasini olusturmustur. Mekanin gorsel-isitsel bir platform olan sinemada
gergek hayatta olandan ¢ok daha bagimsiz ve 6zgiir bir yapiyla olusturuldugu asikardir.
Sinemada gegen hikayenin olay orgiisiiyle mekanin etkilesimi insan unsurunun da dahil
olmastyla birbiriyle i¢ ice gegen bir platforma evrilmektedir. Mekanlarin tasarlanmasi ve
hikdye dahilinde izleyiciye sunulmasiyla, izleyicide ic¢inde bulunulan gergeklikten
uzaklastirmay1r ve sinemada yaratilan gerceklige kanalize olmayr beraberinde
getirmektedir. Karsilasilan gergeklik, artik var olan gergekligin yerini almis, kendi
sunumunu yeni bir zaman diliminde yeni bir anlatim diliyle ifade etmeye baslamistir.
Sunumu yapilan gergeklik, o hikayenin kurgulandigi zaman dilimine ve belki de hi¢ var
olmayan bir zamana gonderme yapar. Ancak izleyiciler olarak bizlerin o gercegi kabul
etmesi, mekan aktariminin basarisiyla dogru orantilidir. Burada bahsedilen durum fiziksel
gergekligin 6tesinde tamamen zihinsel bir siirecten dogan alanin dogru bi¢cimde gorsel ve
isitsel aktarilmasinda yatmasidir. Sinemayla birlikte algilanan mekan kendi boyutunu,
islevini, insana 6zgii duygulara karsilik gelecek sekilde duyusal olmasinin yani sira
metafizik veya i¢inde bulunulan ger¢egin disinda bir goriiniimle ortaya koyar. Konunun
simirliligr kapsaminda bakilacak olursa, animasyon film sektoriinde ise gercegin veya
algilatilmak istenen gercegin ortaya konulmasini saglayan belirli enstriimanlar géze
carpmaktadir. Bunlardan en belirgin olani ise mekanin film ve karakterler arasinda
kurdugu baglantiy1 en etkileyici sekilde aktarmasidir. Filmin yapim siirecinde
karakterlerin hikdyeye uygun bir bi¢cimde tasarlanmasi, hangi mekanda hangi amagcla yer
alacag1 ve mekanla biitlinleserek izleyiciye aktarmak istedigi duyguyla ilgilidir. Ancak
bunu yaparken belirli unsurlarin yaratilmak istenen algi iizerindeki etkisi onemlidir.
Mekanin hangi 6geleri barindiracagi, hangi zaman diliminde gegecegi ve karakterin
icinde bulundugu duygusal ve duyusal edimlerini ne sekilde desteklenecegi, yaratilan
hikaye dilizleminin izleyici tarafindan kabul edilmesini ve igsellestirmesini
kolaylastirmaktadir.

Bu ylizden mekan, gorsel iletisim alani i¢in olduk¢a dnemlidir. Tasarimer mekani
ustalikla ve saglam bir alt yapiya dayandirarak tasarlarsa gerceklik algisint o an i¢in
bozabilir, “izleyeni” soka wugratabilir. Giiniimiiz diinyasinin getirdigi gilindelik
kaygilardan kagmak isteyen insan, farkli mekan arayisini fantastik kurgusal bir mekanda
bulabilir ve hayatini disaridan izleyebilir. Boylelikle, gorsel iletisim platformunun mekan
ile sik1 sikiya bir iligkisi oldugunu sdylemek gerekir.

Arastirma kapsaminda belirlenen yapimlarin mekanlara atfedilen kiiltiirel kodlar
acidan incelenmesi onemlidir. Hikayenin kiiltlirel dokulara temasi, tarihsel donemlere
uygunlugu, dinsel ve mitolojik uygulamalar1 barindirmasi agisindan ele alinmustir.
Animasyon filmlerde mekanin, anlatilmak istenen hikayeye uygunlugunun tespiti
onemlidir.
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Animasyon Filmlerde Mekanin “izlenmesi”

Animasyon yapimlarinda yer alan basarili mekanlar, izleyici ile kurgu arasinda
koprii kurmakta ve atmosferi izleyiciye yasatmaktadir. Filmlerin konusu, karakterleri,
miizik ve ses efektlerinin olusturulmasi kadar mekéan tasarimlarinin nasil kurgulandigi da
oldukca onemlidir. Bir onceki baslikta deginildigi gibi mekan kavrami yalnizca iginde
bulunulan degil, “anlik” olandir ayn1 zamanda. Kimi zaman anlik bir bakisla goriir ve
algilariz, kimi zaman da tiim detaylarina kadar irdeleme zamanimiz olur. Bu agidan
diistintildiiglinde aragtirmaya konu olan animasyon filmler, doneme ve kiiltiire ait kodlar1
iceren yapimlardan se¢ilmis ve kiiltiirel agidan sahnede yer alan unsurlarin gercek
zamandaki kargiliklarina deginilmistir.

El Dorado Yolu (2000)

Dream Works Animation tarafindan hazirlanan ve 2000 yilinda gosterime giren cell
animasyon teknigiyle olusturulan animasyon filmidir. Hikaye; iki hirsizin ellerine gecen
bir harita sayesinde Maya uygarligina kadar uzanip oradaki altin sehir El Dorado’yu
bulmak istemelerini ve sans eseri El Dorado’ya ulasip, halk tarafindan tanr1 sanilmalarini
konu edinmektedir. Filmin konusunun gectigi yer Maya uygarliginin tam ortasidir.
Bundan dolay1r mekan kurgular1 ve sahnelere ait detaylar, gliniimiize kadar gelen kalint1
ve yazilardan anlasildig1 kadariyla olusturulan kiiltiirel kodlardan meydana gelmektedir.
Ayrica belirtmek gerekir ki filmin ¢ikis noktasin1 El Dorado hakkinda ortaya atilan bir
efsane olusturmaktadir. Willie Drye’in National Geographic’te (07.11.2021), aktardigina
gore; 16. ve 17. Yiizyillarda Avrupalilar, Yeni Diinya'da bir yerlerde El Dorado olarak
bilinen muazzam zenginlikte bir yer olduguna inandiklarini hatta Jim Griffith adli
toplumbilimcinin, bir siire sonra El Dorado ifadesinin bir yer degil, bir yerlerde
anlatilmamis zenginlik anlamina geldigini sOylemis ve Drye yazisinda bu sekilde
aktarmistir (Drye, t.y.).

Resim 1: El Dorado’yu temsil eden altindan figiirler.
Kaynak: https://www.nationalgeographic.com/history/article/el-dorado.
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El Dorado’nun kokenlerine inildiginde Giiney Amerika’nin kadim kiiltiirii
karsimiza gikmaktadir. Ispanyol kasifler 16. Yiizyilda Giiney Amerika’ya ulastiklarinda
And daglarinda yasayan bir kabile hakkinda bazi soylentilere sahit olmuslardir.
Soylentiye gore yeni bir kabile sefi basa geldiginde Guatavita Golii'nde bir toéren
yapildigini ve bu sefin tiim bedeninin altin tozuyla kaplandigini, suda yasayan tanrilari
icin de altin ve miicevherleri gole attiklar1 ifade edilmistir. Aslinda yaldizli anlamina
gelen bu El Dorado ifadesi zamanla zenginligin ve bollugun ifadesine doniismiistiir.

Resim 2: Kiiciik bir havuzun merkezine yerlestirilen heykel.

15. Yiizyilin sonlarina dogru El Dorado baska bir kabile tarafindan ele
gecirildiginde tamamen sona ermistir. Ancak sona erse bile kitanin kuzey kisminda
Avrupalilar ve Ispanyollar ¢ok fazla degerli esya ve altin bulmuslar ki bu bélgede alanin
cok kiymetli esyalar1 ve zenginligi i¢inde barindirdigini (bknz. Resim 1) diisiinmeye
baslamiglardir (Drye, t.y.) Film de tam bu noktada baglamakta ve El Dorado zenginligini
ifade edecek sekilde gosterisli yapilardan olusmaktadir. Arastirma kapsaminda bazi
mekanlar se¢ilmis ve ger¢ek alanlarla karsilastirmasi yapilmistir. Asagida yer alan
gorseller incelendiginde benzerlikler ve “aynilik” durumu daha iyi anlasilacaktir.

Resim 3: Yiiksek rolyef olarak tapinak yiizeyine oyulmus maya heykeli.

Kaynak: https://www.turna.com/blog/en-guzel-10-antik-maya-tapinagi
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Filmin igerisinde yer alan sahneler, Maya kalintilarindan gilinlimiize gelen
orneklerden referans alinarak olusturulmustur. Resim 2’de goriilecegi iizere havuzun
hemen yani1 basina tasarlanan yiiksek rolyef heykel, filmde havuz dekoru olarak
kullanilmis bile olsa, giiniimiizde Belize’nin kuzeyinde olan Lamanai sehrinden bir
kalintidir (Resim 3). Burada yer alan kalintilardan en 6nemlisi 44 metre yiiksekliginde
yer alan bir tapinaktir. Bu rolyef de tapinagin bir yliziinde yer almaktadir (Turna, 2019).

Resim 4: Solda efsanevi El Dorado Kentinin goriintiisii ve sagda Chichen Itza’daki
tapinakta yer alan hayvan figiirii.

Kaynak: https://cupraa.wordpress.com/2016/04/28/2000-yillik-maya-medeniyeti-nasil-
yikildi/

El Dorado Yolu’nda yer alan sehir goriintiisiinde kullanilan dokular ve kiiltiirel
tema bilindik bir Maya sehir imaj1 ¢izmektedir. Resim 4’te goriilen aslan bag1 figiirii,
yiiksek Maya kiiltiiriiniin en iyi 6rneklerinin goriildiigii Cichén Itzd’da yer almaktadir.
Cichén Itza, 15 Mart 1842 yilinda Stephens ve Catherwood isimli arastirmacilar
tarafindan bulunmus, bolgenin kalintilarinin, kale olarak da bilinen Kukulkan’in yaklasik
olarak 30 metre yiiksekligindeki basamakli piramidinin bir ova iizerinde yiikseldigini
gormiiglerdir. Aslinda Cichén, nehirlerin olmadig: bir bolgede kutsal su kaynagi olan
yakindaki bir su obruguna gonderme yapacak sekilde “kuyu agz1” anlaminda
kullanilmaktadir. Sehrin 500 yil1 civarinda kurulduguna ve bu piramidin de inga eden Itza
tarafindan istila edildigine inanilmistir. Bu piramidin 6niinde bazi hayvan figiirleri, yani
agz1 sonuna kadar acilmis olarak konumlanan bir timsah figiirii de yer almakta ve
aragtirmacilar bu yapinin 6zellikle astronominin gelismesine katkida bulunacak nitelikte
arastirmalara temel olusturdugunu ifade etmislerdir. Piramit, yilin her bir giinline denk
gelecek sayida olusturulmus tam tamina 365 tane basamaga sahiptir ve ilkbahar-sonbahar

ekinokslarinda da tabanda bulunan heykellerle giinbatiminin birlestigi goriilmektedir
(Bueno, 2018).
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Resim 5: “Glifos Maias” Maya hiyeroglifleri
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Maya_yazisi#/media/Dosya:Palenque_glyphs.jpg

Resim 5°te goriilen “Glifos Maias” adi verilen Maya yazi sistemine ait kabartma
seklindeki hiyeroglifler, Maya uygarligmmin yaygin sekilde yaziy1 kullandigini
gostermektedir. Filmin sahnelerinde bolca hiyeroglife rastlamak miimkiindiir.

Resim 6: Solda efsanevi “El Dorado” sehrinin goriintiisii ve sagda Tikal Sehri

Kaynak: https://adventureguatemala.com/tour/tikal-mayan-ruins-one-day

Resim 5’teki sahne, filmin genel hikayesine uygun olarak zengin bir kent imaji
yansitacak bigimde tasarlanmistir. Gergege bir hayli yakin olan bu sahnenin kendine
referans aldigr alan ise Tikal sehir kalintilaridir. Burasi Guatemala’da bir yagmur
ormaninda bulunmakta ve Kolomb donemi Oncesinde oOzellikle Maya kiiltiir ve
uygarligmin en Onemli kent merkezlerinden biri oldugu arastirmacilar tarafindan
diisiiniilmektedir. “llk Mayalar, yaklasik 3.000 yil énce giineybati Meksika ve
Guatemala'min yogun yagmur ormanlarina yerlesmeye bagsladi. Yaklasik 1400 yil
boyunca, bolgede Tikal ve Palenque gibi yerlesimler ortaya ¢ikti ve biiyiik, canli sehir
devletlerine yayildi” (Drye, t.y.) seklinde ifade edilmistir.
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Resim 7: El Dorado Tapinak mimarisi ve Maya mimarisi.

Kaynak: https://www.roadaffair.com/visiting-chichen-itza-guide/

Resim 7’de yer alan mekan illiistrasyonu Maya sehri Cichén’de goriilen tas
rolyeflerle kapli bir tapinagin yapisindan referans alinarak tasarlanmistir. Gergek
goriiniimle, tasarimin ayn1 diizlemde olusturuldugu ve animasyon filmin ger¢ekten kopuk
olmadig1 goriilmektedir.

Resim 8: Maskeler Saray.

Kaynak: https://www.nationalgeographic.com/history/history-magazine/article/history-
maya-archaeology-stephens-catherwood

Resim 7°de yer alan kabartmalar Maskeler Sarayi’nin farkli bir tezahiiriidiir. Puuc
olarak bilinen Maya mimarisinin en iyi 6rnegini yansitan Maskeler Sarayi’nin (Resim 8)
Maya yagmur tanris1 Chac’i temsil ettigine inanilmaktadir (Bueno, 2018).

Herkiil (1997)

Walt Disney Stiidyolar: tarafindan 1997 yilinda yapimi gergeklestirilen “Herkiil”,
cell animasyon teknigiyle olusturulmustur. Konusunu klasik Yunan mitolojisinden alan
yapim, oldukea eglenceli bir kurguyla hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap eden bir
animasyon sinema filmidir (IMBD, t.y.). Hikayesi; Herkiil, Tanrilarin Krali Zeus’un
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ogludur ve Tanrilar dagi Olympos’ta babasi ve diger tanri-tanrigalarla yasamaktadir.
Ancak giiniin birinde kiskang¢ amcas1 yeralt: tanris1t Hades tarafindan kacirilmistir. Amaci
Zeus’un varisini ortadan kaldirmak ve Zeus’un yerine gecmektir. Ancak Herkiil her ne
kadar olimliilerin diinyasinda biiyiise de kendi tanrisal Ozelliklerinin ve fiziksel
kuvvetinin farkindadir. Ciftci bir aile tarafindan biiylitiilen Herkiil giinlin birinde kendi
0z benligini bulmak i¢in yola ¢ikar ve ke¢i adam olan Phil’den onu hazirlamasint ve
kahraman yapmasini ister. Herkiil kahraman sifatin1 kazanmak i¢in bir dizi egitimlerden
gecer, ancak tam istedigi gibi basarili olamaz ve bu sirada asik olacagi Meg ile tanisir.
Aslinda film, bir dizi kahramanlik ve yol hikayesini anlatmaktadir (Sinemalar, 2021).
Filmin ana karakteri Herkiil, diger bilinen adiyla Herakles’in mitolojik olarak dayandig1
hikayeye gore; Tanrilarin krali Zeus, “sayisiz kederlerle, acilarla inleyen, 1izdirap ¢eken,
bahtsiz insanlara acryan Zeus, bir giin kendi kendine diisiindii ve soyle soylendi:‘-
insanlarin ve dolayisiyla tanrilarin rahat etmeleri, 1zdwraplardan kurtulmalari i¢in essiz
bir kahraman yaratmalyim; bu kahraman, insanlart biitiin tehlikelerden, kederlerden
uzaklastzirmali, onlar: selamete erigtirmeli, kuvveti ve fazileti ile dinyay: kétiiliiklerden
temizlemelidir’” (Can, 2020:44). Boyle bir diisiinceyle birlikte Zeus Thebai sehrine
karanlik bir gecede gelip, Alkmene isimli giizel bir kraligeyle birlikte olmus ve Herakles
diinyaya gelmistir (Resim 9).

Resim 9: Herakles ya da Herkiil
Kaynak: Can, S. (2020). Klasik Yunan Mitolojisi, Istanbul: Otiiken Yaynlari.

Herkiil’de aktarilan salt bir mitolojik anlati degildir. Giiniimiize dair eglenceli
diyaloglar ve insan iligkileri tanrisal karakterlerle yansitilmis olup, miizikal bir diizlemde
sunulmustur. Yunan mitolojisinde ad1 gegcen Olympos dagi goksel bir mekanda saflik ve
akan 1rmaklarla resmedilmistir. Olympos’un rengi ve dokusu adeta cennet
goriiniimiindedir. Pembe ve mavi bulutlar, akan irmaklar, yumusak, huzurlu ve rahatlatici
bir yap1 ¢izmektedir. Bulutlar {izerine yerlestirilen kent goriintiisiinde klasik Yunan tarzi
stitunlar1 oldugu goriilmektedir (Arezzolo, 2021).
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Filmin yapimecilari, bu mitolojik hikayeyi kurgularken yalnizca anlatilardan yola
citkmamig, ayni zamanda antikiteye dair mekanlar1 hikdye kurgusu igerisinde
harmanlayarak kullanmistir. Hikdyede goriilen mekanlar gergekte var olan tarihi
dokularin yansimasidir. Bundan dolayr ger¢ek antikitenin estetik ve giizelligi tiim
ihtisamiyla filmde boy gdstermistir.

Resim 10: Olympos Dagi.

=

Resim 11: Olympos’un kapilart.

Yunan mitolojisinde tanrilar panteonunun oldugu kabul edilen Olympos daginda
(Resim 10) on iki tanr1 yasamakta ve diinyay1 yonetmektedirler. “Mitolojilerdeki kigiler,
dogaiistii varliklardir ve temsil ettikleri nitelikleri ile tammirlar” (Aslititk ve
Kigiikgiiney, 2016:265). Filmde bu tanimlamaya uygun sekilde tanrilar bu panteon
icerisinde konumlanir ve Olympos daginda yasarlar. Resim 11°de goriilen kapilar ve
saginda-solunda yer alan siitunlar klasik Yunan mimarisinin en yaygin siitunlarinsan olan
“ion tarz1 slitun”lardur.
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Resim 12: Vazo iizerine yapilan Herkiil boyamalari.

Arastirmanin mekan incelemeleri dahilinde diisiiniilecek olursa yalnizca mitolojik
acidan tarif edilen tanimi yapilan mekan tasarimlarini degil, ayn1 zamanda doneme ait
vazo ve kiiplerin iizerine resmedilen gorsellerin de mekan olarak kullanildig:
goriilmektedir.

Resim 13: Antik Yunan dénemine ait kulplu vazolar.

Kaynak: https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2020/04/Y unan-Sanati-Kap-
Formlar1-2.jpg

Gerek vazolarin sekli gerek lizerindeki boyamalarin iislubu Resim 13’de yer alan
Antik donem vazo buluntulartyla ortiismektedir. Siyah zemin iizerine sepya tonlarda veya
tam tersi olarak renklendirilen yapilarda, siyah renkli stilize edilmis kadin ve erkek
formlar1 yer almaktadir. Filmde kullanilan yap1 ger¢ek objelerden referans olarak
olusturulmustur. Resim 14’de uzaktan goriinen beyaz govdeli biiyiik yap1 bir stoa ve
agoradir. Agora, toplumsal hayatin yogun sekilde yasandigi icerisinde Pazar yerlerinin
oldugu ve halkin toplandigi kent meydanlarina verilen addir. Stoa ise; “Antik Yunan
mimarisinde bir sokak ya da agoranin yaninda yer alan iistii kapali, stitunlu galerilere
verilen ad” (Tirkgebilgi, t.y.).
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Resim 14: Herkiil’iin yasadig1 yerin genel goriintiisii yer almaktadir.

Resim 15: Agora ve stoa yapisini gosteren 3B tasarim.

Kaynak:
https://opatours.com/media/main/tour images/greece athens agora virtual reality incl
uded in special tours opa tours w7VQ58b.jpg

Resim 16’da goriilen Matte boyamasi, filmin en gérkemli sahnelerinden birine
aittir. Sahnede siitunlar, tavan islemeleri ve duvarda yer alan ceylan, geyik resimlemeleri
bulunmaktadir. Bu sahne de gergegin bir yansimasi giizel bir kopyasidir. Girit Adasi’nda
tarih sahnesine ¢ikan Minos Uygarlig1 pek ¢ok estetik ve kompleks yapiy1 sanat tarihine
kazandirmistir. Bunlardan en bilineni ise Knossos Sarayi’dir (Resim 17). “VI. Bin yildan
itibaren Girit, kokenini pek bilmedigimiz bir halk tarafindan isgal edilmistir. M.O.
2000’lere dogru burada génengli, parlak bir uygarlik gelisir; ince bir liikse sahip,
gorkemli ve berkitilmeleri gerekmemis saray yikintilart buna tamiktir. Saraylardaki
zengin siislemeler pek ozgiir anlatimli olup yasam sevinci ile doludur. M.O. 1700 lere
dogru Knossos bir gii¢ merkezi olur” (Estin ve Laporte, 2002:22).
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Resim 16: Knososs Saray kalintilari.

Kaynak: https://i.sozcu.com.tr/wp-content/uploads/2017/08/k6-1.jpg

Resim 17: Knososs Saray’inin taht odasi.

Kaynak: https://www.thoughtco.com/thmb/ \WwY XoB04fTYThH-
94acvrRmTNj4=/3863x2173/smart/filters:no upscale()/throne-room-palace-of-knossos-
crete-greece-185757408-5763ee8b3df78c98dc2de899.jpa
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Resim 18: Knossos Sarayi’nin modellemesi olan mat tasarimi.

Knossos Sarayr’nin dis hatlarindan giinlimiize gelen kalintilardan biri de Resim
16’de goriilen bu kirmizi siitunlu yapidir. Duvarin i¢ kisminda duvar resimlemesi
bulunmaktadir. Duvar resimlemelerinde o6zellikle zarif kadin ve erkek figiirler
bulunmakta ve resimlemelerin konusunu da eglence, spor ve miizik gibi etkinlikler
olusturmaktadir. Resim 17°de Taht odasindan bir goriintii yer almaktadir. Alisilanin
aksine taht odas1 gosteristen uzak bir sadelikle tasarlanmistir. Herkiil’de yer alan saray i¢
mekan1 Knossos Sarayr’nin i¢ mekan tasariminin filme aktarilmasiyla gergek alandan
kopmadan, o atmosfere uygun sekilde filmin kurgulanmasini saglamistir (Resim 18).

Resim 19: Herkiil’iin anne babasiyla konustugu sahnenin fonunda yer alan ¢igek
bezemeleri ve sag taraftaki Knossos Saray bezemeleri.

Kaynak:
https://upload.wikimedia.org//wikipedia/commons/thumb/8/86/Spring_fresco_from_Ak
rotiri, NAMA_BE_1974.29, 191198.jpg/1280px-
Spring_fresco_from_Akrotiri, NAMA BE_1974.29, 191198.jpg

Herkiil’iin onu biiyiiten anne ve babasiyla kendi evlerinde gecen ocakbasinda
sohbet ettikleri sahnede ise arka planda yer alan duvar resimlemesinde Knossos Saray
bezemelerinin bir kopyast goriinmektedir. Resim 19’a bakildiginda zambak ve kus
stislemeleri ayni tarzda illiistre edilmistir. Animasyonun genel kurgusu igerisinde
hikdyenin mekan tasarimlar1 mitolojik bir yapilanmaya dayanmis, ancak salt hayali bir
diizleme oturtulmamistir. Tarihi gercekler ve gorseller dikkate alinarak hikayenin
“simdiki” zamandaki kalintilar1 yeniden modellenerek film igerisinde hayata
gecirilmistir. Bu anlamda izleyici hem kurgusal ve eglenceli bir animasyon izlerken
zamanin genel imajina da sahit olmaktadir.

Misir Prensi (1998)

Dream Works Pictures tarafindan 1998 yilinda yapimi gergeklestirilen “Misir
Prensi” konusunu dini ve hemen hemen tiim insanliin ortak hafizasi olan bir hikayeden
almaktadir. Hikdyeye gore Firavun bir kehanetten dolayr dogan tiim erkek bebeklerin
Oldiirtilmesi i¢in emir vermistir. Ancak Nil nehrine birakilan bir bebek kurtulmus ve
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biiyiidiigiinde Musa olarak 6ziinii bulmaya ¢alismistir. Tanri’nin onu peygamber olarak
gorevlendirmesiyle birlikte Firavunu hak yoluna davet etmis ancak aldigi olumsuz
cevapla birlikte Misir tiirlii felaketlere, kitlik ve lanetlenmeye sahit olmustur. Filmde
Musa’nin imparatorluk hanedanindan biri olarak basladigi yolculuga kole olarak devam
etmesini ve musir halkina umut olacak bir 6nder olarak devam etmesini aktarmaktadir
(Beyazperde, 2021). Filmin konusunun gectigi mekanlar Misir uygarliginin gézbebegi
denilecek yiiksek tapmaklarinin bulundugu alanlarda kurgulanmistir. Ozellikle simdiki
kalintilara bakip bu mekanlarin ge¢miste nasil bir ihtisama sahip oldugunu tahmin etmek
zor olmasa gerek. Arastirma kapsaminda belirlenen mekanlar giintimiizde hala ayakta
olan tapinak ve piramitlerin oldugu cografi bolgeyi birebir modelleyip filmde matte
olarak kullanmistir. Resim 20’de goriilen film mati, Eski Misir’da yer alan Teb Sehrini
gostermektedir (Resim 21).

Resim 20: Filmin ana mekaninin gegtigi matte.

Resim 21: Eski Misir uygarliginda Teb sehrinin goriiniimii.

Kaynak: https://cdn-
acikogretim.istanbul.edu.tr/auzefcontent/20 21 Guz/eski misir tarihi/12/index.html
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Resim 22’de goriilen arka plandaki sehir goriintiisinde Karnak Tapinagi
goriilmektedir. Bu devasa tapinak kompleksi pek ¢ok binay1 ve siitunlu yapiy1 bir arada
toplamaktadir. Yillar igerisinde her gelen hiikiimdar bagka bir yapiy1 bu komplekse dahil
etmis ve biiyiik bir alan meydana gelmistir. I. Nektabo’nun yaptirmis oldugu 3 km’lik
sfenksli yol Karnak ve Luksor arasinda bag kurmustur (Agikogretim, t.y.).

Resim 22: Eski Misir uygarliginda Luksor Tapinak goriintiisii.

Tapmagin 6n kisminda yapiya eklemlenmis pek cok farkli yap1 grubu
bulunmaktadir. Hathor Tapinagi, Sarapis Tapimagidir. II. Ramses tarafindan tapinak
yiizeyinin 6n kisminda bir kap1 bulunmakta ve kapi lizerindeki kabartma ve yazilarda
Kades Savasi aktarilmaktadir. Resim 22’da uzaktan goriildiigii gibi yap1 oniinde iki adet
oturur konumda heykeller bulunmaktadir. Bu kapinin arka kisminda ¢ift sira siitunlarin
oldugu bir avlu yer almaktadir (bknz. Resim 23). Buradaki siitun sayis1 74 tiir ve papiriis
seklinde yapilmis ve krali tanrilar kargisinda gosteren siisleme ve bezemeler yapilmigtir
(Agikogretim, t.y.).

Resim 23: Luksor Tapiagi ¢izimi.
Kaynak: https://nereye.com.tr/karnak-tapinagi-antik-misir-kompleksinin-tarihi-ve-yeniden-insasi/
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Luksor Tapinagi bir nevi tanrilarin eviydi. Eger onlar buray1 begenip yerlesirlerse,
iilkede huzur, bolluk, bereket ve refah hiikiim siirecekti. Bundan dolayr her firavun
kendisinden 6nce gelen firavunun baslattig1 yapiyr tamamlamaya ¢alismis yeni yapilar
ekletmis ve tapinak kapilarina da oray1 korumasi i¢in kendi heykellerini yerlestirmislerdir
(Resim 24). Yapimin sol tarafinda tapinaga giden yolu koruyan sfenksler siralanmigtir
(Marie ve Hagen, 2005:189-191). Cografyaya uygun sekilde hazirlanan matte tasarimlari
sayesinde izleyicideki zaman algis1 gosterilen zamanla paralel olarak gerceklesmektedir.

Resim 24: Solda, filmin matte kurgusu ve sagda Luksor’da bulunan Karnak Tapinagi
girisi.

Kaynak: http://www.janatoursegypt.com/tours/7-nights-8-days-egypt-and-jordan/

Resim 25°de her iki tarafa dogru acilan siitunlar Karnak tapinak siitunlarindan
esinlenilmistir. Gilinlimiizde hala tiim ihtisamiyla yiikselen siitunlar iizerinde yer alan
desenlerle ve kendine has sekliyle filmin matte tasariminda kullanilmistir.

Resim 25: Karnak tapinak kompleksi igerisinde tapinagin yapimi i¢in ¢alisan kolelerin
oldugu sahne.
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Resim 26: Karnak Tapinag: siitunlari.
Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/karnak-tapinagi/0/23323

Dendarah yani Hathor Tapinagi Nil nehrinin sol kiyisinda yer alan Yukar1 Misir’a
aittir. Antik Misir kalintilar1 arasinda en gérkemli ve en 1yi sekilde korunan yapilardan
biridir. Tapinaga ait duvar ve kapr siislemeleri oldukga gérkemli ve yogun pigmentlerle
renklendirilmistir. Tapinakta ii¢ sira halinde 24 siitun bulunmakta ve bu siitunlarin
tizerinde hiyeroglifler yer almaktadir (Resim 27).

Resim 27: Dendarah Tapinagi, i¢ ve dis bolgede bulunan siitunlar.

Kaynak: https://victorianweb.org/history/empire/egypt/denderah.html

Tapinagin oturdugu kaide ve gévdesinde anlatilan tavanda yansitilan astronomik
imgeler, tapinaktaki tapinim esnasinda yeterli ve uygun atmosferi saglamaktadir. Resim
28’de goriilen sag ve sol tarafta yer alan siitunlar ve bas kisminda yer alan tanr1 ve tanriga
heykelleri Dendarah Tapinagi’na atif yapmaktadir.
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Resim 28: Siitunlarla kapli tanr1 ve tanrigalara adanmis tapinak matte boyamasi.

Son olarak Resim 29’da goriildiigii lizere piramitlerin koruyucusu firavun bash
sfenks yer almaktadir. TDK’ya gore; “Miswr'da eski Misirlilar ¢agindan kalma kadin
baslh, aslan viicutlu heykel” (S6zliik, 2021), olarak tanimi1 yapilmaktadir. Ancak Misir’da
yer alan sfenkslerin kadin bash degil, firavun bash oldugu bilinmektedir. Sol tarafta
sfenksin yapimint ve yiizyillar boyunca yasayacagi ebedi alanina yerlestirilmesi i¢in
calisan koleler ve halk gosterilmektedir.

Goriintii 29: Misir piramitlerinin dniinde yer alan koruyucu Sfenks ve animasyonda yer alan sfenksin
yapimi.

Kaynak: https://pic2.me/wallpaper/272017.html
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Misir Prensi yapiminin gerek sahneleri gerek karakterlerin kiyafet tasarimlari,
tapinak siitunlarindan, oliiler kitabindan, mitolojik hikayelerinden aktarildigi gibi
kurgulanmis ve seyirciye sunulmustur.

Sonug¢

Mekan kavrami sanat ve tasarim alaninda 6nemli bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Mekan yalnizca fizikselin algilanisi degil, ayn1 zamanda hissedilisidir.
Yalnizca sinirlarla belirlenen bir alan1 kapsamaz, {istii ve ¢evresi agik alanlar da mekan
kavramini i¢ine alir. Tasarim, sanat ve sinema konular1 alani, mekani kendisine en 6nemli
unsur kabul etmistir. Bir konunun, hikayenin aktariligt mekanla birlikte anlam kazanmus,
derinligi artmistir. Dramatik bir anlati, karakterin i¢inde yer aldigr mekanla biitlinleserek
yaratmak istedigi hissi artirmistir. Bu durum animasyon film yapimlari i¢in de gegerlidir.
Ekranda goriilen yalnizca eglence amaclh 2B veya 3B aktarimlar degildir. Ayn1 zamanda
mekan i¢inde hikdyenin akisi izleyici ilgisini artirmakta ve anlatimi
kuvvetlendirmektedir. Arastirmaya konu olan mekanin animasyon filmlerdeki yarattig
ruh, incelenen orneklerde yogun sekilde hissedilmektedir. Konu, konunun gectigi
cografya ve kiiltiirel izler arastirma kapsaminda incelenen animasyon filmlerin
belirlenmesinde etkili olmustur. “El Dorado Yolu”, su an kalintilarina sahit oldugumuz
ancak ¢ok az insan popiilasyonuna sahip bir medeniyetin izinin anlatildig1 bir hikayedir.
Hikaye, medeniyetin ilk izlerine sahit olanlarin yarattigi efsane ve mitler sayesinde altinla
kapli bir sehir oldugu inancindan meydana gelmistir. Filmi izlerken kargimiza ¢ikan Maya
kiiltiirtine ait izler, dokusal degerler, karakterlerin fiziksel 6zellikleri izleyiciye yalnizca
eglence vadetmeyen ayni zamanda ge¢cmise dair dokiimantasyon sunan, insanlarin
mekanla olan iligkilerini aktaran bir film goérmekteyiz.

“Herkiil” incelendiginde ise Tanrilarin Krali olan Zeus’un oglunun kudretiyle ve
giiciiyle insanlara umut olmasini anlatan hikayenin Klasik Yunan medeniyetinin dnemli
doku ve desenleri i¢indeki sunumu 6nemlidir. Mitolojik kurgunun hikdye ve mekanla
yogrulmasi, mekanin ge¢mis ve gilinlimiizdeki izleriyle Ortiismesi bizdeki gergeklik
algisim1 pekistirmektedir. Son olarak da “Misir Prensi” hemen hemen tiim insanliin iyi
bildigi dinsel bir anlatiy1 konu edinir. Firavunun kendi canini ve hiikiimdarligini korumak
adina yeni dogan tiim erkek bebeklerin katledilmesini emretmesi ve giiniin birinde Musa
isimli kisinin bu kehaneti gergeklestirerek, karsisina ¢ikmasini Eski Misir uygarligina ait
yapilarin ve mekan dokularinin igerisinde aktarir. Hikdyenin gegtigi cografyanin kadim
Misir uygarligi olmasi izleyicideki merak duygusunu artirmakta, “gecmis” ve “simdi”
arasinda bag kurmasina olanak vermektedir. Kiiltiire ait piramitleri, tapinaklari, siitunlari,
verimli Nil Nehri ve hiyeroglifleriyle hikdye ve mekanin i¢ ice gecmesi bu gergeklik
algisini canli tutmaktadir.

Incelenen {i¢ animasyon filminin ortak noktasi, hikAyenin tarihsel veriler 15181nda
mekan ve zamana uygunlugu, hazirlanan matte tasarimlarin bu gerceklik ile sik1 sikiya
ortiismesidir. Hikdyenin bu ger¢eklige yaslanarak kurgulanmasi ve var olan mekanlarin

122
Yil/ Year: 2
Sayi/Issue: 3
Aralik / December, 2021



Animasyon Filmlerde Mekan ve Tasarimim “Ruhu” Uzerine

hazirlanan matte tasarimlara kaynaklik etmesi izleyicide yaratilan merak ve ilgi noktasini
canli tutma asamasinda oldukca 6nemlidir. Boylelikle animasyon filmlerde yer alan
mekan diizenlemesinin gegmisten gelen bir ruhu oldugu ve hikdyenin bu ruhu yansitirken
kiiltiirel dokularin tiim degerlerinden yararlandigi asikardir. Bu tarz animasyon yapimlar
giindeme geldikge gecmis kiiltiirlere dair 6zlem ve merak duygusu artacagi
diistiniilmekte, tarihi ve mitolojik konulara sahip animasyonlarin artmast umulmaktadir.
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TEMSILDEN DENEYIME TiYATRO ANTROPOLOJI ILiSKiSi

OZET

21.yy’a kadar Batilinin “gelismemis” olan1 “incelemesi” olarak tanimlanan antropoloji bilimi bugiin yeni
bir anlam kazanarak farkli kiiltiirlerin karsilikli bigimde birbirini anlama/anlagsma g¢abasi olarak kabul
edilmektedir. Antropolojik yaklasimm bu degisimi her ne kadar Batili olan ve olmayan kiiltiirlerin esit
oldugu kabuliine dayansa da antropolojiyi referans alan pek ¢ok alanda durum degigsmemistir. Bu yaygin
6n kabuliin bi¢imlendirdigi alg1 ve yarattigi tahribat uzun siire antropolojiyle iliskilenen her alanda kendini
somut olarak gostermistir. 20.yy’da ¢agdas arastirmacilar ve yenilik¢i uygulamacilar araciligiyla
antropolojiyle iliskilenen tiyatro sanati1 da bu siirecleri yasayarak tartigmalara dahil olmustur. Artaud’un
actig1 yolu kullanan Grotowski, Barba ve Peter Brook gibi tiyatro uygulama/aragtirmacilari tiyatro
sanatindaki arayislarmi antropoloji bilimi araciligryla gerceklestirirken kimi zaman bu tuzaga diismekten
kacamamustir. Bu baglamda temsilin krize girdigi her donemde kaynagina donerek giiglenme egilimi
antropolojik ¢aligmalarin odagini olusturmustur denilebilir. Bu ¢aligma tiyatronun temsilden deneyime
uzanan ¢izgide antopolojiyle olan iliskisini tartigmay1 bu yolla sosyal bilimlerle sanatin iliskisini yeniden
diistinmeyi amaglamaktadir. Bu ¢aligma kiiltiirlerarasilik ve takas kavramlari tizerinden Eugenio Barba’nin
tiyatro antropolojisi ¢aligmalarini ¢agdas tiyatro diisiincesi {izerinden yorumlamayarak bugiiniin tiyatrosuna
dair bir sonuca varmayi hedefler. Sonug olarak oyun ve yagam arasindaki bagi canli tutma istegi her
donemde tiyatro sanatimi kokleriyle yiizlesmeye itmistir. Kimi dénemlerde doruk noktada gozlemlenen
hakikat ve oyun arasidaki bu bulusma kimi dénemlerde de kopmaya yiiz tutmustur. Tiyatro sanati tekno-
kiiltiirel gelismelere karsi verdigi varolus savasinda 6ze doniisii islevsel bir ara¢ olarak kullanmayi tercih
etmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiyatro, Kiiltiirlerarasilik, Barba, Takas, Temsil, Deneyim



Temsilden Deneyime Tiyatro Antropoloji Iliskisi

FROM REPRESENTATION TO EXPERIENCE THE RELATION OF
THEATER AND THE ANTHROPOLOGY

ABSTRACT

While the science of anthropology, which was defined as the "study" of the "undeveloped" by the Westerner
until the 21st century, today gain a new meaning and it is accepted as the effort of different cultures to
understand / agree with each other. Although this change of anthropological approach is based on the
acceptance that Western and non-Western cultures are equal, the situation has not changed in many other
areas that study with anthropology. During a long time this pre-acceptance has concretely manifested itself
in every field related to anthropology. The art of theater, which was associated with anthropology through
contemporary researchers and innovative practitioners in the 20th century, has also been involved in
discussions by experiencing these processes. Theater researchers such as Artaud, Grotowski, Barba and
Peter Brook, while carrying out their search in the art of theater through the science of anthropology, could
not escape from this trap. When representation crisis occurs it can be said that the tendency of returning to
its source for become stronger is focus of anthropological studies. This study aims to debate the relationship
between theater and anthropology, from representation to experience, in this way, to rethink the relationship
between social sciences and art. This study aims to reach a conclusion about today's theater by not
interpreting Eugenio Barba's theatrical anthropology studies through the idea of contemporary theater
through the concepts of interculturalism and the barter. As a result, the desire to keep warm the connection
between act and life has urged the art of theater to confront its roots in every period. The relationship of the
truth and the act, was knitting up in some eras, has also started to break off in some eras. The art of theater
has preferred to use the return to essence as a functional tool in its struggle for existence against techno-
cultural developments.

Key words: Contemporary Theater, Interculturality, Barba, Barter, Representation, Experience

GIRIS
Antropoloji ve tiyatro alanlarinin daha genel bir deyisle sosyal bilimlerin ve
sanatin ilk ortak noktasi “insan1” ve onu saran kiiltiirel ¢evreyi merkeze almalaridir.
fletisim ise bu iki alanin hem araci hem de hedefi olarak &ne cikar. Kiiresellesme
mevhumuyla ortadan kalkan sinir ve engellerle devasa bir kdye donen diinyada ortak

paydalarindan da hareketle bu iki alanin birbirine daha sik temas ettigini sdylemek
miimkiindiir.

Fransa’da geleneksel tiyatroya bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan Artaud’un
tiyatrosunun da bugiin anlatiya dayali yeni bir sahne estetiginin pesinde olan ¢agdas
tiyatro uygulamacilarinin da hedefledikleri ortak “sey” yeni bir “iletisim” bi¢imidir. Oyun
metniyle oyuncu, oyuncuyla alimlayict ve nihayet alimlayiciyla gdsterim arasinda
kurulacak iliskinin/iletisimin aracisiz ve dogrudan gergeklesmesi istegi Artaud’la
baslayan Grotowski’yle devam eden Barba ve Brook’la gelisen ve bugiiniin tiyatrosunun
da kimligini 6ren bir yaklasimdir. Artaud “seyirci, goOsterimdeki olaymn ortasinda
kalmalidir. Oyun seyirciyi her taraftan bir ag gibi sarmalidir” derken hedefledigi bu
dolaysiz iletisimdir (Artaud, 1993, s. 85). Brecht’in Epik tiyatro kuraminin,
Grotowski’nin yoksul tiyatro adiyla oyuncuya yonelerek tiyatronun 6ziinii aragtirmasinin,
dogu tiyatrosundaki oyunculuk arastirmalariyla Barba’nin tiyatro antropolojisi
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calismalarinin ve Peter Brook’un bu gelenek lizerinden kurdugu kiiltiirlerarasi tiyatro
sentezinin temelindeki sey tiyatronun varhiginmi siirdiirmesini saglayacak olan yeni bir
iletisim arayisidir. Bu iletisim arayisinin temelinde de ileride detayli olarak tartisilacak
“temsilden deneyime gecis” gizlidir.

Diger taraftan kiiltiirel farkliliklarin gézlemlendigi bir sosyal bilimler alani olan
antropolojide de 21.yy itibartyla taglar yerinden oynar. Daha 6nce ayr1 birer bilim alani
olarak goriilen etnografya, etnoloji ve antropoloji bugiin tek bir ¢aligma alani olarak kabul
gorilir. Antropoloji ve dallar1 bugiin “6tekinin incelenmesi, anlagilmasi, yorumlanmasi,
temsil edilmesi, {izerine yerlesen bir bilim alan1” olarak degerlendirilir (Ozbudun, Safak
ve Altuntek, 2016). Kitle iletisim araglarinin gelismesi sonucu, kiiresellesmenin de
etkisiyle ortadan kalkan siirlar 6tekinin goriiniirliglinii ve ulasilabilirligini artirmigtir
denilebilir. Bolgesel savaslar sonucunda gerceklesen kitlesel gogler 6zellikle biiyiik
sehirlerde hibrit yasam alanlar1 yaratmis, farkl kiiltiirlerin birbirine temas1 kag¢inilmaz
hale gelmistir. Bu baglamda bugiin antropoloji ve iliskili dallarina hi¢ olmadig1 kadar
ihtiya¢ duyulmakta ve birbirinden farkli alanlarda antropoloji bilimi bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Oyle ki Augé’ye gdre “yeryiiziiniin tamamina genellenmis bir
antropolojinin vakti gelmistir” (Augé, 2012, s. 197). Ciinkii ona gore 6l¢iim degisikligine
uyum saglamak kii¢iik birimlerin gézlemlenmesine ayricalik taninmasindan vazgegmek
degil, bu birimlerin i¢inden gecen, onlarin disina tasan ve bunu yaparken de siirekli bir

sekilde onlart olusturan ve yeniden olusturan diinyalar1 dikkate almaktir (Augé, 2012, s.
198).

Antropoloji alaninda Lévi-Strauss’a kadar siiren tarihselci bakis agis1 Strauss’un
yapisalci yaklagimiyla birlikte kirilmaya ugrar. Lévi-Strauss'un yapisalci antropolojisi
bilingli deneyimlerin varsaydigi bilingdisi kavramsal yapilar agiga ¢ikarmaya caligmigtir
denilebilir.

Lévi-Strauss, sorunun sadece insanlarin diinyalarini nasil kategorilestirdikleri
olmadigina isaret etmis; esas olarak insanlarin diisiince sistemlerinin nasil
olustugunun bir sorun olarak belirdigine dikkat ¢ekmistir. Bu nedenle de insan
diistincesini lireten Oriintiileri agiga ¢ikarmaya ¢alismistir. Clinkii onun yapisalci
yorumuna gore, insanlarin zihinsel algilar1 insanla nesnel diinya arasindaki
dolayimin bir iiriiniidiir. Bu dolayim diyalektik bir siirecte gerceklesir. insan akli
da giindelik yasamla, tistyap1 kurumlar1 arasindaki bu dolayimin aracidir (Can,
2005).

Lévi-Strauss’un ¢aligmalariyla antropoloji tarih bilimine olan bagimliligindan
kurtulmus daha rasyonel bir merkeze yerlesmistir denilebilir. Boylelikle antropoloji
tarihin kati, tartisilmaz ve degistirilemez akis1 yerine daha esnek bir kiiltiirel odaga
yonelmistir.

Sosyal bilimler arasinda geleneksel sinirlarin kaymasi ve yeni iligki ve is birligi
alanlarmin dogmasinda 6zellikle sosyoloji, antropoloji arasindaki iliskilerde belirleyici
olan diger bir bilesen “6teki” olarak tanimlanan topluluklarin bizzat Bati’nin metropol
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merkezlerinde toplumsal yasama dahil olmalaridir (Coskun, 2008). Bu sosyolojik temelin
tiyatro sanatinin bigim ve icerigini de dogrudan etkiledigi iddia edilebilir. Ozellikle
cagdas tiyatronun giincel tematik egilimi ve konvansiyon dis1 uygulamalarin gercek
yasamla yakin temasi diisiiniildiiglinde bu sosyolojik degisim tiyatro sanatinda da es
zamanli olarak gerceklesmistir denilebilir.

Gortildiigi gibi gelisim agamalar1 ve ¢alisma alanlar1 bakimindan tiyatro sanati
ve antropoloji bilimi ortak bir paydaya sahiptir. Bu ortak payda insan ve onu ¢evreleyen
kiiltiirel yapidir. Huizinga, “Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme” alt basligiyla
kaleme aldig1 Homo Ludens (Oynayan Insan) ¢alismasinda oyun kavrammin kiiltiirden
daha eski oldugunu sdyler. Ona gore sanat, bilim, hukuk, ticaret ve endiistrinin kokleri
hep bu “oynama” ediminde yatmaktadir. Huizinga’ya gore ritiielle ya da ayinsel bir
cerceveye girmedigi takdirde oyun goniillii bir eylemdir. Baska bir baglikla
sinirlandirilmast onu bir goéreve doniistlirir. Oyunun yapisindaki degisim de burada
yatmaktadir. Oyun, oynayan i¢in degil de onu (katilmadan) izleyenler i¢in oynanmaya
basladiginda 6zgiir, kendiliginden ve goniillii yapisini kaybeder. Huizinga ¢agdas sanatin
kendi biricikligini fark ettigi anda i¢ine kapanarak safligindan bir seyler yitirdigini,
boylelikle de kurallar1, sinirlart ve begenileri belirleyen “oyunsal bir cemaat” olustugunu
iddia eder (Huizinga, 2006, s. 252).

Cagdas Tiyatroda Homo Ludens’i Aramak

Temsilin krize girdigi her donemde tiyatro sanati kendi kimligini yeniden
kurmak i¢in kaynagina déonme egilimi gostermistir. Oyun ve yasam arasindaki bagi canli
tutma istegi her donemde tiyatro sanatini kdokleriyle ylizlesmeye itmistir. Kimi
donemlerde doruk noktada gdzlemlenen hakikat ve oyun arasindaki bu bulugsma kimi
donemlerde de kopmaya yliz tutmustur. Her ne kadar bu denemelerin en somut 6rnekleri
1960°larda yasansa da ilk ciddi girisimlere ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika’da
rastlanir.

1947 yilinda Judith Malina ve Julian Beck tarafindan New York’ta kurulan
Living Theatre 1960’larda hem Amerika hem de Avrupa’da biiyiik yanki uyandiran bir
girisim olarak ortaya cikti. Seving Sokullu Alternatif Tiyatro Seriiveni’nde Living
Theatre lizerine sunlar sdyler;

Cogu karsi-tiyatrocular gibi metnin degerini azaltmis ve tamnmis oyunlart ya
degistirerek oynamislar ya da metinlerini kendileri tiretmislerdir. Genellikle de
aldiklar: metinleri siyasal bir tartisma biciminde gelistirmislerdi. Uzerinde
durduklari. nokta, seyirci ile yiizlesmeye gitmek, "burjuva aliskanliklarini ve
kisiliklerini kirmak" igcin ona meydan okumak ve hareket etmektir. Bu amagla
gece kuliiplerinin striptiz numaralarindan baska yerde rastlanmayan ¢iplaklig
tivatroya sokmuglardir. Soyunma ile bir yandan "sistemi" yadsiyor, diger
yandan da -ritiiellerde oldugu gibi- beden'i dogrulamis oluyorlardr (Sokullu,
1988, s. 55).
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Yasam ve oyun arasindaki bagin kurulmasi Living Theatre’in da ana amacidir.
68 ruhundan ilham alan topluluk anarsist tavriyla tiyatronun bu bagi ancak sokaga ¢ikarak
kurabilecegini ileri siirerler. 1970’lerde yayinladiklari manifesto niteligindeki belgede
yasamin merkezi olarak tanimladiklar1 sokagi adres gosterirler.

Tiyatrolari terk edin... Sokaktaki insanlar i¢in baska durumlar yaratin. Eyleme
gotiirecek, bildigimiz en yiiksek tiyatro durumlarini yaratin. Yeni bigimler bulun,
sanat engelini parc¢alayin. Sanat, kurulu diizen zihniyetinin zindanmnda
tutukludur. Yani sanatin yapilmasi tist sinif ihtiyaclarina hizmet edecek bigimde
islevsellesmigtir. Eger sanat halkin ihtiyaglarina hizmet etmek igin
kullanilmayacaksa ondan kag, kurtul (Ryan, 1974, s. 10).

Toplulugun sanat ve yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak i¢in sokagi
kullanirken kurumsallasan tiyatroya dogrudan saldirdigini sdyleyebilir.

19.yy’m ikinci yarisindan itibaren Avrupa ve Amerika’da ylizlerce topluluk
Living Theatre’nin ¢agrisina kulak vererek sokaklarda boy gostermeye baslamistir.
Bunlardan ¢ogu zamana yenik diiserken bir kismi da tiim olumsuzluklara ragmen
varligin1 siirdiirerek 6zgilin bir tiir olarak Sokak Tiyatrosu estetiginin yaratilmasini
saglamistir. Bread and Puppet Theatre, San Fransisco Mime Troupe, El Teatro
Campesino giiniimiize kadar gelmeyi basaran kokli gruplaridir (Celenk, 1992).

1960’larda, cagin da ruhuyla, birbirinden farkli anlayisla ve yaklasimla hareket
eden bircok grup ortaya ¢cikmistir. Bagta Almanya ve Fransa olmak {izere Avrupa’daki
sokak hareketlerinin 6zgiirliik ve insan haklar1 sdylemlerine burjuva tiyatrosunun dar
kalip¢1 anlayisim1 reddederek “Yeni Tiyatro” arayislarina yonelen tiyatro gruplarinin
eklemlendigi gozlenir.

Ayni donemde benzer toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle sosyal bilimler
alaninda 6nemli gelismeler yasanir. Ozellikle antropoloji bilimine olan ilgi ve onu diger
alanlarla iliskilendirme gayreti dikkat ceker. Augé bu ge¢isin sOmiirgecilerin ilk
sevkiyatindan baslayarak “listmodern” diye adlandirdig1 bugiine kadar stirdiigiinti ve ilkel
toplumlarin incelenmesinden ayni ¢agi paylasan farkli diinyalarin birbirini anlama
cabasina doniistiigliinii soyler (Augé, 2012). Bu ifade uzaklardaki farkli ve ilkel
toplumlarin incelenmesinden farkli kiiltiirlerin birbirini tanimak ve anlamak icin
kurduklari kiiltiirlerarasi diyalog siirecine gecise karsilik gelmektedir. Bu gecis, insan1 ve
kiiltiirii daha genis bir perspektifte kavrama cabasi, farkli alanlarin ilgisine mazhar
olmasina neden olur.

Tiyatro ve Antropoloji
Tiyatro antropoloji iligkisi Antonin Artaud, Jerzy Grotowski ve Eugene Barba
gibi 6nemli avangard tiyatro uygulamacilarinin ¢calismalariyla gerceklestirilmistir. Daha
sonraki donemde Richard Schechner, Giuliano Scabia, Susi Teremaya ve Peter Brook
gibi tiyatro insanlar1 da bu ¢alismalar1 gelistirerek siirdiirmiistiir. Bu isimlerin atasi olarak
konumlandirabilecegimiz Antonin Artaud tiyatronun yasamla kopan baglarinin yeniden
kurulmasinin, seyreden ve oynayan arasindaki ayrimin ortadan kalkmasiyla tiyatronun
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kendine has bir dil olugturmastyla miimkiin oldugunu vurgulayan ilk isimdir. Bu yaklagim
konvansiyonel tiyatro diisiincesini tiim Ogeleriyle yeniden diisiinmeyi Oneriyordu.
Artaud’un Tiyatro ve Ikizi’ni yaymlandigi 1938 yili bu diisiincelerin dile getirilmesi igin
oldukca erkendi. Bu nedenle bu diisiincelerin 60’larin toplumsal kosullarinda olgunlastig
sOylenebilir. 1960’lardan baglayarak tiyatro alanindaki her alternatif arayis kendisini
Artaud’un diisiinceleri tizerinden temellendirir. Konvansiyonel sdz-metin merkezli Bati
tiyatrosuna karsi c¢ikislarin hemen hepsinin temelinde Artaud’un alternatif tiyatro
diisiinceleri vardir. Tiyatronun yasamla ve bizatihi kendisiyle yabancilasma igine
girdigini diisiinen bu avangard uygulamacilarin hemen hepsinin etnolojik yontemleri
kullanarak antropolojik temellere yonelmesi dikkat ¢ekicidir.

1960 ve 1970’lerde Bati’da 6ne ¢ikan bu yeni tiyatro aragtirmaci/uygulamaci
kusagiin en belirgin 6zelligi kendinden 6ncekiler gibi fildisi kulelerinde ya da izleyici
koltuklarinda oturup sahne {izerine kuramlar iiretmek yerine uygulamanin i¢indeyken
teoriyi tiretmektir. Donemin ruhuna uygun olarak sirt ¢cantalarini kapip, diinyanin uzak
koselerine yolculuklar diizenleyen bu tiyatro insanlari, insanliin en kadim
kavramlarindan birisi olan “oyun” olgusunu farkli toplumlarin igine karigarak
gbzlemlemeye calisirlar (Barba ve Savarese, 2017).

Antropolji tiyatro iliskisi baglaminda Eugene Barba’y1 ve ¢aligmalarini ayr1 bir
yerde tartigmak gerekir. Grotowski’nin Ogrencisi olan Barba 1964 yilinda Odin
Tiyatrosu’nu 1966’da da topluluguyla birlikte go¢ ettigi Danimarka’da 1980 yilinda
Uluslararast Tiyatro Antropolojisi Okulu’nu (ISTA) kuran Barba cesitli kiiltlirlerden
ustalar1, oyuncu ve arastirmacilari belli araliklarla degisik iilkelerdeki toplantilarda bir
araya getirme gelenegini baslatir. Boylelikle Dogu ile Bati tekniklerinin tarafsizca karsi
karsiya getirilip ortakliklar ve farkliliklar {izerine konusulmasini saglar. Barba tiyatroda
odaga, Grotowski’nin de etkisiyle, oyuncuyu yerlestirir. Tiyatronun bir “gdsterim sanat1”
oldugu gerceginden kopmadan hareket eden Barba, Uluslararas1 Tiyatro Antropolojisi
Okulu’nda farkl tlkelerden gelen oyuncularla yiiriittiigli caligmalar araciligiyla farkli
kiiltiirel kodlardan hareketle evrensel bir oyunculuk modelinin pesine diigsmiistiir.

Tiyatroyu siirekli kan kaybeden bir viicuda benzetir Barba. Kendi kani ile
yasayamayan tiyatronun baska viicutlardan gelen kan gereksinimi vardir... Bir
kan kaybeden tiyatro vardir ki kendi durumunu yadsir; bir larva kadar beyaz
krisal kulesinde, onun gii¢lii oldugunu savunan yorumcu ve yetkililerin
kuramlar ile yeniden canlandirilma iglemini bekler (Sokullu, 1988, s. 74).

Daha onceleri sahne sanatlarinda Japon No ya da Kabuki Tiyatrosu, Bali Dansi,
Hint Dans Tiyatrosu gibi Dogulu bigimler Bati’nin egemen bakisiyla betimlenip elden
geldigince ait olduklart kiiltiir cercevesine hapsedilmeye calisilirken, Barba’nin
girisimlerinin ardindan tiirler ve dahi kiiltiirler aras1 bir birlikteligin insa edilmesinin 6nii
acilir. Kiiresellesmeyle birlikte giderek hizla yok olan geleneksel bigimler ve kiiltiirel
farkliliklar ISTA biinyesinde olabildigince derinlemesine incelenir ve karsilastirilir.
Tiyatro antropolojisine 6zgii bakis a¢is1 tiim oyun bi¢imlerini kodlanmig ve kodlanmamis
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tiirler olarak ikiye ayirir. Dogu kiiltiirlerine ait dans, oyun, gésterim bigimleri kodlanmus,
yani 0nceden belirlenmis ve tanimlanmis davranislar iizerine kuruludur. Buna karsilik
Barba’ya gore Bati tiyatrosunda eski c¢aglarda daha sik¢a kullanilan bu 6nceden
belirlenmislik, bugiin artik gegerligini yitirmistir (Barba ve Savarese, 2017).

Barba, Artaud-Grotowski geleneginin en gi¢lii temsilcilerinden biridir.
Oyunculuk anlayisinda duygusal bellegin kullanilmasindan vazgegerek hareket dizgeleri
ve bio-mekanik oyunculuk yontemleriyle coskunun fiziksel olarak sekillenmesi lizerinde
calismistir. Dilin yerine sesi ve fiziksel ifadeyi 6n plana ¢ikarmistir. Sanat hayatinda
silinmez izler birakan Grotowski’nin etkisinin yaninda arketiplere ve mitlere
yaklagimiyla Artaud’a yakinlagsmistir. Tiim bu benzerliklere ragmen bir senteze giderek
Ozgiin yontemler gelistirmistir.

Otekinin Bilimi, Otekinin Sanati

Tayfun Atay “Etnos”un (Yunanca “ethnos’tan) sosyal-kiiltiirel antropolojinin
asli, temel, gekirdek kavram1 oldugunu savunur. Oyle ki Atay’a gore bu bilim dalinimn ilk
ve kita Avrupasi’nda hald kullanimdaki adi “Etnoloji ”dir. “Etnos” un halk demek
oldugunu ama “oteki” halk(lar)1 ifade etmek icin kullanmildiginin altin1 ¢izer. Buradan
hareketle Atay sosyal-kiiltiirel antropolojinin yahut etnolojinin bir tanimin da “étekinin
bilimi” oldugunu savunur (Atay, 2017). Barba ve digerlerinin kiiltiirlerarasi tiyatroyla
yapmaya calistiklar1 da 6tekinin sanatin1 kavramaya caligmakti. Barba’ya gore kiiltiirel
mirasin mutlaklastirdig1 degerlerle tiyatro yapmak olanaksizdir. Ona gore tiyatro 6tekiyle
karsilagmak i¢in yapilan bir yolculuktur. Bu yolculuktaki en 6nemli giic noktast 6n
yargilar, stereotipler, mitler, semboller ile yiiziimiize yapisip kalmis maskeyi sorgulamak
ve catlatip icindeki, insani tiim ¢iplakligiyla gorebilmektir (Unlii, 2006).

Tiyatro Antropolojisi kavramindaki “antropoloji” sézciigii, orgiitlii bir gosterim
durumu icindeki insanlarin incelenmesi anlaminda kullanilmaktadir. Bu yontemle
amaglanan, oyuncunun ‘“sahne varligi”na ya da “sahne yagami”na yon veren temel
ilkelerin bulunmasidir. Barba hangi kiiltiire ait olursa olsun oyuncunun ortak ve degismez
bir takim edimlere sahip oldugunu diisiiniir. Bu ortak ilkeleri bulmak i¢in ISTA c¢atisi
altinda kiiltiirel kodlar1 desifre etme cabasina girisir. Barba’nin temel yonelisi Bat1 ve
Dogu tiyatrolar1 arasinda bir senteze gitmektir denilebilir. Bati tarafindan bilinmeyen,
gormezden gelinen, kathakali ve kabuki gibi Hint ve Japon kaynakli dogulu tiirleri
Bati’daki konvansiyonel tiyatro anlayisi i¢inde uygulamaya girisir (Barba ve Savarese,
2017).

Barba’nin tiyatrosunda 6tekiyle kurulan en belirgin temas kiiltiirel degis tokus
anlamina gelen “takas” uygulamasidir. Bir tesadiif sonucu ortaya ¢ikan takaslarin amaci
koklii degisiklikler yaratmak degildir. Barba’nin tiyatro yaklasgiminda bu tiir biiylik
degisimlere yer yoktur. O dogal gecislerin ve gercekei degisimlerden yanadir.
Takaslarda yasanan profesyonel bir tiyatro etkinliginden ¢ok kiiltiirel bir etkilesimdir. Bu
nedenle beklenti estetik olmaktan ¢ok kiiltlirel etkilesim diizeyinde kendisini gdsterir.
Kiiltiirleraras1 tiyatronun cagdas tiyatroya kazandirdigi en onemli yontemlerden biri
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olarak goriilen sistematik takas uygulamasi oOtekiyle kurulan iletisimin ve kiiltiirel
aligverisin somut bir 6rnegidir.

Daha onceki tanimlardan hareketle sistematik takas uygulamasinin agik bir
etnoloji yontemi oldugu ve basa donerek antropologlarin diistiigii oryantalizm tuzagindan
tiyatro uygulamacilarinin da kagamadigi soyleyebiliriz. Kiiltiirleraras1 degis tokus
anlamina gelen takas, yerli kiiltiirler i¢in disaridan gelen topluluklar kadar faydali olmus
mudur? Genellikle {i¢iincii diinya tilkeleri ve 6zellikle dogulu topluluklarla diizenlenen
sistematik takas oryantalizm tehlikesini beraberinde getirmistir. Birkiye’nin deyimiyle
“eger odak kiiltiirel alisveris ya da bulusmadan ‘6teki’ konumuna odaklanirsa bu tehlike
daha da biiyiimektedir (Birkiye, 2007, s. 53)” Bu nokta takas yonteminin uygulanisinda
Barba’nin odaklandig: kilit noktalardan biridir. Barba bu sorular1 kendine sorarak su
yanita ulagir.

“Bir tiyatro grubu, kendisini kamufle etme arayisinda olan ve asimile olacagini
diisiinen bir etnolog gibi davranamaz. Caligmanin hedefi kdy degil, grubun
kendisidir. Geldiginde, hayatinin kurallarini, disiplinini, her iiye i¢cin 6nemli olan
egitimini siirdiirmeye devam eder. Ama koy i¢in biiyiik 6nem tasiyan kurallari
topluluk i¢inde asla ¢ignemez ya da rencide etmez. Boylece tiyatro grubunun
kendisi halk i¢in ¢aligmanin hedefi olur. Artik koyii isgal etmek isteyen bir
tiyatro yoktur ama koy, grubu bastan ¢ikarmaya calisir ve bu girisimi, tiyatroya
olan ihtiyacini a¢iga vurur (Barba’dan aktaran Birkiye, 2007, s.173)”

Selen Korad Birkiye nin tanimlamasiyla takas gelenegi Odin tiyatrosunun kapali
salonlardan ag¢ik havaya ve genis kitlelerle bulugsmasina yonelik atilmis bir adim olmakla
beraber Antropolojik metodolojinin de 6nemli bir araci olarak da son derece yararh
olmustur (Birkiye, 2007, s. 170-179).

SONUC

Seving Sokullu alternatif tiyatro seriiveninin 1970’lerde hedef kitlesini
sinemanin kucagina birakarak soniimlendigini iddia eder. Sokullu’ya gore toplumun
tiyatrosu olamayan Alternatif girisimler yine de toplumsal ve kiiltiirel degisimin farkina
varilmasini saglayarak kamuoyu olusturmasini saglamistir.

Her avant-garde akim karst ¢iktigi orta smifin popiiler zevki tarafindan
benimsenip, yerinde bir deyimse, silahsiz birakilir. Gergekten, geleneksel
tiyatroya karsi ¢ikan bu topluluk gosterileri, popiiler yayin organlari tarafindan
kamuoyuna tanitildi. Bunlarin ¢arpici yenilikleri bir moda olarak benimsendi.
Benimsenme ve onay bu tiyatronun karsi ¢ikis hedeflerini yitirmelerine neden
oldu (Sokullu, 1988, s. 75).

(Cagdas tiyatro sanat1 agisindan bakildiginda bu ¢alisma i¢inde anilan avangard
tiyatro uygulamacilarinin hepsinin énemli oranda belirleyici ve cesaretlendirici olduklari
sOylenebilir. Kendilerinden sonra gelen pek cok tiyatro uygulamacisina pratik ipuglari
vermekle kalmayip tiyatronun bugiinkii islevine dair somut Onerilerde bulunmuslardir.
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Gosterimin kendisini degil gosterime kadar gecen siireci onemseyen bu topluluklar tiyatro
sanatinin gelisimine katki sagladiklar1 kadar baska beseri bilimlerle iliskilenerek ¢alisma
sahasini genigletmis, insanin ve yasamin daha derin noktalarina niifuz etmeyi
amaclamislardir. Bugiin her yenilik¢i girisimin temelinde bu 6ncii isimlerin ¢alisma
prensiplerinin ve oyunculuk metotlarinin kullanildigin1 gérmek g¢abalarinin sonugsuz
kalmadiginin gostergesidir.

Dramatik tiyatrodan post-dramatik tiyatroya evrilen siirecte en 6nemli kdse
taglarimi kiiltiirleraras1 tiyatro uygulamalarinin olusturdugu sdylenebilir. Artaud’un
Vahset tiyatrosuyla baslayan siire¢ Peter Brook’un uygulamalariyla hiz kazanmis
Grotowski ve Barba’min kiiltiirleraras1 arayislariyla somutlagarak Robert Wilson
uygulamalariyla olgunluga kavusmustur. 20.yilizyill tiyatrosunun kaybettigi kani
kazanmasinin tek yolunun sanat ve hayat arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi oldugunu
savunun bu tiyatro insanlari ancak mitler ve ritiieller aracilifiyla (tiyatronun kaynaga
donerek) bunu basaracaklarini diisiinmiislerdir. Bu aray1s ayn1 zamanda ¢agdas tiyatronun
temsilden deneyime gecisinin de habercisidir. Giiniimiizde tiyatronun katilmadan
seyreden kitlelerin eglence aracina doniismesine bir tepki olarak katilimcisini harekete
gecirmeyi amag edinen bir tiyatro uygulamasinin 6ne ¢iktigr goriiliir. Bu katilimci olma
durumu sadece kiskirtilan seyircinin asir1 duygulanimlarla reaksiyon gostermesi ya da
interaktif uygulamalarla oyunun yapisina dahil olmasi anlamina gelmez. Seyircinin
sadece fiziksel olarak degil zihinsel olarak da bir katilimc1 oldugunu savunan Rancieré’in
goriisleri burada devreye girer. Rancieré seyircilerin imgeler tarafindan bastan ¢ikarilmak
yerine bir seyler 6grendikleri, edilgen dikizciler olmak yerine etkin katilimcilar haline
geldikleri seyircisiz bir tiyatro mantigin1 yaratmaya calisan tiyatro kuramcilar1 Bertolt
Brecht ve Antonin Artaud’u bu noktada elestirmektedir. Giiniin sanat1 seyirciye bir sey
ogretmeyi reddederek yalnizca bir biling bigimi, bir duygu yogunlugu veya eylem i¢in
enerji Uretir. Fakat algilanacak, hissedilecek anlasilacak olanin kendi dramaturjisi veya
icrastyla koydugu sey oldugunu varsayar. Ancak Ranciere gore icra sanat¢inin bilgisinin
veya ruh halinin seyirciye aktarimi degildir. Hi¢ kimsenin tapusunu cebine
koyamayacagi, kimsenin anlami iizerinde tekel kuramayacagi o igilincii seydir icra
(Ranciere, 2013).

Bugiin ana akim disinda gelisen tiyatro uygulamalarinin pesinde oldugu “o an”
“orada” olma durumu giiniin tiyatrosunu bicimsel ve dzsel olarak sekillendirir. Italyan
cergeve sahnede ya da sokaktaki performanslarda artik “sahne”nin fiziksel bir mekan
olarak natiiralist-gergekei tiyatrodakinin aksine belirsiz bir uzama doniismesi, zaman ve
mekandan bagimsiz ge¢is ve kirilmalarla sahnede yeni bir gerceklik yaratilmasi
tiyatronun deri degistirerek canlanma girisimlerinin iirliniidiir. Barba’nin da bir parcasi
oldugu kiiltiirleraras1 tiyatro geleneginin bu arayisin kose taslar1 ve hatta ilham kaynagi
oldugu soylenebilir. Tanik oldugumuz karanlik bir salonda oturup kendisinden ¢ok farkl
kisilerin yasadig1 kendisininkinden ¢ok farkli hayatlar1 seyreden insanlarin zihinsel ve
fiziksel olarak birer katilimciya donlisme seriivenidir. Konvansiyonel tiyatronun
kabuguna 60’larda vurulan avangard darbenin yarattigi ¢atlaklardan gilinlimiize sizan
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uygulamalar temsilin deneyime doniismesinin seriivenidir. Bu ayn1 zamanda oyunun
oyun olarak kalmasinin da gayretidir.
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0z

Gostergebilim; isitsel, gorsel, hareketli sistemlere; fotograf, sinema, resim, grafik gibi farkli sanatsal
faaliyetlere, davranig sekillerine, toplumsal normlar1 diizenleyen iligkilere kadar biiyiik bir alani i¢erir. Tiim
olusumlarda anlami saglayan veya kapsayan gosterge kendini var eder. Gostergebilim, irdelendigi alanin
kendine has kanunlar1 tanimlamay1, uygulama alanlarini saptamayi, inceleme yaklasimlarini yaratmalarini,

tasvir etme ve agiklama islemlerini gerceklestirmeyi amaglar.

Gosterenler ortami anlatim {izerine, gosterilenler anlatimiysa kapsam ortamini ortaya ¢ikarir. GOsteren
ilkesi duyusal ve maddeseldir. Kelime, tas, boya olabilen bu unsur duyusal gercekligi meydana getirir.
Gosterilen, temel gerceklikse anlam varhigmni yaratmasini saglar. Gostergenin iki baglantisal ilkelerinden
biriside gosterilen, digeri gostergeyi kullananin bundan anladigt her seydir. Onu gosterenin karsit1 yapan

sey, gosterenin bir araci kalitesini tasir.

Gorsel gostergebilim, tabiataki objelerin tekrar sunumuna imkan vermek ve toplumca kabul edilmis
degerlerden biridir. Tekrar sunmak onlar1 algilanabilir seviyeye getirmek ve var etme olanagini imkan

tanimak gerekmektedir. Sanatsal eserlerin Onemli igerigi “sanatci tabiati nasil algiliyor ve tuvaline
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sunumunu tekrar nasil gergeklestiriyor?”” sorunun cevabi olabilir. Bundan dolay1 Feyhaman DURAN’1n iki

eseri ve Erol AKYAVAS’1n bir eseri incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Gostergebilim, Icerik, Gorsel Gostergebilim.

VISUAL SIGNIFICANCE AND AN ANALYSIS ATTEMPT ON CUTTING
FROM THE WORKS OF FEYHAMAN DURAN AND EROL AKYAVAS

ABSTRACT

Semiotics includes various auditory, visual, dynamic strings; It covers a wide range of art activities such as
painting, cinema, photography, rules that regulate social relations, and behavioral patterns. It comes into
existence in all formations that convey or contain meaning. Semiotics aims to determine the specific laws
of the field it examines, to determine the rules of operation, to form the examination methods, to describe

and explain.

The signifiers make up the narrative plane, the illustrated plane the content plane. The signifying element
is material and sensory. This element, which can be word, paint, stone, gives sensual reality. The real reality
is that which constitutes the being of meaning. The sign, one of the two connective elements of the indicator,
is what the user of the indicator understands from it. What makes it the opposite of the signifier is that the
signifier is an intermediary.

What is called visual semiotics is the re-presentation of objects in nature and socially accepted values. Re-
presenting means making it perceptible and creating. The important subject of artistic works is "how does
the artist see nature and how does he perform the re-presentation on his canvas?" may be the answer to the
question. In this context, two works of Feyhaman DURAN and one work of Erol AKYAVAS were
examined and examined.

Keywords: Semiotics, Content, Visual Semiotics.
GIRIS

Insan, yasadig: tabiata bagli olmasinin yaninda onu olusturan ilkeleri algilama ve
anlamlandirma agisindan diger canli tiirlerinden ayrilmaktadir. Bes duyu organiyla diinya
da olup bitenleri algiladigimizda onlar siirekli dile getirilir. Insanoglu kainati
“anlamlandirma” silirecinde en ¢ok faydalandigi bu bes duyudan biri de “gérme”
organidir. Birey, gorsel algi araciligiyla ¢cevresindeki objeleri, renkleri, devinimleri ayirt
eder. Onlar1 secer, anlamlandirir ve yorumlar.
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Gostergebilim, gostergeleri arastirma objesi olarak kabul eden ve onlar1 yalnizca
dilsel olarak kullanilan metinleri degil, aym1 zamanda dil dis1 gostergeleri de
kapsamaktadir. Sonu¢ olarak gorsel dil, sozel ve yazili dilden tamamiyla serbesttir.
Oncelikle Groupeu gorsel gdsterge bilimin algilama kurallarim atmay1 hedeflemektedir.
Duyu-algi-bilis karsitliklar1 siirecini irdelemektedir. Yazarlara gore gorsel yontem
uzamsallik, renk ve doku olarak yonlendirilmektedir. Tepiler, motif, yonelim, renk
zithiklan gibi 6zel yapilardan dogarak algilamayi yaratir. Boylece 6nce betilerin, sonrada
bicimlerin ve nesnelerin iiretimini acar (Inceoglu ve Comak, 2009, s. 308-309).

Homo semioticus anlamlandiran insandir. insan diinyadaki anlamalarin olusumunu,
birbirine eklemlenerek yepyeni anlamlara ¢ikarmasini da saglar. Insanoglu, ¢evresindeki
bireysel, toplumsal, kiiltiirel gosterge sistemlerini yalnizca tasvir etmekle kalmayip, bu
sistemlerin iiretilis siirecini tekrar yapilandirir. Insan homo semioticus, hem diinyanin
birey i¢in hem de bireyin birey i¢in tasidigi mana veya manalar1 kavramaya g¢alisan ve
dretilis asamalarimi bir ifade icinde tekrar anlamlandirandir (Rifat, 1993, s. 11). Bu
baglamda gorsel gostergebilimin anlasilabilmesi i¢in kisa sekilde tarihgesine deginerek
resim lzerindeki etkisi incelenmistir. Ayrica cumhuriyet donemindeki sanatgilardan
Feyhaman DURAN’in iki eseri ve Erol AKYAVAS’in bir eseri ele alinip gorsel
gostergebilim agisindan ele alinmustir.

Gostergebilim Tarihcesi

Gosterge methumu iizerine, baslangigta dilsel isaretler olmak iizere, pek ¢ok doktor,
felsefeci ve sonrasinda bilim adamlari farkli diisiinceler liretmislerdir. Gostergebilimin
yabanci dil karsilig1 olan “semiyotik” s6zciigli, Yunanca’dan “semeotike” kelimesinden
cogalmistir. “Semiyoloji” sozciigiiyse, Yunanca’daki semeion (goOsterge) ve logia
(kuram) sdzciiklerin birlesiminden ¢ogalmistir. “Semeion sozciigi, M.O. 5. yiizyilda,
felsefi ve teknik bir kavram olarak, Yunanli doktor Hippokrates ve felsefeci Parmenides
tarafindan delil, septom, isaret manasina gelen “tekmerion” sozciigiiyle es anlamina
gelecek bigimde kullanilmistir. M.O. iigiincii yiizy1lda, gosteren (semainon) ve gdsterilen
(semainomenon) methumlart meydana ¢ikmistir. Bu iki kavram arasinda karsithik soz
konusudur.” Temelde 17. ve 18. ylizyillarda gostergeler kuramindan s6z edilmeye
baslanmistir. Bu donemde dil ve anlam kuramlarinin planlandigi ve Locke’nin “Insan
Anlayis1 Ustiine Deneme” isimli eserinde gdsterge probleminden bahseder ve gostergeler
Ogretisi manasinda olan “semeiotike” kavramini kullanir. Locke’tan sonra gelen son
kuramci ise, J. H. Lambert’tir. Yeni Organon adli 1764 tarihli eserinin bir kesitinde
diisiince ve objelerin gosterilmesiyle ilgilidir. Dil sistemlerinde ¢alistig1 kisimda bunlarin
disinda kalan amblem, arma, miizik gibi dil dis1 gosterge sistemleriyle de iligkilenir
(Bayav, 2006).

Bolzano’nun Bilim Ogretisi (1837) ve E. Husserl’in Semiotik (1890) adli eserleri
19. yiizyilda tekrar giin yiliziine ¢ikarak isaretler ogretisi, bilhassa, dilsel gostergelerle
iligkili analizleri kapsar. Gostergeler teorisinin baslangi¢c donemi olarak planlayacagimiz
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bu eserlerde, genel gostergeler kuramindan ziyade dil teorisi lizerine arastirma yapmustir.
Ch. S. Peirce, gostergebilimin ayr1 bir bilim dalina doniismesine olanak tanimustir.
Peirce’ye gore gostergebilim her tiirlii bilimsel analiz i¢in bagvuru ¢ergevesini meydana
getiren bir teoridir. Yazilarin tamami ismiyle yayimlanan kitabinda isaret kavramin
kategorilere ayirmistir. Ucliikler arasinda “Peirce’nin tavsiye ettigi en dnemli unsur
goriintiisel gosterge, belirti, simgedir. Gorlintiisel gosterge ifade ettigi seyi dogrudan
dogruya canlandiran bir gostergedir (resim, fotograf); im, objesiyle kurdugu reel ilgi
amaci, bu obje tarafindan tespit edilen bir gostergedir (duman atesin isaretidir); simge,
anlasmaya dayanan bir imdir (terazi adaletin semboliidiir).”

Peirce’in olusturdugu 6nemli bir diger fark da gosterge, yorumlayan ve obje
ticliistidiir. Ferdinand de Saussure gostergebilimin Avrupa’daki dnciisiidiir. Pierce dil dis1
isaretlerden yola koyularak dilin bu sistemler i¢indeki yerini tespit ederken, Saussure
dilden yola ¢ikarak diger isaretlerin isleyisini artirmistir. Bu yolla semiyoloji ismi verilen
bilim dalinin temellerini ortaya atmistir. 1930 yillarinda Ch. W. Morris, Peirce’in
goriislerini tamamini gelistirerek gostergelerin genel teorilerini olusturmaya ¢alismistir.
Prag Dilbilim Okulun iiyeleri Saussure’iin diisiincelerinden yola ¢ikarak edebiyat ve sanat
olgularina gosterge bilimsel bir agidan yaklastilar. Jan Mukarovsky’de sanati
gostergebilimsel bir yaklasimla dikkate aldi. Estetik gorevi ile bildirisim islevini
tanimladi. Hjelmslev, Jakobson, Sapir bu donemde gostergebilimin gelisimine katkida
bulunan bilim adamlaridir.

Roland Barthes, 1960’lardan itibaren arastirmalarin1 gostergebilimi gelistirme
lizerine yapmustir. Cesitli alanlardaki gosterge sistemlerini analiz etmistir. Ona gore her
gosterge dizgesinin gegerliligi dilin destegi ile miimkiindiir. Bundan dolay1 sadece
gosterge sistemleri degil, bu sistemlerden bahsi gegen soylemleri de irdeleme zorunlulugu
vardir.

Gostergebilim teorisyenleri icinde A. J. Greimas Onemli bir yere sahiptir.
Sozciikbilim dalinda yapmaya bagladigi calismalarini anlambilime yonlendirmistir.
Greimas’in anlambilim yaklagimi gostergebilim yontemini meydana getirir. Yarattig
yontem yazinsal sOylem, gorlintli, miizik, bilimsel yaklagim gibi farkli dallara
uygulamalar yaptirmistir. Paris Gostergebilim Okulu, onun ¢evresinde olusan arastirma
grubu olarak isimlendirilir. J. Cl. Coquet, Courtes ve Landowski’de bu toplulugun diger
onemli isimleridir (Bayav, 2006).

Resim ve Goriintiisel Gostergeler

Roland Barthes’a gore gostergebilimin tanimini géstergebilim anlamlandirmalarina
bakilmasi zorunludur. Gostergebilim, gosterge sistemlerin isleyisini bilimsel bir
yaklagimla analiz edip, onu tasvir etmektir (Rifat, 1996, s.10). Isaretbilimi, bir sistem
(anlaml1 ve yapili bir biitiin) olusturan birimlerin aralarinda, bir iliskinin, bir ilkeyi
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dayanismanin bulunduguna inanmaktadadir. Anlamin benzer unsurlarin disinda, zit
Ogeler arasindaki ilgiden ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir (Rifat, 1996, s. 17).

Insanlarin birbiriyle anlasmak igin kullandiklar1 dogal diller, davranislar, farkli
mimikler, bir tiyatro gosterisi, bir film, bir resim, ¢esitli bilim dilleri, reklam afisleri,
gortintiiler, bir miizik yapiti, bir kentin uzamsal diizenlenisi, moda, sagir-dilsiz alfabesi,
yazinsal yapitlar, tutkularin diizeni, trafik isaretleri, bir mimarlik diizenlemesi, bir
tilkedeki ulagim yollarinin yapisi, 6zetle bir bildirisim hedefi tasisin tasimasin her anlamli
biitlin farkl tinitelerden meydana gelen bir sistemdir. Gergeklesme diizlemleri farkli olan
bu sistemlerin birimleri ¢ogunlukla isaret olarak isimlendirilir. Gostergebilim, diizgiiler,
belirtgeler, diller, vb. gibi isaret dizelerini analiz eden bir bilim alanidir (Guriaud, 1994).

Gosterge, tabiattaki nesnelerin tekrar sunumu ve toplum tarafindan kabul
gormiistiir. GOstergeleri sunmak demek onlari algilanabilir duruma getirmek ve var etmek
anlamina gelir. Sanatsal eserlerin dnemli konusu “sanat¢1 tabiati nasil bakiyor ve tuvaline
tekrar sunumu nasil uyguluyor?” sorunun yanit1 olabilir. Yogrumsal gostergeler bir
nesneye gonderimde bulunurlar. Bu tiir gostergelerde nesnenin bigimi, maddesi, rengi
gibi konular1 betimleyen yanlari bulunabilir. Bu durumda yogrumsal gostergeler gosterge
ve nesnesi arasinda bir nedenlilik bagi olan belirtilerle iliskilendirilebilir. Yananlamsal
okumalarada yer verilmesi gerekmektedir (Glinay, 2013, s. 30).

Sassure'ye gore, gosterenler ve gosterilenler i¢ kaynaklara baglidir. Bu durumda dig
kaynaklarla ilgili degildir. Ses imajlar1 ve methumlar1 ortaklasa bir yap1 gosterir.
Toplumsal anlagmalarla bu durum gosterilmektedir. Saussure'e gore "at" gostergesi hem

nyn

a" ve "t" isitim imaj1 gostereninden hem de "at" kavrami gdsterileninden olugmaktadir
(Saussure, 1985, s. 72).

Gorsel biitiincelerde 1ki tiir gosterge bulunmaktadir: Betisel gostergeler ve
yogrumsal gostergelerdir. Betisel gostergeler yerine goriintiisel gostergeler denir. Bunlar:

1-Betisel (Goriintiisel, ikonik, dogal) Gosterge: Goriintiisel gostergeler dogal
kodla olusturulmus kodlardir. Gosterilen ve gosteren arasindaki bag dogaldir. Goriintiisel
dil oykiinmeci bir isleve uygundur. Goriintiisel gosterge analoji diizeniyle smirlidir.
Gonderisi taklite bagli olarak bir obje de bulunur. Goriintiisel gostergeler, isaret ile
beynimizde olugan imaj arasindaki benzerlik ilgisi {izerine kurulur. Goriintiisel gosterge
tek basma kullanilabilir. Goriintiiniin izleksel ve dolaysiz olarak ortaya konur. Betisel
gosterge goriintlisel bir gosterge kullanir. Goriintiisel gosterge metafor veya
diizdegismece de kullanir. Betisel gosterge, muhtevayla anlatim arasindaki iliskiden de
bahsetmektedir. Tkonik dil imaj1 oldugu gibi ifade eder ve 6zelligini aciklar (Giinay, 2013,
s. 31-32).
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2-Yogrumsal (Plastik) Gosterge: Yogrumsal gosterge, goriintiilerin yogun
diizeyini olusturan diizlem, bicim, renk, dekor, 151k gibi unsurlar1 igermektedir. Sanat,
anlamli sekiller olusturmak olduguna gore, yogrumsal gosterge kasitli bir bigimde yapilan
isaretlerdir. Yogrumsal dil, 0ykiinme araglari iizerinde insa edilir. Plastik gosterge renk
ve cizgiler dizgesine baghdir. Yogrumsal isaretler yalniz basina degerlendirilmezler.
Yalniz basina kullanildiginda anlamin kurucusu ve tasiyicisi durumundadirlar.
Gorlintiiniin yogrumsal boyutu gorsel gdstergenin soyut boliimiinii olusturur. Plastik
gosterge, bir objeye gonderimde bulunur. Bu objenin seklini, maddesini ve renginin
alametini gosterir. Yogrumsal goOstergeler, sebep-sonu¢ baglantisinin  kurulabilecegi
semptomlarla ilgilidir. Gostergebilimsel gorevin yogrumsal oldugunu ifade etmek,
anlatim seklinin kendine has yanlarini ve hususiyeti agiga koyar. Yogrumsal dil, ikonik
dilin agiklamasi disinda baska ilgiler tasima konusunda yetersiz kalir. Bu baglamda
Feyhaman DURAN’1n tablosu incelenebilir.

Feyhaman DURAN, Dr. Akil Muhtar Portresi, TUYB, 1916

Bu bir yagliboya calismasidir ve soyut bir eser degildir. Feyhaman DURAN
eserlerinde gostergeler kolay bir sekilde algilanmaktadir. Bu yagliboya tablosunda ilk
bakista gostergeler anlagilmaktadir. Bu eser de nesneler algilanabilir bir durumdadir.
Resme verilen isim eser hakkinda bir¢ok bilgiyi barindirmaktadir. Bu resimde ilk dikkati
¢ceken Dr. Akil Muhtar ve kucagindaki tavsandir. Tablonun sag tarafinda siseler; sol
tarafta ise dolap ve raflar yer almaktadir. Tablonun merkezine bu imgeler yerlestirilmistir.
Bu imgelerin algilanmasi diinyada gergekten var olmalaridir.

Resmi betimlerken Dr. Akil Muhtar Portresi, deseninin niteligi, izlenimcilige
benzeyen golge ve 151k ahengi, fotografi andiran ve valor dogruluguyla Feyhaman
DURAN’1mn teknik a¢idan manifestosu diizeyinde bir eser niteligi tasir. Arka planda
siseler ve raflar vardir. Koyu renk tonlarini tercih etmistir. Zaman agisindan resme
bakildiginda sanatc¢i eserini giindiiz yaptigr gorilmiistiir. Cilinkii sol tarafta sanatci
renkleri acik degerde kullanmistir. Arkadaki siselere ve dolaba bakilirsa Dr. Akil
Muhtarin kafe de ya da kendi mekaninda oldugu tahmin edilmektedir. Eser devinimli bir
yapiya sahiptir. Dr. Akil Muhtar ve tavsan her an hareket edebilir. Ama arkadaki sise ve
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dolap i¢in ayn1 sey sdylenemez. Ciinkii duragan bir 6zelliktedir. Boylece bu resim igin
hem duragan ve hem de devingen denilebilir. Ayn1 zamanda eserde bir gdstergeyle
ilgiliyken ve farkli bir eserde daha degisik bir gostergeyle birbiriyle iliski iginde
olabilirler.

Dekor/Uzam: Esere Dr. Akil Muhtar adinin verilmesi uzam olarak kisinin
mesleginin ne oldugu da anlasiliyor. Dr. Akil Muhtar Portresi incelendiginde onun
sandalyede oturdugunu ve kucaginda tavsan oldugu goriilmektedir. Arka plan
incelediginde siseler, dolap ve raflardan olusmaktadir. Eserin kapali bir mekanda
yapildigini gosterir. Bu mekan birahane ve kafe de olabilir. Bulundugu konum los bir yeri
animsatiyor. Renkler agik-koyu ve renklerin degerleri agilarak genel bir kompozisyona
hakimdir. Resim bir durumu betimlemektedir.

Goriintiisel gostergelerin yorumlanmasi: Dil dis1 gostergelerde anlam saglayici
boliim bir biitiin olarak verilir. Belirli ¢evrelenmis uzam iginde isaret vardir ve ilgili dil
dis1 gosterge ile tamamen objeyi gosterir (Giinay, 2013, s. 33).

Resmi kesitlere ayirdigimizda kucagindaki tavsanin her an hareket edecek gibi
gorlinmektedir. Resmin arka tarafinda dolap ve siseler vardir. Bunlar duragan
yapidadirlar. Birisi duragan yapiy1 belirlerken digeri de hareket halini betimlemektedir.
Her ikisi de birbirine karsit anlamlar igerir. Asagidaki tablo bu durumu 6zetlemektedir.

Tavsan Siseler
Gezinmek Yerlesmek
Her an hareket etmesi Hareket edememesi
Gegici Kalici
Canli Cansiz

Tavsan daha 6n planda yer almaktadir. Siseler arka planda oldugu i¢in tavsan daha
cok dikkat cekmektedir. Tavsanin tabloda merkezde olmasi onu siselere gore daha 6nemli
kilar. Ayn1 zamanda tavsan bereket sembolii olarak da bilinir. Bu konuda Tirk halk
kiiltiirtinde hayvanlarin varliklari, olagan veya olagan dis1 davraniglarinin bereket ve
bollukla iliskileri oldugu diistiniilmiistiir. Tavsan, serge, palamut, koyun, 6riimcek, leylek,
kog, kopek, boga, giivercin, ari, kelebek, karinca, kertenkele gibi hayvanlar, bereket veya
kitlik getiren 6zellikleriyle ortaya ¢ikmistir (Senesen, 2011, s. 223) bigiminde agiklamada
bulunmustur. Bunlar olumlu 6zelliklerdir.

Anlamli sézce her tiirlii iki bilesenden meydana gelir (Courtes, 1995, s.165).
Anlatisal sozdizim ve manasal diizenlemedir. Anlamsal bilesenler ilgili eserdeki
anlamlarla iliskilidir. Eserdeki her gésterge eserin tamamina ait mana saglayici bir nitelik
katar. Anlatisal sozdizim ise resimde birbiriyle alakali durumlarin ve olaylarin ayri
bicimlerde diizenlenmesidir. Bu dncelik/sonralik, alt/iist gibi ayr1 sekillerde miimkiin
olmaktadir (Giinay, 2013, s. 34).
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Anlat1 acisindan her anlatinin durum ve doniisiimden bahsedilir. Anlat1 agisindan
duragan bir yapidadir. Sanki adam ve kucaginda tavsaniyla sohbet ediyor goriintlistinii
vermektedir. Sanat¢1 bu sekilde betimleme yapmistir. Bu eserde hareket ¢ikis noktasi
olarak ortaya konmus olmasi miimkiindiir. Eserdeki tavsan ve Dr. Akil Mubhtari
beklemektedir. Anlat1 bakimindan bir durumun 6ncesinde ve sonrasinda hareket olabilir.
Nitekim bu resimde dncesi ve sonrasinda bir devinim olabilecegi varsayilmaktadir. Simdi
durgundurlar ve resimdeki “an” dan sonra yeniden hareket edebilirler.

Once | Simdi Sonra Daha sonra
Devinim | Durum | Devinim Durum

Boylesi bir dncelik-sonralik durumu belirli bir anlatisal yapidan olusur. Eserde buna
benzer bir durum yoktur. Tek bir tablo oldugu i¢in yalniz bir “an”1n gorsellestirildiginden,
eserde anlatisal yapilar ve doniisiimler cok zayiftirlar. Bundan dolay: anlatisal yapilar eser
niteliginden ziyade islerligi olmayabilir.

Gostergebilimsel c¢oziimlemedeki eylem semasi, anlati kahramanin durum ve
doniisiimlerinin betimlenmesini belirtir. Her anlat1 bir durumla sonlanir. Alici tizerinde
bir durumun bitmisligi her zaman olumlu etkiye sahiptir. Devinim i¢indeki yapilar ise,
sonrast bilinmedigi i¢in gerilim olusmasina neden olacaktir. Bu eser i¢in bdyle bir durum
s6z konusu degildir. Resim izleyici agisindan esenlik bir durum belirtir.

Resim ve Yogrumsal Gostergeler

Sanat gostergelerinin esas niteligi yansitma gorevidir. Bu objektif bir durumdur.
Sanat eseri, bir objeyi yansittig1 i¢in sanat olma niteligi tasimaz. Ayni1 zamanda sanat
yapitindaki 6znelligi belirten yanlar1 da vardir. Bu bakimdan sanat yapitinda gdsterge
gercegi belli bir sekilde aktarmasini saglayan ikinci bir nitelik (simgelesme, yan anlam,
alg1 vb.) ile donanmistir. Boylece yansitma gorevi olan bir gosterge (sanatsal bir fotograf)
birbirinin karsitidir.

Betisel ya da goriintiisel isaret, reel diinyadaki bir objenin resimde tekrar
olusturmasini agiklar. Yogrumsal gosterge de bir gosterge tiiriidiir. Fakat daha 6zgiir ve
yoruma agik bir bicimde yapitta yer alir. Yogrumsal gosterge, Felix Thiirlemann’in
belirttigi gibi “yeniden sunumsal islev (fr. fonction representative) disinda, gercek
anlamda tablodaki resimle ilgili 6zelligi ve gorilintisii ilgilendirir” (Thiirlemann, 2004,
s.15). Bu isaret konuyla alakali olmayip, anlatimla alakalidir. Bir gériintiiniin derin
diizeyini meydana getiren bi¢im, dekor, renk, 151k, diizlem gibi belirtilerdir. Floch’a gore,
gorlintiisel dili ¢ozlimleyebilmek amaciyla yogrumsal dil ¢oziimlenmesinden yola
cikarmak gerekiyor. Yogrumsal dil ¢oziimlenmesi ile de sanat¢inin reel diinyayr nasil
gordiigiinii meydana ¢ikacaktir (Giinay, 2013, s. 36).
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Feyhaman DURAN, Kabatas iskelesi, TUYB, 1936

Gostergebilimsel ¢oziimleme: Sanatsal eserlerin yorumlanmasinda bazi siiregler
degerlidir. Anlamlama eklemlenimin yeri olarak isimlendirilen bu bagimsiz yapili {i¢
satha, tabiat1 diinyadan ve dogal dilden ayr1 uygun bir diizendir. Genel izlemin ii¢ otonom
alani; betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey olarak ifade edilir. Bunlar:

1-Betimsel diizey: Bu asamada ele alinan biitiincede ki gostergeler s6zceleme
durumu ag¢isindan gercek diinyadaki karsitlari ele alinarak islenir. Biitiincenin ilk okunusu
gostergebilimsel yapilarin tasvir edildigi bu sathada bildiri, séylemsel agidan incelenir.
Betisel ¢oziimleme, dogru bir bi¢imde reel diinyadaki objelere gonderimde bulunarak
yapildigindan en basit satha oldugu ifade edilebilir. Ancak, bir biitiincenin betisel olarak
¢Oziimlenmesi iki agama i¢in gereklidir. Coziimlenecek biitiincede ki kisiler, zaman ve
uzam temel iglevlerini ortaya koyar. Birey ile alakali olarak; dis ve ruhsal goriinimii,
yaptig1 hareketler, etkilesimde bulundugu diger anlati kisileri degerlendirilir. Zaman
acisindan; olayin belli bir zaman iginde yerlestirilmesi, anlati zamani ile 6ykii zamani
arasindaki farklar ve benzerlikler, siire, tarihsel zaman, anlatidaki olaylarin zaman
icindeki gelisimi (yinelenmesi, siklig1 vb.) ele alinir. Uzam agisindan da nesnenin uzamda
kapladig1 yer, boyutu, sinirlari, olayin gegtigi uzam, yer degistirmeler gibi durumlar ele
aliir. Resim agisindan bakildiginda her tiirlii tasvirleri yapmak gerekmektedir. Noktalar,
cizgiler, grafiksel diizenleme nasildir, bicimler nelerdir gibi sorular bu diizeyde yer verilir
(Giinay, 2013, s. 37).

Eser tamamiyla birbiriyle iliski i¢indedir. Eser sahil boyunca evlerden ve
kayiklardan olusmustur. Bu eser empresyonist akimin izlerini tagir. Deniz kenarinda bir
zaman dilimini veya bir giinii betimlemektedir. Resim uzunlamasina bir dikdortgendir.
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Bu bir sinirdir. Batidan alinan bir bigim olarak dikdortgenle cercevelenmistir. Bu
cercevede goz hizasinda, resmin orta {ist kisminda asil konu yerlestirilir. Bu eserde izlek
olarak resme kayiklar yerlestirilmistir. Resim kayik ve evlerden olustugu i¢in hem
duragan ve hem de devingen bir yapiya sahiptir. Bu nedenle imgeleri plastik niteliklerine
gore siniflamayi tercih eder (Sonesson 2002’den aktaran, Comak ve Inceoglu, 2009).
Nitekim Feyhaman Duran’nin eserlerinde bunlar goze ¢arpmaktadir.

Kesitleme: Gostergebilim ¢oziimlemede incelenecek biitiince belirli kesitlere
ayrilir. Bu kesitlemeler biitiincenin tamamiyla anlamaya ¢alisilir. Kesitlere ayirmak eseri
daha iyi ¢oziimlenebilinir. Bir imge belli bir biitiin olarak sunulur. Ciinkii imgenin bir
biitiin olarak anlami vardir. Imge genelinde tamamiyla anlamdan ¢ikarilabilir (Giinay,
2013, s. 39). Bu resimdeki her bir kayik, ev ve cami kesit olarak alinmistir. Resme
baktiginizda size yakin izlenimi veren kayig1 birinci kesit olarak ele alinmustir. Ikinci
kesit birinci kayigin arkasindaki kayik, ti¢linciisii evler ve dordiinciisii de dortlii kayiklar
kesit olarak ele alinmistir. Bu kesitler ele alindiginda;

Kesit 1: Birinci kesit resim alanin dortte birini kapsar. Kayiklar genellikle
balikg¢ilikla geginen insanlarin ekmek kapisi olarak diisiiniilmektedir. Kayik ve
iizerindeki yelken ile yatay dikey iliskisi agisindan dengeyi saglamaktadir. Diger kayiklar
arasinda kompozisyon olarak ahenk, denge ve ¢izgisellik katmistir. Kayiklar insanin
aklina hep bir hareket, evler ise bir duraganlik hissini uyandirir.

Kesit 2: Kayik olarak ele alinmistir. Resimde kapladig alan, tigte ikilik bir alandir.
Ondeki kayikla beraber diger kayiklarin etki alam igerisindedir. Ciinkii bu kayiklar
arasinda yer alir. Ikinci kayik sahile tamamen yanastig1 icin ¢evresinde hareketlenmeler
goriiliir. Kiigtik bir kayikta insanlar yer almaktadir. Sahile dogru insan sayisi gittikge fazla
olmaktadir. Bu yiizden diger kayiklardan farklidir. Onemli bir yere sahiptir. s, olus ile
bu kayik dikkatleri kendi iizerinde ¢ekmektedir. Denizin mavi sularinda yukariya dogru
ve yatay bir hareketle insanlarin umudu olmustur.

Kesit 3: Sol iist kosede hemen ikinci kayigin bulundugu yerde baslar. Evler duragan
bir yapiya sahiptir. Bu hizada cami yer almaktadir. Cami ibadethanenin sembolii olarak
Islam dinini cagristirir. Sanatgi renk perspektifi kullandig1 icin ilerdeki evler net degildir.
Evler resmin arka tarafindaki gokytiziine kadar devam eder. Evlerin uzam i¢inde sag tarafi
da kaplamistir. Sanki bu evlerin devami gelir. Sanatci acik kompozisyon kullanarak
resmin devami alimlayicinin hayal giicline birakir. Bu evler de insana dair yasantilari,
huzur veren yapilar1 ve yasanmighik izleri tasiyan mekanlardir. Bu resmi incelerken bu
duygu insani sarar.

Kesit 4: Bu kesit resmin sag list tarafinda yer almaktadir. Bu kayiklar sahile dogru
hareket halindedirler. Kesitler arasinda hem biitiinliik hem de karsithiklar vardir. Bundan
dolay1r resme biitiinlilk saglamaktadir. Sanat¢i renk perspektifini iyi kullandigi icin
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gerideki evler ve kayiklar net gériinmemektedir. Resmin genelinde ritmik tekrarlar vardir.
Yukariya dogru olan yapitlar insana sonsuzluk duygusunu cagristirmaktadir. Bu kesitte
sanki kayikgilar kayiklari yaristirmaktadir. Sahile dogru hizli hareketler vardir. Bu kesitte
yine diger kesitler de oldugu gibi yatay dikey iliskisi kurulmustur. Bu da resmin genelinde
biitiinliik saglamistir.

Zaman: Bu resimde simdiki ve onceki zamani betimlemiyor. Kabatas sahilinde
belirli bir giinii betimliyor. Biitiin kesitler neredeyse birbirine ¢ok yakindir. Kayikeilar
arasinda en cok dikkat c¢eken ikinci kayiktir. Clinkii kayik sahile yakin oldugu icin
hareketlenmeler var. Insanlar bu kayiga dogru hareket ediyorlar. Evler hareketsiz
durumdadir. Bu resimde doniisiimden bahsedilemez. Zaman olarak giindiiz vakti oldugu
soylenebilir.

2-Anlatisal diizey: Betisel diizeyde yer verilen metinle alakali olarak anlatisal
Ogelerin ele alinip irdelendigi bir boliimdiir. Anlatisal diizeyde, anlatimin isleyis sekli
ortaya koyulur. Eyleyenler semasi, anlati izlencesi bu safhada yiiriitiiliir. Boylece her tiirlii
anlatida alti temel eyleyen yer alir. GoOnderen-gdnderilen, 6zne-nesne, yardimci-
engelleyicidir. Bu Oykiide biitlince ve doniisimden s6z edilemez. Ciinkii metafor
kullanmamistir. Genellikle edim sézceleriyle gergeklestigi icin olmaz. Bu resimde boyle
bir sey olmadigi i¢in yoktur. Sadece bir yone dogru hareketlenmeler var.

3-Izleksel diizey: Anlamm en derin olmasi nedeniyle en soyut sathanin ortaya
cikardigi izleksel asama, gostergebilimcinin en ¢ok deger verdigi ¢oziimleme boliimiidiir.
(Coziimlemenin en son ve en zor asamasidir. Yapitin yan anlami, ¢agrisimsal deger,
simgelestirme gibi soyut vaziyetlerin ortaya ¢iktig1 safthalardir. Bu agsamada, gerek
betisel, gerekse anlatisal seviyede ortaya konulan durumlarin, doniisiimlerin, objelerin,
uzamlarin ve yapip gosterdikleri, haricinde, gostermek istedikleri agisindan incelenir.
Dogrudan igerik diizeyinde yapilan ¢éziimlemelerdir.

Renklerin tuval {izerinde kullanimi ¢ok 6nemlidir. Bu resimde empresyonizmin
etkileri goriildiigiinde kalin fir¢ga vuruslari ve serbest fir¢ca vuruslariyla etkileyici
durmaktadir. Gereksiz ayrintilar yoktur. Sanatc1 hava perspektifini ustaca kullanmustir.
Kayiklar ve insanlar hareket halindeyken, evlerde sabit bir konumdadir. Resimde hem
hareketli hem de hareketsiz alanlar ve yapilar yer almaktadir.

Soyut Gostergeler

Bu yapit biitiiniiyle yogrumsal gostergeler kullanilmagtir.
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Erol AKYAVAS, “Untitled”, 1992, tuval {izerine yagliboya, 54x134 cm

Bu resim soyut resme Ornektir. Kullanilan gostergelere baktigimizda goriintiisel
gostergeler yerine yogrumsal gostergeler kullanilmistir. Yogrumsal gostergelerde
kullanilan gostergeler ger¢ek diinyada kullanilmaz. Hatta bu tiir soyut eserlerde reel
diinyadaki bir objenin goriintiisii ya da gostergesi olan durumlar mevcut degildir. Bundan
dolay1 soyut eserlerde dis gerceklikle yorumlamalar olmamaktadir. Resimdeki imgeler
alici tarafindan anlamlandirilmasi zor oldugu igin zor bir resim tiirii olarak goriiliir. Bu
tiir eserlerde gonderge ile objesi arasindaki iligki silinmistir (Glinay, 2013, s. 44).

Betisel diizey: Burada yogrumsal bir dil kullanmistir. Yogrumsal gosterge,
Oykiinme gondergesinden bagimsiz olarak, renkler, cizgiler sistemiyle iliskilidir.
Resimde agirlikta sicak renkler 6n plandadir. Feyhaman DURAN zit renk olarak yesil
rengi tercih etmistir. Yesil renk tizerindeki lekelerde dikkat cekmektedir. Kirmizi renkler
de dikkat ¢ekicidir. Egemen renk sarilardir. Goze carpan ilk renk yesil rengidir. Spatula
ile ressam bu resmi yapmistir. Geometrik formlar kullanmistir. Sanatg1 renk dengesi
ustalikla uygulamstir.

Anlatisal diizey: Bu eserde durumlar ve dontistimler olmadigi i¢in belli bir anlatisal
stregten s6z etmek zordur. Birbirine yakin renkleri {ist iiste vurarak katman
olusturulmaya calisilmistir. A¢ik kompozisyon teknigini kullandigi i¢in resim hala
hafizamizda yer almaktadir. Bitmis bir etki vermez. Sol kisimda resmi bitirmistir. Once
veya sonrayi belirtir. Kirmizi bir dikdortgen icinde yer alan durum simdiki zaman olabilir.
Sag kisim sonrayi belirtebilir bir olasiliga varilabilir. Bu sebeple, ¢6ziimleyici soyleminde
bu tiir baglantilar1 gorebilecek, ortaya koyabilecek bir yontemsel yaklasim iginde
yaratabilecegine inancina sahiptir (Rifat, 1999, s.19-20).

Ikinci bir doniisiim uzamda gerceklesmektedir. Hemen hemen bu tablonun
tamaminda spatulayla yapmis oldugu renk katmanlar1 derinlik imgesi yaratarak uzamdaki
degisimi getirmektedir. Yiicel (1993, s. 17)’e gore, “diinya konusunda her ¢esit bilginin
en az ii¢ unsurun gorevi oldugu ifade edilebilir. Diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan
ozne (belli biri) ve her ikisinin de yer aldig1 belirli bir andir. Bu ii¢ 6geden birinde
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meydana gelen herhangi bir ufak degisiklik olursa diinya artik eski diinya degildir”
demistir.

izleksel diizey: Goriintiiniin yogrumsal boyutu, gorsel gostergenin bizde soyut
anlamlar ¢agristirildigr dolayli olan boyutunu olusturur. Courtes’a (1995, s. 15) gore
gorsel gostergebilimin alictya iki bakis agisinin sundugunu sdyler: Gorsel (fr.visuel) bakis
acis1 gostergenin alicitya sundugu her tiirlii unsuru agiklar. Birisi eserde sunulan bolimii
ifade eder, 6teki ise beklentidir. Gorsel alan ile goriilebilir ve arasindaki durumda alicinin
resmi algilanmasi sirasinda meydana ¢ikar. Gz gérme organidir ve goriintii siireci baglar
(Giinay, 2013, s. 46). Bu resimde gordiiklerimiz herkesin gordigiidiir.

Renkler: Renkler ayr1 ayri veya gruplar seklinde irdelenir. Tek basina renk,
kuramsal bir model olarak ele alinir. Renk eger plastik bir gosterge i¢inde bir dokuyla ve
bicimle birlesmezse deneysel bir 6zellik tasimaz. Yalnizlastirilsa bile yalin bir obje
niteligini gostermez. Isik, karsitlik, benzerlik gibi kavramlarin yardimiyla irdelenmelidir.
Nihayetinde sicak-soguk, saf-karma zitlik sistemleriyle ortaya ¢ikabilir. Renklere
antropolojik ve fizyolojik manalar yiiklenir, fakat gorsel gostergeler bilimsel
¢dziimlemede renkler, biitiindeki yerlerine gére anlama kavusur (Inceoglu ve Comak,
2009, s. 294). Bu resimde sar1, kirmizi, turuncu ve yesil renkler yer alir. Resimde baskin
renk sar1, kirmizi ve turuncudur. Zit renk olarak yesil renk kullanmistir.

Kirmiz1 renk kigkirtict ve tansiyon artirici renktir. Turuncu renk dikkat cekici
renktir. Sar1 renk ise gegiciligi ve cekiciligi ifade eder. Yesil renk ise yaraticiligi temsil
eder. Renkleri agik ve koyu olarak kullanmistir.

Ust Kesim/Alt Kesim: Ilgili resmi yatay olarak ikiye boldiigiimiiz zaman iist ile alt
kisimlarin birbirine yakin renklerdir. Ciinkii birbiriyle iliski igerisinde yer alan yakin
renklerdir. Bu renkler sari, kirmiz1 ve turuncudur. Yatay ekseni bozan renk sadece yesil
renktir. Her iki eksende de gergin renkler vardir. Ayn1 zamanda rahatlatic1 renkler yer
alir. Orta kismin alt ve iistii katmanli oldugu i¢in derinlik hissi uyandirir. Renkler yer yer
koyudan agiga dogru diizenlenmistir. Kontur halinde sarilar ve maviler siiriilmiistiir. Bu
da kompozisyona hareketlilik katmistir.

Sonug olarak renklerden sonra, bu eserdeki bir bagka zitlik iist ve alt boliimlerdir.
Bu eserde alt ve iist kisim birbirine yakin kullandigi icin homojen yapidadirlar denilebilir.
Bu eserde yapiy1 bozan sagdaki yesil renktir. Dogadaki objelerin tablolarda simgesel
seklinde yansitildigi eserlerde, 6teki soyut ve simgesel anlatimlarda yogrumsal bir dil s6z
konusudur. Goriintiisel dil soyuttur. Bu soyut gostergeleri anlamlandirmak alicinin kigisel
ozelligiyle iliskilidir.

Yatay/Dikey gostergeler: Bu resimdeki tiim imgeler yatay ve dikeye gore de
verilmigstir. Sol taraftaki gosterge kirmizi daha belirgin oldugu i¢in simgesel olarak
gerginligi ve kiskirticiligt imledigi igin dikkat ¢ekmektedir. Resmin sag tarafinda
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dikdortgenlerin kenarlart beyaz boya ile konturlar yaparak boyalarin birbiriyle olan
sinirlar1 keskinlestirmistir. Resmin sol tarafinda dikddrtgenler yer yer kendi rengiyle
konturlar belirginlesmistir. Resimde derinlik imgesi yarattig1 i¢in resme li¢ boyutlu
yanilsamasini vermektedir. Ayrica yesil rengin kullanilmasi ve bu renk i¢inde lekelerin
kullanmast resmi gizemli hale getirmektedir. Yesil renk giiven rengidir ve dogay1
vurgular.

SONUC

Anlat1 yiizeyini degil, derinliklerden yilizeye uzanan iiretim siirecini ¢oziimlerken
her seyin ifade edilemeyecegini, birbiriyle tutarli veya tutarsiz bir iligski icinde
bulundugunu agiklamistir.

Feyhaman DURAN eserlerinde empresyonist etkiler goriilmesine ragmen kendine
has bir iislup olugturmustur. Kompozisyonlarinda kesitlemeleri yerli yerinde kullanarak
resmin etkileyici goriilmesine imkan vermistir. Sanatci her iki eserinde de vermek istedigi
mesaj1 bize yasatmaktadir. Yapitinda yer, zaman, renk kullanimi ve uzami izleyicinin
kendisinin istedigi yonde gormesini saglayarak basarili olmustur. Eserlerinde izleksel,
betisel, diizeyde kisi ve objelerin durumu net bir sekilde anlasilmaktadir.

Erol AKYAVAS eserlerinde zitliklar iist ve alt boliimlerinde kullanmay tercih
etmistir. Sanatg1 eserinde objeleri birbirine yakin ¢izerek homojen bir yapit ortaya
koymustur. Bu eserde yapiyr bozan sagdaki yesil renktir. Ayn1 zamanda yapitlarinda
simgesel Ozellik vererek, diger eserlerinde soyut bir dil kullanarak yogrumsal bir nitelik
kazandirmigtir. Goriintiisel dil soyut bir 6zellige sahip oldugu i¢in eserde gostergeleri
anlamlandirmak alicinin kisisel yapisiyla alakalidir.

Sonug olarak plastik gostergeler, renkleri, bigimleri kompozisyon ve dokuyu
yalnizca ikonik gostergelerin anlatimi degil, basli basina birer gosterge olarak inceler.
Gorsel iletinin anlaminin biiylik 6l¢iide plastik secimlerce yonlendirildigi gosterir. Bu
baglamda Feyhaman DURAN iki eseri ve Erol AKYAVAS’1n bir eseri analiz edilmistir.
Bu analiz sonucunda eserlerdeki biitiin gostergeler ortaya ¢ikarilmistir.
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