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Sunus Yazisi
Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi - Nisan 2025 Sayist

Degerli Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi (ILSAD) okur-yazarlart;

Uluslararast letisim ve Sanat Dergisinin (ILSAD) 14. Sayisin1 2025 yilinin Nisan ay1 itibariyle
siz okurlarimiza sunmaktan ve farkli disiplinlerden akademisyen, sanat¢r ve iletisim
diistintirlerinin akademik iiretimlerini sizlerle paylagsmaktan mutluluk duyuyoruz.

Sanat, iletisim, kiiltlir ve toplum ekseninde yiiriitiilen akademik caligsmalarin disiplinlerarasi
etkilesimini merkeze alan Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisi’nin bu sayisinda, sanat, kiiltiir,
etik, psikoloji ve teknoloji gibi birbirinden farkli ancak birbiriyle i¢ ice gegmis disiplinlerden
olusan ¢agdas arastirmalarin ¢ok katmanli yapisina taniklik ediyoruz. Dijitallesmeden etik
tartigmalara, yapay zekadan sanat psikolojisine uzanan genis bir yelpazede yer alan makaleler,
giiniimiiziin degisen kiiltiirel ve teknolojik dinamiklerini anlamaya yonelik ¢ok katmanli bir
bakis agis1 sunmaktadir.

12 makalenin yer aldigi saymmizin ilk calismast olan “Dijital Sanatin Seriiveni ve
Stirdiiriilebilirligi” baslikli makale cagdas sanatin dijital ortamlarla iligkisini ve bu iligkinin
cevresel siirdiiriilebilirlik boyutlarini ele alarak sanatin doniisen dogasina 1s1k tutarken, kiiltiirel
gosterilerin  temsil gilicii lizerine odaklanan “2024 Paris Olimpiyat Oyunlari Ag¢ilis
Seremonisinin Kiiltiirel Asimilasyon Baglaminda Gostergebilimsel Analizi” adli makale kiiresel
mega etkinliklerin kiiltiirel kodlarla olan iligkisini ¢oziimlemektedir. Psikanalitik kuram ve
klasik tragedya motifleri lizerine temellenen “Tragedya ve Psikanaliz Ag¢isindan Resim
Sanatinda Oidipus Yorumlar:” baslikli ¢alisma, mitolojik bir anlatinin sanatsal temsil bigimleri
{izerinden bireysel ve kolektif bilingdisin1 tartisirken, “I¢c Mimarlik Egitiminde Erken Tasarim
Asamalarinda Yapay Zeka Araglarinin Kullanimi” baslikli makale ise, yapay zekanin mimarlik
egitimindeki yerine odaklanarak, tasarim pedagojisinde teknolojik destekli yaklagimlarin
potansiyelini sorgulamaktadir. Etik ilkeler baglaminda sinema analizine yer veren “Sidney
Lumet’in 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) Filminin Etik Ilkeler A¢isindan Incelenmesi” baslikli
caligma, karar verme siireclerinde bireysel sorumluluk, adalet ve onyargi gibi kavramlarin
sinematografik temsiline odaklanirken, “Geometrinin Resim Sanatinda Kullanimi” baglikli
makale ise, gorsel sanatlarda form, oran ve denge kavramlarini matematiksel ve estetik
baglamda tartisarak sanat-teknik iligkisinin kdkenlerine inmektedir.

Psiko-sosyal yonii agir basan iki ¢alismada ise, dijital bagimlilik konusu farkli toplumsal
gruplar 6zelinde ele alinmaktadir; “Tiirkiye Boks Sampiyonasina Katilan Sporcularin Dijital
Oyun Bagimliligi: Psiko-Sosyal Etkiler ve Bagimlilikla Miicadele Yontemleri” ile “Okul



Devamsizlik Davranisi Yiiksek Olan Lise Ogrencilerinin Dijital Bagimliiga Etki Eden

Faktorlerin Belirlenmesi” baslikli makaleler, dijital teknolojilerin bireysel davranislar
tizerindeki etkilerini incelemektedir.

Sanat egitiminin biligsel ve duyugsal boyutlarini arastiran iki ¢alismadan “Miizik Egitiminin
Ogrenme Siireclerine Etkilerinin Kuramsal Bir Degerlendirmesi” bashkli makale miizikle
ogrenme arasindaki bag1 kuramsal zeminde tartisirken; “Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinin
Bati Miizigi Teori ve Uygulama Dersine Yonelik Tutumlarimin Incelenmesi” adli makale ise
miizik egitimi alan 6grencilerin tutumlarini ampirik verilerle ortaya koymaktadir.

Tiirk resim sanatina dair derinlikli bir yorum i¢eren “Cagdas Tiirk Resminde Lekesel Soyutlama
Baglaminda Peyzaj Temasi: Adnan Turani, Turan Erol ve Fethi Arda Ornegi”, lekesel
soyutlamanin peyzajla iligkisini 6rnek sanatgilar tizerinden irdelemekte, sayinin son ¢aligmasi
olan “Reha Erdem Sinemasi’na Auteur Bakis” ise, c¢agdas Tiirk sinemasmin Onemli
yonetmenlerinden Reha Erdem’in sinema dilini, {islubunu ve tematik siirekliligini auteur
kurami gercevesinde degerlendirmektedir.

Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi olarak, bu sayida yer alan tiim ¢alismalari sanat, iletisim
ve sosyal bilimler alaninda ¢alisan akademisyenlere, arastirmacilara ve 6grencilerimize ilham
vermesini ve yeni tartismalara zemin olusturmasmi diler, ILSAD editorii olarak, tiim
aragtirmacilara, dergi bas editorii ve editoér yardimcisina, hakemlerimize ve iiretici ekibimize
emekleri igin tesekkiir ederim. Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi yayin ekibi adina, kiiltiirel
degerlerimizin ve gelisimimizin siirdiigii, arastirmanin heyecaninin hi¢ bitmedigi nice giinler,
keyifli okumalar diliyorum.

Saygilarimla,
Dog. Dr. Ezgi TOKDIL

Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi
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Uluslararas1 iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-lJCOMAR)
uluslararast katilima acik, ¢ok dilli, disiplinler arasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Nisan-Agustos-Aralik aylarinda olmak {izere yilda 3 sayr yaymmlamir. Akademi
diinyasindaki gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif
teklifleri gibi durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, lletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/calismalart yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan calismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olani eksene
alan yeni yaklagimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen ¢alismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi igin, 6ncesinde higbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamais olmasi 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, bagka bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan g¢aligmalar, degerlendirmek {izere goénderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davraniglart bekler, ¢aligmalarin bilim gelenegindeki tiretme
ve yaraticilik kiiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasin1 6nemser. Yazarlarin 6zgiil saygmliklar
ile 6zellestiren ICOMAR, karsilikli saygi esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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OZET
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avantajlarla ¢1gir agmis durumdadir. Toplumlari ve kiiltiirleri sekillendiren sanat teknolojiyle birlikte
degisimini ve ulasilabilirligini de hizlandirmistir. Bilgisayar ve yazilim programlari sanatg¢inin
malzeme ve sanat nesnesine yaklagimini da degistirmistir. Yazilm ve yeni ara yiizlerle 6zgiin
icerikler tireterek yeni yaratici imgesel tasarimlarla sanatcinin da ifade giiclinii artiran dijital
teknoloji her gecen giin daha ¢ok aktif kullanictya ulagmaktadir. Sanat¢i tarafindan nesnenin
baglamina siki siki tutunup, teknik anlamda ustalagsmayi amag¢ edinerek gergeklestirilen sanata
geleneksel sanat denilebilir. Resimde boyalarla tuvale islenen sanat, heykelde gergegi ayrimntili bir
sekilde kusursuz ii¢ boyutlu olarak verebilmektir. Anlamlar kapali ve farkli diisiinmeye sevk
etmeden gerceklestirilmistir.

Dijital cagda teknolojinin gelisim kiiltiir ve sanat {iretimi ve tiilketiminin daha etkilesimsel, daha
dinamik olmasini saglamistir. Sanatci, liretim asamasinda yaraticiligini ve yetenegini teknolojik
araglari kullanma bilgisiyle birlestirerek zamanin sanatinda ivime kazanmaktadir. Giiniimiiz sanatgisi
artik istedigi sanat1 istedigi sekilde yapmakta 6zgiir ve teoride istedigi platformda zamansiz ve
mekansiz olarak sergilemektedir. Dijital sanat, giinlimiizde giderek daha fazla ilgi goren bir alan
haline gelmistir. Geleneksel sanatin yani sira dijital ortamlarda iiretilen eserler, sanat diinyasina yeni
bir soluk getirmektedir. Dijital sanat, bilgisayar grafikleri, interaktif enstalasyonlar, sanal ger¢eklik
uygulamalar1 ve dijital medya gibi cesitli dallarda kendini gostermektedir. Dijital sanat, sanat
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diinyasinda yaraticiligin ve teknolojinin birlesimini temsil etmesiyle biiyiik 6nem tasimaktadir ve
bu alandaki gelismeler, sanatin gelecegi iizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir.

Dijital teknolojilerle iiretilen sanat, izleyicisi ve takipgileriyle online ya da offline interaktif bir
sekilde siirekli iletisim ve etkilesimdedir. Bu etkilesim artik giindelik hayatta zaman ve mekan
gerektirmeden internetin ve mobil cihazlarin oldugu her yerde izleyicisiyle bulugsmaktadir. Endiistri
ile geleneksel sanata bakis nasil degistiyse teknoloji ile sanat yine giiglii bir etkiye maruz kalmistir.
Empresyonizm ile duygularin 6n planda oldugu vurgulanirken, kavramsal sanatta vurgu tamamen
diisiincededir. Fiziksel bir ara¢ halindeyken sanat, devinimsel gorsellere evrilmis, simdilerde ise
dijital teknolojiler ve interaktif medya ile sanat c¢aligmalari, dijital ekranlarda rakamlara
dontismiistiir. Dijital sanat, geleneksel kavramlarmn sinirlarini zorlayan, interaktif ve deneysel bir
alan olarak tanimlanabilir. Sanatgilar, dijital araglar1 kullanarak izleyicilere benzersiz deneyimler
sunmakta ve sanat eserlerini dijital ortamlarda sergileyerek genis bir kitleye ulagmaktadir. Dijital
sanat, teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte sanat diinyasinda etkisini arttirmakta ve sanatin dijital
doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanatin dijitallesme siireci, hem sanatin yapiminda hem
de izlenmesinde yeni perspektifler agmaktadir ve bu nedenle dijital sanatin 6nemi giderek
artmaktadir. Siirdiiriilebilir dijital sanatin tiim yonleri ve gesitleriyle ele alinacagi bu ¢aligma, dijital
sanat ve siirdiiriilebilirlik arasindaki etkilesime 6nemli bir 151k tutmayi, bu alandaki yenilikei
fikirleri, pratikleri ve 6nerileri ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Doniisen ve gelisen sanat anlayisi ve tiretimindeki degisimlerin giiniimiiz sanatina ve gelecege
yonelik katkilari, “Dijital Sanatin Seriiveni ve Siirdiirtilebilirligi” baslig1 altinda siirdiiriilebilir dijital
sanatin temel kavramlari, uygulamalar1 ve gelecek perspektifleri ele alinacaktir. Ayrica, bu calisma
kapsaminda, siirdiiriilebilir dijital sanatin genel amagclar1 iizerine odaklanilacaktir. Sonu¢ olarak
Dijital doniisiimiin sanatin her alaninda etkin oldugu ve sanatgilarin bu alanda yenilik¢i ve evrensel
caligmalar iireterek sanatin evrilmesine destek olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda, arastirma
iceriginde kuramsal yaklagimlar ve giincel Ornekler aracilifiyla sanatin, sanatgilarin, sanat

tiiketicilerinin perspektifinden dijital sanatin yansimalari ve siirdiiriilebilirligi tartigilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Dijitallesme, Dijital Sanat, Sanat Uretimi, Sanatin Siirdiiriilebilirligi

THE ADVENTURE AND SUSTAINABILITY OF DIGITAL ART

ABSTRACT

In this age, artistic expression and appreciation, and even owning a work of art, have broken new
ground with the advantages offered by technology. Art, which shapes societies and cultures, has
accelerated its change and accessibility with technology. Computer and software programs have also
changed the artist's approach to materials and art objects. Digital technology, which increases the
expression power of artists with new creative imaginary designs by producing original content with
software and new interfaces, reaches more active users every day. Art performed by the artist by
holding tightly to the context of the object and aiming at technical mastery can be called traditional
art. In painting, art is rendered on canvas with paints; in sculpture, it is the ability to present reality
in detail and in a perfectly three-dimensional form. The meanings are realized in a closed way and
without encouraging different thinking. The development of technology in the digital age has
enabled the production and consumption of culture and art to become more interactive and dynamic.
The artist is gaining momentum in the art of the time by combining his creativity and talent with the
knowledge of using technological tools during the production phase. Today's artist is now free to
make the art he wants, the way he wants, and in theory, he can exhibit it on any platform he wants,
without time or place.

Digital art has become an increasingly popular field today. In addition to traditional art, works
produced in digital environments bring a new breath to the art world. Digital art manifests itself in
various branches such as computer graphics, interactive installations, virtual reality applications and
digital media. Digital art is of great importance in the art world as it represents the combination of
creativity and technology, and developments in this field play a decisive role in the future of art. Art
produced with digital technologies is in constant communication and interaction with its audience
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and followers, online or offline. This interaction now meets its audience wherever there is internet
and mobile devices, without requiring time and space in daily life. Just as the view of traditional art
has changed with industry, technology and art have also been subjected to a strong influence. While
it is emphasized that emotions are at the forefront with impressionism, the emphasis in conceptual
art is entirely on thought. While art was a physical tool, it evolved into Kinetic visuals, and now,
with digital technologies and interactive media, artworks have turned into numbers on digital
screens. Digital art can be defined as an interactive and experimental field that pushes the boundaries
of traditional concepts. Artists offer unique experiences to audiences using digital tools and reach a
wide audience by exhibiting their works of art in digital environments. Digital art increases its
influence in the art world with the rapid advancement of technology and plays an important role in
the digital transformation of art. The digitalization process of art opens new perspectives in both the
making and viewing of art, and therefore the importance of digital art is increasing. This study,
which will discuss sustainable digital art in all its aspects and varieties, aims to shed important light
on the interaction between digital art and sustainability and to reveal innovative ideas, practices and
suggestions in this field.

The contributions of the transforming and developing understanding of art and changes in its
production to today's art and the future will be discussed, as well as the basic concepts, applications
and future perspectives of sustainable digital art under the title "The Adventure and Sustainability
of Digital Art". Additionally, within the scope of this study, the focus will be on the general aims of
sustainable digital art. As a result, it is seen that digital transformation is effective in every field of
art and artists support the evolution of art by producing innovative and universal works in this field.
In this context, the reflections and sustainability of digital art from the perspective of art, artists and
art consumers were discussed through theoretical approaches and current examples in the research
content.

Keywords: Art, Digitalization, Digital Art, Art Production, Sustainability of Art
GIRIS

Sanat, tarih boyunca ¢esitli degisimlere ve evrimlere ugramis, her donemin kiiltiirel,
toplumsal ve teknolojik kosullarina paralel olarak sekillenmistir. Gliniimiizde ise
teknoloji, sanat {iretim stirecini koklii bir sekilde degistirmis ve yeni sanat pratiklerinin
ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Bu yenilik¢i sanat pratikleri, sanat¢ilara daha genis bir
ifade alan1 sunarken, izleyicilerin de sanatla etkilesim bicimlerini doniistiirmektedir.
Teknolojinin sanatla birlestigi bu siirecte baz1 6nemli yenilik¢i pratikler 6ne ¢ikmaktadir.

Dijital sanat, sanatin teknoloji ile bulustugu arayiizdiir. Her tiirlii teknolojiyi
kullanarak her tiirlii sanat alaninda {iretim yapilabilen bir sanat g¢esididir. Bilgisayar
evreninin dogusuyla hizla gelismis ve yardimci aragtan daha ¢ok vazgegilmez bir arag
haline gelmistir.

Dijital sanat, teknolojinin gelismesiyle geleneksel sanat yontemlerinden tiiremistir.
Dijital ¢ag 2000’lerde yaygimlagmaya baslayinca biitiin bilgi ve veri dijitale
dontistiiriilmeye baslamis dijital araglarin kullanim imkanlar1 bashi basina sanatin
dijitallesmesini ve sonunda dijital sanatin 6zerk alanini ilan etmesine neden olmustur
(Vargiin, 2023: 49). Boyle bir durumda geleneksel sanat bile dijital sanata evrilmek
zorunda kalmistir. Sanatcinin geleneksel yontemlerle kullandig: biitiin malzemeler dijital
varliga doniismiistiir. Sanat artik yerini 151k, ses, hareket, internet, bilgisayar programlari
ve yapay zekada bulmustur.
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Hayatin hemen hemen her alaninda iz birakmis olan teknoloji, sanat alaninda da
sonsuz bir deryadir. Boylesine genis bir alana sahip olan teknoloji, ilerleyen donemler
icin de stirdiiriilebilirligini korumalidir. Her alanda sik¢a duydugumuz siirdiiriilebilirlik,
sanat alaninda da kendini gostermistir. Siirdiiriilebilirlik kavrami, esas itibariyle;
sirdiirmek, saglamak, devam ettirmek, desteklemek, var olmak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Bu etimolojik tanimlamalar, Ozellikle doga eksenli ve c¢evresel
sorunlara dikkat ¢ekmek amacli farkindaliklar seklinde ileri siiriilmiistiir (Ozgen ve
Kahyaoglu, 2021).

Dontisen ve gelisen sanat anlayisi ve liretimindeki degisimlerin gliniimiiz sanatina
ve gelecege yonelik katkilarinin neler oldugu bu arastirmanin problem climlesidir. Dijital
sanat, teknolojinin sanatla bulustugu, yaratici siireclerin bilgisayarlar ve dijital araglar
araciligiyla sekillendigi bir sanat formudur. Bu alandaki gelismeler, teknolojinin hizla
ilerlemesiyle paralel olarak zaman iginde biiyiik bir evrim gegirmistir. Siirdiiriilebilir bir
sanat anlayisi ¢cergevesinde dijital sanatin yeri ve 6nemi tizerinde durulacaktir.

YONTEM

Bu caligmada, literatiir taramasi ve dijital sanatin siirdiiriilebilirlikle iliskili
yonlerini incelemek icin yurtdis1 ve yurti¢i sanatgilara yer verilecektir. Ayrica, bu
calismanin temel kaynaklar1 arasinda giincel akademik makaleler, sanat eserleri ve diger
ilgili kaynaklar bulunmaktadir.

1. Dijital Sanat

Teknolojinin biitiin yonlerini yaraticilikla bir araya getirerek tliretilen her tiirlii sanat
dijital sanat1 icerir. Hizla gelisen ve degisen diinyada, sanatin teknolojiden kagmasi
imkansizdir. Sanatin teknolojiye kars1 ket vuramadigi bu diizen, dijital sanatin varligini
olusturmustur. Eski ¢aglardan beri sliregelen geleneksel sanatin yerini artik dijital sanat
almistir. Sanatin her tiirlii boyutunda teknolojiyi kullanmak kacinilmaz hale gelmistir.

Dijital kelimesinin ne ifade ettiine bakildiginda ise Tiirkge sozliikte sayisal olan ve
verileri ekranda elektronik olarak gosteren anlamma geldigi goriilmektedir. Ingilizcede ise
dijital, sifir ile dokuz arasindaki rakamlardan olusan verilerin gonderilip alindig1 ve
elektronik ekranda gosterildigi sistemler ile internet gibi bilgisayar teknolojileri olarak
tanimlanmaktadir.

Dijital kelimesinin ne ifade ettigine bakildiginda ise Tiirkce sozliikte sayisal olan
ve verileri ekranda elektronik olarak gosteren anlamina geldigi goriilmektedir.
Ingilizcede ise dijital, sifir ile dokuz arasindaki rakamlardan olusan verilerin génderilip
alindig1 ve elektronik ekranda gosterildigi sistemler ile internet gibi bilgisayar
teknolojileri olarak tanimlanmaktadir. Dijital kelimesinin Ingilizcedeki etimolojik kokeni
takip edildiginde, Latince “digitus” kelimesinden geldigi goriilmektedir. Digitus parmak
demektir ve parmaklarimizla 10’a kadar sayabildigimizden 15. ylizyilin ortalarinda on

Yil/ Year: 6
Say1/ Issue: 14
Nisan / April 2025 4



Siizen, H. N. ve Bilir, M. (2025). “Dijital Sanatin Seriiveni ve Siirdiiriilebilirligi”. Uluslararasi {letisim ve Sanat
Dergisi, 6(14): 1-17.

sayisinin altinda kalan rakamlar1 ifade etmek tizere “digital” kelimesi kullanilmistir.
Kavramin, 1938 sonrasinda sayisal bilgisayar teknolojilerini, 1945 sonrasinda ise kayit
ve yayin teknolojilerini tanimlamak iizere analog kelimesinin karsit1 olarak kullanildigi
goriilmektedir. Ayrica dijital kelimesi Tiirk¢ede ilk kez 1964 tarihli Cumhuriyet
gazetesinde yer almistir. Goriildiigl lizere dijital, sayilarla alakali olan, elektronik ve
bilgisayar teknolojileriyle baglantili, bir ekrana ihtiyag duyan ve bu anlamda oldukga
yakin tarihli bir kavramdir. Dijital sanatin ilk orneklerine 1960’larda rastlanilsa da
sanatcilar ve sanat ¢evreleri tarafindan gosterilen ilgi temel alindiginda dijital sanatlar, ev
bilgisayarlari ile birlikte gelisen bir anlay1s olarak 1980°lerden giiniimiize dogru geliserek
ve genigleyerek gelen bir ¢at1 kavrama donlismiistiir. Bagka bir ifadeyle dijital sanat,
dijital ortamlar1 ve gilinlimiiz kitle iletisim araglarini kullanan bir ¢esit cagdas sanat
anlayisidir (Giilsoy, 2020: 221).

Sanatcilar ve sanat i¢in yeni bir deneyim olan dijital ortam tretimlerine de ilgi
artmistir. Bu donemde sanatcilar, ilk bilgisayarlar ve elektronik araclarla deneysel
calismalar yapmaya baslamislardir. Ancak dijital sanat, bilgisayarlarin daha yaygin ve
erisilebilir hale gelmesiyle 1980'ler ve 1990'larda daha belirgin bir hale gelmistir.

e 1950'ler-1960'lar: 1lk dijital sanat calismalari, bilgisayarlarn sadece
miihendislik ve matematiksel hesaplamalar i¢in kullanildigr donemde baslamistir.
Ancak bazi1 sanatcilar, bu yeni araglar yaratici projelere uygulamaya baglamistir.
Omegin, Ben Laposky ve Frieder Nake gibi sanatcilar, bilgisayarlarla
matematiksel ve algoritmik desenler olusturmuslardir.

o 1970'ler-1980'ler: Bilgisayar grafiklerinin gelismesi, dijital sanatin temelini
atmistir. Bu donemde, ilk grafik tasarim yazilimlari, dijital resim yapma araglari
ve animasyon programlari ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar, bilgisayarlar1 daha fazla
gorsel ifade araci olarak kullanmaya baglamiglardir.

Sanat kollarinin dogusu, gelismesi ve olgunlasmasi belirli bir siire¢ igerisinde
gerceklesirken, dijital sanatin ¢ok hizli ve kisa siirede gelismesi, beraberinde belli
kavramsal tartismalar1 da getirmistir. Dijital sanatin, sanat olup olmadig1 tartismasinin
yani sira sanatsal bir akim olma olasilig1 da giindeme gelmistir. Bu tartismalarda kesin
sonuca zaman i¢erisinde ulasilacaktir, ancak dijital alan reddedilemez bir sanatsal anlatim
bi¢cimi olarak kabul edilmistir (Saglamtimur, 2010: 214). Dijital sanatin sinirlarin
Otesinde iiretimi ve tiiketimi evrensel diinyada onii alinmaz bir istahla kabul gormiistiir.
Uretim ve tiiketim alaninda sonsuz zgiir tantyan dijital platformlar sanat {iretiminde yeni
sorgulamalar dogurmustur.

21. ylizyilin baslarinda giderek gelisen iletisim teknolojileri, 6zellikle sanat gibi
medyalar {izerinde kaginilmaz ve geriye doniisii olmayan bir etkide bulunmaktadir.
Bugiiniin sanat1 video-artlar, ses enstalasyonlari, 151k enstalasyonlari ile sekillenmektedir.
Sanatcilarin teknolojiye bagvurmasi yeni bir uygulama degildir. 19. ylizyilda fotograf
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makinesinin ortaya ¢ikisi, sanat camiasinda tartismalar meydana getirmistir ve daha
sonrasinda gelisen dijital sanat i¢in bir zemin hazirlamistir (Ak, 2013: 978).

Yayginlagsmaya devam eden dijital sanat i¢in oldukca fazla 6rnek var. Dijital sanat
ornekleri arasinda video klipler, animasyon ve ¢izgi karakter kullanimlar1 dijital sanat
orneklerini olusturuyor. Dijital tablo, fotograf ve miizik gibi bir¢ok alanda dijital sanat
orneklerinden yararlanilir.

Dijital sanat, fotografeilik, illiistrasyon, 3D modelleme, animasyon ve diger gorsel
sanat formlarini igerebilir. Dijital sanatin 6rnekleri oldukca ¢esitli. Bunlar arasinda dijital
illistrasyonlar, dijital boyamalar, fotograf manipiilasyonlari, dijital kolajlar, bilgisayarla
olusturulmus grafikler, 3D modeller ve animasyonlar yer aliyor. Bunun yani sira dijital
sanat eserleri, genellikle dijital ortamlarda sergileniyor ve internet iizerinden genis
kitlelere ulasir.

Dijital sanat, sanat¢ilara geleneksel smirlamalardan bagimsiz  olarak
yaraticiliklarini ifade etme ve yeni teknolojileri kullanarak benzersiz eserler olusturma
imkan1 sagliyor. Bu nedenle, dijital sanatin popiilerligi ve ¢esitliligi siirekli olarak artirir.
Sinemalar, televizyonlar, magazalar ya da birgok alanda karsimiza ¢ikabilen ornekler
cesitlendikge insanlarin dijital sanat eserlerine alismalari da artirir (Anonim, 2024).

2. Dijital Sanat Formlarinin Simflandirilmasi

Dijital tekniklerin sagladigi imkanlarin ¢esitliligi ve genisligi, dijital sanat
formlarinin siiflandirilmasina olanak saglamistir.

Dijital Goriintiileme (Fotograf ve Basky): Dijital gorintii, fotograf makineleri yolu
ile dijital ortama atilan goriintiiler olabildigi gibi algoritmik ve matematiksel formiillere
dayali par¢a ve piksellerden de olusabilmektedir (Wands, 2006, 14-15). Dijital
goriintiileme sanat baglaminda bazen tek basina kullanilabilir. Sanat¢inin yaraticiliina
bagli olarak bu teknik karigtirilarak da kullanilabilir. Dijital goriintiileme, dijital fotograf
ile karistirlmamalidir. Dijital goriintiileme sanatinda sik¢a fotograf kullanilmasi ve
fotograf alaniin dijitale ¢ok fazla yaklagmasi nedeniyle bodyle bir kargasaya yol
acmaktadir. Ancak dijital goriintiilleme daha ¢ok fotograflardan yararlanilarak gercekte
olmayan goriintiiler ortaya koymay1 hedefler.

Heykel: Heykel sanati, herhangi bir canli ya da cansiz varligi, dogada bulunan her
tiirlit malzemeyle ii¢ boyutlu olarak sanatsal bir {iriine doniistiirme sanatidir. Geleneksel
yontemlerle kesme, oyma, kabartma gibi tekniklerle yapilan bu sanat, teknolojinin
ilerlemesiyle bilgisayar destekli ¢izimler haline gelmistir. Giinimiizde heykel sanatgilar
bilgisayar temelli olan birgok program ile sanatlarinda dijitallesmeyi basarmistir.

Enstalasyon (Yerlestirme Sanatiy): Enstalasyon, ¢agdas sanatin kendine has
tiirlerinden biridir. A¢ik ya da kapali ortamda, sanat¢inin kullanmak isteyecegi her tiirlii
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malzemenin belli bir anlam ¢ergevesinde bir araya getirilerek yapilan sanat tiiriidiir.
Bulundugu alanda belli bir yer kaplar ve izleyici ¢cekmesi hedeflenir. Geleneksel sanatta
oldugu gibi dogal materyallerin yaninda, ses, video, performans, internet ve bilgisayardan
da yararlanan bu sanat, teknolojinin karsisinda dijital bir hal almstir.

Film, Video ve Animasyon Sanati. Dijital sanatin yayginlagmasi dijital ortamda
iiretilen film, video ve animasyonlarin da gelismesi ve degismesine yol a¢mustir.
Dijitalden 6nce bu film ve animasyonlar1 birlestirmek ve yaratmak oldukga zor bir isti.
Giliniimiizde bilgisayar destekli grafik programlar1 sayesinde ¢izimler ve birlestirmeler
kolaylikla yapilabilmektedir. 1990°lhi yillarda gergekei, iic boyutlu bilgisayar
animasyonlarin yaratilmastyla baslayan siireg, tablet kalemi ya da maus araciligtyla ekran
lizerine yapilan ¢izimden olusmaya baslamis, firga ya da kalemle yapilmis gibi
goriinebilir olmustur (Saglamtimur, 2010: 213-238).

Yazilhim Sanan: Yazilim dijital uygulamalarda bir¢ok alanda kullanilan ve kodlara
dayanan bir alandir. Yazilima dijital sanat baglaminda bakildiginda kodlar aracilig: ile
yapilan eylemin yaratici, estetik ve sanatsal bir deger kazandig1 goriilmektedir (Wants,
2006, 164). Diger dijital sanat tireticileri gibi bu alanda da sanat¢1 sanatini sergilemek
amacl tiretmektedir. Sanatci sadece yazilim i¢in kod yazmak degil, ayn1 zamanda tasarim
bilgi ve becerilerine de sahip olmalidir.

Ses ve Miizik Sanati: Olusturulan sanat eserlerinin alt yapisi, saklanabilirligi ve
internet iizerinden kolayca dagilabilmesi, miizik sanatin1 dijital ortamla hizla
bulusturmustur. Bir miizik sanatgisi kesme, kopyalama, ¢ogaltma gibi isleri dijital
ortamda kolaylikla yaparken, ayn1 zamanda miizigin ortami, efekti ya da ses kalitesi ile
ilgili de birgok sanatsal beceriyi kolaylikla gergeklestirebilmektedir.

Resim: Dijital resim, ¢esitli programlar yoluyla ¢izilen ve renklendirilen resimler
ve kodlama yontemiyle yapilan sanatsal iretimleri kapsamaktadir (Toptas, 2022:90).
Geleneksel sanatta kullanilan materyallerden farkli olarak, dijital bir ortamda {iretilir,
saklanir ya da sergilenmektedir.

3. Dijital Sanatta Tema

Yapay Zeka: Elde edilen verileri kullanarak dijital ortamda kendi kendine 6grenen
ve gelisen zeka tiiriidiir. Dijital sanatin yaratma siiregleri i¢in kullanilan yazilimlar
biitiiniidiir (Artut, 2019; Yakar, 2020). Yapay zeka her alanda oldugu gibi sanatta da
karsimiza sikg¢a ¢ikmaktadir. Birgok sanat galerilerinde, albiimlerde, reklam afislerinde
yapay zekayla olusturulmus eserlere rastlamak miimkiindiir. Bir¢ok diislinceye gore
yapay zeka yaraticiligi perdeliyor gibi goriinse de aslinda bunu yaparken insandan
faydalanmaktadir.
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Soyutlagtirma: Akten’a gore sanat eserinde yer verilecek olan fiziksel nesne,
mekan, renk, ses vb. bilesenlerin dijital ortama kodlama, enstalasyon, yazilim ve tarama
gibi yontemlerle aktarilmasina soyutlama denilmektedir (akt. Toptas, 2008).

Siber Mekan: Sanal mekanin deneyimlenebilir haline siber mekan denilmektedir.
Internetin dijital destekli mekanidir (Yiicel, 2017:13). Degisken ve akiskandir.

Sanal Gergeklik: Sanal gergeklik, fiziksel gergekligin 6tesinde, kisilere teknolojik
imkanlar dahilinde yeni bir ortam olusturulmasi ve izleyicinin bu ortamla duyular
vasitasi ile iletisiminin saglanmasi olarak tanimlanabilir (Basar, 2020, 623).

Artiriddmig Gergeklik: Sanal gergeklikle kimi zaman karistirilan artirllmig gergeklik,
sinema, miizik, baski, radyo, televizyon, internet ve mobil aglara entegre olabilen, basili
olmayan, uygulamali ve yasanilabilen bir gercekliktir (Bozat ve Dedelioglu, 2018).

Baglamsal Tasarim: Sanat eserinde hedeflenen etkinin saglanabilmesi icin yer
verilmesi gereken tiim unsurlarin tasarlanmasi anlamindadir. Bir bagka degisle baglamsal
tasarim yapi ya da etki alani olusturmadir (Akten, 2008).

Interaktivite: Interaktivite sanatsal baglamda eser izleyicisinin tepkilerine gore
sekil alabilecegi 6zellikte eserleri ifade eder. Bu konuda izleyicinin katilimi sanat eserinin
sekillenmesinde etkili olmaktadir (Akten, 2008).

Ikili Kodlama: Bilgisayarin istenilen islemi yapabilmesi igin gerekli olan
komutlara kod denilmektedir (Brookshear and Brylow, 2016: 222). Bu baslik altinda
bilgisayarlar araciligiyla sanat eseri dijital kodlar, algoritmalar ve matematiksel
simgelerle ortaya konulmaktadir.

Dijital sanat, gelecekte daha da ileriye gidecek gibi goriiniiyor. Sanal gergeklik (VR),
artirtlmis gerceklik (AR) ve yapay zeka (Al) gibi teknolojilerin gelismesi, sanatgilarin
yaratici siireclerini daha da doniistiirmektedir.

o Yapay Zeka ve Otomatik Sanat: Yapay zeka, sanat¢ilarin yaraticiligini yeni
yollarla genisletmektedir. Al algoritmalari, sanat¢ilara eserlerini yaratirken daha
fazla veriyi analiz etme ve daha 6zgiin formlar liretme imkani sunmaktadir.

e Sanal Gerceklik ve Artirillmis Gergeklik: VR ve AR, sanatgilarin daha
etkilesimli ve immersif (sarmalayici) deneyimler yaratmalarini saglamaktadir. Bu
teknolojiler, izleyicilere dijital sanat eserleriyle dogrudan etkilesimde bulunma
firsat1 sunar.

4. Dijital Sanat ve Temsiliyet

Modernizmin ezici ve kaginilmaz doniistiiriicii giicliyle birlikte, 2. Diinya
Savasi’nin ardindan, 1950 ve 60’11 yillarda ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik, Kavramsal
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Sanat, Minimalizm, Performans Sanatlar1 ve Fluxus gibi akimlar, anlam ve nesne
iligkilerini mekan baglaminda da sorgulanmaya devam edilmistir. Modernist sanatcilar,
gelisen endiistriyel diinyayr yansitan yeni ifade bicimleri yaratarak, gercekeiligi
reddetmislerdir. Rastlantisalligi, 6z farkindaligi ve yaratict siireci benimsemislerdir.
Sergi mekanlarinin sanat eserinin adeta uzantisi olarak ele alindigi ve anlama dair
potansiyel tasidigi bu yeni donem, eseri ve izleyiciyi kusatan anlam katmanlarimi
oncelemektedir. Karsilikli iletisim sadece esere yiiklenen anlam degil ayni zamanda
izleyicinin de aldig1 estetik haz ve deneyimle birlesmektedir. Bu deneyim maddi ya da
manevi olsun ya da olmasin sanat eserini sadece somutlagmis bir meta olmaktan kurtarmis
onun sonsuz dolagimina imkan tanimaistir.

Cagdas ve yenilik¢i sanat akim ve yonelisleri artik sergilemeye de miidahil olusu
gerektiren, liretilen eserlerin niteligini izleyici ve yapit arasindaki iletisimin yogunlugunu
arttirma istegi sanatcilar1 fiziksel mekanlarin disinda ““var olmayan” mekanlari
kullanmaya yoneltmistir. Bu baglamda Dijital Sanatta, artik dykiiniip betimlenecek bir
doga, bir mekan, bir model, bir portre yerine alternatif yepyeni bir kurgu iiretmektedir.
Eserin tiretilip “var edildigi” mecra ayni zamanda onu kitlelere ulastirmanin ve sanat¢inin
yeniden varolusunun da mecrasidir. Bu hedef ve iiretimle dijital sanatin ilk ornekleri
geleneksel ve alisilmigin disinda iiretimlerle sanat tiiketicisine sunulmustur.

5. Dijital Sanatin Ik Ornekleri

Pek cok sanatg1 halen geleneksel yontemleri kullanarak eserlerini tiretirken, bazi
sanat¢ilarda geleneksel araglarda bulamadiklar yaratict firsatlar1 gordiikleri i¢in dijital
aletlere yonelmislerdir. Dijital teknolojilerle birlikte sanatgilarin sahip olduklar1 bigimler
artarken, i¢inde bulundugumuz teknoloji ¢agini1 yansitan ¢agdas eserler liretme sansi da
onlarn etkilemektedir (Saglamtimur, 2010:220).

Dijital teknolojinin ve sanatin bir araya gelmesiyle ilk oOrnekleri iiretilmeye
baslanmigtir. Matematiksel, geometrik, bilimsel, soyut ve teknolojik temeller, dijital
sanatin baslangicinda Onemli kaynaklar olusturmustur. 1946 yilinda silah niikleer
hesaplamalar igin elektronik veri isleme kapasitesine sahip ilk bilgisayar ENIAC
(Elektronic Numerical Integrator and Computer), ABD’li bilim adamlar1 tarafindan
gelistirilmistir (Saglamtimur, 2010: 218). Bu bilgisayar araciligiyla matematiksel veriler
islenmis ve bu veriler estetik amaglar dogrultusunda kullanilmistir.

Dijital sanatin ilk Onciilerinden sayilan Amerikali matematik¢i ve sanat¢i Ben
Laposky, 1950’li yillarin baginda dalga formlarindan elektronik goriintiiler yaratmigtir.
Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitiirizm’den esinlenmis ve
caligmalarim1  iligkilendirdigi sanat formlar1 arasinda Op Sanat’it gdstermistir
(Saglamtimur, 2010: 219).
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Onciilerden kabul edilen bir baska sanat¢i ve matematik¢i Herbert W. Franke,
1956’da yaptig1 ilk c¢alismalar1 olan “Elektronik Soyutlamalar” Ben Laposky’nin
calismalari ile biiylik benzerlik géstermistir (Cokokumus, 2012).

Gorsel 1. Ben Laposky, C-type photographic print, 'Oscillon 520', 1960

Gorsel 2. Herbert W. Frankle, Matematik Sanati, 1980-1995
6. Tiirkiye’de ilkler

Ulkemizde dijital sanatla en ¢ok fotograf ve grafik alaninda ilgilenen sanatgilarin
oldugu gozlenmektedir. Dijital eser iireten sanatgilarin sayisi gittikce artmasina ragmen,
sanat galerilerinde yer bulma ve toplumca izlenme oranit heniiz yeterli diizeye
ulagamamustir.

Tasarimla, formla, felsefesiyle, renkle ya da teknolojisiyle harmanlanmis dijital
sanat, tirtinleri “6zgiin kavramlar” merkezinde odaklanmaktadir. Bununla birlikte dijital
sanatin ¢ogaltilabilir ve yeniden iiretilebilir olmasi, sanatin biricik olma 6zelligine saldir
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olarak da degerlendirilebilmektedir. Dijital sanat, kendi igerisindeki tiim bu catismalar
ve celigkilerle birlikte, sanata yeni anlamlar yliklemektedir (Atan, Ugan, Bilsel, 2014:12).

Ozcan Onur: Cizgen’e gore, iilkemizde sanat gevresini ilk kez dijital sanatla
tamistiran Ozcan Onur’dur. Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1960’11 yillarda mezun
olduktan sonra resim ve heykel ¢alismalarini siirdiiriirken dijital alemdeki gelismeleri de
izlemis, Paris’te PC ortaminda ilk grafik programlar1 gelistiren ekibe dahil olmustur
(Cizgen, 2007).

o <
i R ST
(eToroRTRE )

(asime - Aralik [137% *elektropentir” © Kaptan Heyamola (Ozcan Onul

Gorsel 3. Ozcan Onur, Elektropentiir, Otoportre

Ozcan Onur, o giinlerde {irettigi goriintii demetlerini bugiiniin dijital ortamindaki
aktarim ve ¢ikt1 olanaklar1 olmadig: i¢in, ekrandan fotografik yolla ¢ekip, basmis ve
bunlari Istanbul’da ve Paris’te 1986 yillinda “Elektropentiir” isimli sergisinde izleyicisine
sunmustur (Saglamtimur, 2010: 219).

Bu sergide 1s1ktan ilham alan soyut fotograflar ve grafik ¢alismalariyla, Ozcan Onur
eserlerinde, dijital sanatin Tirkiye’deki erken donemlerine 151k tutarak bu alandaki
yenilike¢i yaklagimlarin 6nciilerinden biri olarak kabul edilmistir.

Géorsel 4. Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018, Pilevneli Galeri, istanbul
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Refik Anadol: Refik Anadol’un “Eriyen Hatiralar” adli eseri; yapay zeka, algoritma
ve bellek gibi temel kavramlar ele alarak izleyicilere benzersiz bir deneyim saglar. Bu
eserinde sanatg1, bilgisayar algoritmalarini ve biiylik veri setlerini kullanarak gorsel ve
isitsel bir golen yaratirken izleyicilere gegmisten gliniimiize uzanan dijital ve sanal bir
yolculuk sunmaktadir. Anadol, eserinde insan belleginin karmagikligini ve degiskenligini
ele alirken, ayn1 zamanda dijital teknolojinin sinirsiz potansiyelini de vurgulamaktadir
(Oggusto, 2024).

Reha Bilir: Reha Bilir, dijital sanat alaninda 6nemli bir figiirdiir ve fotograf isleme
tekniklerini kullanarak dikkat ¢eken eserler ortaya koymustur. “Hi¢” adli eseri, dijital
manipiilasyonun giiciinii gosterir ve sanatginin estetik anlayisini yansitir. Bilir’in eserleri
genellikle ¢agdas konular1 ve dijital teknolojinin etkilerini ele alir. Sadece teknolojinin
imkanlarin1 degil aynt zamanda fotograflama ve manipiile etme teknikleriyle
disiplinlerarasi eserler tiretmektedir (Oggusto, 2024).

Gorsel 5. Reha Bilir, Hi¢ (Noexistence), 2010

Teoman Madra: Teoman Madra bir fotograf ve multimedya sanat¢isidir. Dijital
ortamda 1giktan ilham alan soyut fotograflar iretmektedir (Toptas, 2022).

Gorsel 6. Teoman Madra, Isiktan Ilham Alan Eserler Seckisi 2, 1964

Sibel Avct Tugal: Sibel Avci Tugla multimedya grafik, interaktif multimedya, web
tasarim ve dijital resim gibi farkli disiplinlerde calisan ve arastiran bir dijital sanat
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tireticisidir. Tugal’in c¢alismalari gerek sosyal konulari ele alisi agisindan, gerekse
gecmise ait efsaneleri, yapisalciligi, belki bir siiri, bir sarkiyi, ya da glin dogumu gibi
insana ait degerlerin 6znel bir disavurumla harmanlantyor olusu bakimindan ayni tézle
yogrulmustur (Sasav, 2019). Kodlama, baglamsal tasarim ve soyut temalarla ‘yaratici
siireci’, duygusal ve bireysel bir siire¢ oldugu kadar, toplumsal ve entelektiiel bir siireg
olarak kabul etmistir

Gorsel 7. Sibel Aver Tugal, Soyut imgelem, Dijital Resim, 2019
7. Dijital Sanatin Siirdiiriilebilirligi

Siirdiiriilebilirlik kavrami, esas itibariyle; stirdiirmek, saglamak, devam ettirmek,
desteklemek, var olmak anlamlarinda kullanilmaktadir. Bu etimolojik tanimlamalar,
ozellikle doga eksenli ve ¢evresel sorunlara dikkat gekmek amacl farkindaliklar seklinde
ileri siirilmiistiir (Ozgen ve Kahyaoglu, 2021).

Stirdiiriilebilirlik, yasamin hemen hemen her alanina etki ederken, yaraticilik
kavramimin merkezi olan sanat egitimlerinde de fazlaca karsimiza c¢ikmaktadir.
Sanatcilar1 ve sanatci adaylari, onlar1 yakindan ilgilendiren sanati, siirdiiriilebilirlikle
birlestirmenin yollarini1 aramaktadir. Giinlimiizde sanatin vazgecilmezi olan dijitallesme
de siirdiiriilebilirlik alaninda kendine bir yon bulmaktadir.

Yeni milenyumdaki tiretim sekilleri teknolojik gelismelerin 15181 dogrultusunda
sanat Ureticisine yeni ve smirlari genis sergileme alanlari, seyirci kitlesine ise izleme
olanaklar1 sunmaktadir. Sanal diinyanin araglarindan yansiyan dijital goriintiilerle,
temelde gorseller olarak karsilasilmaktadir. Bir baska ifadeyle sonsuz, sinirsiz sayida
gorselin goze gelis bicimiyle i¢li disl bir etkilesim s6z konusudur. Biitiin bu gorseller
dijital goriintiiler diinyasini yaratir (Atal, 2016: 58).

Her alanda sik¢a duydugumuz siirdiiriilebilirlik, dijital sanat alaninda da kendini
gostermistir. Atolyeler, kendi alanlarinda c¢evresel, sosyal ve ekonomik isler ¢ikarmay1
hedeflemislerdir.
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Sanatin evrimi, teknolojinin ilerlemesiyle hiz kazanmis ve yeni bir gergeklik
anlayisint ortaya ¢ikarmistir. Bu evrim, sanatin islevselligini ve gergeklik algisini
degistirmis, sanat¢ilar gdstergeleri kullanarak yeni anlam yapilart olusturmuslardir. Yeni
sanat anlayisi, kavramsal sanatin yeni kavramlartyla farkli disiplinleri birlestirerek
geleneksel sanat anlayislarini sarsmis ve sanatin farkli boyutlarin1  kesfetmeye
yonlendirmistir (Ozdal, 2023: 11).

Stirdiiriilebilirlik baglaminda dijital sanat1 {i¢ sekilde ele alabiliriz:

Ekolojik Dijital Sanat: Geleneksel sanat ortaminda materyal se¢imi oldukga
cesitlidir. Bunlarin igerisinde kimyasal madde igeren bir¢ok {iriin bulunmaktadir. Sanat
eserleri tiretilirken basta sanat¢1 olmak tlizere, tiim insanlik ve ¢evre bu maddelerin zararli
etkilerini gormektedir. Dijital sanat liretiminde ise boyle bir durum séz konusu degildir.
Bilgisayar ortaminda iiretilen eserler, internet araciligtyla cogaltilmakta ve bu ortamlarda
saklanmaktadir.

Ekonomik Dijital Sanat: Uretilen her sanat eserinin belli bir maliyeti mutlaka
vardir. Dijital sanat iireticileri yaptiklar1 ise gore bu maliyeti iistlenmektedir. Biiyiik
projeler dahilinde yapilan eserler daha maliyetli olurken kii¢iik ¢capli islerin maliyeti ¢ok
azdir. Ekonomik baglamda dijital sanatin en kazangli oldugu nokta ise ¢ogaltilmasi ve
saklanmasidir. Internet aracihigiyla cogaltilan eserler, yine bu aragla dagitilmaktadir.
Geleneksel olarak iiretilen eserler, miize, sergi salonu gibi alanlarda yine belli bir
maliyetle sergilenirken, dijital sanat eserleri bilgisayar ortaminda internet araciligiyla
sergilenmektedir. Bu durum ekonomik olarak siirdiiriilebilirligi desteklemektedir.

Toplumsal Dijital Sanat: Sanat, her alanda farkindalik olusturmak igin
kullanilabilecek en iyi yontemlerden biridir. Toplumun problemlerle yiizleserek {izerine
diisen gorevlerin farkina varmasi sanatla miimkiindiir. Geleneksel sanat anlayisindan
¢ikilip, sanatin yerini diisiinme seklinin aldig1 zamandan beri {iretilen sanat eserlerinin
insanliga bir mesaj1 vardir. Diisiinme seklinin 6n planda oldugu bu sanat anlayis1 dijital
ortamlara da yansimaktadir. Toplumu ilgilendiren farkindalik olusturmasi gereken her
tiirli konuyu dijital sanat eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu eserlerin internet
ortaminda daha hizli ve daha az masrafla ¢ogaltilip yayilmasi, eserin ulastig1 kitle sayisini
da etkiler.

Bilgisayar, internet ve Ozetle ekranin estetigi artik biitiin kiiltiir hayatimizda
hissedilmektedir. Hayati fragmanlar halinde algilamakta; dort bir yandan manali manasiz,
boliik borciik akan; kolaj niteliginde birbiriyle ilgisiz goriintlilere maruz kalmaktayiz.
Televizyonda boliinmiis ekran, kayan goriintii ve yazilar, bilgisayar ile nette boslukta
acilan pencereler (Windows penceresi) goriintii diinyamizi olusturmaktadir (Birol-
Giirbiiz, 2020: 38).
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SONUC

Degisen ve gelisen diinyada siirdiiriilebilirlik kavraminin her alana girdigini
gormekteyiz. Dijital sanatta siirdiiriilebilirlik, teknolojinin ve sanatin birlestigi bir alan
olarak, ¢evresel, toplumsal ve ekonomik faydalar yaratir. Ozellikle sanatin
evrenselliginin zaman ve mekan sinirindan uzak tiretilmesi ve tiiketilmesinde teknolojinin
rolii bliyiiktiir. Teknolojinin siirekli gelisen ve degisen yiizii bilimden egitime sanattan
sagliga her alanda agirligini gostermistir.

Sanatin teknolojik, ekonomik ve toplumsal boyutlarda nasil evrildigini gelecek
nesillere de aktarmak sanatgilar iizerlerine diiseni yapmaktadir. Sanatc1 bu gorevi yerine
getirirken farkli sanat yontemleri arayislarina girmistir. Bilgisayarin ilerleyisi ve kullanim
yayginligr dijital sanata kap1 agmistir. Sanatci dijital sanati1 uygularken ve gelistirirken,
stirdiiriilebilirlige de imkan saglamistir. Bircok konuda kolaylik saglayan dijital sanat,
hem sanatc1 icin hem de gelecek nesiller i¢in varligini devam ettirmektedir.

Gilinlimiizde sanat, teknolojiden kagamamus, dijital sanat olarak sanat diinyasinin
Oonemli bir parcasi haline gelmistir. Teknoloji sayesinde, sanat sadece gorsel degil, ayni
zamanda interaktif, dijital bir deneyim haline gelmistir. Sanatcilar, teknolojiyi kullanarak
yepyeni formlar ve estetik anlayislart yaratirken, izleyiciler de bu sanat eserleriyle daha
fazla etkilesimde bulunma firsatina sahip olmaktadir. Bu siire¢, sanatin gelecegini
sekillendirirken, teknolojinin sanati daha da doniistiiren bir ara¢ haline gelmesini
saglamaktadir. Teknolojinin ve bilimin birlikteligiyle kodlama arayiizleri, yazilimlar,
makine 6grenmeleriyle sanat liretimi sanal bir boyuta taginmistir. Sanat¢1 sonsuz siber
uzam icinde eserlerini iiretmektedir. Hayal ve imgelem giicliyle kurgulana sanat merak,
sezgl, elestiri arastirma ve estetik kaygiy1 da i¢inde barindirir. Bu baglamda sanatci
rettigi eserleriyle Ozgilir aklin ve hayal giiclinlin smirsizligint yeni teknolojilerle
sekillendirmektedir.

Bilgi caginin sanat1 olan dijital sanat, 6zellikle zaman ve mekandan 6zglir olarak,
yaratict yorumlarini siirdiirecektir. Sadece parmak uglarinin dokunusuyla inanilmaz bir
hizla bu 6zgiir ruhlu sanat1 paylasmak ve ¢ogaltmak olduk¢a kolay olacaktir.

Oneriler

Dijital sanatin degisim ve doniigiimiiniin iyi yonetilmesi, dijital sanatcilarin dijital
sanat donanimlarinin tam olmasi ve dogru yetistirilmesiyle miimkiindiir. Bunun i¢in
egitim ve dgretim ortaminda dijital sanata gerektigi dnem verilmelidir. Ozellikle giizel
sanatlar lise ve fakiiltelerinde 0grenciler arasinda yayginlastirilmali, gerekli ders saati
planlanmalidir. Temel tasarim, desen, bilgisayarla tasarim, illiistrasyon, dijital
illiistrasyon, tipografi, portfolyo tasarimi, multimedya gibi bir¢ok ilgili derse onem
verilerek, i1sinde basarili dijital sanatcilar yetistirilebilir.
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Her alanda oldugu gibi sanatta yeni bir diinyaya gecis de tedirginlik verecektir.
Dijital sanat karsisinda, bu isin bir sanat m1 ya da sanat degil mi sorusuyla mutlaka
karsilasilacaktir. Eger sanat diye bir sey varsa, onun zaten herhangi bir malzemeyle
siirlamasi yoktur. Yenilikler her zaman i¢in bir dirence yol agsa da, degisimden kagmak
miimkiin degildir. Her alanda goriilen ve hayatimizda anlamli degisikliklere yol acan
teknoloji ve dijitallesme sanatin sonsuzlugu ve Ozgiirliigiiyle yeniden boyutlanarak
yeniden tretilerek ¢i1gir asmistir. Bu baglamda, dijital sanatla ilgili yeni yonelimlere,
sanat¢inin yaratici giiciine, sanatin varligini gelistirerek yeniden iiretime katki saglamak
adina sanat treticisini ve tiiketicisini egitmekle yilizyilin sanat dilini olusturmak
hedeflenmelidir.
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OZET

Bu makale, 2024 Paris Olimpiyatlar1 acilis seremonisini kiiltiirel temsillerin déniisiimii ve kiiltiirel
asimilasyon baglaminda gostergebilimsel bir perspektifle analiz etmektedir. Roland Barthes’in
gostergebilim teorisi ve Stuart Hall’un kiiltiirel caligmalar yaklagimi temel alinarak gergeklestirilen
analizde, térenin sanatsal ve toplumsal mesajlar1 ¢6ziimlenmektedir. Denotasyon, konotasyon ve mit
kavramlar1 ¢ercevesinde yapilan ¢oziimlemelerle, térende kullanilan sembollerin yerel Fransiz
kiiltiiriinii nasil yansittig1 ve bu unsurlarm kiiresel bir izleyici kitlesine hitap etmek amaciyla nasil
dontistiiriildiigi incelenmektedir.

Calisma, Eyfel Kulesi, Fransiz Devrimi temalari, toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyan
performanslar ve teknolojik unsurlar gibi dgelerin, Fransa’nin tarihsel mirasim1 ve modernite
vurgusunu nasil bir araya getirdigini ortaya koymaktadir. Seremoni, ulusal kimligi 6ne ¢ikarirken,
kilturel asimilasyonun dinamiklerini de gozler 6nline sermektedir. Kultirel sembollerin kiiresel bir
anlatiya entegre edilmesi siireci, ev sahibi tilkenin kimlik ve mirasinin kiiresel bir tiiketim nesnesine
dontistiiriilmesine isaret etmektedir. Bu baglamda, caligmada, Olimpiyat gibi uluslararasi
etkinliklerin ev sahibi iilkenin kiiltiire]l mirasini nasil yeniden cerceveledigi ve evrensel bir anlati
olusturmak i¢in hangi stratejilere bagvurdugu tartigilmaktadir.

Sonug olarak, 2024 Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisi, kiiltiirel temsillerin kiiresel baglamda
yeniden yapilandirildig1 ve asimilasyon siiregleriyle nasil sekillendigini ortaya koyan 6nemli bir
ornek olarak degerlendirilmektedir. Caligma, uluslararast mega etkinliklerin, yerel kiiltiirel
unsurlari korunmasi ile kiiresel anlatiya entegrasyonu arasindaki dengeyi nasil sagladigini ve bu
stireglerin toplumsal ve kiiltiirel doniigiim tizerindeki etkilerini analiz etmektedir.

Anahtar Sézcukler: Olimpiyat, Kiiltiir, iletisim, Gostergebilim
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A SEMIOTIC ANALYSIS OF THE 2024 PARIS OLYMPIC GAMES OPENING
CEREMONY IN THE CONTEXT OF CULTURAL ASSIMILATION

ABSTRACT

This article examines the opening ceremony of the 2024 Paris Olympic Games in the context of
cultural representations and semiotic analysis. Drawing on Roland Barthes' semiotic theory and
Stuart Hall's cultural studies approach, the study analyzes the artistic and social messages conveyed
in the ceremony. Visual and performative elements from the ceremony's video recordings were
analyzed through the concepts of denotation, connotation, and myth.

The research reveals how the symbols used in the ceremony reflect local French culture and how
they were transformed to appeal to a global audience. Elements such as the Eiffel Tower, themes of
the French Revolution, performances challenging gender norms, and technological aspects
emphasize both France's historical heritage and its modernity.

In conclusion, the opening ceremony of the 2024 Paris Olympics is evaluated as a platform that
opens a discussion on the impact of international events on cultural representation. The study sheds
light on how local identities are reconstructed in a global context and the effects of this process on
social and cultural transformation.

Keywords: Olympics, Culture, Communication, Semiotics

GIRIS

Olimpiyat Oyunlari, sporun 6tesine gecen, uluslararasi kiiltlirel etkilesimlerin ve
paylasimlarm zirve noktalarindan biri olarak tarih boyunca énemli bir rol oynamaktadir.
Modern Olimpiyatlar, yalnizca atletik basarilarin sergilendigi bir platform degil, ayni
zamanda ev sahibi iilkenin tarihini, kiiltiiriinii ve kimligini diinyaya tanitma firsat1 sunan
giiclii bir gosteri niteligi tasimaktadir. Ozellikle acilis seremonileri, bu biiyiik etkinliklerin
en dikkat cekici anlar1 olarak, ev sahibi iilkenin kiiltiirel birikimini evrensel bir dil
aracilifiyla kiiresel bir izleyici kitlesine aktarma amacini tagimaktadir. Ancak bu siireg,
kiltirel temsillerin se¢im ve sunum bi¢imlerine dair 6nemli tartigmalar1 da beraberinde
getirmektedir.

2024 Paris Olimpiyat Oyunlari’nin agilis seremonisi, bir yandan Fransiz kiiltiiriiniin
kokli tarihini ve sanatsal zenginligini uluslararasi kamuoyuna tanitirken, diger yandan
kiiresellesme ¢aginin baskilariyla sekillenen bir kiiltiirel temsil big¢imi ortaya
koymaktadir. Paris’in, sanat ve kiiltiiriin bagkenti olarak goriilen giiclii imaj1, agilis
seremonisinin estetik ve tematik tasariminda 6onemli bir etken olmustur. Ancak, bu tiir
temsiller, yerel kiiltlirel unsurlarin evrensel izleyiciye hitap etmek iizere yeniden
sekillendirilmesi veya kiiresel bir sdyleme entegre edilmesi gibi siirecleri icermektedir.
Bu baglamda, kiiltiirel temsillerin ne Olgiide orijinal kaldigi ve hangi olgiide
evrensellestirilerek asimile edildigi, elestirel bir inceleme gerektiren 6nemli bir sorunsal
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kulttrel asimilasyon”, farkli kiiltiirlerin unsurlarinin baskmn bir kiiltiirel ¢ergeve
icinde yeniden sekillenerek kimlik ve anlam kaybmna ugradigi bir siire¢ olarak
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tanimlanabilir. Bu kavram, 6zellikle kiiresel medya ve etkinliklerde, yerel kiiltiirlerin
nasil doniistiigiinii ve evrensel sdylemlere nasil uyarlandigini anlamak i¢in kritik bir
cergeve sunmaktadir. 2024 Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisi, bu baglamda, kiiltiirel
asimilasyonun hem gorsel hem de tematik acidan nasil ifade edildigine dair degerli bir
calisma alani1 sunmaktadir. A¢ilis seremonisinde yer alan semboller, ritlieller ve sahne
tasarimlari, ev sahibi iilkenin kiiltiirel kimligini ve mirasin1 temsil ederken ayn1 zamanda
kiiresel bir baglamda anlagilabilir ve kabul edilebilir olma zorunluluguyla sekillenmistir.

Bu calisma, 2024 Paris Olimpiyatlar1 acgilis seremonisini, kiiltiirel asimilasyon
kavrami ¢ercevesinde gostergebilimsel bir analizle ele almayir amaclamaktadir. Bu
baglamda, seremonide kullanilan sembollerin, yerel unsurlarin evrensellestirilmesi
stirecindeki rolii ve bu siirecin kiiltiirel temsillere etkisi tartisilacaktir.

ARASTIRMANIN AMACI

2024 Paris Olimpiyat Oyunlar1 agilis seremonisi, yalnizca bir spor etkinliginin
baslangici olmanin Gtesinde, kiiltiirel sembollerin ev sahibi lilkenin kimligini temsil etme
ve kiiresel bir baglamda evrensel degerleri yansitma cabasiyla dikkat ¢ekmistir. Ancak,
bu tiir biiyiik ¢apl uluslararasi etkinlikler, kiiltiirel temsillerin yeniden sekillendirilmesi
ve bu temsillerin kiiresel bir izleyici kitlesine uygun hale getirilmesi siire¢lerinde ¢esitli
sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Kiiltiirel unsurlarin, evrensel bir anlat1 olusturmak
amaciyla yeniden yorumlanmasi, yerel kimliklerin asimilasyonuna yol acabilecek
dinamikler icermektedir. Bu baglamda, Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisi, kiiltiirel
sembollerin asimilasyon siirecindeki roliinii analiz etmek i¢in 6nemli bir vaka c¢alismasi
sunmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, 2024 Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisinde
kullanilan kiiltiirel sembolleri, Roland Barthes’in gostergebilimsel analiz yaklasimi ve
Stuart Hall’un kiiltiirel calismalar teorisi cer¢evesinde incelemektir. Calismada, bu
sembollerin yerel kimlikten evrensel bir anlatiya doniisme siireci ele almacak ve bu
stirecin kiiltiirel asimilasyon baglamindaki etkileri degerlendirilecektir. Arastirma hem
gorsel hem de tematik unsurlar iizerinden kiiltiirel temsillerin nasil yapilandirildigmi ve
hangi anlamlarin evrensellestirilerek sunuldugunu tartismay1 hedeflemektedir.

Bu dogrultuda, ¢calismanin yanit arayacagi temel sorular sunlardir:

1. Acgilis seremonisinde kullanilan semboller, kiiltiirel asimilasyonu hangi yollarla
temsil etmektedir?

2. Yerel kilturel unsurlar, kiresel izleyici kitlesine hitap etmek amaciyla nasil
dontstiirilmustiir?

3. Kiiltiirel asimilasyonun agilis seremonisindeki gorsel ve tematik etkileri nelerdir?
Y11/ Year: 6
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Bu problem cercevesinde yapilacak analiz, kiiltiirel temsillerin asimilasyon
stirecindeki roliine 151k tutacak ve uluslararasi etkinliklerde kiiltiirel sembollerin
kullanimi tizerine elestirel bir perspektif sunacaktir.

Arastirma Sorulari

Acilis seremonisi kiiltiirel asimilasyonu nasil temsil etmektedir?

Kiiresel bir izleyici kitlesine hitap etmek amaciyla hangi kiiltiirel 6geler
dontistlirilmiistiir?

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Kiiltiirel asimilasyon, bir kiiltiiriin baska bir baskin kiiltiir karsisinda kimlik ve
ozelliklerini yitirerek o kiltiirlin degerlerine, normlarina ve yapisma uyum saglamasi
siireci olarak tanimlanmaktadir (Tomlinson, 1991). Ozellikle kiiresellesme siirecinde,
kiiltiirel asimilasyonun etkileri yogun sekilde hissedilmis, yerel kiiltiirler kiiresel aglara
dahil olma siirecinde yeniden sekillenmistir. John Tomlinson, kiiltiirel asimilasyonu,
kiltirel hegemonya ve kiiresel medya baglaminda ele alarak, bu siirecin hem olumlu hem
de olumsuz yoOnlerini ortaya koymustur. Bu baglamda, asimilasyon siireci bir yandan
kiiltiirel melezlesmeyi tesvik ederken, diger yandan yerel kimliklerin erozyonuna yol
acabilmektedir.

Edward Said’in Sarkiyat¢ilik calismasi (Said, 2013), asimilasyon kavramina
elestirel bir perspektif sunarak, Bati’nin Dogu’yu kendi sdylemsel ¢ercevesinde yeniden
sekillendirdigini vurgulamistir. Said’in ¢alismasi, Ozellikle uluslararasi etkinliklerde
yerel kiiltiirel unsurlarin nasil “egzotiklestirildigi” ve baskin bir kiiltiirel yap1 i¢inde
yeniden sunuldugu iizerine 6nemli bir zemin hazirlamaktadir. Olimpiyat oyunlar1 gibi
biiyiik ¢apli etkinliklerde, bu siirecin nasil isledigi, kiiltiirel asimilasyonun en belirgin
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Olimpiyat oyunlari, tarih boyunca ev sahibi iilkelerin kiiltiirel kimliklerini tanitmak
icin bir platform saglamistir. Ornegin, 2008 Pekin Olimpiyatlar1 agilis seremonisi, Cin’in
tarihsel ve kiiltiirel zenginliklerini 6n plana ¢ikarirken, ayn1 zamanda modernlesme ve
kiiresellesme ¢ercevesinde uluslararast bir kimlik sunmayi amaglamistir (Guardian,
2024). 2012 Londra Olimpiyatlar1 ise, Ingiltere’nin sanatsal ve popiiler kiiltiir unsurlarini
birlestirerek hem yerel hem de kiiresel temsiller sunma cabasiyla dikkat ¢ekmistir.

Bu baglamda, Paris Olimpiyatlar1 acilis seremonisi, Fransa’nin tarihsel birikimi ve
kiiltiirel mirasin1 vurgularken, kiiresel izleyiciyi tatmin edebilmek i¢in belirli sembollerin
yeniden yorumlanmasini icermistir. Daha Onceki g¢aligmalarda, bu tiir uluslararasi
etkinliklerin, ev sahibi iilkelerin kiiltiirel degerlerini nasil yeniden g¢erceveledigi ve
uluslararasi topluma uyum saglamak i¢in nasil doniistiirdiigii tartisilmistir (Rowe, 2012).
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Paris 2024 i¢in bu dinamiklerin nasil gergeklestigi, literatiirde yeni bir tartigma alani
sunmaktadur.

Roland Barthes’m “Mitoloji” (Mythologies) eseri, kiiltiirel sembollerin anlam
katmanlarini ¢ézlimlemek i¢in gii¢lii bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. Barthes’a gore,
kiltarel semboller, hem yiizeysel anlamlar (denotasyon) hem de daha derin ideolojik
anlamlar (konotasyon) tasir (Hatam, Al-Ghabra & Ghabra, 2021). Olimpiyat agilis
seremonileri gibi biiyiik etkinliklerde kullanilan semboller, hem ev sahibi Glkenin kiltirel
kimligini temsil etmekte hem de kiiresel bir baglamda ideolojik mesajlar iletmektedir.

Stuart Hall, kiiltiirel ¢alismalar baglaminda, bu temsillerin birer “sifreleme ve
¢oziimleme” siireci oldugunu 6ne stirmiistiir. Hall’a gore, kiiltiirel semboller, hegemonik
bir gii¢ tarafindan kodlanir ve izleyiciler tarafindan bu kodlar ¢oziiliir (Aligwe, Nwafor,
& Alegu, 2018). Bu model, Paris 2024 Olimpiyatlar1 agilis seremonisinde kullanilan
sembollerin, kiiresel bir izleyici kitlesine nasil sunuldugunu ve hangi anlamlarin bu
izleyiciler tarafindan nasil alimlandigini analiz etmek i¢in kritik bir arag sunmaktadir.

Paris 2024 Olimpiyatlar1 acilig seremonisi, Fransa’nin kiiltiirel mirasini kutlarken,
uluslararasi bir izleyici kitlesine hitap etme ¢abasiyla, yerel ve kiiresel temsiller arasinda
bir denge kurmayir amaclamistir. Acilis toreninde, Fransiz Devrimi’ni simgeleyen
unsurlar, {inlii sanat eserleri, klasik miizik ve modern popiiler kiiltiir unsurlar1 bir araya
getirilmistir (https://olympics.com, 2024). Ancak bu siire¢, yerel unsurlarin kiiresel
baglama uyarlanmasi nedeniyle asimilasyon elestirilerini beraberinde getirmistir.

Paris 2024 ile ilgili 6n degerlendirmeler, térenin, Fransa’nin kiiltiirel ¢esitliligini
kutlamaktan c¢ok, kiresel izleyici kitlesine uygun bir imaj yaratma kaygisiyla
sekillendigini gostermektedir (Gang, 2024). Bu, kiltirel asimilasyonun gorsel ve tematik
boyutlarda nasil ifade edildigini anlamak i¢in gii¢lii bir vaka sunmaktadir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu ¢alismanin kavramsal ¢ercevesi, Roland Barthes’in gostergebilim teorisi, Stuart
Hall’un kiiltiirel caligsmalar yaklasimi ve kiiltiirel asimilasyon kavramlar1 temel alinarak
olusturulmustur. Bu teorik ¢erceve, Olimpiyat acilis seremonileri gibi uluslararasi
etkinliklerde sembollerin anlam tiiretim siire¢lerini ve kiiltiirel temsillerin doniisiimiinii
analiz etmeyi miimkiin kilmaktadir.

Roland Barthes ve Gostergebilim Teorisi

Roland Barthes’in gdstergebilim teorisi, anlam {iretiminin ¢ok katmanli yapisini
anlamak icin temel bir cerceve sunar. Barthes, dzellikle kultiirel sembollerin ylzeysel ve
derin anlamlarmi ¢6ziimlemek i¢in ii¢ ana kavram gelistirmistir: denotasyon, konotasyon
ve mit (Hatam, Al-Ghabra & Ghabra, 2021).
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Denotasyon: Barthes, denotasyonu bir semboliin ilk diizeydeki agik ve ylizeysel
anlami olarak tamimlar. Ornegin, Olimpiyat acilis seremonisinde kullanilan bir ulusal
bayrak, denotatif diizeyde yalnizca o iilkeyi temsil etmektedir.

Konotasyon: Konotasyon, sembollerin tagidig kiiltiirel ve ideolojik yan anlamlar1
ifade etmektedir. Ayni bayrak, ulusal kimlik, 6zgiirlik ve birlik gibi kavramlar1
cagristirabilir. Bu diizeyde, semboller izleyiciler {izerinde belirli duygular ve diistinceler
uyandirmak i¢in kullanilmaktadir.

Mit: Barthes, mit kavramini kiiltiirel sembollerin tagidigi ideolojik anlam katmani
olarak tanimlanmaktadir. Mitler, toplumsal degerleri ve inanglar1 dogal ve evrensel
gergekler gibi sunmaktadir. Olimpiyat acilis seremonilerindeki semboller, evrensel bir
birlik, baris ve dayanisma mesaji tasirken, ayni zamanda ev sahibi lilkenin kiiltiirel ve
politik iistiinliigiinti vurgulayan bir mit yaratma islevi gormektedir.

Acilis seremonisindeki semboller, Barthes’in mit kavrami dogrultusunda analiz
edildiginde, yerel kiiltiirel unsurlarin kiiresel bir izleyici kitlesine uyarlanarak nasil
ideolojik bir anlatiya doniistiiriildiigii anlasilmaktadir. Ornegin, 2024 Paris Olimpiyatlar1
acilis seremonisinde kullanilan Eyfel Kulesi veya Fransiz Devrimi’ni cagrigtiran
gorseller, yalnizca Fransa’ya O6zgii semboller olarak degil, ayn1 zamanda evrensel
degerlerin ve modernlesmenin bir temsili olarak sunulmaktadir.

Stuart Hall ve Kiiltiirel Cahismalar Teorisi

Stuart Hall, kiiltiirel galigmalar alanindaki katkilariyla, kiiltiirel temsillerin medya
ve diger gorsel araclar ilizerinden nasil insa edilmekte oldugunu ve alimlanmakta
oldugunu anlamak i¢in etkili bir ¢erceve sunmaktadir. Hall’un "sifreleme-¢6ziimleme™

modeli, kiiltiirel sembollerin tiretim ve tiiketim siire¢lerini agiklamakta kullanilmaktadir
(Pillai, 2006).

Sifreleme ve Coziimleme: Hall, kiiltiirel mesajlarin tiretim asamasinda hegemonik
giicler tarafindan "sifrelenmekte" oldugunu ve izleyiciler tarafindan "¢oziilmekte"
oldugunu 6ne siirmektedir. Olimpiyat agilis seremonisi gibi etkinliklerde, kullanilan
semboller ev sahibi {ilke tarafindan belirli bir ideolojik mesaj tasimak {izere
sifrelenmektedir. Izleyiciler, bu mesajlar1 kendi kiiltiirel ve sosyal baglamlarina gore
yorumlamaktadir (Edensor, 2002).

Hegemonik Kaltir ve Temsil: Hall’un teorisine gore, kiiltiirel temsiller genellikle
hegemonik kiiltiir tarafindan bi¢cimlendirilmekte ve bu durum, uluslararasi etkinliklerde
belirli bir kiiltiiriin digerlerine Ustiinlik kurmasma yol agabilmektedir. Olimpiyat
seremonilerinde kullanilan semboller, bir yandan ev sahibi iilkenin kiiltiirel mirasini

kutlamakta, diger yandan bu mirasi kiiresel bir anlatiya entegre etme amaci giitmektedir
(Edensor, 2002).
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Stuart Hall’un cercevesi, asimilasyon siirecinde kiiltiirel temsillerin hegemonik
giicler tarafindan nasil sekillendirilmekte oldugunu anlamak ic¢in kritik bir arag
sunmaktadir. Ornegin, 2024 Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisinde yer alan semboller,
Fransa’nim tarihsel tistlinliigiinii ve modernligini vurgulamakta olan hegemonik bir anlati
olusturmaktadir (Bhabha, 2024).

Kultirel Asimilasyon

Kiiltiirel asimilasyon, bir kiiltiiriin bagka bir baskin kiiltiir karsisinda kendi 6zgiin
kimlik ve degerlerini kaybederek o kiiltiire uyum saglama siireci olarak tanimlanir. Bu
stireg, 6zellikle kiiresellesme ¢aginda, uluslararasi etkinliklerde yerel unsurlarin kiiresel
bir anlatiya entegre edilmesiyle kendini gostermektedir. Kiiresellesme baglaminda
asimilasyonu inceleyen 6nemli bir arastirmact olan Tomlinson, kiiltiirel asimilasyonu,
kiiresel medya ve kiiltiirel hegemonya araciligiyla yerel kiiltiirlerin homojenlesmesi
baglaminda ele almistir. "Cultural Imperialism" adli calismasi, kiiresellesme ve kiiltiirel
asimilasyon siireclerini anlamak i¢in temel bir referans olmustur (Sahin & Giiney, 2022).

"Sarkiyatgilik" (Orientalism) calismasinda Edward Said, kiiltlirel asimilasyonu,
Bati'nin Dogu iizerindeki hegemonik sdylemleri baglaminda ele almistir. Said’e gore,
asimilasyon, yerel kiiltiirlerin baskin kiiltiirler tarafindan egzotiklestirilerek ve yeniden
cergevelenerek dogal bir sekilde kabul ettirilmesi siirecidir (Said, 2013).

Antonio Gramsci, kiiltiirel hegemonya kavramu tizerinden asimilasyon siireglerini
dolayli olarak ele almistir. Gramsci, kiiltiirel hegemonya yoluyla baskin kiiltiirlerin, yerel
kiiltiirlerin temsillerini nasil yeniden sekillendirdigini agiklamustir (Lears, 2016).

Stuart Hall, kiiltiirel calismalar alaninda asimilasyonu, 6zellikle gog, diaspora ve
postkolonyalizm baglaminda ele almistir. Hall, asimilasyonu kiiltiirel temsillerin
hegemonik yapilar tarafindan nasil kodlandigi ve yeniden gercevelendigi siireglerle
iliskilendirmistir (Giritli & Yaman, 2022).

Kiiresellesme caginda, uluslararasi etkinlikler kiiltiirel etkilesimin ve doniisiimiin
onemli sahneleri haline gelmektedir. Olimpiyat agilis seremonileri, ev sahibi iilkelerin
kiiltiirel miraslarin1 kiiresel izleyici kitlesine sunarken, yerel unsurlarin evrensel bir
anlatiya nasil entegre edilmekte oldugunu gosteren drnekler arasinda yer almaktadir. Bu
stirecte, kiiltiirel asimilasyon ve homojenlesme dinamikleri belirgin bir sekilde
g6zlemlenmektedir (Kerubo, 2024).

Kultlrler Arast Dinamikler: Kiiltiirel asimilasyon, yerel kiiltiirel 6gelerin kiiresel
baglama uyarlanmasi veya bu baglamda doniisiime ugramasi siirecini igermektedir.
Olimpiyat acilis seremonilerinde yer alan yerel kiiltiirel semboller, uluslararasi izleyici
kitlesine hitap etmek i¢in sadelestirilmekte veya evrensellestirilmektedir.

Yil/ Year: 6
Say1 / Issue: 14
Nisan / April 2025 24



Sarsilmaz, Y. (2025). “2024 Paris Olimpiyat Oyunlari A¢ilis Seremonisinin Kiiltiirel Asimilasyon Baglaminda
Gostergebilimsel Analizi”. Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi, 6(14): 18-37

Kiiltiirel ~ Homojenlesme: Kiiresellesme siireci, kiiltiirel ~ 6gelerin
homojenlesmesine, yani farkli kiiltiirlerin benzer temsiller ve degerler etrafinda
birlesmesine neden olmaktadir. Olimpiyat seremonileri, bu siireci hizlandwran bir
platform sunmaktadir. Ornegin, yerel danslar veya miizikler, kiiresel izleyicinin
anlayabilecegi sekilde yeniden diizenlenmektedir.

Kiiltiirel asimilasyon baglaminda, 2024 Paris Olimpiyatlar1 a¢ilis seremonisi, yerel
sembollerin kiiresel anlatiya nasil entegre edilmekte oldugu ve bu siiregte hangi
degerlerin 6n plana ¢ikarilmakta oldugu iizerine 6nemli bir inceleme alan1 sunmaktadir.
Bu teorik cerceve, agilis seremonilerindeki sembollerin kiiltliirel asimilasyon ve
hegemonik temsiller {izerinden nasil bir anlam yaratma siirecine katki sagladigini
aciklamak icin giiclii bir temel olusturmaktadir. Roland Barthes’mn gostergebilimsel
kavramlari, Stuart Hall’un kiiltiirel caligsmalar yaklagimi ve asimilasyon teorisi birlikte ele
alindiginda, sembollerin ¢ok katmanli yapisini ve bu yapinin kiiresel izleyici lizerindeki
etkisini anlamak mimkin hale getirmektedir.

YONTEM

Bu calismada, Paris 2024 Olimpiyatlar1 agilis toreninde kullanilan gorsel ve
performatif 6gelerin anlamlarimi ¢oziimlemek amaciyla gostergebilimsel yOontem
kullanilmaktadir. Gostergebilimsel yontem, oOzellikle Roland Barthes’in gelistirdigi
denotasyon, konotasyon ve mit kavramlarina dayali olarak, torenin sembolik yapisini
derinlemesine analiz etmektedir. GOstergebilim, gorsel ve isitsel gostergelerin yalnizca
ylizeysel anlamlarin1 degil, aym1 zamanda bu gostergelerin toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik baglamlarini da incelemektedir (Karaman, 2017). Bu baglamda, torenin kiiltiirel
mesajlarinin nasil retildigi ve bu mesajlarin izleyiciler tarafindan nasil alimlandigi
incelenmektedir.

Gostergebilimsel Yontemin Kullanin

Gostergebilimsel yontem, temel olarak ii¢ asamada uygulanmaktadir (Degerli,
2021).

1. Denotasyonun Cozimlemesi: Torende kullanilan her bir gorsel unsurun
yiizeysel, dogrudan ve genel anlami agiklanmaktadir. Ornegin, téren sirasinda
kullanilan bir sahne tasarimi veya kostiim, dncelikli olarak izleyicinin ilk bakista
algiladig1 temel anlamiyla ele alinmaktadir. Bu asamada, gosterilenin agik
anlamlar1 ve fiziksel 6zellikleri analiz edilmektedir.

2. Konotasyonun Cozimlemesi: Gorsel ve performatif 6gelerin, toplumsal ve
kiiltiirel baglamda tasidigi yan anlamlar degerlendirilmektedir. Bu asamada,
gorsel gostergelerin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglamlara bagli olarak izleyicide
uyandirdigi ¢agrisimlar incelenmektedir. Ornegin, kullanilan renkler, semboller
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veya karakterlerin toplumsal normlar ve degerlerle nasil iligkilendirildigi analiz
edilmektedir.

3. Mitin Cozimlemesi: Roland Barthes’mn mit kavramima dayanilarak, gorsel ve
performatif 6gelerin derinlemesine ideolojik ¢oziimlemesi yapilmaktadir. Bu
asamada, torendeki sembollerin sadece anlam tiretmekle kalmayip, ayn1 zamanda
nasil bir toplumsal ve kiiltiirel anlat1 olusturdugu ele alinmaktadir. Ornegin, Eyfel
Kulesi'nin bir sembol olarak sadece Fransa’nin kimligini degil, ayni1 zamanda
kiiresel bir kiiltiirel liderligi nasil temsil ettigi degerlendirilerek ideolojik boyutlar1
aciga ¢ikarilmaktadir.

Gostergebilimsel Yontemin Uygulama Sireci

Gostergebilimsel analiz silirecinde Oncelikle torenin video kayitlari detayli bir
sekilde izlenmektedir. Bu kayitlar, sahne tasarimlari, kostiimler, 1siklandirma, miizik ve
dans gibi performatif unsurlarin ¢6ziimlemesi igin birincil veri kaynagi olarak
kullanilmaktadir. Video kayitlarindan elde edilen gorseller, her bir performansmn veya
gorsel 6genin belirli bir baglamda tasidigi anlamlar1 degerlendirmek amaciyla dikkatlice
analiz edilmektedir. Bu slirecte, gorsel 6gelerin tarihi ve kiiltiirel baglamlar1 da dikkate
alinmaktadir.

Analiz swrasinda, her bir gorsel unsurun toplumsal mesajlari, Barthes’in
gostergebilimsel cergevesiyle uyumlu bir sekilde kategorize edilmektedir. Ornegin:

Denotasyon: Eyfel Kulesi gibi nesnelerin ylizeysel ve dogrudan anlamlari
belirlenmektedir.

Konotasyon: Eyfel Kulesi’'nin modernizm, Fransiz kiiltiiri ve ulusal kimlik ile olan
iliskisi ele alinmaktadir.

Mit: Eyfel Kulesi’nin, Fransa’nin uluslararasi sahnedeki giicii ve liderligini temsil eden
bir ideolojik sembol olarak nasil kullanildig1 incelenmektedir.

Calismanmn Gostergebilimsel Katkisi

Bu yontem, Paris 2024 Olimpiyatlar1 agilis toreninin yalnizca estetik unsurlarini
degil, ayn1 zamanda bu unsurlarm kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik baglamlarini analiz
etmektedir. Gostergebilimsel analiz, torenin toplumsal ¢esitlilik, kiiltiirel temsiller ve
kiiresel anlatilar baglamindaki etkilerini anlamaya yonelik derin bir ¢6zimleme
sunmaktadir. Bu yOdntem, torenin gorsel dilinin sadece sanat ve kiiltiirle degil, ayni
zamanda modern toplumun ideolojik yapilariyla nasil baglantili oldugunu ortaya
koymaktadir.
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Sonug olarak, bu c¢aligmada kullanilan gostergebilimsel yontem, Paris 2024
Olimpiyatlar1 agilis torenini, gorsel gostergeler ve toplumsal anlamlar arasindaki iligkiyi
coziimleyerek ele almakta ve torenin kiiltiirel doniisiim siirecine dair onemli veriler
sunmaktadir.

BULGULAR

Paris 2024 Olimpiyat Oyunlar1 agilig toreni, ev sahibi iilkenin kiiltiirel mirasini ve
evrensel degerlerle olan bagini semboller, sahne tasarimlari1 ve performanslar araciligiyla
yansitan zengin bir gorsel anlati sunmaktadir. Bu boliimde, torene ait belirli sahneler
Roland Barthes’in gostergebilim teorisi ve Stuart Hall’un kiiltiirel ¢galigmalar yaklagimi
cergevesinde analiz edilmistir. Gorsellerin diiz anlamlari, yan anlamlar1 ve mit yaratma
islevleri tizerinden yapilan ¢oziimlemeler, Fransamm ulusal kimligini kiiresel bir
baglamda nasil temsil ettigini ve bu siirecte hangi degerlerin 6n plana ¢ikarildigini ortaya
koymaktadir. Analiz, térenin sadece bir kiiltiirel temsil platformu degil, ayn1 zamanda
hegemonik mesajlarin iletildigi ve yerel sembollerin evrensel bir anlatiya doniistiiriildiigi
bir asimilasyon siireci olarak islev gordiiglinii gostermektedir.

Sekil 1. Paris’in Panoramik Goriintiisii

Tablo 1. Paris Panoramik Gorunttsinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosterilenler

Diiz Anlam Paris'in ikonik manzarasi, Eyfel Kulesi, Sen Nehri ve ¢evresindeki tarihi
(Denotasyon) yapilar kus bakisi bir perspektiften goriilmektedir.
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Yan Anlam
(Konotasyon)

Paris'in tarihsel ve kiiltiirel dnemi vurgulanmaktadir. Sehir, hem yerel hem
de kiiresel diizeyde estetik ve mimari bir deger tagiyan bir sembol olarak
temsil edilmektedir.

Mit (Barthes)

Bu sahne, Paris'in "isiklar sehri" ve diinya kiiltiiriiniin merkezi oldugu
algisini pekistiren bir mit yaratmaktadir. Olimpiyatlar baglaminda, bu
goriintii Fransa'nin kiiresel bir lider olarak sanatsal ve kiiltiirel etkisini
vurgulamaktadir.

Ayrintih Analiz:

1. Eyfel Kulesi: Sechir planinda dikkat ¢eken merkezi bir nokta olarak Paris'in
kiiltiirel Ustlinligiiniin ve teknolojik ilerlemesinin bir sembolii olarak yer
almaktadir.

2. Sehrin Diizeni: Simetrik ve diizenli yapi, Fransa'nin tarihsel olarak planlama,
estetik ve kiiltiirel miras konularindaki uzmanligmi yansitmaktadir.

3. Baglam: Bu sahne, Paris 2024 Olimpiyatlari’’nin ev sahibi olarak Fransa'nin
kilturel guciinii ve evrensel degerlerle olan bagini izleyiciye sunmaktadir.

Sekil 2. Kesik Bagh Kadin Figiirii

Tablo 2. Kesik Bagli Kadin Figiiriiniin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosterilenler
DUz Anlam Kirmzi elbiseli, bagsiz bir figiir. Elinde kendi basini tutuyor ve sahne
(Denotasyon) dramatik bir 1giklandirmayla vurgulanmis.
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Yan Anlam Fransiz Devrimi’nin giyotini ve adalet temasiyla ilgili bir gondermedir.
(Konotasyon) Sahne, tarihsel bir donemin sok edici gerceklerini ve toplumsal
degisimleri sembolize etmektedir.

Mit (Barthes) | Bu sahne, Fransa'nin devrimci gegmisini uluslararasi bir simge olarak
sunar. Fransiz Devrimi’nin 6zgiirliik ve esitlik idealleri, dramatik bir
performansla evrensel bir mesaj haline getirilmektedir.

Ayrintih Analiz:
1. Kostum ve Figur:

Denotasyon: Kirmizi, dramatik bir kostiim ile bas1 kopmus bir figiir. Bas, figiiriin
ellerinde tutuluyor.

Konotasyon: Kirmizi renk hem devrimci bir ruhu hem de siddet ve tutkunun
dramatik bir temsili olarak algilanabilir. Figiiriin bagsiz olusu, Fransiz Devrimi sirasinda
kullanilan giyotini ¢agristirmaktadir.

2. Fransiz Devrimi Baglami:

Denotasyon: Bu sahne Fransiz Devrimi’nin tarihsel olaylarma dogrudan bir
gonderme yapmaktadir.

Konotasyon: Fransa’nin 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik ideallerinin sekillenmesine
yol agan devrimci siirecleri vurgulamaktadir.

3. Performans ve Isiklandirma:

Denotasyon: Sahne 1siklari, figiirii merkeze alarak sahneye teatral bir hava
katmaktadir.

Konotasyon: Isiklandirma, sahneyi izleyicinin dikkatine sunar ve dramatik
etkileri giiclendirir. Bu durum, sahnenin tarihi ve kiiltiirel anlamlarm1 daha belirgin hale
getirmektedir.
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#-UROSPORT

- Qg}@ _

Sekil 3. Sexe Et Mensonges (Leila Slimani’nin Cinsellik ve Yalanlar Kitabi)

Tablo 3. Sexe Et Mensonges Kitab1 Sahnesinin Gostergebilimsel Coziim Tablosu

Gosterge Gosterilenler

Duz Anlam Leila Slimani’ye ait “Sexe et Mensonges” adl1 bir kitabi tutan bir el.
(Denotasyon)

Yan Anlam Kitap, Fransa’min edebiyat ve entelektiiel birikimini vurgulamaktadir.

(Konotasyon) Ayrica, tartigmali ve modern konulari ele alarak, Fransa’min 6zgiir
diislinceyi ve ifade 6zgiirliigiinii 6n plana ¢ikardigini temsil etmektedir.

Mit (Barthes) | Bu sahne, Fransa’nin sanatsal ve entelektiiel liderligini bir kiiltiirel ikon
olarak evrensellestiren bir mit yaratmaktadir.

Ayrintih Coziimleme

1. Kitap ve Yazar:

Denotasyon: Kitap, iinlii yazar Leila Slimani’ye ait olup, bashgi “Sexe et

Mensonges” (Cinsellik ve Yalanlar) seklindedir.

Konotasyon: Yazarin eseri, cinsellik, toplum ve birey arasindaki catigmalar1 ele
alarak modern toplumun tabularini sorgulamaktadir. Bu durum, Fransa’nin tartigmali

ve cesur konular1 ele almaya olan agikligin1 gostermektedir.

2. Tutulan Kitap:

Denotasyon: Kitap bir el tarafindan tutuluyor ve odak noktas1 haline getiriliyor.
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Konotasyon: Kitap, Fransa’nin entelektiiel kimligini ve sanatin bireysel
ozgiirliiklerle iligkisini vurgulamaktadir.

3. Baglam:
Denotasyon: Sahne, modern bir kitap ve kisisel bir hareketle iligkilidir.

Konotasyon: Bu sahne, Olimpiyatlarin sadece fiziksel miikemmeliyetin degil, ayni
zamanda entelektiiel ve kiiltiirel birikimlerin kutlandig1 bir platform oldugunu ima
etmektedir.

Sekil 4. Isa’nin Son Yemegi Temal1 Goriintii

Tablo 4. Isa’min Son Yemegi Temali Goriintiiniin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosterilenler

Duz Anlam Eyfel Kulesi manzarasinda, uzun bir masada sahnede yer alan bir DJ ve
(Denotasyon) cesitli yaratici kostlimler giyen figiirler.

Yan Anlam Performans, toplumsal ¢esitliligi, bireysel ifade 6zgiirliigiinii ve modern
(Konotasyon) sanatsal yaraticilig1 temsil etmektedir. Sahne, Fransa’nin yenilikei,
kapsayic1 ve sanatsal liderligini vurgulamaktadir.

Mit (Barthes) | Bu sahne, Paris’in kiiltiirel ve sanatsal mirasini, modernite ve toplumsal
kapsayicilik degerleriyle birlestirerek kiiresel bir kiiltiir ikonu olarak
yeniden liretmekte ve sehrin evrensel bir birlik merkezi oldugu algisim
pekistiren bir mit yaratmaktadir.
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Ayrintih Coziimleme
1. DJ ve Sahne Duzeni

Denotasyon: Sahnede bir DJ, uzun bir masanin merkezinde yer almakta ve
cevresinde farkli kostiimler giyen performanscilar bulunmaktadir. Arka planda
Eyfel Kulesi manzaras1 dikkat cekmektedir.

Konotasyon: DJ, modern miizigin kiiresel bir sembolii olarak toplumsal birligi
ve eglenceyi temsil etmektedir. Sahne diizeni, Fransa’nin sanatsal liderligini ve
yenilik¢i kiiltiirel durusunu vurgulamaktadir. Eyfel Kulesi'nin arka planda yer
almasi, bu mesaj1 Fransa’nin kiiltiirel ve tarihsel baglamina oturtmaktadir.

2. Cesitlilik ve Kostiimler

Denotasyon: Performanscilar, farkli renklerde ve tarzlarda yaratici kostiimler
giymekte ve sahnede ¢esitli pozisyonlarda yer almaktadir.

Konotasyon: Kostiimler, bireysel ifadeyi ve toplumsal cesitliligi temsil
etmektedir. Sahne, modern toplumun kapsayicilik ve 6zgiirliik ideallerini sanatsal
bir baglamda kutlamaktadir. Bu, Olimpiyatlarin sadece sporun degil, ayni
zamanda sosyal ve kiiltiirel degerlerin bir temsili oldugunu géstermektedir.

3. Eyfel Kulesi ve Arka Plan

Denotasyon: Eyfel Kulesi, sahne arka planinda yer almakta ve Sen Nehri
iizerindeki sehir manzarasiyla tamamlanmaktadir.

Konotasyon: Eyfel Kulesi, Paris’in diinya ¢apinda tanman bir simgesi olarak
Fransa’nin kiiltiirel dstlinliigiini ve evrensel bir sanat merkezi olma iddiasini
yansitmaktadir. Sahne diizeni, Fransa’min modernite ve gelenek arasindaki
dengeli durusunu vurgulamaktadir.

4. Baglam ve Kompozisyon

Denotasyon: Sahnede bir grup birey uzun bir masada farkli kostiimler i¢inde
performans sergilemektedir.

Konotasyon: Bu sahne, Isa’nin Son Yemegi motifine sanatsal bir génderme
yaparak toplumsal birlik ve gesitlilik temalarin1 modern bir baglamda yeniden
yorumlamaktadir. Performans, Paris’in sadece bir kiiltiirel baskent olmadigini,
ayni zamanda kiiresel bir kapsayicilik ve yenilik merkezi oldugunu ifade
etmektedir.

Sekil 4’te, Isa’nin Son Yemegi motifine estetik bir génderme yaparken, kiiltiirel
yozlagma kuraminin isaret ettigi temel doniisiim siireclerini de gozler o6niine sermektedir.
Bu sahne, Paris 2024 Olimpiyatlarmnin bir kiiltiirel kutlama oldugu kadar, yerel unsurlarin
kiiresel tiiketim degerlerine uyarlandig1 bir platform olarak islev gérmekte ve kiiltiirel
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homojenlesmenin bir 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Sahnedeki estetik tercihler,
sanatsal yaratic1 0zgiirliigli ve toplumsal gesitliligi vurgulamakla birlikte, bu unsurlarin
evrensel bir tiiketime yonelik yeniden yapilandirildigini géstermektedir.

#-UROSPORT
L Y

Sekil 5. Podyumda Kadin Kiyafeti ile Y{rlyen Birey

Tablo 5. Podyumda Kadin Kiyafeti ile Yiriyen Bireyin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosterilenler

Duz Anlam Podyumda, kadins1 bir kiyafet giymis sakall1 bir erkek performans

(Denotasyon) sergilemektedir. Arkada bir avize ve modern 1siklandirmalar
bulunmaktadir.

Yan Anlam Bu sahne, toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasini, bireysel ifadeyi

(Konotasyon) ve toplumsal kapsayiciligr vurgulamaktadir. Performans, modern sanatin

ve LGBTQ+ topluluklarma dair bir kutlamanin gostergesi olarak
okunmaktadir.

Mit (Barthes)

Bu sahne, Paris’in kiiltiirel yenilik¢ilik ve cesitlilik merkezi oldugu
algisini pekistiren bir mit yaratmaktadir. Ancak, bu yenilik¢i durus bazi
kesimlerce kiiltiirel ve toplumsal degerlerin doniisiimii veya yozlagmasi
olarak da elestirilmektedir.

Ayrintih Coziimleme

1. Kostiim ve Performans

Denotasyon: Sakalli bir erkek, kadinsi kiyafetlerle podyumda yiiriimektedir.

Konotasyon: Bu goruntd, toplumsal cinsiyet kimliklerine yonelik geleneksel
algilar1 sorgulamaktadwr. Kadinst kiyafetlerin erkek bir model tarafindan
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taginmasi, cinsiyetin sosyal bir insa olarak ele alindigin1 gostermektedir. Ayni
zamanda bireysel ifade 6zgiirliigiinii ve toplumsal kapsayiciligi simgelemektedir.

2. Sahne Diizeni ve Arka Plan

Denotasyon: Arkada biyik bir avize ve modern 151k diizenlemeleri
bulunmaktadir.

Konotasyon: Sahne diizeni, liiks ve modernligi simgelemektedir. Geleneksel
unsurlarin (6rnegin avize gibi) modern baglamda kullanilmasi, kiiltiirel ve
toplumsal degerlerin doniisiimiine génderme yapmaktadir.

3. Kiiltiirel Yozlagsma Perspektifi
Denotasyon: Sahne, toplumsal normlarin disinda bir gorsel sunmaktadir.

Konotasyon:  Performans, kiiltiirel yozlasma  kurami  ¢ercevesinde
degerlendirildiginde, geleneksel cinsiyet rolleri ve normlarinin modern popiiler
kiiltiirlin etkisiyle doniistime ugradig: bir 6rnek olarak okunmaktadir. Bu durum,
bazi kesimlerce toplumsal degerlerin kaybi ya da yozlasmasi olarak
algilanabilmektedir.

4. Sanatsal ve Toplumsal Mesaj
Denotasyon: Performans, sanatsal bir etkinlik olarak sergilenmektedir.

Konotasyon: Bu sahne, modern sanatin bireysel ifade 6zgiirliigiinii ve toplumsal
kapsayiciligi kutlamaya yonelik bir mesaj tasidigini gostermektedir. Ancak,
geleneksel normlarin disinda bir anlati sunmasi, kiiltiirel doniisiim ve tartigsmalari
beraberinde getirmektedir.

Sekil 5’te yer alan goriintli, modern sanatin toplumsal cinsiyet normlarmi
sorgulama ve kapsayicilig1 6ne ¢ikarma islevini yerine getirmektedir. Ancak, bu durum
geleneksel degerlerle catisarak kiiltiirel yozlagsma tartigmalarini tetiklemektedir. Goriintii,
bireysel 6zglirliigiin ve sanatsal ifadenin 6nemini vurgularken, bu ifadelerin sinirlar1 ve
toplum tizerindeki etkileri tartisma konusu olmaktadir.

Sahne, Paris’in yenilik¢i ve cesitliligi kucaklayan bir kiiltiir merkezi olarak
algilanmasmi saglamaktadwr. Ancak bu durum, kiiltiirel yozlasma baglaminda
degerlendirildiginde, yerel kiiltiirel degerlerin evrensel bir tiiketim iiriiniine doniistiigii ve
geleneksel unsurlarin bu siirecte kayboldugu bir siire¢ olarak da yorumlanmaktadir.

SONUC

2024 Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisi, ev sahibi {ilkenin kiiltiirel kimligini
uluslararasi bir izleyici kitlesine tanitma amac1 tagirken, ayni zamanda kiiltiirel temsillerin
nasil yeniden insa edildigi ve evrensellestirildigi {lizerine Onemli tartigmalar1 da
beraberinde getirmektedir. Caligmada gergeklestirilen gostergebilimsel analiz, Fransa’nin
tarihsel ve sanatsal mirasini kiiresel bir baglamda sunarken, bu siirecte sembollerin ve
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anlatilarin nasil doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Eyfel Kulesi, Fransiz Devrimi’ne atifta
bulunan sahne tasarimlari, toplumsal cinsiyet normlarma meydan okuyan performanslar
ve teknolojik yeniliklerin, Fransa’nin ulusal kimligini moderniteyle biitlinlestiren bir
soylem c¢ergevesinde kurgulandigi goriilmektedir. Ancak, bu siirecin ayni zamanda
kiiltiirel asimilasyon dinamiklerini icerdigi ve yerel kimligin kiiresel tiiketim degerlerine
entegre edilerek yeniden insa edildigi tespit edilmistir.

Bu noktada, Roland Barthes’in gostergebilimsel teorisi ¢er¢evesinde yapilan
¢oztimlemeler, seremonideki gorsellerin ve performanslarin yalnizca estetik bir anlatidan
ibaret olmadigini, aym1 zamanda ideolojik ve hegemonik mesajlarla kodlandigmi
gostermektedir. Barthes’in mit kavrami 1518mnda degerlendirildiginde, Olimpiyat
seremonisinin yalnizca Fransa’nin kiiltiirel mirasini kutlamakla kalmadigi, ayn1 zamanda
belirli degerleri ve normlar1 dogal ve evrensel gdostermek amaciyla yeniden iiretildigi
anlasilmaktadir. Bu baglamda, Stuart Hall’un kiiltiirel calismalar perspektifi, kiiltiirel
temsillerin hegemonik gugler tarafindan nasil sekillendirildigini ve kiiresel izleyiciler
tarafindan nasil alimlandigin1 anlamak i¢in kritik bir ¢erceve sunmaktadir. Hall’un
“sifreleme ve ¢oziimleme” modeli, Olimpiyat acilis seremonilerinde kullanilan kiiltiirel
sembollerin nasil kodlandigmi ve izleyiciler tarafindan nasil farklh sekillerde
okunabilecegini agiklamak i¢in 6nem arz etmektedir.

Kiiltiirel asimilasyon baglaminda yapilan analizler, John Tomlinson’in kiiltiirel
emperyalizm kuramiyla da iligskilendirilebilir. Tomlinson’a gore, kiiresellesme siireci,
yerel kalttrlerin kiresel medya ve tuketim pratikleri icinde erimesine neden olmakta ve
kiiltirel homojenlesmeye yol a¢maktadir. Paris 2024 seremonisi Ozelinde
degerlendirildiginde, yerel Fransiz kiiltiiriiniin kiiresel izleyiciye hitap etmek igin belirli
evrensel kodlara uyarlandig1 ve bu siirecin bazi1 unsurlarm anlam kaybina ugramasina
neden oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, Edward Said’in Sarkiyat¢ilik perspektifi
iizerinden bakildiginda, Batr’nin kendi kimligini pekistirirken Dogu’yu ve diger kiiltiirel
unsurlar1 nasil konumlandirdigi 6nemli bir tartisma konusudur. Fransa’nin kiiltiirel
cesitlilik iddiasina ragmen, seremonide kullanilan temsillerin ne dlgiide Bat1 merkezli bir
anlatry1 destekledigi ve hegemonik bir kiiltiirel iistlinliik soylemi igerdigi tartismaya
acgiktir.

Antonio Gramsci’nin kiiltiirel hegemonya kavrami da caligmanin bulgularmi
desteklemektedir. Gramsci’ye gore, kiiltiirel hegemonya, baskin ideolojilerin kiiltiirel
tiretim mekanizmalar1 araciligiyla dogal ve kagmnilmaz olarak sunulmasidir. Paris 2024
Olimpiyatlar1 agilis seremonisi de bu baglamda, ulusal kimligin kiiresel baglamda
yeniden kurgulanmasini saglayan hegemonik bir temsil alani olarak degerlendirilebilir.
Kiiltiirel temsillerin, ev sahibi {ilkenin prestijini artirma ve uluslararas: alanda olumlu bir
imaj olusturma islevi gordiigli aciktir. Ancak, bu siirecin ayn1 zamanda ulusal kimligin
belirli unsurlarinin kiiresel anlatiya uygun hale getirilerek donistiiriilmesi anlamina
geldigi de goz ardi edilmemelidir.

Bu ¢alisma, Olimpiyat gibi uluslararas1 mega etkinliklerin kiiltiirel temsiller
Uzerindeki etkilerini ve kultirel asimilasyon sureclerini derinlemesine inceleyerek, ev
sahibi tlkelerin kimlik politikalarina dair 6nemli veriler sunmaktadir. Bulgular,
Olimpiyat agilis seremonilerinin yalnizca sporun degil, ayni zamanda ulusal kimliklerin
kiiresel tiiketim degerleri dogrultusunda yeniden yapilandirildigi ideolojik anlatilar olarak
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okunabilecegini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kiiltiirel temsillerin korunmasi ile
kiiresel anlattya entegrasyonu arasindaki denge, ilerleyen arastirmalarda daha ayrmntili
olarak incelenmelidir.

Sonug olarak, 2024 Paris Olimpiyatlar1 agilis seremonisi, bir yandan Fransa’nin
tarihsel mirasmni ve kiiltiirel zenginligini kutlarken, diger yandan bu unsurlarin kiiresel
tiketim degerleri iginde nasil yeniden insa edildigine dair 6nemli veriler sunmaktadir.
Seremonide kullanilan temsillerin, kiiresel izleyiciye uyarlanmasi siirecinde ne Olgiide
yerel kimligi korudugu ve hangi agilardan asimilasyona ugradig: kritik bir tartisma alani
olusturmaktadir. Kiiltiirel kimliklerin uluslararasi etkinlikler aracilifiyla nasil temsil
edildigi, kiiltiirel hegemonya, kiiresellesme ve asimilasyon gibi kavramlar ¢ercevesinde
ele alindiginda, bu tiir etkinliklerin sadece bir spor organizasyonu olmanin Gtesinde,
kiiresel kiiltiirel dinamiklerin yeniden iiretildigi ve sekillendigi alanlar oldugu
gorulmektedir.

Bu calisma, Olimpiyat seremonileri gibi biiyiik ¢apl etkinliklerin kiiltiirel temsiller
uzerindeki etkilerini analiz etmek igin gdstergebilimsel yontemlerin dnemini ortaya
koymakta ve gelecekte bu tir etkinliklerin kaltirel hegemonya ve asimilasyon
baglaminda nasil degerlendirilmesi gerektigine dair elestirel bir ¢erceve sunmaktadir.
Kiiresellesen diinyada ulusal kimliklerin nasil sunuldugu ve nasil degistigi tizerine daha
kapsamli karsilastirmali ¢alismalarin yapilmas: hem medya ¢alismalari hem de kiiltiirel
arastirmalar acisindan 6nemli bir katki saglayacaktir.
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OZET

Mitler, sanatin konusu olarak sanat tarihi boyunca islenmistir. Bunlardan bir tanesi olan Oidipus
miti, Sophokles’in eserlerine konu olurken, Bat1 diisiince ve kiiltiir diinyasinda gesitli alanlarda konu
edilmistir. Oidipus anlatisi, insanin bilgisizlikten bilmeye ancak Tanrilar tarafinca kaderinde ne varsa
onu yasamasi gerektigini anlatmaktadir. Bu sebepten Oidipus, insan merakinin ve insan becerilerinin
ne olursa olsun kaderini agamayacagini anlatmaktadir. Calisma, Oidipus’un Sophokles’ten on
dokuzuncu yiizyil tiyatrosuna, Hegel’den c¢agdas felsefeye uzanan Kkiiltiir tarihinde nasil
alimlandigin1 konu etmekte, bu bilgilerin olusturdugu cergeve ile se¢ilmis olan resimlerde
Oidipus’un nasil yorumlandigini arastirmaktadir. Bu arastirmayr yaparken resimlerin Oidipus
anlatisiyla olan iligkilerini belirleme esas alinmaktadir. Bu kapsam agiklayici olmasi adina ii¢ durum
one siiriilmektedir: 1-Klasik Bati resminin anlati ve formlar zorunlulugunda donemin getirdigi
secimlerle resimler arasi kurulan iligki. 2-Modernist resmin akimlar arasi, Klasizm veya gelenek
olarak soz edilebilecek birikimle gerilimli iliskisi ve ayni zamanda ressamin igselliginin tirettigi
gerilimli durumlar. 3- Se¢meci, elestirel, kisisel, koksiizliik talebinde olan bir anlati resim iligkisi.
Calisma kapsaminda secilmis olan resimlerin de yorumlamasinda bu kisimdan c¢ikarsanan
diisiinceler esas goriilmektedir. Bu kapsamda Oidipus’un 1-tragedyadaki anlatiy1 takip ederek
yorumlanan bir kahraman ile 2-psikanalitik anlatidaki sembolik figiir olarak belirleyici oldugu
sOylenebilir. Oidipus’a yaklagma yollar1 olarak felsefi ve antropolojik ile psikanalitik bakis,
Oidipus’u iiretmenin yollar1 olarak goriilmektedir. Sonug olarak Oidipus’un metnin getirdigi anlam
derinligini destekleyen gorsel sunumla ifade edildigine varilmistir. Kimi resimlerde Oidipus
anlatisinin bir pargasmin (Sfenks gibi) onemsendigi goriilmiistiir. Bundan baska Oidipus anlatisina
ressamin bakis acilarinin katki sagladigi tespit edilmistir.
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INTERPRETATIONS OF OEDIPUS IN PAINTING FROM THE
PERSPECTIVE OF TRAGEDY AND PSYCHOANALYSIS

ABSTRACT

Myths have been processed throughout the history of art as a subject of art. One of these, the Oedipus
myth, has been the subject of Sophocles' works, and has been the subject of various areas in the
Western world of thought and culture. The Oedipus narrative tells us that man must live out his
destiny from ignorance to knowledge, but only if he lives what is destined by the Gods. For this
reason, Oedipus tells us that human curiosity and human skills cannot overcome his destiny no
matter what. The study examines how Oedipus has been received in the cultural history from
Sophocles to nineteenth-century theater, from Hegel to contemporary philosophy, and investigates
how Oedipus has been interpreted in the selected paintings within the framework created by this
information. In conducting this research, the relationship between the paintings and the Oedipus
narrative is taken as a basis. Three situations are put forward in order to be explanatory in this
context: 1- The relationship established between the paintings and the choices brought by the period
in the narrative and form necessity of Classical Western painting. 2- The tense relationship of
modernist painting with the accumulation of movements that can be referred to as Classicism or
tradition, and also the tense situations produced by the interiority of the painter. 3- A narrative
painting relationship that is selective, critical, personal, and demands rootlessness. The ideas derived
from this section are also seen as the basis in the interpretation of the paintings selected within the
scope of the study. In this context, it can be said that Oedipus is determinant as 1- a hero interpreted
by following the narrative in tragedy and 2- a symbolic figure in the psychoanalytic narrative. As
ways of approaching Oedipus, philosophical, anthropological and psychoanalytic perspectives are
seen as ways of producing Oedipus. As a result, it has been concluded that Oedipus is expressed
with a visual presentation that supports the depth of meaning brought by the text. It has been seen
that a part of the Oedipus narrative (such as the Sphinx) is given importance in some paintings. In
addition, it has been determined that the painter's perspectives contribute to the Oedipus narrative.

Keywords: Olympics, Culture, Communication, Semiotics

GIRIS

Mitlerin sanat eserlerinde konu alinmalar1 icerdikleri anlatilarin farkli yonlerinin
Oonemsenerek gosterilmesi veya farkli versiyonlarmm meydana getirilmesiyle
gerceklesmektedir. Cagdas kiiltiirde mitleri konu alan sinema filmleri veya romanlar buna
ornek verilebilir. 2016 yapimi “Misir Tanrilar’” filminde mitolojideki figiirler farkl
yoruma Ornek olurken, 2010 yapimi “Titanlarin Savag1” yar1 tanr1 Yunan Perseus ve
cevresini yeniden yorumlamaktadir. Yakin donem eserlerinden Nail Gaiman’in
“Iskandinav Tanrilar”, yazarm mitolojiyi roman stiliyle yorumlamasma bir baska
ornektir. Bu gibi 6rnekler mitlerin kitle kiiltiirlinde hala anlami1 oldugunu gostermektedir.
Sanat formu olarak mitler, ritiiellerinden kopartilmig, anlat1 diizeyinde Onemsenen,
lizerine diisiiniilen ve yeni vizyonlara sebep olan ilham kaynaklar1 olarak goriilebilir. Her
ne kadar kitle kiiltiirtinde islenisleri tiikketim elestirisiyle karsilanabilse de mitlerin bu
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ozelliklerini koruduklar bile iddia edilebilir. Bu kapsamda mitlerin modern yorumunun
ister sanatsal ister kitle kiiltlirlinde olsun evrensel insan anlatis1 6zelligini korudugu ve
insan hakkinda diisiinme imkanlar1 sundugu sdylenmelidir. Bu konuda en nitelikli
orneklerden bir tanesi Oidipus figuraddr.

Sophokles trajedisinde yeniden ele alman Oidipus, klasik tiyatronun Onemli
karakterlerinden birisi olmus, sanatlarda konu edilmistir. Oidipus, insan varligmmin
merakini, elde edebilecegi bilgi ve becerinin iistiinliigiinii, bunlarin birden elinden kayip
gitmesinin karsiligi olarak kabul gormektedir. Oidipus’un, Tanrilarin diizeninde
kesfettigi insanin smirliigi ve yasadigi siireci, onun kahraman figiirlerinden birisi
olmasina neden goriilebilir. Insanin bilme arzusu, basartyla gegilen her esikle elde ettigi
guc¢ ve karakterin, bu giiciin agirligi altinda se¢imlerde bulunmasi Mezopotamya’da
Gilgamig’tan Homeros un Odysseus’una goriilen insan anlatilarinin ortakliklaridir.

Bu ¢alismada da Oidipus’un resim sanatinda goriiniimii ele alinacaktir. Calisma
icin secilen Oidipus ile ilgili resimlerin arastirilmasinda sanat tarihsel veriler kadar
donemsel bakist anlamak i¢in Oidipus’un nasil alimlandigi sorusu cevaplanmaya
calisilacaktir. Secilen resimlerde Oidipus’un basindan gecenlerin eserlerde yeniden
yorumlarla ele alindigi, kimi detaylarmm daha fazla 6nemsendigi diisiintilmektedir.
Oidipus tragedya anlatisinda secgilen baslik ve temalarin, donemin ¢esitli bakis agilarina
paralel ve kimi yonden bu gérme diinyalarini izledigi diistiniilmektedir. Bu ¢alisma, bu
ilgileri kurarken genis bir tarihsel ¢evre icerisinde degil de bu tarihsel ¢evreyi bakis agilari
ilgileriyle diisiinmeyi 6nermektedir. Bu kapsamda agiklayici olmasi adina ii¢ durum 6ne
strtlmektedir:

1-Klasik Bat1 resminin anlat1 ve form zorunlulugunda dénemin getirdigi se¢imlerle
resimler arasi kurulan iliski. 2-Modernist resmin akimlar arasi, Klasizm veya gelenek
olarak s6z edilebilecek birikimle gerilimli iliskisi ve ayn1 zamanda ressamin i¢selliginin
iirettigi gerilimler. 3- Segmeci, elestirel, kisisel, koksiizliik talebinde olan bir anlati resim
iliskisi.

Bu ii¢li durumun calismada eserlerin yorumlamasinda ¢erceve meydana
getirirken, Oidipus yorumlamalar: {izerine diisliniilmesi konusunda fikir verecegi iddia
edilmektedir. Bu {¢lii durumun anlasilmasi ve Ornek eserlerin arka plandaki diisiinsel
alan1 anlamak adna kiiltiir tarihi agisindan Oidipus yorumlarmin anlatildig: kisma yer
verilmesi uygun goriilmiistiir. Bu kisimla Antik trajik ve mitik karakter Oidipus’un Bat1
kiiltiirtinde tiyatro ve felsefe alanlarinda nasil ve ne sekilde yorumlandig: anlatilmigtir.
Varsayim olarak Oidipus’un anlatisi1 ve s6z konusu felsefi yorumlamalarinin, ressamlarin
eserlerindeki se¢mecilikle ¢elismedigi, ressamlarin zamanlarmin anlam diinyalar:
esliginde Oidipus’a yorum getirdigi diisliniilmektedir. Bu yiizden de ¢aligmanin devam
eden kismi1 Bati kiiltiiriinde Oidipus {izerine getirilmis yorumlamalarla sekillenmektedir.
Secilmis olan resimlerin yorumlanmasinda bu kisimdan ¢ikarsanan diislinceler esas
goriilecektir. Bu kapsamda Oidipus’un 1-tragedyadaki anlatiy1 takip ederek yorumlanan
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bir kahraman ile 2-psikanalitik anlatidaki sembolik figiir olarak belirleyici oldugu iddia
edilmektedir. Oidipus’a yaklasma yollar1 olarak felsefi, antropolojik ve psikanalitik
bakigin Oidipus’u yeniden iiretmenin yollar1 oldugu diisiiniilmektedir. Caligma resim
disinda baska sanatlar1 da konu alabilecekken genis bir alan ve aragtirmanin ortaya
cikacag sebebiyle resim Ozelinde sinirli kalinmasi tercih edilmistir. Bu sinirhilik ile
Oidipus’un anlat1 figlirii olmaktan bagka durum olarak insanin deger ve eylem
diinyasindaki anlamina ulasilacagi 6n goriilmektedir.

Kiiltiir Tarihi Acisindan Oidipus Yorumlan

Oidipus’un resim sanatindaki yorumlarma odaklanilmasinin sebebi olgusal olarak
konunun klasik, modern ve ¢agdas orneklerinin goriilebilmesi degildir. Pek ¢cok mitik
konu Bati resminde konu edilmektedir. Oidipus da bunlardandir. Bu konuyu anlamli kilan
ise Oidipus’un trajik karakter olarak etik boyutunun asillik kazanmasi, benlik ve kisilik
konusunda Ozellikle Sigmund Freud’un eserlerindeki anlamm neredeyse tragedya
karakterini doniistiiriicii etkiye sahip olmasidir. Klasik bati kiiltiiriinde antik karakter
Oidipus’un alimlanisinin degisimini takip etmek, kiiltiirel agidan izleyici ve sanatgilarca
kazandig1 anlamlar1 anlamak adina 6nemli goriilmektedir.

Oidipus’un klasik yorumunda karakterin etik agmazlar ve felaketler i¢inde oldugu
ve resimlere yansimasinda da bu durumun etkili oldugu iddia edilebilir. Buna karsilik
modern ve sonrasinda Oidipus’un Sigmund Freud ile birlikte alimlandig1 6ne siirtilebilir.
Bu Oidipus’un antik kimliginin terk edilmesiyle degil, Freud un teorisinin modern sanatta
yaygmhgr ve ilgi gérmesiyle iliskili diisiiniilebilir. Bir tiir paradigmatik degisim ile
Oidipus, basma felaketler gelen, ensest yasasini ¢igneyen sorunlu figiirden, modern
bireye ornek bir figiire doniismektedir. Oidipus’un modern sanatta sinrlara dogru
gitmenin karsilig1 oldugu sdylenebilir. Bu konuda da O’nun tek basina olmadigi, baska
antik kaltir ve mitik karakterlerin (mesela Dionysos) bdyle bir yorum veya yeniden
degerlendirmeyle alimlandig1 da séylenmelidir (Umer, 2024). Ancak Oidipus, Dionysos
gibi sinirlar1 bilerek asindirmamaktadir. Oidipus’un sinirdisilig1 kaderinde olan bir hatay1
gerceklestirmesinin sonucudur.

Bagka bir agidan bakildiginda Freud oOncesi ve sonrasinda da mitlere farkli
yaklagimlar olmustur. Mitlerin yorumlanmasinda arastirmacilar, onlarin “asagi yukari
gerceklere dayanan ya da mantikli sorular1 yanitlamaya” ¢alistigini diisiinmektedirler. Bu
bakis agis1 tek degildir. Ikinci olarak “mitlerin kelimesi kelimesine yorumlanmamas1”
gerektigi, “ge¢miste dilin ve diisiincenin bilhassa mitolojik bi¢imlerinin” oldugu ve
mitlerin, “insan ger¢ekliginin simgesel” boyutu seklinde goriigler bulunmaktadir. Mitlere
ticlincii yaklasim tiirii psikanalizden gelmektedir. Psikanaliz, “mitleri, insanin bilin¢dis1
yasaminin benzer siireglerine terclime ederek, mitlerin simgesel anlamlarmnt™ bulmaktadir
(Watt, 2014: 278, 288). Bunlara ek olarak diger bir mit yaklagimi, “sosyolojik™ 6zellik
gostermektedir. Buna gore mitler, toplumsal okuma yapmak i¢in kullanilabilir 6zellikler
tagimaktadirlar. Besinci ve altinci yaklasimlar, “mite, benzer bir toplumsal islev”
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yiikleyerek, “miti, ritiielle” iliskilendirmektedir. Yedinci yaklasim sekli ise mitin yapisal
ortakliklar iliskisine odaklanmaktadir. Lévi-Strauss’un “ilkel toplumlarin toplu
temsillerinde ilging yapisal nizamlar” bulmasi1 buna 6rnektir (Watt, 2014: 289, 290). Bu
yaklagim tarzlar1 mit aragtrmalarinin ¢esitli baglamlar ve diislinme tarzlarini
gostermektedir. Bu ¢aligmada bunlara odaklanmadan Oidipus mitinin klasik, modern ve
postmodern baglamlar i¢inde nasil yorumlandigina bakilacaktir. Oncesinde mitik ve
trajik anlat1 olarak Oidipus’a bakilmas1 gerekmektedir.

Sophokles’in eserinin kurgusu kadin ve erkek karakterlerin iradesini yonlendirme
cabasmni icermektedir. Insanmn kahramanlastirilmasi eserinin  dnemli 6zelligidir.
Sophokles’in kahramanlari, kaderleri olan “korkun¢ sona” siiriiklenmesine sebep
“kusurlar’a sahiplerdir (Freeman, 2003: 261). Sophokles’ten geriye kalan yedi eser
(“Aias, Antigone, Trakhisli Kadmlar, Elektra, Philoktetes, Kral Oidipus ve Oidipus
Kolonos’ta”) igin arastirmacilar bunlarin ironik tona sahip oldugunu diistinmektedir.
M.O. 5 yiizyilda sahnelenmis Oidipus’un ironisi, 6zgiir irade sahibi insanin eylemlerini
gergeklestirirken, kendisini buna inandirmigken, “karanlik giiclerin elinde bir oyuncak
oldugu, kendisini suctan armnmis gordiigii, ama kendisine de gecen bir lanetin agirligi
altinda” yasadiklarinda saklidir (Friedell, 1999: 219). irade ve tanrilar arasinda kalan
insanin zayifliginin gosteriminden baska bireyin 6nem kazanmasi da Sophokles’in
eserinin diger bir dnemidir.

Sophokles’in Oidipus’u kendisinden sonra da Kkiiltiir tarihinde bilinen ve
yorumlanan figiirlerdendir. “Oidipus’un ne anlama geldigi” sorusu, modern insan i¢in de
anlamhidir. Sophokles de Oidipus’u insanin yiikselisi ve diisiisiine 6rnek olmasi adina
diigiinmiistiir (Revermann, 2019: 98). Buna gore Oidipus, insanin bilgisizlikten bilgili
Oolmaya gecisin anlatisidir. Aristoteles “Poetika”da bunu “anagnorisis” olarak ifade
etmektedir. Oidipus, “trajik hata”nmn (Arsitoteles’in ifadesiyle “hamartia) karakteridir
ve bu “kahramanin varolusu i¢in bir zorunluluktu(r)”. Oidipus kahramandir, ama simirlar1
asarak kahraman olabilmistir. Oidipus’un siirlar1 agmasi ayn1 zamanda diisiisiine giden
yolun da agilmasidir (Anci, 2008: 69). Tiim bunlar antik kahramanm yazgisidir: insanin,
Tanrilar1 kizdirmaya varacak iddiasinin sonunda kendi smirlarini fark ederek kendi
sonlulugunu kabul etmesi.

Sophokles’den once mitik figlir olan Oidipus, Homeros’un eserinde
goriilmektedir. Homeros’un Oidipus’tan bahsettigi kisimlarda karakter, bilmeden
babasmni &ldiiren ve annesiyle evlenen birisi olarak anlatilmaktadir. Ilging olan ise
tragedya anlatisinin tersine sucu sebebiyle sehirden kovulmamis ve lanetlenmemistir

(Vernant, 2014: 823).
“Oidipus'un anasimi gordiim, giizel Epikaste'yi,
bilmeden biiyiik bir sug islemis, evlenmisti ogluyla,
Oidipus 6ldlrmiistii babasmi ve koynuna girmisti anasinin,

tanrilar da agiklamistt bunu insanlara ansizin.
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Oidipus yonetti gene de Kadmosogullari'ni gilizel Thebai'de,
amansiz tanrilarin buyruklariyla acilar ¢eke geke.
Epikaste'yse engin kapili Hades'e inmisti kaygi i¢inde,
yiiksek damindan sarkittig1 kemende baglayip kendini,

bir siirii de bela birakti arkada Oidipus'a,

ne kadar bela gelirse anasmin 6ciinii alan perilerden, hepsini” (Homeros, 2003: 203).

Oidipus’un hikayesi, Kral Laios ile Krali¢e Iokaste’nin ogullarmmn biiyiidiigiinde
babasmi1 oldiiriip annesiyle evlenmesine yol acacak lanet 6n goriistiyle baglamaktadir.
Aile, ¢cocugun evden uzaklastirilmasi i¢in hizmetciye talimat verir. Hizmet¢i bebege
kiyamaz ve ailenin istediklerini yapmaz. Bebek Oidipus annesi ve babasi bildigi Polybos
ve Merope’nin yaninda biiyilir. Oidipus, biiylidiiglinde gercek anne ve babasini bulmak
icin yola ¢ikar. Bu yolculukta bilmeden kral ve 6z babas1 Laios’u 6ldiiriir. Thebai sehrine
geldiginde sehrin girisinde Sfenks isimli canavarm bilmecesini ¢ézerek sehre ¢okmiis
olan vebaya son verir. Kahraman olarak sehirde kabul géren Oidipus, kral olur ve kralige
Iokaste’yle evlenir. Ondan dort ¢ocugu olur. Sonrasinda Iokaste ve Laios’un ogullari
oldugunu &grenen Oidipus, kahrolur. lokaste, kendisini asar, Oidipus da kendisini kor
eder (Freydberg, 2008: 79).

Antik Yunan tragedyasmin “korku ve acima” duygusunu harekete gegirmesi,
anlatilan Oykiiniin izleyici tarafindan biliyor olmasiyla ilgilidir (Dupont, 2001: 125). Bu
sebepten Sophokles, anlatisini bu kitlesel biling ile iliskili kilacak noktalar1 giiglendirerek
kurmaktadir. Oidipus’un basina gelenler izleyenleri bildigi i¢in kaginilmazdir.
Gergeklesmek zorunda olan kehanet, insanin kaderinden kacamamasidir (Townsend,
2000: 37). Sophokles’le ayn1 kiiltiir diinyasmi paylasmis olan Platon, “Yasalar” adh
eserinde tragedya konusunda sunlar1 soylemektedir:

“ATINALI: Bu tiir davraniglarin higbir sekilde dine sigmadigmi, tanrilarda nefret
uyandirdigini ve ¢irkin mi ¢irkin oldugunu sdylemek. Nedeni de su degil mi? Hig kimse bu
konuda baska tiirlii konusmuyor, dogdugumuz giinden beri hepimiz her yerde hep bdyle
konusuldugunu isitiyoruz: giiling eserlerde olsun, biitiin ciddiyetiyle tragedyada olsun, bir
Thyestes'i, bir Oidipus'u ya da gizlice kizkardesiyle iliski kuran Makareus'u sahneye
cikardiklari zaman, onlar1 bu suglarinin cezasi olarak kendilerini 6ldiirmeye hazir gériiyoruz,
Oyle degil mi?

MEGILLOS: Cok dogru Soyliiyorsun; hi¢ kimse higbir sekilde yasaya aykiri olarak soluk
bile almaya kalkmadigina gore, efsanelerin sasirtici bir giicii var” (Platon, 2007: 324).

Megillos’un yorumu Atinali’nin Platon’un Tanrilar1 kiiciimseyen ozanlara karsi
oldugu fikrini onaylarken, sanatin nasil gii¢lii oldugunu s6ylemektedir. Sanat, “sasirtict”
giiciiyle yasalara kars1 gelmenin yapay ancak etkili yollarindandir. Oidipus da yasaya
kars1 olmanin yasakli olsa da arzulanabilen 6zelliklerine sahiptir. Muhtemelen dénemin
Yunan izleyicisi Sophokles’in karakteriyle Aristoteles’in “katharsis” admi verdigi
deneyimi yagsamistir. Anlatinin kisa 6zetinin de gosterdigi gibi Oidipus, gercek anne
babasmi bulmak isteyen maceraya atilan kahramanken, kralliga kadar yiikselen basarilt
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yolun ardindan Tanrilarin lanetledigi yerde kendisini bulmaktadir. Donemin izleyicinin
duygusal armmmasma sebep olan bu anlati daha sonra gergeklesecek Oidipus
yorumlamalarinin da kilit noktas1 olarak goriilebilir.

Sophokles’in Oidipus’u hayatini giinahkar olarak gecirmemistir. Sophokles’in
son eseri olan “Oidipus Kolonosta yasli Oidipus, hayatinin son gilinlerini kizlariyla
birlikte gegirir ve nihayetinde “yazgmin sirlarina uygun” sekilde 6liir (Freeman, 2003:
262). Oidipus’un tiim hikayesi, Horatius’tan bu yana bilinen estetik zevklerin yarar
ilkesiyle es goriilerek, izleyeni ahlaki olana yoneltme gorevinin sanatin asil amaci oldugu
diisiincesine uygunluk gdstermektedir. On yedinci yiizyil sairlerinden Thomas Rymer
icin bu “siirin adaleti” demektir. Rymer bununla antik donemlerde siirin “tarihten de,
iilkenin yasasindan da ayr1”, “yasalarin asla bulup ¢ikaramayacagi suclular1” bulmasmi
kastetmektedir (Rymer akt. Sener, 2006: 108). Oidipus buna bir 6rnek olarak en biiyiik
yanlis1 veya giinahi isleyerek toplumsal diizeni sarsmanin nasil sonuglara sebep olacagini
her dénemin izleyenine hissettirmektedir.

Bat1 tiyatrosu Sophokles sonrasinda Oidipus’a siklikla yer vermis, Seneca’dan
Corneille ve Voltaire gibi isimlere uzanan tekrar yazim ve uyarlamalar s6z konusu
olmustur. Bu siirecte mitten tragedyaya Oidipus, etki dereceleriyle farkli yorumlara sahip
olagelmistir. Corneille, Oidipus’u diizenlerken, déneminin beklentisine gore klasik ve
romantik boliimler eklemeyi uygun gormiistiir. Bu eklemeler 6zgiir irade ve zorunluluk
arasinda kalan insanin arayisina isaret etmektedir. Oidipus oyununun on dokuzuncu
ylizy1l versiyonunda ise Sophokles’in eserinde ¢ok belirgin olmayan Sfenks’in 6ne
cikartilmaktadir (Siami, 2016: 116, 117). Bu 06ne c¢ikartma Oidipus’un resim
yorumlamalarinda onemli bir karakter olarak Sfenks’e yer verilmesinin sadece donemi
resimlerinde olmadigini gostermektedir.

Oidipus yorumlanmasinda Friedrich Hegel anlatidaki sugu, su¢lu ve onun zarar
verdiginin bir araya geldigi “tek rasyonel iradenin” ami olarak yorumlamaktadir.
Oidipus’un sucu, onun bilmemezliginden, baska bir iradi durumun sonucudur (Desmond,
2020: 58). Hegel i¢in Oidipus’un sug¢lanmasi da eski Yunan uygarhigmm ahlaki anlayiga
sahip olmadigi dogalc1 egilimi yansitmaktadir. Buna gére Oidipus’un baba katli, kosullar1
ve nedenleri goz ardi edilerek yorumlanmaktadir (Desmond, 2020: 68). Friedrich
Nietzsche, Oidipus’u yorumlarken onu soylu olarak degerlendirmektedir. Oidipus’un
soylulugu sugunun cezasimm kabul etmesindedir. Tiim Oykii onun bilme istegiyle
baslamistir. Yasaminin giivenli sinirlar1 kalmamis olan Oidipus, trajik kahraman olmay1
secerek, atilim gostermekte ve ayn1 zamanda insan iradesi ve se¢imlerinin sinirlar1 nasil
asabilecegi ve onlar1 hissedebilecegini anlatmaktadir (Freydberg, 2008: 79-80). Harold
Bloom i¢in Nietzsche’yi heyecanlandiran kor Oidipus’un bilgeliginin bireylesme basarisi
olarak kabul edilmesidir. Bu “daimoniklesme, babalarin mitlestirilmesinde her zaman
oldugu gibi, benlikten ¢ekilmekle, insanliktan ¢ikarmak gibi biiylik bir bedel karsiliginda
elde edilen bir bireylestirme”dir (Bloom, 2008: 137). Hegel ve Nietzsche’nin bakis
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acilarinda Oidipus farki irade ve Ozgiirlik konusunda olmaktadir. Buna karsilik
Emmanuel Levinas, “edimin sakarligi”ndan bahsetmektedir. Oidipus, amacinin
pesindeyken her sey tersine donmektedir. Ailesini bulmak isterken, ailesinin sonunu
getirir. Ailesi, Oidipus biiylidiiglinde babasin1 dldiirecegi kehanetini uzak tutmak isterken
kehanet gerceklesir. “Demek ki niyetlerimizin 6tesinde sorumluyuzdur” seklinde bir
yorumla Levinas, Hegel’in dogalci ve Nietzsche’nin bireylesme yorumlarina farkli bir
bakis ag¢is1 getirmektedir (Levinas, 2002: 78-79).

Mitleri acik ve gizil anlam tastyicist olarak gormenin olanaklarindan birisini
psikanaliz Onermektedir. Kiiltlire etkilerinin ¢ok yonliligii igerisinde psikanalizin
vurgulanabilecek bazi noktalar1 bulunmaktadir: 1-Psikanaliz, modern bilingli 0zne
diisiincesine karsilik, bilingsiz tarafi one siirerek, insanlarin zihinlerinde kaliplagsmis olan
bir diizenege isaret etmektedir. Modern insan, tarihsel seyirde gelisen degil, 6nceki insan
durumlariyla yakmliklar kurulabilir &zelliktedir. 2-Insanin sembollerinin anlamlar
gecmis kiiltiirlere kadar uzanan 6zellikler sergilemektedir. 3-Freud’un teorisinin anne ve
baba ile ¢ocuk arasinda kurdugu arzu iligkisi ile otorite ve 6znelesme siirecinde ruhsal
aygitin nasil diizenlendigi konularma verdigi dnem modern kiiltiire getirilmis bir
yorumdur. Bu agidan Oidipus yorumunda psikanalitik yaklagim, bu ¢calismada Sophokles
ve O’nun mit yorumunun takipgileri ve bu yorumun tlizerine diisiinenlerinin yanina ayrica
eklenmelidir.

Freud’un Oidipus’u ele alis sekli, modern arastirmacilarin mitlere bakis agisinda
goriilen mitlerin insanligi i¢cinde kazinmig oldugu diisiincesine benzemektedir. Mitler
insanlhigin “carpitilmis kalintilar1”dir 6nerisinde bulunan Freud (Freud akt. Hendy, 2001:
114), mitlerin insanin igsel siirecleri ve arzularma yakin oldugunu savunmaktadir:

“(...) Ise yarar bir fikir geldi aklima. Anne sevgisini ve babay1 kiskanmay1 kendimde de
kesfettim ve simdi histeri nébetlerine giren ¢ocuklarda her zaman o kadar erken goriilmese
de, bunun erken ¢ocukluk déneminin genel bir olgusu olduguna inantyorum... Eger mesele
buysa, Kral Oidipus'un aski, hikayenin gerektirdigi kacinilmaz kadere kars1 biitiin mantikli
direnislere ragmen anlasilir olmaya baslar ve insan neden kaderin bdyle cilveler yaptigini
anlar. Herhangi bir nedensiz Kisisel kadere duygularimiz karsi koyar... Fakat bu Yunan miti,
herkesin kendi iginde izlerini hissettigi icin bildigi bir tutkuyu yakalar. Izleyici kitlesinin her
iiyesi hayalinde bir zamanlar gelismemis bir Oidipus'tu ve gercek yasamda oynanan bu riiya,
herkeste, mevcut durumunu hayalinden ayiran biitiin bastirma araglariyla birlikte korkuyla
irkilmeye yol acar” (Freud, atk. Berger, 2012: 116).

Freud’un Oidipus yorumu karakterin trajik formundan uzaklastirildigi, kisilik
diislincesine dayanmaktadir. Freud icin Oidipus kompleksi, insanmn psikoseksiiel
gelisiminde ailede c¢ocugun annesine olan askinin babasi tarafindan bastirmasinin
anlatisidir. Erkek ¢ocugun ilk donemlerinde annesine olan baghiligma karsilik baba,
kendisinde hadim edilme korkusu olarak adlandirilmis bir sahne olusmasina sebep
olmaktadir (Costello ve Vickery, 2007: 202). Freud’un Oidipus yorumu sadece kisilik
gelisiminin anlatis1 olarak kalmamakta, uygarligin olusmasinda eski kabilelerde
oldugunu varsaydigi baba katline kadar gitmektedir (Freud, 2002). Buna gore babalarini
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katleden erkek evlatlar, iclerindeki derin ve kapatilamaz aci ile yasamak zorunda
kalmislardir. Freud, uygarligin koklerinde baba katlinin tabuya déniismesinin oldugunu
disiinmektedir.

Oidipus yorumlarinda tragedya, mit gibi kurucu goriilmektedir. “Tarihin 6zel bir
anmi1” kuran tragedyalar, “yasanin 6zerklesme” antyla “yasanin hem gerekliliginin hem
de keyfiliginin bilincine varmaya denk diisen” anmi kurmaktadir (Augue, 2010: 139).
Psikanaliz de bu durumun i¢inde diistiniilmelidir. Tragedya sonrasinda psikanaliz, tipki
tragedya gibi sahnelenen anlatiyr ebedi bir tekrara doniistiirmektedir. Tragedyadaki
figiirden farkli olarak psikanalizin nevrotik figiirli, olaylarin i¢inde konumlandirilirken,
olaylarin seyircisi haline gelmemektedir.

Modern diistincede de Oidipus, Freud’un perspektifinde diistiniilmektedir. Jean
Paul Sartre “Varlik ve Higlik” adli eserinde, karakter Oidipus’tan ¢ok psikanalizin
Oidipus’uyla ilgilenmektedir. Sartre, Freud un Oidipus’u tarihsel araglarla psisik yasamu,
determinist sekilde belirledigini yazmakta, psikanalizle birlikte davranislarin altinda
yatan gizli anlamlarin ruhsal siiregleri belirledigi elestirisini siirdiirmektedir (Sartre,
2022: 579). Sartre’in psikanaliz elestirisinin anlami ve dogru yonleri bir yana Oidipus’un
bir metafor ve kavram gorevi gormesinin devam etigini gostermesiyle degerlidir. Theodor
Adorno ve Max Horkheimer’in “Aydmlanmanin Diyalektigi” adli eserlerinde Bati
kultlriniin diisiinsel degisimini aciklama imkani olarak Oidipus goriinmektedir. iki
diisiiniir Sfenks karsisinda galip ¢ikan Oidipus’un “insan” cevabmin aydinlanmaci 6zne
merkezliligin goriinlimii olarak yorumlamaktadirlar (Adorno ve Horkheimer, 2010: 23).
Jean Francois Lyotard, Tanrilarin kehanetini konu ederek Oidipus’un yasaminin dnceden
Tanrilarca bilindigini diistinmektedir. Lyotard, Oidipus’un yasamimin oncesinde de
anlatiyla konumlandirildigini bir yazgiya sahip oldugunu savunmaktadir. Oidipus’u
boyle bir yazgiyla anlamak, trajik kahraman vasfini yiikleme hazirligindan 6nce bagka bir
ac1 sunmaktadir. Lyotard bu a¢inin mizahla okumaya ag¢ik oldugunu 6nermektedir. “Tam
da Apollon’un metnine “yapisik” kaldigi ve kendisinin de i¢inde anlatildigi, yani
kahramani oldugu hikayeye gore bir ¢esitleme olusturacak bir hikaye anlatmay1 bilmedigi
Olciide, Oidipus bir mizah kahramanidir” (Lyotard ve Thebaud, 2014: 92). Lyotard’in
yorumu pagan Tanrilarmim diizeninde sikismis, kendi anlatisini kuramayan Oidipus’u
acmazlariyla diisliniirken modern karaktere de yaklastirmaktadir. Yunan trajedisine bu
yaklasim hatali veya ileri bir okuma olarak goriilmemelidir. Tragedyanin mizah iceren
ozelligi s6z konusudur. Klasik dramada trajik olanin icerigi derin bir aci igerdigi gibi
karakterin bunu ¢bzebilecegi yolu veya kendisini teselli edebilecegi imkani
goriinmemektedir. Akilct olabilecek her tiirlii ¢oziim diisiiniilemez ve karakter kendisini
sikistiran giiclerce kontrol edilmektedir. Bdoyle bir yorumlamada mizahi olan, trajik
karakterin genel gecer kahramanlig1 karsisinda insan varolusunun 6nemsizligine isarettir.
Absiirt, iki glic catigmasindaki gili¢lerin uzlasmazliginin {iriinii olan trajik olana
benzemektedir (Cornwell, 2006: 34,35). Giigler ¢atismasinda karakterin iradesini
yitirmesi akli meleklerini kaybetmesi ve varolusunu anlamsiz gérmesi trajik olan ile
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absiirt arasinda benzerlik kurdurtmakta, trajikten absiirt olana vurgu, modern birey igin
gelip geciciligi kabul etmenin motivasyonu olmaktadir.

Lyotard’in insan varolusu hakkidaki okumasina karsilik Rene Girard’in Oidipus
yorumlamasi giinah kegisi fikriyle karakterini kazanmaktadir. Girard, mitin siirekli “o
su¢lu mudur?” sorusunu sordugunu ve siirekli “evet” seklinde cevap verildigini
diistiinmektedir. Haksiz yere olsa da mitteki karakter suglanmaktadir. Bu yiizden de
Girard, Oidipus’u giinah kegisi olarak yorumlamaktadir (Girard, 2010: 80). Oidipus, su¢
olarak kabul edilen eylemleri listlenmis, sugunu bilmemesine karsilik, masum goriilebilse
de tiim sorumlulugunu iistiine almak zorunda kalmistir. Sugu islemesi sebebiyle degil,
cezay1 listlenmek zorunda kalacak bir tore i¢inde olmasi buna neden olmustur (Eagleton,
2012: 61). Girard Bizans donemindeki Oidipus yorumuyla birlikte Freud elestirisi su
sekilde olmaktadir:

“Bizans déoneminde, Kral Oidipus hig¢ kusku yok ki Oidipus ‘un Cilesi olarak yorumlaniyordu,
yani iizerindeki consumatio’sunun (yakilmadan sonra geriye kalan kiil) Isa olacag1 bir figura
(beti). Oidipus daha o zaman bir kurban, kendisine aci1 cektirilen bir giinahsiz olarak
algilaniyordu, bir bakima Mesih’in acilarinin erken betimlemesiydi. Bana gére bu okuma en
derinlikli okumadir. Bu su anda kullandigimiz kuramsal dilde anlatilamiyordu, ancak
kurbanm giinahsizli81 iyi bir sezginin i¢ine dogabiliyordu. Freud bunu géremedi, ¢iinkii baba
katlini ve yakiniyla cinsel iliskiyi hi¢ yeri yokken birtakim gercekler olarak kabul etti”
(Girard, 2010: 86).

Freud, erkek cocugunun cinsel ve ruhsal gelisimini agiklarken modern bireyin
zorunlulugu olarak baba figiiriinii kesinlestirmektedir. Bu figiir, aktiiel anlamda babadan
ote Freud’un diisiincesiyle superegonun ‘“yapmalisin” buyrugunu buyuran, otoritenin
kurumsal bi¢imlenisinden ¢esitli figlirlere uzanan bir ses halini almaktadir. Buna karsilik
cagdas kiiltiirde Oidipus, psikanalizin baba figlirii tanimlamasindaki otoriter konumuna
isaret eden anlamlarini yitirmis goriinmektedir. Slavoj Zizek gibi isimler baba otoritesinin
disiisiine isaret etmektedirler. Buna gore yasaklayici otoriter baba figiirii
islevsizlesmistir. Jacques Lacan i¢in Oidipus krizi, postmodern kiiltiirde 6zne olma
halinde otoritenin gorece geri ¢ekilmesidir. Bu kriz diisiincesinde 6zne ve beden, giigler
arasinda kalmig bir alana doniismiistiir (Swarbrick, 2006: 268, 269). Cagdas kiiltiirde
Ozne, 6zglirlik fikrinin yanilsama, etik ilkelerin gecisken ve goreceli, temelsiz oldugu
seklinde yorumlamayla gii¢ler arasinda kalmaktadir. Ancak bu trajik anlamini1 ve degerini
yitirmigse benzemektedir. Bu anlamda cagdas kiiltiirlin isaretler diizeninde kesinligin
olmamasi iddias1 otoritenin gdrece zayif goriilmesi demektir. Buna gore Oidipus fikri,
kimliklerin kaygan, akiskan ve olus halinde olundugu fikrini akla getirmektedir.

Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin “Anti-Oidipus” eserinde Freudyen odipal
semanin arzuyu nasil konumlandirdig1 ve 6zneleri nasil roliine biiriindiirdiigii elestirisi
yapilmaktadir. Iki diisiiniire gore temsiliyetgi tavriyla psikanaliz, verili rolleri ve arzu
duzenlerini kurmakta, boylelikle modern kapitalizmin ahlaki ve ideolojik yonintn bir
parcast olmaktadir. Buna karsilik iki disiliniiriin sizofrenik olus fikri, arzunun
kullaniminin diizensizlestirilmesini, olug haliyle 6znenin kimliginin kaygan olabilecegini
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onermektedir (Deleuze ve Guattari, 2017). Oidipus nihayetinde otorite karsisinda 6znenin
kaygan noktalar1 kesfetmesi Onerisiyle elestiri altina alinirken, etik ilkeler ve temeller
acisindan Freud’un elinde yanilsamanin elestirisine yol agilmis olmaktadir.

Resim Sanatinda Oidipus Yorumlan

Bir onceki kisimda Oidipus anlatist ve bunun hakkinda yapilmig yorumlarin bu
kisimda konu edilecek olan resimlerle dogrudan iliskili olmas1 beklenmemelidir. Ancak
giris kisminda da sozi edildigi sekliyle resimlerin i¢cinde bulunduklari diistinsel ve
kilturel baglam Oidipus yorumunda dolayli da olsa yer almaktadir. Bu noktada klasik,
modern ve postmodern bagliklar1 altinda diisiiniilebilecek bir dizi Oidipus’u konu alan
resimler i¢in s6z konusu bagliklarin agiklanmasi1 adia dnceki kisimdaki bilgilerin 6nem
arz ettigi soylenmelidir. Bu kisimda konu edilen ressamlarin hangi Oidipus’la olgusal
anlamda yakm oldugunu belirlemek miimkiin olsa da hangisinin ondan ne kadar
etkiledigini anlamak kolay degildir. Bu sebepten buraya kadar anlatilanlar bu kisimda
incelenecek olan resimler i¢in bakis agilar1 olusturmasi adina 6nemli sayilmalidir. Bu
bakis agisma gore; 1-Oidipus figiirii, insan iradesi ile etik zorunluluk arasinda kalmig
bireyselligi gostermektedir. 2-Ayrica trajedinin anlatisindan baska insan ruhsal
strecindeki benlik olusumunda Oidipus, esik 6zelligine de sahiptir. Oidipus, modern
Oznenin ruhsal siireci, varolussal anlami agisindan giicler catigmasi arasinda kalmanin
isaretidir.

Tragedya, mitlerin yeniden sahnelendigi ve yorumlandigi bir form olarak
gorilmemelidir. Tragedyalar, mitlerin toplumu kuran 6zelliklerini surdirmekte ve
“kokensel eylemdeki rahatsiz edici siddet igerigini agiga” ¢ikartmaktadir:

“Mitosun anlatarak taklit ettigi kurucu eylem artik uzaklasmaya baslamis ve kuruculuk
vasfini bilyiik oranda yitirmistir. Dolayisiyla insan ve uygarlik kendini yeniden tehdit altinda
hisseder. Sairin trajik esini bdyle bir varolus kaygisinin derinden hissedildigi anda olusur.
Tragedya, mitosun zayiflamasina yonelik radikal bir tepkinin adidir. Mitosun sakladigini son
bir hamleyle tiim ¢iplakligiyla ifsa eder ve etkisi zayiflayan mitosa 6ldiiriicii bir darbe vurur”
(Mordeniz, 2008: 217).

Sanat eserleri de anlat1 kurucu 6zelliklere sahiptir. Sanat tarihi agisindan resimler,
dinsel ve kutsal olan1 géze getirme, didaktik sekilde onlar1 sunma, izleyende giiclii
duygular uyandirma gorevlerinden sonra modern kiiltiirde begenileri harekete geciren
ozellik kazanmistir. Ronesans ve sonrasinda sanat, begeni olgusunun dnemsenmesiyle
dinsel ve torel kurucu giiciin yerinin estetik durum aldigini goéstermektedir (Benjamin,
2023). Resimlerde gosterilen mitler, anlatinin goze getirilmesi, izleyende bildigi ve
manasina vakif oldugu durumun gorsel tasvirini canlandirmasi demektir. Ancak bununla
amagclanan nedir? Bati resim sanatinda dinsel resimler, incil anlatilarin1 sunarken dinsel
deneyimin duygu durumunu taklit etme amacinda olmuslardir. Modern kiiltiir ile birlikte
resimler, begeni diinyalarinda tanidik olan1 goze getirme, yirminci yiizyil basiyla birlikte
yabancilastiric1 etkiler iireten baskaliklar sunmaktadirlar. Bu kapsamda modernlige
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tarihsel agidan yakin bir iislup, estetik acidan iilkiisiilestirme ve giizellik idealini sunma
amacindaki Neo klasizm’de Oidipus temsilinin ne olduguna bakilmalidir.

Gorsel 1. Emile Friant, Oidipus oglu Polyneikes’i lanetliyor, 1883 / Gorsel 2. Henry Fuseli,
Oidipus Oglunu Lanetliyor,1786

Emile Friant (Gorsel 1) ve Henry Fuseli (Gorsel 2), Sophokles’in Kral Oidipus
sonrasini anlattig1 “Oidipus Kolonos”ta gegen ogul Polyneikes’i evlatliktan reddedildigi
sahneyi konu almaktadir. Oidipus’un oglunu lanetleme sebebi, krali oldugu Thebai’den
kovulurken onlarin hi¢bir sey yapmamalaridir: “Ben babalari, asagilanarak iilkemden
kovulurken engel olmadiklari, beni savunmadiklar1 gibi, evimden kovarak herkese siirgiin
oldugumu ilan ettiler” (Sophokles, 2016: 19). Fuseli ve Friant farkli tarihlerde bu konuyu
isledikleri eserlerinde Odipus’un kizginligmin derinligini vermeyi amaglamislardir:

“Oidipus (...) Bu kenti yakip yikamayacaksin, sen de kardesin de 6nce birbirinizin kaniyla
lekelenerek Sleceksiniz. ikinize daha énce de bdyle lanet okumustum simdi de okuyorum,
sizi diinyaya getirenlere saygi gostermeyi 6gretmeme yardimet olur diisiincesiyle. Babaniz
kor diye onu hor gérmemelisiniz, 6yle yapmiyor kizlarim” (Sophokles, 2016: 55).

Oidipus, oglunu lanetler ve kehanetler de bulunmustur. Firant’n eserinde kural
koyucu goriiniimiinii Oidipus, resmin ortasindaki sabitlenmis, dondurulmus durusuyla
elde etmektedir. Fuseli ise eserde gecen sozleri Oidipus’un gérmeyen gozlerindeki
aciklikla gostermektedir. iki ressamm Oidipus’u Goethe’nin Sophokles’in metnine
yaptig1 yorumdaki gibi “yardima muhtag bir ihtiyar” seklinde goriilmektedir (Goethe, akt.
Eckermann, 2007: 591). Firant ve Fuseli Oidipus’u klasik kahramana isaret edecek
sekilde gostermektedir. Firant, klasist kahramani, merkezde, herkesi ¢evresine almis,
onlarin davraniglarim1 yonlendiren ve eylemi baglatan bir gii¢ gibi gormektedir. Fuseli,
Italya gezilerinde gordiigii Michalengelo’nun figiirlerinden edindigi etkileri siirdiiren
sekilde Oidipus’u heybetli olarak yorumlamistir. Klasist resim, Oidipus’u trajik arada
kalmighgiyla acilar icinde sugunu kabul etmis, yaptiklar1 iizerine diisiinlir sekilde
gostermektedir. Bu Oidipus’un sugludan kahramana dontismesi seklindeki yorumu
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destekleyen bir gosterimdir (Segal, 2015: 75). Oglunu kovan baba, hatali olsa da babadir.
Ogullar1 babaliklarin1 yok saynmustir. Iki eserde de lanetlenmenin, babaya olan
saygisizligin karsisinda korliigiin yeni bir gormevasfi dnemsenmektedir. Iki resimde de
Oidipus’un durusu ve tavri gozlerinin bosluga bakmasiyla kesinlesmektedir. Bu iki
yorum Sophokles’in antik trajedisinin kurmay1 amagladigi insanin yiikselisi ve diisiisiinii
amaglamaktadir.

Gorsel 3. Albert Hertel, Oidipus Kolonos’ta, 1880

Albert Hertel’in “Oidipus Kolonos’ta” adli eseri (Gorsel 3) bir duvar resmidir.
Resimde kor Odipus, kizlariyla birlikte gosterilmektedir. Hertel, manzaranin agikligiyla
Rymer’in “siirin adaleti” adin1 verdigi durumun gorsellestirmesini, Corneille’nin yeniden
yorumladig1 Oidipus’un romantik ve klasist stil karigimini akla getirmektedir. Hertel’in
kompozisyonu Fuseli veya Friant’in ¢aligmalarindan farkli olarak dogaya 6nem veren bir
bakis acis1 sunmaktadir. Uclii gruba belli bir mesafeden bakan izleyen i¢in manzaranin
onilinde acilan giizelligi, Oidipus’un yasadiklarini ikinci plana atmaktadir. Gosterim
tarzinin bu tercihi, genis planda konumlandirilmig figiirlerin trajedilerini de geri plana
koymaktadir. Anlatinin giicii resimdeki temsile anlamini vererek, izleyenlerin kendi
konumlarmdaki her seyi gorebilen saglikli haline karsilik Oidipus’un aciz kalmighgi
arasinda hissetmesini saglama amacinda gibidir. Manzara giizelligi, trajik olaylarin
izleyeni i¢in estetik bir aciklik degil ayn1 zamanda trajik olanla mesafe koymasina sebep
olmaktadir.
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Oidipus tragedyasmin ilgi ¢eken sahnelerinden birisi de Oidipus’un Thebai
sehrine girmeden Once sehrin kapisinda Sfenks’le karsilastigi sahnedir. Bu sahne insan
ile canavarin kars1 karsiya gelmesi seklinde genel bir bakis agisiyla alimlanabilir. Buna
gore kahraman/insan, Tanrisal olan canavarla, melez bir varlikla karsi karsiya
gelmektedir. Insan smirli ve sonlu giic ile zeka kapasitesiyle kendisinden ¢ok giiclii bir
varlikla miicadele etmek zorundadir. Mezopotamya medeniyetlerinden tek Tanrili dinlere
kadar goriilen bu ¢atigsma durumu Oidipus’ta da tekrar etmektedir. Canavarla karsilagma,
insanin erginlenmesi, basariya giden yolda 6nemli bir esigi gecmesi ve bagkalasmasi,
kahramanlik ve bilgelik yolunda ilerlemesidir. Oidipus tragedyasinda da efsanevi Sfenks,
sehrin girisinde, gelenlere sordugu sorulariyla bilinmektedir. Bu sorular1 bilemeyenler
canindan olmaktadir. Oidipus’a sordugu sorunun cevabi ise insandir. Oidipus bu cevapla
birlikte Thebai’ye baska birisi olarak girmektedir. Bu sembolik doniisiim, “onu diger
yurttaglarm tizerine, insanlik durumunun 6tesine yerlestirmistir: Tanriya denk ve” benzer
kilmistir (Vernant, 2014: 823).

Gorsel 4. Jean Auguste Dominique Ingres, Oidipus ve Sfenks, 1808

1808 tarihli Sfenks ile Oidipus karsilasmasini konu alan Ingres’in resmine (Gorsel
4) bakildiginda tragedya anlatismin izleri hissedilmektedir. ilk olarak sol altta goriilen
ayak, kurukafa ve kemikler ile arka planda korkan adam canavarin anlatida gecen
Oluimcilliiginiin gostergeleri olmaktadir. Sophokles’in oyununda gegen bazi kisimlar
onemlidir: “(...) O sivri tirnakli, Cetin bilmeceli, Canavar bakireyi (...)” (Sophokles,
2018: 47). Ingres’in resminde karanlikta sakli kalan yiiz ve bakislardaki tehlike ile
gOvdenin giiclii aydinlatmasinda goriilen kadin bedeni vurgusu dikkat ¢ekmektedir.
Benzer sekilde Ingres ayn1 konuyu sonra da islemistir. 1864 tarihli versiyonda da kemik
ve Olii insan ayag1 detay1 ve Oidipus’un durusu ayni goriinmektedir. Sadece sahnenin
solda konumlandirmas: degiserek, sagda konumlandirilmistir. Ayrica ikinci resimde
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Sfenks’in yiizii izleyiciye korkmus vaziyette bakmaktadir. 1808 tarihli versiyonda ise
Sfenks’in profilden yiizii Oidipus’a gozii ise izleyiciye doniik sekildedir. Sfenks’in bu
resimlerdeki konumu benzerlerini de etkileyecek gictedir. Canavar ile karsilagma,
kahramanliga giden yolu gegme ve ayni zamanda bilme halinin daha da arttig1 genigleme
anlamina gelmektedir. Ayrica bu sahne, Adem’le Havva’nin diinyaya atilmalari sonrasi
merak ile cevrelerini bilme arzusunun Oidipus’un anlatisinda bir benzerinin gorildigi
izlenimini uyandirmaktadir. ‘Insan’ cevabimi bilmesiyle tanrisal vasif edinen Oidipus,
isledigi biiyiik sugla kendisini kor ederek bilme arzusunun cezasini ¢ekmektedir (Sennett,
2008: 20). Ingres’teki canavarla karsilagsma ani kahramanin cesaretli, kendisine giivenen
gosterimi, Hegel’in soziinii ettigi Oidipus’un sugunu (babasini 6ldiirmiis oldugunu)
bilmemesiyle iliskiye gecirilebilir. Levinas¢1 anlamda 6teki olan Sfenks, Oidipus’un
bilme istegiyle a¢iga ¢ikmaktadir. “Insan” cevabiyla 6teki olan Sfenks, kendisinde sakli
olam1 kaybetmesiyle hasmetli ve gizemli 6zelligini yitirmektedir. Cevap, Oidipus’un
kendisiyle karsilagsmasidir. O’na sehre girmesi ve sehrin krali olmasmnin yoluna
a¢gmaktadir.

Gorsel 5. Gustave Moraeu, Oidipus ve Sfenks, 1864

Ingres’in kadin bedenini goze getiren Sfenks’i, on dokuzuncu ylizyill Bati
sanatinda Oliim ile kadin imgelerini yan yana diislinen bir imgelemin igerisinde
degerlendirilebilir. Kadinin bastan ¢ikartici ve ugursuz giizelligi bu donemin ressamlarina
ilham vermistir (Cassou, 1999: 49-50). Gustave Moreau’nun konuyu ele aliginda (Gorsel
5) farkli denilebilecek noktalar bu ac¢idan diisiiniilmelidir. Resim, Oidipus’un bilmeceyi
cevapladig1 sahneyi gostermektedir. Eser, donemi diger sembolist sanat¢ilarin eserlerini
etkilemis, ayn1 zamanda mitolojik ve edebi temalarin yeniden yorumlanmasinda dénemin
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etkilerini de tasimistir. Sfenks bu eserde odak noktasidir. Sfenks’in Oidipus’un gévdesi
iizerinde gosterimi, yakinlasmanin tehlikeli ancak agk ilgisi kurma imkani1 vermektedir.
Donemin kadin romantizmi ve sembolizmiyle yorumlanmaya msait olan eser, 6lim ile
erkegi esitlemekte, kadimi ise karanlik ve gizemli hale getirmektedir (Clement, 1996:
151). “Femme fatale” (6liimciil kadin) on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru popiiler
bir imaj olarak kadmi karsilamak i¢in kullanilmis, kokenini ise Havva ile Lilith
karsilastirmasindaki sekliyle iyi ve kotii, aydinlik ve karanlik olanda bulmustur. Ask ve
oliim birlesiminde kadinin androjenlesen bedensellesmest, kiiltiir 5ncesi dogaya aitligiyle
hayvan bigiminin insan ile bir araya gelmesini agiklamaktadir (Clement, 1996: 161).
Moreau, eserini gerceklestirdigi donemde defterine aldig1 notlarda Sfenks’i madde ile
ilgili gordigini yazmistir. Sfenks, dogadan kalan maddiligiyle, Oidipus’u yoldan
¢ikartmak gibi bir gorev edinmektedir (Clement, 1996: 187). Moreau, Sfenks ile tehlikeli
ve cazbeli kadmi izleyenlere sunarken, Antik Yunan doneminden gelen bilgiyi de
sirdiirmektedir. Antik donem vazo ressamlar1 da modernler gibi Oidipus ve Sfenks
sahnesi ne odaklanmis, bu sahneyi erkegin kadina olan merakini, erkegin hakim oldugu
bilgeligi ve giicii temsil etmesiyle 6nemli gérmiislerdir (Keuls, 1997: 284-285).

Gorsel 6. Franz von Stuck, Oidipus Sfensk’in Gizemini Coziiyor, 1891

1891 tarihli “Oidipus Sfensk’in Gizemini Coziiyor” eseriyle (Gorsel 6) Franz von
Stuck, sahnenin edebi anlatisina eserin ismiyle dogrudan gonderme yapmaktadir. Ingres’i
akla getiren karanliktaki Sfenks burada devam ettirilmektedir. Resmin saginda
magarasindan ¢ikmus aslan govdeli kadin goézlerini Oidipus’a dikmis sekilde
gosterilmektedir. Oidipus ise bir eli belinde kendisine guivenen ve bir eliyle de hesap
yapar gibi gosterilmektedir. Moreau’nun Sfenks’i Oidipus’un gozlerine kilitlenmis sanki
bir heykel gibiyken Stuck, Ingres’in Sfenks’ini hatirlatan canavarligin giictiini hissettiren
bakiglara yer vermektedir. Ancak resmin asil onemli yan1 Oidipus’tur:

“Oidipus O kanatli canavar kentin kapilarini tuttugu zaman neredeydin? Sordugu bilmecelere
verilecek, yurttaglarini kurtaracak cevaplan ne diye s6ylemedin? Onlar1 her oniine gelen
¢ozemezdi tabii; bu is icin keramet lazimdi! Oyle seylerden anlamadigin1 acikga ispat ettin.
Ama ben, Oidipus, gelir gelmez, biraz diistinerek, kuslara, tanrilara bagsvurmadan canavarin
agzimt kapadim. Boyleyken beni iktidardan diistirmeye bakiyor, Kreon'un yaninda mevki
sahibi olacagmni umuyorsun” (itl. bana ait Sophokles, 15).
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Stuck’un resmine kdk olacak metin i¢in bu kisim Onerilebilir. Oidipus burada
bilmeceyi Tanrisal giiclerle degil, insani becerileriyle ¢6zdiiglinii en dnemlisi tek basina
ve kendisinin bunu yaptigini vurgulamaktadir. Resim, Adorno ve Horkheimer’in
eserlerinde soziinii ettikleri bilen 6znenin gosterimi gibidir. Stuck’un figiirli insanin bu
giicline isaret etmektedir. Ancak Sophokles’in metnine agina olan on dokuzuncu ylizyil
izleyicisi sonunda insanin Tanrilarin bigtigi kaderin i¢inde diisecegini bilmektedir. Bu
yonuyle metin resimdeki sahneyi buttinlemektedir.

Gorsel 7. Glyn Philpot, Oidipus, 1931-1932

Ingiliz ressam Glyn Philpot’un eseri (Gorsel 7) Oidipus ve Sfenks karsilasmasin1
konu almaktadir. Resim yiizeyinin geometrik boliinmesi, mekan fikrinin renk alanlariyla
verilmesi ve Oidipus’un dizleri iizerine ¢Okmiis sekilde gosterilmesiyle mekan
duygusunun hissedilmesi, Sfenks’in tek renk siiriigle belirtilmesi, on dokuzuncu yiizyil
orneklerine gdére modernist resmin saflagtrmalarinin etkileri olarak goriilmelidir.
Philpot’un sectigi sahnede ilgi ¢ekici olan, canavar vasfinin hissedilmemesi, Sfenks’in
bilinmezligine sanki resmin sag tarafinda beyaz ¢izgilerin olusturdugu geometrik alan
icinden ¢ikiyor izleniminin verdigi duyumdur. Sfenks gozleri agik sekilde ancak
korkutuculuk 6zellikleri goriilmeyerek sunulmaktadir. Diger bir durum ise Oidipus’un
Sfenks tarafindan sag elinin yakalanmig gibi tutulmasi, Oidipus’un sol elinin ise
Sfenks’in sag eline miidahale eder gibi gosterilmesidir. Sfenks’in bilmece i¢in Oidipus’un
karsisina ¢ikmasi (engel) ile Oidipus’un bilmeceyi bilerek yoluna devam etmesi (engelin
kalkmas1), resimdeki detaylarda gosterilmektedir. Her iki figliriinde kafa hizalarinin ayn
olmasi, birbirlerine bakar sekilde gosterilmesi dikkate deger goriilmektedir. Resimde
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izleyenin bakisi bu durumu yorumlamasi i¢in diizenlenmis gibidir. Ellerin bulugmasin1
vurgulayan kirmizi ¢izgi de buna hizmet etmektedir. Klasist konunun esasmi veren
teatrallik burada soyut hale gelmis jestlere yerini birakmakta, izleyen ise yorumlama
giiclerini harekete gecirmek zorunda kalmaktadir. Eser Philpot’un kisisel diinyasina ait
yOnlere sahip olarak bile diistiniilmektedir (Got, 2023).

Gorsel 8. Joan Tuset, Oedipus ve Sfenks, 1998

Joan Tuset’in eseri (Gorsel 8), Philpot’un kurgusunu animsatmaktadir. Ikisi de
anlatmin klasik karakterini, yani olaym her yoniinii gosterme ve izleyene sunma
amacinda degildir. Her ikisi de insan varolusuna odaklanmis sekilde, iki figiirii benzerlik
ilgileri kurarak diistinmektedir. Tuset’in eseri insanin 6zgiivenini géstermektedir. Sfenks,
sanki sirk aslanlarmm oturtuldugu bir yiikseklikte ve canavarligma 6zgii hasmeti olmadan
resmedilmistir. Karsisinda oturan Oidipus, rahathigiyla canavar karsisinda korkusuz
oldugunu, bilmecesini diisiinen tavriyla da aklinin onu alt edecegini bilmektedir.
Resimdeki mesafelendirme trajik olanin Tanrisal yanina deginilmemis olmasidir. Bir
odada gecen sahne, metnin anlati yOnlerini siliklestirmektedir. Tuset’in c¢alismasi
neredeyse anlat1 ve onun diistindiirttiiklerinden kopuk diizeydedir.

Francis Bacon’un “Oidipus ve Sfenks (Ingres’ten Sonra)” (1983) (Gorsel 9)
yorumu daha isminde Ingres’e referans vermektedir. Bacon’a 6zgii silmelerle elde
edilmis ylize sahip Oidipus, ve karsisinda siliiet halinde resmedilmis Sfenks ev iginde
gostermektedir. Mekanin ¢izgilerle sinirlara boliinmiis alanlar1 ve ileride bir kap1 oldugu
izlenimi veren egik ¢izgiyle ¢izilmis, koyu renkli karanlik oda goriilmektedir. Odada bir
okun isaret ettigi ve sanki beyaz bir ip lstline asilmig gibi duran bagka bir siliiet
goriilmektedir. Bacon’un Griinewald, Velazquez, Van Gogh gibi isimlere yaptigi
gondermelerle gerceklestirdigi resimler arasinda bu eser ¢arpici renk se¢imleriyle dikkat
cekmektedir (Hammer, 2012: 129).
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Bacon’un resminin izleyene sundugu anlamlandirma iliskileri Oidipus’un ismi de
olan ayak ile ilgilidir. Oidipus, “ayagi sig” anlamina gelmektedir (Erhat, 1996: 220).
Bacon, sargilt ve kanli ayagi gostermektedir. Silliet ylizler ve govdeler, cizgilerle
boliinmiis yiizey ve bolmelerdeki grafiksel renk siiriigleri arasinda izleyici bu noktaya
odaklanmaktadir. Bir hareket ile Oidipus canlilik kazanmaktadir. Sargili bacagni tutar
sekilde gosterilmektedir. Sfenks, onu beklemektedir. ilging olan Ingres’in resmindeki
metinde sehrin girisi olarak gosterilen kayaliklar yerini bir odaya birakmustir. Oidipus’un
Bacon’un eserindeki varligi Deleuze’lin diislincesi ve ressamin da eserleri konusunda
sOzilinii ettigi Artaudcu bedenle anlasilabilir (Wilson, 2006: 436). Boyle bir beden
Freud’un kastrasyon endisesiyle benlik arasinda kurdugu iliskiyi asma iddiasindadir.
Buna gore arzu diizenleri bedende Freud’un Oidipus karmasasinin eseri olan bir sistemde
gergeklesirken Deleuze ve Guattari’nin organsiz beden diisiincesi arzu temsillerine karsi
bir tutum g6stermektedirler (Umer, 2024).

Gorsel 9. Francis Bacon, Oidipus ve Sfenks (Ingres’ten Sonra), 1983

Resimdeki karanlik oda bilinmez yer izlenimi vermektedir. Mekansal duyumu
harekete gegiren koseli ¢izgisel sinirlar kap1 izlenimi meydana getirmektedir. Sis ayagiyla
Oidipus’un girecegi Thebai sehri, burada yoktur. Bilinmez vardir. Holderlin’in
Sophokles’in Oidipus ve Antigone karakterleri i¢in sdyledigi “diisiiniilemezde salinmak”
ifadesi bu noktada anilmaya degerdir (Towarnicki, 2002: 36). Bu ifade Oidipus’un
bilmeceyi bildigi an bilgelige, sehrin onu kahraman haline getirmesine karsilik bagka bir
bilmeme haline, aradig1 baba ve anneyi, kimin evladi oldugunu belki de onlarin kendisine
ne isim verdigini, kisacasi ailesi ve ismiyle esas benligini 1skaladigini diigiindiirtmektedir.
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Trajik kahraman olmay1 se¢mek, bilmek ugruna insanin iradesini dnemsemesi olarak bu
durum Nietzsche’nin Oidipus yorumunu karsilamaktadir. Levi-Strauss ise Oidipus’un
bilmeceyi bilmesini “dogaya kars1” ¢ikma olarak gormektedir. Leach, Levi-Strauss’un
gorisleri konusunda sunlar1 soylemektedir:

“Sfenks'in bulmacasina iligkin olarak, Lévi-Strauss soylensel bir bulmacanm yaniti
olmamasinin esyanin dogasinda bulundugunu ileri siirmektedir. Bir annenin kendi oglu ile
evlenmesi de esyanin dogasinda vardir. Oidipus bulmacay: yanitlayarak dogaya karsi ¢ikar;
annesi ile evlenerek de yine dogaya karsi ¢ikar.

Simdi, eger sdylensel bir bulmacayr “yanit olmadigim kabul eden bir soru” olarak
tanimlayacak olursak, o zaman bunun tersi de “sorusu olmayan bir yanit” olur. Oidipus
Oykiilerinde birisi yanitlanamaz bir soruyu yanitladigi igin felaket dogar; tim diinyaya
yayilmis bir baska smif soylende ise birisi yanitlanabilir bir soruyu sormadigi igin felaket
dogar” (Leach, 1985: 88-89).

Holderlin ile Levi-Strauss kahramanin yolculugunun bilinmeze dogru oldugunu
diisiinmektedirler. Bilmeye, acik hale gelmeye giden yol nihai olursa, kahraman gérevini
yitirecektir. Oidipus’un Kolonos’taki hali gibi. Gozlerin korligli ve sugun cezasi
Kolonos’taki durumu agiklamaz. Oidipus, ailesinin kim oldugunu bildigi ve kehaneti
gergeklestirdigi icin bu duruma gelmistir. Ancak tersi bir durum yani Oidipus’un talihsiz
sekilde merakina yenilmemis olmasi hali, yasadigi tiim acilarin 6niine gegmesine sebep
olacakti. Buna karsilik Oidipus’un bilinmeze yonelik hareketi, onun agildik¢a derinlestigi
icinden ¢ikilmaz bir duruma siiriiklenmesine sebep olan merakinin sonucudur.

Gorsel 10. Max Ernst, Oidipus Rex, 1922

Bacon’un Oidipus’u ise benligin ag¢ikliga kavustugu nihai dna yonelmemektedir.
Bacon’un olus halindeki figiirleri bitimsiz benligin, mitlerdeki kahramanin bilgeligindeki
gibi bilinmez olanla yakinlagsmalar yasamasina isaret etmektedir. Resimde sfenksin
platform tizerinden bakist smnir figiiriine, yasanin giiciine (sahne sanki bir mahkeme
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salonu izlenimi sunmaktadir) isaret etmektedir. Lyotard’in mizahi yorumu Bacon i¢in
anilabilir. Ciinki Bacon’un Oidipus’u esashi bir amaca sahip degildir. Kagmilmaza
cekilmesine sebep olan bir dizi eylemin sonucudur.

Bacon’dan once psikanalitik sahnenin etkileyici oldugu donemlerde
gercekiistiiciiler Oidipus’a yer vermislerdir. Bacon’un modern benlik diisiincesine
karsilik varolusun mizahi yonde karsilanabilecek akisi (ki bu Nietzscheci diisiiniisii de
yakindir (Umer, 2024: 50)) gercekiistiiciilerde gériilmemektedir. Mizah, psikanalitik
sahnenin Oznenin belirleniminde kurdugu giiclerin sunumunda hissedilmektedir.
1920’lerde Max Ernst, psikanalitik temalar ile on dokuzuncu yiizy1l popiiler dergilerden
edindigi gorsellerle kolajlar gergeklestirmektedir. Bu donemden Ernst’in Oidipus
yorumunda (Gorsel 10) izleyici, karsisinda ev benzeri bir mekanin pencere boslugundan
¢ikan parmaklar ve tuttugu cevizi gérmektedir. Sol tarafta iki kus kafas1 goriilmekte, arka
planda ise sonsuz peyzaj dikkat ¢ekmektedir. Parmaklarin sisirdigi ceviz Freud’un
kastrasyon karmagasina isaret etmektedir (Legge, 2016: 104). Resim anlasilacag: lizere
trajik Oidipus’a degil de Freud’un Oidipus anlatisin1 gergekiistii yorumla sembolik
anlatimla yorumlamakta, bir tiir “oto-analiz” tiretmektedir (Hopkins, 2004: 101).

Gorsel 11. Adolph Gottlieb, Oidipus’un Gozleri, 1943

Adolph Gottlieb, 1940’larla birlikte basladig1 piktograf serisinde Oidipus’u
islemistir (Polcari, 1993: 73). Gottlieb’in resminde gozler esastir (Gorsel 11). Yuvarlak
sekil icinde acik tonlarla boyali ve goz bebekleri olmayan géz yuvalari tekrar etmektedir.
Bunlar Oidipus’un kendisini cezalandirmasina igaret etmektedir:

“HABERCI (...) Orada karisin1 astlmig bulduk, ip hala bogazini sikiyordu. Zavalli adam bu
manzara karsisinda korkung ¢igliklar kopardi, karisini havada asili tutan ipi ¢6zdii, zavallicik
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yere diistii. Iste 0 zaman tiiyler iirpertici sahneler gordiik: Oidipus dliiniin elbiselerinden altmn
igneleri koparip aldi, kendi gozlerine batirdi. Gozlerinin artik felaketlerini gérmeyecegini
haykirtyordu: "Karanlikta artik bu gozler, géormeyecek, keske hi¢c gormeseydiler! Her seye
ragmen tantyabilecegim kimseleri artik tanimayacaklar!" diye bagirarak elleriyle goz
kapaklarmi kaldirtyor, igneleri durmadan batirip ¢ikariyordu. Kan ¢anagma donen
gozlerinden bosanan kanlar ¢enesinden akiyordu. Yiiziinden sanki kan degil, kapkara bir kan
saganagi bosaniyordu (...)” (Sophokles, 2018: 49).

Gottlieb resmi bu sahnenin siddet dolu anma isaret eder gibidir. Gotllieb, anlatiy1
izlememektedir. Yiizeyin boliinmesi sahnenin canlandirilmasi adina gergeklestirilmis bir
okuma tiirii izlemeyi sart kogsmamakta, sadece goz imgesine odaklanilmaktadir. Bu
cagrisimsal olarak izleyeni Oidipus anlatisindaki géz kaybina gotiirmektedir.

Gorsel 12. Mark Rothko, Oidipus, 1940-44

Gottlieb ve Mark Rothko’nun Oidipus’u konu edinmesinde, eserlerini verdikleri
donemde arkadas olmalari, ayni sanat ve estetik goriigleri paylagmalar1 aralarinda ilgi
kurmaya sebeptir. Ikisi de mitlerle ilgilenmis, eserlerinde mitlere yer vermeye
calismiglardir (Waldman, 1978: 38). Bu evresinde Rothko, gercekistiicii otomatizmden
etkilenerek eserlerinde kendiliginden ifadelere sebep olabilecek lekeler, cizgiler
kullanmistir. Rothko’nun Oidipus’u (Gorsel 12) ici disma ¢ikmis sekilde karni yarilmig
halde gosterilmektedir. Yiiz birkag yiiziin bir araya gelmesinden olugsmaktadir. Resimdeki
siddet, govdenin yarilmasiyla ortaya ¢ikan i¢ organlarda hissedilse de yiizde boyle bir
duygu gorulmemektedir. Girard’in “giinah kegisi” metaforu burada anilabilir.
Rothko’nun Oidipus’u cezasmi ¢ekmis gibi mekanin ortasinda gosterilmektedir. Otorite,
anlatidaki sekliyle Tanrilar bu cezay1 vermistir. Diger yandan Rothko’nun eseri, ¢oklu
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karakteri akla getiren bir ifade ¢esitliligi icermektedir. Farkli yliz ifadeleri, bedensel
anomali ilgiye degerdir. Deleuze ve Guattari’nin organsiz beden olarak Artaud’dan
aldiklart mecaz benzeri bir gorsellestirme Rothko’da goriilmektedir. Bedensel
anormalligin maddiligine karsilik sembolik olarak eser Oidipus’un ruhsal siirecindeki
dagilmay1 da akla getirmektedir. Rothko’nun kisisel olan ile mite 6zgii olan1 birlestirdigi
soylenmelidir. Resim yapma teknigiyle ressamin ifadeciligi ve malzemenin meydana
getirdigi etkilere izin veren bir serbestlik goriilmektedir. Anlatinin belirleyiciliginin etkisi
Rothko’da da (Gottlieb’deki gibi) animsatici isaretlerde siirmektedir.

SONUGC

Tragedya, mitleri belirli anlatim formlar1 ve kaliplariyla yeniden diistinmiis, diger
sanatlar mitler ve tragedya anlatilarini siirdiirmiistiir. Resim sanat1 bunu yaparken kendi
gorme diinyalar1 i¢erisinde yeniden yorumlamalara gitmistir. Kiiltiir tarihi agisindan bu
yorumlamanin diinyalarin1 klasik, modern ve postmodern seklinde diistinmek
miimkiindiir. Bu ¢alisma Oidipus’un tiyatro ve felsefede yorumuna yer verirken bu gérme
diinyalarinin diisiinme ve gosterme tavrin1 anlamaya calismistir. Buna gore Oidipus,
insanin bilme arzusunun sinirsizligini ancak bu isteginin basma belalar acabileceginin
anlatilarimdandir. Ruhsal veya toplumsal anlamda insanin macerasmin 6rnegi olarak
Oidipus, insanm sonlulugunun anlatis1 olarak kaderinin veya olaylarin kaginilmaz
sonuglarinm insan1 asan giiciine isaret etmektedir. Ik basta kaderi ¢izilmis karakterin bu
kadere kars1 koymasinin imkansizligmi anlatmaktadir. Insanin bilme istencinin kendisini
kusatan giiclerce dengesizlesebilecegini gostermektedir.

Resim sanati mitleri anlat1 agisindan, onlar1 sadece illiistre ederek degil,
icerdikleri mana veya yorumlarin onlarin sebep olabilecek yeni anlamlarini sunma daha
fazla 6ne c¢ikartmayir 6nemsemektedir. Bu calismada da Sophokles’in Oidipus’unun
resimlerde klasik, modern ve postmodern goérme dinyalar: igerisinde anlam kazandigini
gostermeye calismistir. Bu agidan 1-Oidipus, metnin getirdigi anlam genisligini
destekleyen gorsel bir sunumla, 2-resimde bir par¢asi 6nemsenen, bir sahnenin igerdigi
anlam ile, 3-ressamin bakis agisindan kendi diinyasi i¢inde diistiniilmesiyle ele alindigi
goriilmektedir. Bunlarin her biri kendi agisindan saf degildir. Ingres’in anlatiy1 gdsterme
cabasi ressamin niyetlerinden bagimsiz diisiiniilemez. Resminde Sfenks’in kadinsiliginin
vurgulanmasinin  kendi eserlerindeki kadm figiirii yorumlariyla ilgili bulunabilir.
Moreau’nun Ingres’i takip ederken, donemi kadmn figiirii olan “femme fatale” figliriine
onem verdigi goriilmektedir. Bacon’un tragedyay1 eseri i¢in bir olanak olarak gorerek,
tim insanligmn benlik meselesinde bagkalasmaya yer verdigi diistiniilmelidir. Tiim bu
niyetler ve daha fazlas1 diisiince ve kiiltlir tarihindeki Oidipus yorumlarinda da
hissedilmektedir. Hegel ve Nietzsche arasindaki birey fikri agisindan ortaya ¢ikan fark
gibi. Bu agidan resim sanat1 kendi goriis alani ile kiiltiire bakisi, ressamin kendisini
konumlandirdig1 diinya fikri, tiim bunlarin olusturdugu form ile metinlerin, mitler veya
tragedyalarmm yorumlanmasinda yansiz saf bir bakisin olamayacagini gostermektedir.
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Oidipus da bu acidan ressama farkli gosterme imkanlari sunmasiyla degerli de
goriilmelidir. Karakter olarak Oidipus, aslinda ailesinin gercek ailesi olmadigmi kesfeden
bir yalniz, yolculuga ¢ikan bir geng, canavari bilgisiyle yenen bir bilge, sehrin krali
olmay1 hak kazanan bir maceract ancak bilmeden babasini 61duren ve annesiyle evlenerek
toreye karsi gelendir. Nihayetinde ise yasliliginda kor Oidipus bilge halini almistir.
Oidipus, bu degisimleriyle insan yagamann farkli goriiniimleri, insanin i¢inde olabilecegi
sinir hallerinin figiiriidiir. Bu da ressamlarin ve distiniirlerin Oidipus karakteri ve
trajedisinde ¢ok farkli boyutlara 6nem vermesinin nedeni olarak goriilmelidir.
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OZET

Son yillarda, yapay zeka teknolojileri, i¢ mimarlik egitimi gibi yaratici disiplinlerde etkili bir rol
oynamaya baglamistir. Bu arastirma, yapay zeka teknolojilerinin i¢c mimarlik egitimindeki erken
tasarim asamalarina eklenmesinin, Ogrencilerin tasarim siireclerine ve yaraticiliklarina etkisini
incelemektedir. Arastirma, 6grencilerin yapay zeka teknolojilerine yonelik algilarini, bu araglarin
kullanimi sonucunda tasarim kabiliyetlerindeki degisimleri ve yaratict ¢iktilarii degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Istanbul Kent Universitesi I¢ Mimarlik Boliimii 2. smif dgrencileriyle yiiriitiilen
uygulama kapsaminda, Ogrencilerin yapay zekd araclarina iligkin algi, deneyim ve tasarim
ciktilarindaki degisimler Ggrencilere uygulanan anket ve jiiri degerlendirmesi yoluyla analiz
edilmistir. Uygulama siirecinde 6grenciler, metinden goriintitye geviri, metin tiretimi ve mimarliga
Ozgii gorsel cikt1 iretebilen cesitli yapay zeka araglarini kullanmalart igin tesvik edilmis ve
kendilerine verilen konuyla ilgili konsept paftalar1 hazirlamalar1 istenmistir. Arastirma sonunda
gergeklestirilen ankette 6grencilerin biiylik ¢ogunlugu, yapay zeka araglarmin tasarim siireglerini
hizlandirdigini, verimliligi artirdigini ve yaraticiligi olumlu yonde etkiledigini belirtmistir. Ancak
az sayida katilimci, bazen gergekei olmayan sonuglar elde ettiklerini dile getirmistir. Buna ragmen,
ogrencilerin 6énemli bir kismi1 yapay zeka araclarini aktif olarak ve etkin bir bigimde kullanmaya
baslamis; onceden sinirli deneyime sahip olanlarin bile siirece kolaylikla uyum saglayabildigi
gozlemlenmistir. Sonuglar, yapay zeka araglarinin erken tasarim agsamalarinda O6grencilerin
yaraticilik ve verimlilik potansiyelini artirabilecegini gostermektedir. Bu dogrultuda, tasarim
egitiminde yapay zeka tabanl teknolojilerin sistematik olarak arastirilmasi ve 6grencilerin bu
araglar1 etkin bicimde kullanmalarma yo6nelik egitim programlarinin gelistirilmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Soézcukler: Yapay Zeka, I¢ Mimarlik Egitimi, Tasarim Egitimi, Tasarim Siiregleri
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THE USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE TOOLS IN EARLY DESIGN
STAGES IN INTERIOR DESIGN EDUCATION

ABSTRACT

Artificial intelligence technologies have played an influential role in creative disciplines such as
interior architecture education in recent years. This research examines the impact of incorporating
Al technologies into the early design stages of interior architecture education on students' design
processes and creativity. The research aims to evaluate students' perceptions of artificial intelligence
technologies, changes in their design abilities due to the use of these tools, and their creative outputs.
Within the scope of the application carried out with 2nd-year students of Istanbul Kent University
Department of Interior Architecture, the changes in students' perceptions, experiences, and design
outputs regarding artificial intelligence tools were analyzed through a survey that was applied to
students and a jury evaluation. Students were encouraged to use various artificial intelligence tools
to produce text-to-image translation, text generation, and architecture-specific visual output during
the application process. They were also asked to prepare concept sheets on the given topic. In the
survey conducted at the end of the study, most students stated that Al tools accelerated the design
process, increased efficiency, and positively affected creativity. However, a few participants stated
that they sometimes obtained unrealistic results. Nevertheless, a significant number of students
started to use Al tools actively and effectively, and it was observed that even those with limited prior
experience could quickly adapt to the process. The results show that artificial intelligence tools can
increase students' creativity and productivity potential in the early design stages. Accordingly, it is
recommended that Al-based technologies in design education be systematically investigated and
educational programs for students to use these tools effectively developed

Keywords: Artificial Intelligence, Interior Architecture Education, Design Education, Design
Processes

GIRIS

Son yillarda yapay zeka teknolojilerinde yasanan hizli gelismeler, yaratici
endistriler ve tasarim disiplinleri {izerinde koklii degisimlere yol a¢gmustir. Problem
cozme, yenilik¢i fikirler gelistirme ve yaratict kararlar verme gibi insan merkezli
yetkinlikler gerektiren tasarim siirecine yapay zeka araglarinin katilmasi hem tasarim
stireclerini hizlandirma hem de yaratic1 potansiyeli artirma noktasinda biiyiik bir avantaj
sunmaktadir. Ozellikle, biiyiik veri analitigi ve algoritmik modelleme teknikleri,
tasarimcilarin daha karmasik sistemlerle basa ¢ikmasina olanak tanimaktadir (Deveci,
2022: 119-140). Bu nedenle, tasarim egitimi alaninda, Ogrencilerin yapay zeka
araglartyla tanismasi, gelecekteki mesleki becerilerini gelistirmeleri i¢in 6nemli bir firsat
yaratmaktadir.

Mimarlik disiplinlerinde yapay zeka araclarmin kullanimi, kullanict merkezli
cozlimler gelistirilmesi, biiyiik veri analitigi yoluyla daha karmasik problem ¢6zme
slirecleri ve hata minimizasyonu gibi avantajlarla tasarim disiplinlerinde giiglii bir
doniisiim potansiyeli tasimaktadir (Gilingen, 2023: 127-148; Ser, 2023: 320-328;
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Kavasoglu, 2023: 81-83). Ancak, bu teknolojilerin etkili bir sekilde kullanilabilmesi i¢in
kullanicilarin bu araglara dair bilgi ve deneyimlerinin olmasi gerekmektedir. Yapay zeka
araclari, tasarimcilarin daha once kesfetmedikleri yaratici yollar1 deneyimlemelerini
saglayarak tasarim siireclerine 6nemli katkilar saglamistir. Ornegin, yapay sinir aglarinin
ve ¢ekismeli iretici aglarin (GANs), mimarlik tasarimmda yaratici alternatifler
gelistirme potansiyeli tagidig1 ve tasarimcilarin tasarim siirecindeki kararlarini veri tabani
haline getirdigi ¢caligmalar bulunmaktadir (Zhang vd., 2023: 1-18). Mimarideki yapay
zeka uygulamalar1 genellikle, metinden goriintiiye geviri ve stil aktarimi gibi 6rneklerle
kavramsal tasarim asamasma odaklanma egilimindedir (Mirra ve Pugnale, 2022: 111-
127). Bu yaklagimlar, yapay zekdnin tasarim konseptlerinin diisiiniilmesi ve
kesfedilmesine yardimci olma potansiyelini gostermekte ve tasarimcilarin
yaraticiliklarmin ve problem ¢6zme becerilerinin sinirlarini zorlamalarmi saglamaktadir.

Yapay zeka araclarinin egitimdeki potansiyeli, son yillarda bircok arastirmada
incelenmistir. Ozellikle yaratic1 alanlarda, bu araglarin tasarim siireclerini destekleme,
Ogretim stratejilerini gelistirme ve Ogrenci-0gretmen etkilesimlerini zenginlestirme
konularindaki etkileri dikkat cekmektedir. Yapay zekanin tasarim egitiminde kullanimu,
hem yaraticiligi destekleyen hem de egitim siireclerini doniistiiren yenilikgi
yaklagimlarla dikkat c¢ekmektedir. ChatGPT gibi araclarm tasarim egitiminde
“sanallastirilmis meslektas” olarak kullanilmasi hem 6grencilerin yaratici siireglerini
desteklemekte hem de 6gretim {iyelerine ders igeriklerini gelistirme konusunda katki
sunmaktadir (Meron ve Tekmen Araci, 2023: 1-24). Chen, Chen ve Lin (2020: 75264
75281) tarafindan yapilan arastirmada, yapay zekanin egitim yonetimi, Ogretim ve
O0grenim siireclerine etkisi incelenerek yapay zekanin ozellestirilmis igerik sunma,
o0grenme analitikleri ve 6gretim yontemlerini gelistirme konularinda 6nemli firsatlar
sundugu vurgulanmistir. Ozellikle, yapay zekanm egitimde kisisellestirme yetenekleri ve
Ogretim materyallerinin erisimini artirdig1 belirtilmistir. Tang vd. (2022: 1-8) tarafindan
yapilan arastirmada ise, pandemi doneminde yapilan ¢evrimigi tasarim stiidyolarmi
kullanarak yapay zekanin 6grenme siireclerini doniistiirme potansiyeli incelenmistir. Bu
model, 6zellikle 6zellestirilmis icerik sunma ve bireysellestirilmis 6grenme rehberligi
saglama acisindan egitimcilerin ve dgrencilerin deneyimlerini iyilestirmistir ve yapay
zekanm, tasarim egitiminin dijitallesmesini destekleyerek 6grencilerin tasarim diisiincesi
ve yaraticiliklarini artirmada etkili oldugunu gostermistir. Arisha (2023: 184-204), i
mimarlik egitiminde iiretken yapay zeka kullannommin geleneksel tasarim ydntemleri
iizerindeki etkisini inceleyerek bu araglarin hem geleneksel hem de ¢agdas tasarim
stillerine katkida bulundugunu ve o&grencilere ¢ok yonlii bir 6grenme deneyimi
sundugunu belirtmistir. GAI-A adli bir tasarim ara yiiziinlin mimarlhik egitimindeki
etkilerini inceleyen Gl vd. (2024: 1-12), gorsel ve metinsel girdilerle galigarak
ogrencilerin yaraticiliklarmi desteklemek amaciyla yapay zeka destekli sistemlerin
yaraticilik siireglerine entegrasyonunu, 6grenci geri bildirimleri ve yaraticilik destek
endeksi ile degerlendirmistir. Yapay zekad araglarmin yaygin kullanimiyla birlikte,
tasarim siireglerinin mekaniklesebilecegi veya dgrencilerin bagimsiz yaratici diisiince
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becerilerinin zayiflayabilecegi elestirileri de yapilmaktadir. Ancak arastirmalar, bu
araclarin dogru pedagojik yontemlerle birlestirilmesi durumunda, bu tiir olumsuz
etkilerin en aza indirilebilecegini ortaya koymaktadir (Arisha, 2023: 184-202; Meron ve
Tekmen Araci, 2023: 1-24).

Bu baglamda yapilan arastirmada, yapay zeka araclarinin i¢ mimarlik bolimii
Ogrencilerinin tasarim siire¢lerine olan etkileri ve potansiyelleri incelenmistir. Aragtirma,
ogrencilerin yapay zeka teknolojilerine iliskin algilarini, deneyimlerini ve tasarim
ciktilarindaki degisimleri degerlendirmeyi amaglamaktadir. Boylece, hizla gelisen yapay
zeka araglarinin tasarim egitimine yapabilecekleri katkilar1 ve etkileri degerlendirmek
hedeflenmektedir.

Arastirmada izlenen siire¢ asamalar1 Gorsel 1°de belirtilmistir. Oncelikle
ogrencilerin yapay zeka araglar1 hakkindaki mevcut bilgi seviyeleri ve Onceki
deneyimleri bir 6n anket ile 6l¢iilmiistiir. Ardindan, belirli bir tema ve konu ¢ergevesinde
yapay zekd araglarmi kullanarak tasarim yapmalar1 icin Ogrencilere bir giin siire
verilmistir. Bu silire¢ sonrasinda, 6grenciler hazirladiklar1 paftalar1 sunmus ve sonug
iirlinleri jiiri tarafindan degerlendirilmistir. Son olarak, dgrencilerin bu araclarla ilgili
deneyim ve geri bildirimlerini 6lgmek amaciyla bir son anket uygulanmistir.

Yapay zeka araclarinin,
tasarim disiplinlerinde kullanim
iizerine bilgilendirme

. 4

[ Ogrencilere, 6n anket uygulanmasi ‘

| Konularin dagitilmasi |

Tasarim siireci

| Sunum ve teslim ‘

Ogrencilere, calisma sonrasi
anket uygulanmasi

¥
Degerlendirme

Gorsel 1. Arastirmada Izlenen Siireg
YONTEM

Bu arastirma, Istanbul Kent Universitesi ¢ Mimarhk Boliimii 2. simf 6grencileri
ile yapilan uygulama ve anket sonuglarmin analizini kapsamaktadir. I¢ mimarlik
ogrencilerinin erken tasarim asamalarinda yapay zeka araglarmi  kullanma
potansiyellerini belirlemek igin karma bir arastirma yaklasimi benimsemistir. Bu
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yaklasim, hem nicel anket verilerinin hem de gézlem ve miilakatlarla elde edilen nitel
bulgularin toplanmasmi ve daha kapsamli analiz edilmesini igermektedir. Nicel veriler,
istatistiksel analiz teknikleri kullanilarak degerlendirilirken, nitel veriler igerik analizi
yontemiyle incelenmistir (Creswell ve Cresswell 2018: 337; Teddlie & Tashakkori,
2009: 137-167). Arastirmada, 6grencilerin yapay zeka araglarina iliskin algilarmi ve bu
araglart kullanma deneyimlerini degerlendirmek amaciyla yapilandirilmis anketler
uygulanmustir (Fowler Jr., 2013: 75-98). Ogrencilerin tasarim siireglerine olan katkilarmi
ve yapay zeka araglarina yonelik tutumlarimi 6lgmek i¢cin uygulama dncesi ve sonrasi
olmak Uizere iki asamada gergeklestirilen anketlerde agik uglu sorular ve likert tipi 6lgek
ile hazirlanmis sorular ile veriler toplanmistir. Anketlerden elde edilen veriler, acgik uglu
sorular igin icerik analizi ve goktan se¢meli sorular igin istatistiksel analiz yontemleriyle
degerlendirilmistir (Creswell ve Cresswell 2018: 337; Teddlie & Tashakkori, 2009: 137-
167). Katilimcilarin verdigi yanitlar, temalar altinda siniflandirilarak yorumlanmistir.

Ayrica, 6grencilerin yapay zeka araglarini kullanma siirecleri, 6grencilerin araclar
kullanirken karsilastiklar1 zorluklari, kullanim bi¢imlerini ve yaratict siireclerdeki
etkilesimlerini kayit altina almak amaciyla dogrudan gozlemlenmistir. Arastirma
kapsaminda, 6grencilerin yapay zeka araclariyla olan deneyimlerini daha ayrintili bir
sekilde degerlendirebilmek igin yar1 yapilandirilmis miilakatlar uygulanmistir. Bu
miilakatlar, 6grencilerin yapay zeka araclarmi kullanma, siire¢ icerisindeki 6grenme
deneyimlerini ve teknolojinin tasarim siirecine olan etkisini anlamaya yonelik olarak
tasarlanmistir (Patton, 2015: 261-264).

Kapsam ve Smmirhhiklar

Arastirma, Istanbul Kent Universitesi I¢ Mimarlik Boliimii’nde 6grenim goren 35
ikinci smif dgrencisi ile smirlidir. ikinci smif 6grencilerinin segilmesinin nedeni, birinci
smifta proje tasarimi i¢in gerekli temel tasarim becerilerini 6grenmis olmalar1 ve tasarim
stireclerini yonetebilecek diizeyde olmalaridir. Bu 6zgiil grup, yapay zeka araglarmnin
tasarim siirecine olan etkilerini gdzlemlemek icin secilmis olup, sonucglarin genel i¢
mimarlik egitimi disiplinlerine veya diger iiniversitelerdeki Ogrencilere dogrudan
uygulanabilirligi siirhdir.

Arastirmanmn metodolojisi, nicel ve nitel veri toplama yontemlerinin bir
kombinasyonunu icermektedir. Anketler, gézlem ve yari yapilandirilmig miilakatlar1
kapsar. Bu yontemlerin her biri, veri toplama ve analiz slreclerinde kendi icinde
siirliliklar barindirmaktadir. Anketler, 6grencilerin kendi algilarma dayanarak yanit
vermeleri nedeniyle yanlilik igerebilir. Gozlem, arastirmacinin subjektif yorumlarin
icerebilir ve yar1 yapilandirilmis miilakatlar, katilimeilarin ifadelerinin yorumlanmasi
sirasinda farkl anlamlar ¢ikarilmasina yol acgabilir.

Diger bir sinirlik ise arastirmanin kisa siireli bir gézlem periyoduna dayanmasidir.
Yapay zeka araclarmin kullaniminm uzun vadeli etkilerini degerlendirmek icin daha
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uzun siireli uygulamalar gerekmektedir. Ayrica, secilen yapay zeka araglarmin spesifik
ozellikleri, bu aragtrmanin bulgularini etkileyebilir ve diger yapay zeka aracglariyla
yapilan aragtirmalarla dogrudan karsilastirilmasini smirlayabilir.

Ogrencilerin yapay zeka modeli yonelimlerinin belirlenebilmesi i¢in yapay zeka
araglarmin se¢imi ve kullanim siireci konusunda Ogrenciler serbest birakilmistir.
Arastirmaci ve 6grenciler tarafindan; yazili igerik olusturma amaciyla kullanilmak tizere
tercih edilen yapay zeka modelleri ChatGPT (OpenAl, 2024a), Copilot (Microsoft, 2024)
ve Gemini (Google, 2024); metinden gorsel Uretebilen DALL-E (OpenAl, 2024b),
Midjourney (Midjourney, 2024), Adobe Firefly (Adobe, 2024) ve OpenArt (OpenArt,
2024); yapay zekdnm mimarlik disiplininde kullanilmasi {izerine 6zellesmis LookX Al
(LookX Al, 2024) olarak tespit edilmistir.

Katilimcilar, arastrma sirasinda goniillii olarak yer almis ve kisisel verileri
toplanmamustir. Bu arastirma i¢in Istanbul Kent Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Arastirma ve Yaym Etigi Kurulu’nun 30.09.2024 tarihli 2024/11 sayili toplantisinda
alinan karara gore etik kurul onay1 alimmustir.

YAPAY ZEKA iLE TASARIM SURECI

Uygulama Oncesinde, Ogrencilerin yapay zeka araclariyla ilgili mevcut bilgi
seviyeleri ve onceki deneyimlerini 6lgmek; uygulama siireci tamamlandiktan sonra ise,
ogrencilerin yapay zeka araglarii kullanma deneyimleri, bu araglarin tasarim stireglerine
katkilar1 ve siirecle ilgili gorlslerini 6grenmek amaciyla 6n ve son anketler
hazirlanmistir. Bu kapsamda hazirlanan ve ogrencilere uygulanan 6n ve son anket
sorular1 Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1. On (Yapay Zekd Tamnirh@ Degerlendirme) ve Son (Yapay Zeka Uygulama Sonrasi
Degerlendirme) Anket Sorulari

On Anket Sorulari

1. | Sizce yapay zeka uygulamalari tasarim siirecinde size yardimci1 olabilir mi?

2. | Daha once tasarim siirecinde yapay zeka uygulamalari kullandiniz mi1?

3. | Kullandiysaniz, hangi uygulamalar1 kullandiniz?

Son Anket Sorulan

1. | Yapay zeka araglarim etkin bir sekilde kullanabildiginizi diistiniiyor musunuz?
2. | Yapay zeka araglar1 tasarim siirecinizi kolaylastirdi mi?
3. | Yapay zeka araclar1 tasarim siirecinizi daha verimli kild1 m?
Y11/ Year: 6
Say1 / Issue: 14

Nisan / April 2025 70



Kayaoglu-Yaman, D. G. (2025). “I¢ Mimarlik Egitiminde Erken Tasarim Asamalarinda Yapay Zeka Araglarmin
Kullamn”. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 6(14): 65-78.

4. | Bu siiregte hangi yapay zeka uygulamalarmi kullandimz?

5. | Sizce hangi yapay zeka uygulamalari tasarim siirecinde kullanmak igin daha verimli?

6. | Sizce hangi yapay zeka uygulamalari tasarim siirecinde kullanmak i¢in verimsiz?

7. | Tasarim siirecinde yapay zeka araglarmin kullanimina dair kisisel goriisleriniz nelerdir?

8. | Yapay zekanin yaraticiliginizi nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Ogrencilerle yapilan uygulama, yapay zeka araglarinmn tanitimi ve bu araglarla
calisma yontemlerinin tanitilmasiyla baslamistir. Yapay zeka araglarmmin farkl
disiplinlerde kullanimi {izerine 6rneklerin aragtirmaci tarafindan anlatilmasi sonrasinda,
yapay zeka araglarinin faydalari, gelecekteki biiylime potansiyelleri ve kullanim alanlar1
tartisilmistir. Daha sonra, Tablo 1°de sorular1 verilen 6n anket 6grencilere uygulanmastir.

Ogrencilerin yapay zeka kullanma aliskanliklar1 ve goriislerini 6grenmek amaciyla
hazirlanan 6n anket sorular1 ve cevaplar1 Gorsel 2°de verilmistir. On anket sonuglari,
ogrencilerin tamaminin yapay zeka araglarmin tasarim siirecinde kendilerine yardimci
olabilecegine inandigin1 gostermektedir. Ancak, 6grencilerin yarisi daha once bu araglari
hi¢ kullanmamistir. Kullanici deneyimi olan 6grencilerin ise biiyiik cogunlugu, ChatGPT
(%71,4) gibi genel amagli araclarla sinirh kalmistir. Bu sonuglar, 6grencilerin yapay zeka
araglarina karst olumlu bir algiya sahip oldugunu ancak uygulamada yeterli
deneyimlerinin olmadigini ortaya koymaktadir.

1. Sizce yapay zeka uygulamalari tasarim sirecinde size 2. Daha dnce tasarim sirecinde yapay zeka uygulamalari
yardimci olabilir mi? kullandiniz mi?

%51,4

= Evet Hayir = Evet Hayir
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3. Kullandiysaniz, hangi uygulamalari kullandiniz?
16
14
12

10

. e

B ChatGPT M Adobe Firefly Suno Al Copilot

Gorsel 2. On (Yapay Zeka Tanmirligi Degerlendirme) Anket Soru Seti ve Cevaplari

Her bir 6grenciye, ChatGPT kullanilarak belirli bir konu, islev, anahtar kelime
verilmis ve konsept tasarimi yapmalari istenmistir (Gorsel 3). Ogrencilerden, belirlenen
temalar dogrultusunda A2 boyutunda bir konsept paftasi hazirlamalar1 istenmis ve
siirecte yapay zeka araclarmin kullanimina tesvik edilmistir. Paftaya yatay veya dikey
yerlesme karar1 kendilerine birakilmistir. Paftada; konuyu agiklayan bir paragraflik yazi,
olusturulan konsepti anlatan mekan ve mobilya gorselleri, kullanilan renkleri gosteren
renk paleti, kavram haritas1i ve eger kullanildiysa faydalandiklar1 yapay zeka
uygulamalarina ait bilgiye yer vermeleri istenmistir.

. 4. Sanat ve El isi Atblyesi- D 9|
Konu Dagilim ¥ ¥ L -
) . . o lslev: Yarauc bireyler i¢in sanatsal el iglerini 6grenebilecekleri bir atélye alani.
1. Dijital Sanat Galerisi Tasarim — D- (.- « Anahtar Temalar: Esnek ¢aligma alanlan, dogal 151k, malzeme depolama.
« lslev: Dijital sanat eserlerini sergileyen bir mekan, Hareketli dijital ekranlar, 5. Kitap Kafe ve Okuma Alam- g,- A-

projeksiyonlar ve interaktif sanat deneyimleri.

+ Anahtar Temalar: Teknoloji ve sanatin birlesimi, etkilegim, aydinlatma kontroli. o islev: Sessiz okuma alanlar ve rahat kafe ortamuni bir araya getiren bir mekan.

+ Anahtar Temalar: Konfor, sessizlik, dogal 1sik ve sicak aydinlatma
2. Siirdiiriilebilic Moda Atalyesi- VNN

6. Saghk ve Wellness Merkezi- N-D-
«  lslev: Kigisel saghk, fitness ve rahatlama amagh ¢ok islevli bir wellness merkezi
o « Anahtar Temalar: Dogal malzemeler, huzurlu ortamlar, spa, yoga alanlari.

3. Ug Nesil Bir Arada Yasam Alam- E-A- N

7. Cocuk Gelisim Merkezi- V[N YR

« iglev: 3-12 yas arasi gocuklar igin yaratc1 dgrenme ve oyun alanlari.
+ Anahtar Temalar: Renkli tasarim, givenlik, esneklik, oyun temelli drenme.

. islev: Stirdtrilebilir tekstil tiretimi ve onarim igin bir moda atdlyesi.
+ Anahtar Temalar: Geri déniistiiriilebilir malzemeler, esnek ig alanlan, atik azaltma.

« iglev: Ug nesilin (biyiikler, ebeveynler, cocuklar) aymi evde birlikte yasayabilecei,
her nesilin ihtiyaglarina cevap veren bir i¢ mekan.
+ Anahtar Temalar: Kusaklar arasi uyum, 6zel alanlar ve ortak kullanim.

Gorsel 3. ChatGPT ile her 6grenci i¢in hazirlanan konu dagilimlarma 6rnek

Ogrencilere konsept tasarimi siireci icin bir giin siire verilmistir. Bu siirecte
ogrenciler, yapay zeka araglartyla daha 6nce pek deneyim sahibi olmayanlar i¢in bile
kullanict dostu ve yaratict siirecleri destekleyici bir ortam sunan araglarla ¢alismistir.

Gorsel 4’te ogrencilerin jiiriye sunmak {lizere hazirladiklar1 paftalardan 6rneklere yer
verilmistir.

Paftalarin teslim edilmesinin ardindan arastirmaciya boliimde stiidyo derslerine
katilan Dr. Ogr. Uyesi Ozlem OZCAN ve Ars. Gor. Riimeysa Reyna ERSAN’mn
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katilmasiyla olusturulan jiiri tyeleri ile degerlendirme siireci gergeklestirildi. Juri
sirasinda dgrencilerle pafta diizeni, olusturduklar1 konseptin niteligi ve tasarim kararlari
iizerine konusuldu. Jiri sirasinda Ogrenciler, yapay zekd araclarinin &zellikle fikir
gelistirme, gorsellestirme ve sunum hazirlama siireclerini kolaylastirdigini ifade
etmislerdir.

BOOK CAFE

o ey o eyt i

HARMONi

Lt shot koitkdr, pumsak syt ve bap
ke dok e emose s oarctac g

o eshare i Mk i o el
M-ﬂn-lvnblku-lﬂl KITAPKAFE ~ OKUMA ALANI

.‘l
¥ 's

a
IS

/
D T T W W W WY

Kitap Kafe ve
Okuma Alani-
Siikran Aslan

islev: Sessiz okuma
alanlari ve rahat
kafe ortamini bir
araya getiren bir
mekan.

Anahtar Temalar:
Konfor, sessizlik,
dogal 15k ve sicak
aydinlatma.

Sanat ve El isi Atdlyesi- Damla Su Ozkul
islev: Yaratici bireyler icin sanatsal el islerini 6grenebilecekleri bir atélye alani.

Anahtar Temalar: Esnek ¢alisma alanlari, dogal 151k, malzeme depolama.

T 06 ot gernye i v

Yesil Ofis Tasarimi-
Safiye Saliha Seyma
Cakar

islev: Dogal

| malzemeler, dikey
bahgeler ve enerji
verimliligi saglayan
bir ofis.

Anahtar Temalar:
Surdurlebilirlik,
biyofilik tasarim,

dogal 151k.
S.S.Seyma Cakar
220403072

Kapsayici Oyun Alani- Harika Yildinm

islev: Farkli yaslardan gocuklarin bir arada oyun oynayabilecegi kapsayici bir
mekan.

Anahtar Temalar: Erisilebilirlik, giivenlik, oyun ve eglence.

Gorsel 4. Ogrencilerin hazirladig1 konsept paftalarindan drnekler

Tasarim siirecinin ardindan gergeklestirilen son ankette, 6grencilerin yapay zeka
araglarmi etkin bir sekilde kullanmalari, bu araglarin tasarim siirecine katkilar1 ve yaratict
stireglere etkileri degerlendirilmistir (Gorsel 5). Son anket sonuglarina gore, 6grencilerin
%835,7's1 yapay zeka araclarini etkin bir sekilde kullanabildigini belirtmis, %100’ ise bu
araglarin tasarim siireclerini kolaylastirdigir goriisiinii paylasmistir. Ayrica, %94,3’i
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yapay zekad araglarmnin siireci daha verimli hale getirdigini ifade etmistir. Ancak,
ogrencilerin %11,4'1, araclarin her zaman istenilen sonucglar1 veremedigini ve bazen
gercekei olmadigini belirtmistir.

1. Yapay zeka araglarini etkin bir sekilde 2. Yapay zeka araglan tasarim siirecinizi
kullanabildiginizi distniyor musunuz? kolaylastirdi mi?

W Evet = Hayir ® Evet = Hayir

3. Yapay zeka araclani tasanim siirecinizi 4. Bu siiregte hangi yapay zeka uygulamalarini kullandiniz?

daha verimli kildi mi? -

%94,3 o
25

20

15

10

5

-
0

® Evet ™ Hayir m LookX Al mChat GPT mCopilot ® Openart Gemini

5. Sizce hangi yapay zeka uygulamalar tasarim stirecinde kullanmak

6. Sizce hangi yapay zeka uygulamalan tasanim siirecinde kullanmak
icin daha verimli?

i¢in verimsiz?
18 12
16
10
14
12 8
10
6
8
6 4
4
2
2
: i : -
HLlookX Al EChatGPT MCanva M Openart Midjourney W Higbiri ® Bilmiyorum M Copilot ™ Openart Midjourney
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7. Tasarim siirecinde yapay zeka araglarinin kullanimina dair kisisel
gorusleriniz nelerdir? 8. Yapay zekanin yaraticihginizi nasil etkiledigini disiiniiyorsunuz?
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Gorsel 5. Son (Yapay Zeka Uygulamasi Sonrast Degerlendirme) Anket Soru Seti ve Cevaplari

Ogrencilerin biiyiik bir cogunlugu, bu araglarin zaman kazandirdig1 ve daha verimli
calistiklar1 konusunda hemfikirdir. Bu siirecte en sik kullanilan yapay zeka araglari
LookX AI (%91,4) ve ChatGPT (%54,3) olmustur. Tercih ettikleri diger araglar arasinda
OpenArt, Copilot ve Gemini yer almistir. Anket sonuglarina gore, 6grencilerin en verimli
buldugu yapay zeka araci LookXAI; en verimsiz bulduklari ise Openart’tir. Ancak bir¢ok
ogrenci hi¢bir yapay zeka aracini verimsiz bulmadi veya yorum yapacak kadar deneyimi
olmadigmi bildirdi.

Yapay zeka araglarinin tasarim siireglerinde kullanilmasi ile ilgili 6grencilerin
%71,4"l yapay zeka araclarinin tasarim siirecini hizlandirdiginit ve verimli oldugunu
ifade etmistir. Ogrenciler, genel olarak yapay zekd araglarmin faydali oldugunu
disinmekle birlikte, bu araglarn daha fazla gelisime ihtiyag duydugunu da
vurgulamustir. Ayrica, 6grencilerin ¢ogunlugu yapay zeka araglarmin yaraticiligi olumlu
yonde etkiledigini belirtirken; bu araclarin tasarimcilar1 tembellige itmesi ve yaraticiligi
olumsuz yonde etkilemesi goriisleri de mevcuttur.

SONUC

Bu arastirma, yapay zeka araglarinin i¢ mimarlik egitimine entegrasyonunda,
ogrencilerin alg1 ve deneyimlerinde olumlu bir degisim yarattigin1 gostermektedir. Elde
edilen bulgular, yapay zeka teknolojilerinin 6grencilerin yaraticiligini artirma ve tasarim
siireglerini daha verimli hale getirme potansiyeline isaret etmektedir.

Uygulanan 6n ve son anket sonuglari karsilastirildiginda, 6grencilerin yapay zeka
araglarina dair alg1 ve deneyimlerinde belirgin bir degisim oldugu gézlemlenmektedir.
Uygulama oncesinde 0Ogrencilerin  %51,4'i daha Once yapay zekad araglarini
kullanmamisken, uygulama sonrasinda %85,7'si bu araglar1 etkin bir sekilde
kullanabildigini belirtmistir. Bu, aragtirmanin grenciler tizerinde 6nemli bir 6grenme ve
deneyim kazanma siireci sagladigin1 gdstermektedir. Yapay zekd araglarinmn tasarim
streclerine olan etkisi konusunda, uygulama oncesinde teorik bir beklenti varken,
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uygulama sonrasinda bu beklenti pratik deneyime dayali olarak desteklenmistir.
Ogrencilerin kullandig1 yapay zeka araclar1 da siireg icerisinde cesitlenmistir. Uygulama
oncesinde agirlikli olarak ChatGPT tercih edilirken, uygulama sonrasinda LookX Al gibi
daha ¢esitli araglar kullanilmaya baglanmistir. Boylece, dgrenciler siire¢ boyunca daha
fazla ara¢ tanimis ve denemistir.

Yapay zeka araglarinin tasarim siireclerindeki rolii {izerine yapilan Onceki
arastirmalarla tutarlilik gésteren bu arastirma, ozellikle tasarimin erken asamalarinda bu
araclarin  kullanilmasmin tasarimcmnin yaratict siireglerini  destekledigini ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte, 6grencilerin belirttigi eksiklikler, bu araclarin daha
kullanict dostu hale getirilmesi gerektigini ve kullanicinin daha verimli kullanimi i¢in
egitim verilmesi gerektigini gostermektedir.

Yapay zeka araclari, egitimciler igin de biiyiik faydalar saglamaktadir. Ornegin; bu
arastirmada, 6grenciler i¢in hazirlanan kapsamli konu dagilimlar1 yapay zeka araglari
kullanilarak hazirlanmistir. Bu metodoloji, arastirmacmin daha hizli ve verimli bir
sekilde 6zgiin konular olusturmasma imkan tanimistir. Bu araglarm egitim siire¢lerine
dahil edilmesi, 6gretimde cesitliligi artrmada 6nemli bir role sahiptir.

Oneriler

Yapay zeka araclarinin tasarim egitimi siireclerine entegrasyonu, Ogrencilerin
tasarim becerilerini gelistirmenin yani sira gelecekte profesyonel diinyaya uyum
saglamalarina da katki sunmaktadir. Bu alanda yapilacak ileri arastirmalarda, kontrollii
deneylerle tasarim egitiminde yapay zekanin kullanimai iizerine stiidyo ¢aligmalarina yer
verilebilir. Egitim siireglerinde 6grencilerin prompt yazma ve ara¢ kullanma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik programlar tasarlanabilir. Ek olarak, yapay zeka araglarinin
stirekli gelismesi ve c¢esitlenmesi nedeniyle bu araglarin sistematik bir sekilde
arastirilmasi ve egitim programlarinda kullanilma potansiyelleri degerlendirilmelidir.

Gelecekteki arastirmalar, yapay zeka araclarmnin ders iceriklerinin olusturulmasi ve
degerlendirme siireclerinde kullanilmasini hedefleyebilir. Ayrica, bu arastirmada tasarim
siirecinin tamamlanmasi i¢in kisithi bir siire verilmesi ve sadece konsept tasarimin
yapilmasi talebi géz oniinde bulundurularak, ileri aragtirmalarda bu yontemin tasarim
stirecinin diger asamalarinda ve daha uzun siireli arastrmalarda uygulanabilirligi
arastirilabilir. Bu sayede, farkli tasarim asamalarinda tasarimcilar veya tasarim
ogrencileri tarafindan tercih edilen yapay zeka araglarinin daha detayli bir sekilde
belgelenmesi saglanabilir.

TesekKkiir

Bu arastirmanin jiiri degerlendirme siirecindeki degerli katkilar1 nedeniyle Dr. Ogr. Uyesi
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SIDNEY LUTMEN’IN 12 ANGRY MEN (12 OFKELI ADAM) FILMININ ETiK
ILKELER ACISINDAN iINCELENMESI
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OZET

Aragtirmada doneminin ve giliniimiiziin 6nemli sosyal psikoloji filmlerinden biri olan Sidney
Lumet’in yonetmenligini yaptig1 ve Reginald Rose’un ayni1 isimli televizyon oyunundan uyarlanarak
Amerikan yarg siirecini 6zellikle jiiri sistemi tizerinden elestiren 1957 yapimi 12 Angry Man (12
Ofkeli Adam) filmi, etik ilkeler ve ahlaki degerler acisindan analiz edilmektedir. Filmin konusunu
bir grup siradan ancak etnik koken, sosyo-ekonomik diizey, yas, egitim diizeyi, inan¢ ve karakter
bakimindan farklilasan jiiri tiyesinin bir gencin yargilanmasinda karara varma siireci olustururken,
iletilmek istenilen mesaj bir insanin hayati iizerine karar verilirken ahlaki degerlerin ve hukuk
etiginin gerektirdigi inceliklerin 6nemidir. Filmin konusu kapsaminda bireylerin veya gruplarin,
dogru ve yanlis davraniglarini ele alan ve bu kapsamda uygulanan belirli kurallar biitiinii olan etik
ilkeler ile yine toplumsal ve kiltlrel normlar dogrultusunda sekillenen ve dogru ile yanhisin ne
oldugu konusunda uygulanan yazili olmayan kurallar biitiinii olarak ifade edilen ahlaki degerler
sorgulanarak karakterler tizerinden etik sorumluluklar, meslek etigi baglaminda hukuk sisteminin
etik cercevesi ve karar alma stirecindeki ahlaki yikimlilukler analiz edilmektedir.

Anahtar Sozcukler: Ahlaki degerler, Etik ilkeler, Hukuk etigi, 12 Angry Man, Sidney Lutmen
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AN ANALYSIS OF SIDNEY LUTMEN’S 12 ANGRY MEN IN TERMS OF
ETHICAL PRINCIPLES

ABSTRACT

In this study, the 1957 film 12 Angry Men, directed by Sidney Lumet and adapted from Reginald
Rose's television play of the same name, which criticizes the American judicial process, especially
through the jury system, which is one of the important social psychology films of its period and
today, is analyzed in terms of ethical principles and moral values. While the subject of the film is
the process of a group of ordinary but differentiated jurors in terms of ethnicity, socio-economic
level, age, education level, beliefs and character, reaching a verdict in the trial of a teenager, the
message to be conveyed is the importance of the subtleties required by moral values and legal ethics
when making a decision on a person's life. Within the scope of the subject of the film, ethical
principles, which are a set of certain rules that address the right and wrong behaviors of individuals
or groups and are applied in this context, and moral values as a set of unwritten rules that are shaped
in line with social and cultural norms and applied on what is right and wrong, are questioned and
ethical responsibilities through the characters, the ethical framework of the legal system in the
context of professional ethics and moral obligations in the decision-making process are analyzed.

Keywords: Moral values, Ethical principles, Legal ethics, 12 Angry Man, Sidney Lutmen

GIRIS

Yoénetmenligini Sidney Lumet’in iistlendigi 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam),
oldukea ¢arpici bir sosyal psikoloji filmidir. Sidney Lumet (1924-2011) karmasik ve
duygusal, genel olarak toplumsal agcidan 6nemli olan konular {izerinde filmler yaratmus,
12 Angry Men filmi onun Altin Ay1 ve U¢ Akademi Odiilii almasimi saglayan ilk eseri
olmustur (IMDb, 2024). “Oyuncularin yonetmeni” olarak taninan Lumet, “aralarinda
Henry Fonda, Sophia Loren, Marlon Brando, Anna Magnani, Sean Connery, Ingrid
Bergman, Paul Newman, Al Pacino, Ethan Hawke ve Philip-Seymour Hoffman’in da
bulundugu essiz bir yildiz kadrosunu kendine ¢ekerek oyunculari i¢in on sekiz Oscar
adaylig1 toplamistir” (Columbia, 2024). Cocuklugundan itibaren gosteri sanatlarinin
icerisinde yer alan Lumet’in hayatina bakildiginda; “Yidis tiyatrosunda ve Broadway’de
cocuk oyuncu olarak ¢alismasmin” ve II. Diinya Savasi’nda gorev yapmasinin ardindan
pek cok oyun yonettigi ve oyunculuk dersleri verdigi bilinmektedir. Lumet’in “begenilen
12 Angry Men (1957) ile sinema yonetmeni olarak ilk ¢ikisini1 yapmadan 6nce, CBS igin
(1951-57) Playhouse 90 ve Studio One yapimlar1 da dahil olmak iizere 200’den fazla
televizyon dramasi yonettigi” goriiliir. The Fugitive Kind (1960), Fail Safe (1964),
Serpico (1973), Dog Day Afternoon (1975), Network (1976), The Verdict (1982), Night
Falls on Manhattan (1997) ve Before the Devil Knows You 're Dead (2007) gibi filmlerle
kendisini kanitlayan Lumet “psikolojik dramlarin ustasi olarak” kabul edilmektedir
(Britannica, 2024).
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Gorsel 1. 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) film afisi / Gorsel 2. 12 Angry Men jiri tiyeleri

Lumet’i diger bir¢ok yonetmenden ayiran en belirgin 6zelligi “filmlerini, miizige
cok yer vermeksizin birer sanat formu haline” getirmesidir (S6zen, 2016, s.226). Agatha
Christie’nin romanidan uyarlanmis olan 1974 yapimli “Murder on the Orient Express”
(Dogu Ekspresinde Cinayet) filmi, yasami boyunca bir¢ok filme imza atmis Lumet’in
yonetmenligini iistlendigi filmler arasinda yer almistir. Bu filminde de oldukcga iinli
isimlerle calistig1 goriilen yonetmenin, filmin bir boliimiinii Istanbul’da ¢ekmis oldugu
goraldr (Sidney Lumet, 2024). 12 Angry Men (1957) drama tirlinde, déneminin ve hatta
giliniimiiziin nemli sinema yapitlarindan olmay1 basarmus, izleyiciyi etik ilkeler ve ahlaki
degerler baglaminda diisiinmeye yonlendirmesi bakimmdan Lumet’in en dnemli eserleri
arasinda yer almistir. Film 12 jiirinin, 18 yasindaki Latin Amerikali geng bir delikanlinin
babasin1 oldiiriip Oldiirmedigine karar vermesi cergevesinde ilerleyen bir tartigma
etrafinda sekillenmektedir. Geng, 12 oy ile suglu goriilmesi durumunda idami
gerceklesecek ya da 12 oy ile sugsuz goriilmesi durumunda serbest kalacaktir. Amerikan
yargi sisteminin anayasal bir hakki olan jiirili yargilama sistemi, rastgele secilen halktan
bireylerden olusmaktadir. Bir toplant1 odasinda, bir masa etrafinda toplanan farkli
yaslarda, sosyo-ekonomik diizeyde, farkli inanglara sahip ve farkli karakterde 12 adam
gencin hayati iizerine karar vermeye ¢alisirken, zaman zaman kisisel goriisleri sebebiyle,
etik dis1 ihlaller ve ahlaki degerleri dogrultusunda ikileme diismekte, bu yiizden karar
verme silireci uzamaktadir. Film, adaletin saglanma siirecinde bireylerin karsilastigi
zorluklari, insan dogasinin karmasikligini ve kisisel onyargilarin karar verme asamasinda
etik ilkeler ve ahlaki degerler ile tezathgmi etkileyici bir sekilde vurgular. Farkl
hayatlara, inanglara ve dogrulara sahip on iki jiiri iyesi, kendi perspektifinden bu durumu
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ele almaya c¢alisir bu da karar alma siirecinde yasanacak on iki farkli ahlaki ve etik
degerlendirmeyi beraberinde getirir; bu degerlendirmeler kisisel hirslardan 6nyargilara
kadar farkli formlarda ¢esitlenir ve karar alma siireci ile anayasal bir hak olarak “sugu
kabul edilene kadar sugsuz kabul etmek” seklindeki makul siiphe ilkesini ihlal eden pek
¢ok unsura film boyunca gondermede bulunulur.

Film, etik ilkelerin 6nemine dikkat ¢ekerek, dogruluk, adalet ve sorumluluk gibi
baslica kavramlarin, kisisel degerler dogrultusunda nasil ele alindigini ve derinlemesine
bir sorgulama siirecini izleyiciye sunar. On iki jiiri iiyesinin kendi aralarinda yasadiklar
fikir ayriliklar1 ve tartigmalar, bireylerin kisisel dnyargilarinin ve toplumsal normlarin
karar almay1 nasil etkiledigini agiga c¢ikarmaktadir. Bazi jiiri iiyelerinin kisisel hayat
tecriibeleri ve sosyal gevreleri, davaya iliskin bakis agilarmi olumlu veya olumsuz bir
sekilde etkilemekte, ele alinan dava konusunu objektif bir perspektiften daha kisisel bir
actya c¢evirmektedir. Burada yapilan pozitif veya negatif yanlilik davada adaletin
saglanmasini zorlastirmaktadir. On iki jiiri tiyesinin hukuk etigi agisindan iistlendikleri
sorumluluk da biiytlik bir 6nem tasimaktadir. Ciinkii her bir jiiri tiyest, i¢sel ve toplumsal
degerlerinin yarattig1 i¢ catigmasimni, yasal sistemin hakim oldugu etik ilkeler
dogrultusunda, sorumluluk bilinci ile el almak durumundadir.

12 Angry Man, etik ilkelerin yaninda ahlaki degerleri de derinlemesine
incelemektedir. Adalet kavraminin yasal ve sistemsel boyutu diginda, insani degerler ve
vicdani yiikiimliliigiinii de vurgulayarak izleyiciye onemli bir mesaj ileten film, etik
ikilemler ve jiiri tiyelerinin birbirlerine olan saygi faktoriinii ve empati kurma gibi daha
ahlaki degerlerini, kisisel goriis ve toplumsal normlar1 ile dengelemeye calisarak
aktarmaktadir. Bu baglamda arastrmada, oOrnekleme alinan filmin igerik analizi
kapsaminda, etik ilkeler, hukuk etigi ve ahlaki degerlerin iizerine durulmakta, tiim bu
kavramlarm birbirini nasil etkiledigi ve bireylerdeki bu degerlerin nasil isledigine
aciklama getirilmektedir.

YONTEM

Arastirma betimsel igerik analizi yonteminin kullanildigi nitel bir arastirmadir.
Kuramsal inceleme ve betimlemelere dayanmaktadir. Sinematografik analiz, mevcut
literatiir, yazili belgeler arastrma verilerinin temelini olusturmaktadir. Bulgularin
yorumlanmasi benzesim (analoji) yontemi ile ortaya konulmustur.

BULGULAR
Ahlak Felsefesi ve Mesleki Etik Baglaminda Etik ilkeler ve Ahlak

Etik kavrami, giinlimiizde olduk¢a yayginlasan, zaman zaman gergek anlamini
yitirip, uygunsuz olan her durum i¢in kullanilan fakat literatiirde, bireylerin veya
gruplarin belli bir konu hakkinda gosterdikleri davraniglarim, dogru ya da yanlis oldugunu
sOyleyen sistematik bir kurallar biitiiniidiir. Ruacan’a gore (2005, s.1); “ne yazik ki, bagka

Yil/ Year: 6
Say1 / Issue: 14
Nisan / April 2025 82



Oymen, O. (2025). “Sidney Lutmen’in 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) Filminin Etik flkeler A¢isindan
incelenmesi”. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 6(14): 79-96

bir¢ok ornekte oldugu gibi, bu sozciigli de gergek iceriginden soyutlayarak kullanmaya
basladik. Sonugta diizen-disi, ahlak-disi, din-dis1, gelenek-disi, yasa-dist her durumun
etik-dis1 oldugunu ilan ederek kokenlerini, nedenlerini ve ¢éziimlerini geri plana atma
kolaycilig1 gelisti”. Ruacan’in da ifade ettigi gibi, “etik” kavrami asil anlami diginda,
toplumun glnlik konusmalarinda dahi kullandigi siradan bir terim haline gelmeye
baslamistir. Egitim, hukuk, saglik ya da sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda “etik ilkeler”
dogrultusunda ¢aligmalar yapilmakta, yapilan ¢alismalar kendi alanlarindaki etik ilkeler
ile degerlendirilmekte boylelikle, ele alman ¢alisma veya davranis biitlinii, toplumsal,
bireysel, mesleki ac¢idan, uygunsuz, yanlis ya da su¢ teskil etmesi durumunda
degerlendirilebilir ve islem uygulanabilir bir hale getirilmektedir. Etik, “bir insanin
davranislar1 sirasinda kullandigi ahlaki ilkeler biitiinii olarak tanimlanabilecegi gibi
insanin dogru ile yanlis1 ayirt ederken kullandigi kisisel kriterler olarak da tanimlanabilir”
(Isgiiden ve Cabuk, 2006, s.61).

Felsefi bir disiplin olan etik, insan davramislarini, kisiler arasindaki iliski ve
iletisimi ele alir. Oyle ki bireysel etik degerler, toplumsal iliskileri de giiclendirmektedir.
Kiiciik’lin de tanimladigi gibi (2003, s.257); “etik amag Aristocu diislinceye dayanir ve
burada etik, iy1 yasam1 hedefleme olarak tanimlanir”. Dolayisiyla etigin 6zelden genele
dogru toplumsal bir bilincin hakim olmasma olanak sagladigi tanimlanabilir. Etik
degerler, “insanlarin toplumsal diizeni ve huzuru saglamak amaciyla benimsedikleri ve
yasam boyunca birtakim degisikliklere ugrayan degerlerdir. Diiriistliik, dogruluk,
sOzlinde durmak, sadakat, adalet, bagkalarina yardim etmek, baskalarma saygi gostermek,
sorumluluklarini yerine getirmek baslica temel etik degerler arasinda yer alir” (Isgiiden
ve Cabuk, 2006, 5.62). Insani yasami ele alan etik, insan davranis ve eylemlerini inceleyen
bir felsefi disiplin olarak, gerceklesen eylemlerin neye dayandigma, ahlaki agidan iyi-
kotli, dogru-yanlis olup olmadigina karar vererek, bireylerin ve toplumlarin
davranislarmin sonuglarmi sorgular. Kilig’in da vurguladigr gibi (2015, s.94); “Ne
yapmak gerekir?, Nasil bir insan olmak gerekir? ya da Ne tiir bir insan olmaliy1z?
bi¢imindeki sorular etik alanda dile getirilen 6nemli sorulardan birkacgidir”. Kisaca etik,
insan yasaminda, bireysel ve toplumsal degerlerin ve eylemlerin belirlenmesinde 6nemli
bir rol iistlenerek, bireysel ve toplumsal iliskilerin diizenlenmesi ile adil ve insani bir
yasamin sekillenmesine olanak saglamay1 amaclar.

Etik kavraminin literatiirde gecen bazi tanimlamalarina yukarida yer verildi.
Ancak daha derinlemesine bir analiz yapildiginda etik felsefesinin farkli alanlarda ve
disiplinleraras1 kuramlarda da karsimiza ¢iktigi goriiliir Bireysel ve toplumsal etik
degerler, ele alinan alt dala, kiiltiire, tarihe, sosyal ve ekonomik durumlara hatta cinsiyete
gore dahi farklilhik gostermektedir. Bu kapsamda “etigin farkli islevlere sahip olmasi
nedeniyle “normatif etik”, “meta etik” ve “uygulamali etik” olmak iizere ii¢ tiirii
bulunmaktadir. Normatif etik, ahlak kurallarinin incelenerek dogru ve yanlisin
belirlenmesi ve ulagilan sonucun degerlendirilmesini, meta etik, normatif etigin
sorgulanmasini, uygulamali etik ise 6zel bir alanda uyulmasi gereken etik ilkelerin ve

Yil/ Year: 6
Say1 / Issue: 14
Nisan / April 2025 83



Oymen, O. (2025). “Sidney Lutmen’in 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) Filminin Etik flkeler A¢isindan
incelenmesi”. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 6(14): 79-96

uzak durulmasi gereken etik dis1 davranislarin belirlenmesi olarak ifade edilmektedir. Is
etigi, mithendislik, etigi, sanat etigi, tipta etik, akademik etik uygulama etigin alt
dallarindan bazilaridir” (Esmer ve Ozdasli, 2023, $.399).

Meslek etigi, insan yasammin biiylik bir kismint igeren meslek hayatinda
uyulmast gereken temel prensip ve standartlarn nasil islenecegini ele alan etik
disiplininin alt dallarindan biridir. Meslek etigi, “meslek yasamindaki davranislari
yonlendiren, neyin yapilacagi neyin yapilmayacagi konularinda rehberlik eden” kurallar
biitiinii olarak tanimlanabilir (Isgiiden ve Cabuk, 2006, s.60). Meslek etigi, bireyin meslek
hayatindaki tutumlarinda daha giivenilir bir izlenim vermesine olanak saglayarak, saglikli
bir meslek hayatin1 miimkiin kilar. Her meslegin kendine gore etik ilkeleri vardir. Bu
ilkeler meslegin igerigine ve yapilan isin niteligine gore degismekle birlikte, bazi
durumlarda ortak etik ilkeler goriilebilir (Tugay ve Kilig, 2017). Ornegin meslegin
niteligi, seviyesi veya sektorii fark etmeksizin diristliik, gizlilik, adalet, sorumluluk
bilinci, saygi, seffaflik, esitlik, nezaket vs. gibi ilkeler ortak etik ilkelerdir. Tim bu etik
ilkeler daha profesyonel bir ¢calisma imkan1 sunarak, meslek hayatinda saglikl iliskiler
ve isler ortaya konulmasina aracilik etmektedir. Mesleki etik kapsaminda, meslek sahibi
bireyler herhangi bir ¢ikar iliskisi gézetmeksizin, diiriistliik ve dogrulukla, kendilerini
devamli gelistirerek, hem bireysel hem de diger meslektaslarina olan sorumluluklarinin
bilincinde davraniglar sergilemelidir. Meslek etigi kisaca, “kendi alaninda kendisinden
hizmet bekleyenlere varsa yasalarin elverdigi 6lglide; yoksa olusmus ilkelere gore faydali
olacak sekilde hizmet sunmasi” seklinde tanimlanir (Arslan, t.y.). Filiz6z’e gore (2019,
s.1231) “meslek etiginin en temel amaci, diinyanin her yerinde, ayni meslek
mensuplarinin mesleki etik kurallarina uygun hareket etmelerini saglamaktir”.

Meslek etigi kapsaminda ele alinabilecek pek ¢ok alt etik tiirii vardir ki hukuk etigi
bunlardan biri olarak kabul edilebilir. Hukuk etigi, temeline adaleti yerlestiren bir meslek
etigidir. Hukuk etigi, hukuka uygun davranislarin bir kilavuzu niteligindedir (Adams,
2015). Hukuk etigi, hukukcularin sahip olmasi gereken mesleki tutum ve davranislari
kapsar ve “yasa koyma ve yasalari uygulamadaki” bireysel davraniglarla; “(...) diiriistliik,
tarafsizlik, giivenirlik, nesnellik vb. erdemlerle yakindan iliskilidir” (Dogu Akdeniz
Universitesi, 2024). Ozel’e gore (2017, 5.696); “hukuk etigi kavrami; adalet ve esitlik
ilkelerini, insan haklarini, ahlak ve hukukun iistiinliigiind, diiriistliik kuralini i¢ine alir. Bu
sebeple, hukuksal etik, olmas1 gerekeni amaglar ve ileriye yoneliktir. Bu konuda Hirsch
de benzer bir yaklagim sergileyerek; hukuk etiginin, diinii, bugiinii ve yarmi kapsayan
degerler biitiinii oldugunu dile getirmistir”. Dolayistyla hukuk etigi bireyde, adil
yargilama, onyargilardan arinma, sorumluluk bilinci, bagimsiz karar verme, tarafsizlik,
diiriistliik gibi degerlerin, kurallara uygun sistematik bir yapida ele alinip islendigi,
meslek etigi alt dali olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte hukuk ve etik kavramlar1
arasindaki iligkiyi ele almanin yani swra hukuk etiginin “hukuk¢u olarak adlandirilan
hukuk topluluguna, 6rnegin yargiclar, avukatlar gibi kisilerin izlemeleri gereken, onlarin
davraniglarma yon veren etik kurallar ve degerlerle ilgili” oldugu tanimlanabilir (Saltik,
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2017). Caglar Giirgey (2024, s.862) “Hukuk Egitiminde Hukuk Etigi” baslikl
makalesinde konuya iliskin su agiklamayi dile getirmistir;

“Gerek felsefi boyutuyla ve gerekse normatif boyutuyla hukuk etigi, hukuk¢u adaylarinin
hukuk egitiminde ve hukukcularin mesleki egitimlerinin énemli bir parcasidir. Bu egitimler
icerisinde mesleki ve etik kurallarmn bilgisinin edinilmesi gerekmektedir. Hukukgularin bu
kurallara uygun hareket etmesi, kurallart igsellestirmesine yardimecr olmaktadir.
Hukukgularin s6z konusu etik ilkeleri sadece mesleki davramiglarinda degil, giinliik
hayatlarinda da 6l¢iit alarak biitiinliik degerini gergeklestirmeleri gerekmektedir” (Caglar
Gurgey, 2024).

Ahlak ve etik kavramlar1 ¢cogunlukla birbiri ile karistirilan fakat birbirinden ayri
tanimlamalara sahip kavramlardir. Ahlak kavrami Tiirk Dil Kurumu (2024) tarafindan
“bir toplum i¢inde kisilerin uymak zorunda olduklar1 davranig bicimleri ve kurallari;
aktore, sagtore” olarak ifade edilmistir. Etik, bir siire¢ veya bir durumun nasil islenmesi
gerektigi iizerine duran kurallar biitlinliyken, ahlak, toplumun kiiltiir yapisma gore sekil
alan 1yi ve kotiiyii farkli boyutlariyla degerlendiren bir felsefedir. Bir diger tanima gore
ahlak, huy, davranis, tutumdur ve insan sergiledigi bu huy, davramig ve tutumlara
dogustan sahip olabilecegi gibi daha sonra da edinmis olabilir (Tugay ve Kilig, 2017).
Ahlak bireyin, grubun veya bir toplumun, i¢inde bulundugu kosullar dogrultusunda iyi
ve kotiiyli belirleyen bir felsefi veya sosyal bilim dalidir. Aktan (2009, s.39-40) ahlak
kavramii g0yle ifade etmistir;

“Ahlak, bir sosyal bilim dali olarak toplum igerisinde olusmus 6rf ve adetlerin, deger
yargilarinin, normlarin ve kurallarin olusturdugu sistem biitiin{inii inceler. Bu sistem biitiindi;
bir bireyin, bir grubun ya da tiim toplumun dogru ve yanlis davraniglarini belirler ve
yonlendirir. (...) Ahlak kurallari, belirli bir yerde gegerli olan deger yargilaridir. Herkes i¢in
genel gecerlilige sahip ahlaki kurallar olmadig1 gibi her yerde genel gecerlilige sahip ahlaki
kurallar da yoktur. Bununla birlikte, baz1 davranis ve eylemlerin (6rnegin, yalan sdyleme,
hirsizlik yapma vs.) herkes tarafindan ve her yerde kabul edildigini sdylemek miimkiindjir.
Burada ifade edilmek istenen tiim ahlak kurallarinin her yerde gegerli olmadigidir” (Aktan,
2009).

Mahmutoglu ise (2009, s.227); “ahlakin yerel olarak nitelendirilmesinin en 6nemli
nedeni yoreden yoreye degisen, kimi zaman birbirleriyle g¢elisen, toplumun icinde
bulundugu kiiltiire, sosyal ve ekonomik sartlara gore sekillenme 6zelligidir. Diger bir
anlatimla ahlak deyimi hem kurallar1 ifade etmekte hem de insanin yapisal veya dogal
yoniinii agiklamakta kullanilmaktadir” sozleri ile ahlak hakkindaki goriislerini dile
getirmistir.

Ozetle etik ve ahlak kavramlar1 insan1 ve insan davranislarini el alan iki farkli
disiplindir. Ahlak degerleri, toplumsal ve kiiltiirel olarak degisiklikler gosterse de
temelde, insan, grup ya da toplum davraniglarmin iyi veya kotii olduguna karar veren bir
felsefedir. Etik ise toplumun huzurunu saglamak amaciyla olusturulan, neyin nasil
yapilacagina karar veren ve dogru ile yanlis1 ayirt eden sistemli kurallar biitiintidiir. Etik
ilkeler de ahlak degerleri de temelde diiriistliik, adalet, esitlik, giivenirlik gibi davranislar1
ele alarak saglikli bir ortam ve iligkiyi amaglamaktadir. Meslek etigi, hangi meslek kolu
oldugu ayrilmadan temelde edinilmesi gereken mesleki kurallar1 biinyesinde
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barmdirirken, hukuk etigi meslek etiginin gerekgelerinin yani sira, hukuk ilkesinin ele
aldig1 ve hukuk toplulugunu ilgilendiren etik kurallarin neler oldugunu belirlemektedir.
Tiim bu kavramlarin olusum noktasinda ise, insan ve insan davraniglar1 yer alir.

12 Angry Man (12 Ofkeli Adam) Filminin Ahlaki Degerler ve Etik ilkeler A¢isindan
Incelenmesi

Sidney Lumet’in yonettigi, 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) filmi, etik ilkeler ve
ahlaki degerlerin yagamin saf eylem mekanizmalarinda karar alma siireglerinde etkisi,
salt varolussal nitelikleri ve anlam bigimlerinin goriiniirliik diizeyleri bakimindan 6nemli
bir eserdir. Belirtildigi gibi donemin kenar mahallerinin birinde gergeklesen bir cinayet
davasi iizerinde, 12 farkli hayat deneyimine sahip adamin Onyargilar1 ve kararsiz
tutumlariyla, davadaki sanigin suglu olup olmadigi hitkmiinii vermeye ¢alismalarini konu
alan film, insan yasamma dair kisisel ahlaki degerler ve uyulmasi gereken evrensel etik
ilkeleri derinlemesine ele almaktadir. Amerikan yargi sisteminde olduk¢a yaygin olan ve
genis bir tarihe sahip olan jiiri sisteminin de 12 Angry Men filminde yogun olarak
elestirildigi goriliir. Amerika’da davalarin halka acik bir sekilde yine halktan segilen
rastgele insanlarla yapilmasi anayasal bir haktir. Boylelikle yargi siireci salt hukuk
sisteminin karar verme organlarma kalmamakta, vatandaslara da bu siirecte s6z hakki
diismektedir. Oyle ki jiiri gdrevi, Amerika’da bir vatandashk gérevi olarak olduk¢a
onemli bir yerde tutulmaktadir. 6-12 ve 16-23 kisilik gruplar olarak kiiciik ve biiytik iki
juiri tipi bulunmaktadir (Akgok, 2024). 12 Angry Men filminde el alinan 12 kisilik kii¢iik
juridir. Kuctk jariler hem ceza hem de sivil davalara bakarak sivil davalarda verdikleri
karar bulgu, ceza davalarinda verdikleri kararlar ise sanigm suclu olup olmadigini
belirlemektedir (Akcok, 2024). Tiim jiiri iiyelerinin birbirini daha 6nce tanimamis,
toplumda farkli statiide yer alan bireylerden secilmesi, jurili sistem icin dnemli bir
kuraldir. Bunun sebebi, her yastan, her kesimden ve farkl diisiince yapisina sahip birey
ile daha objektif bir yargi siirecinin ele alinabilir olmasini saglamasidir. Tiim bu kriterler
dogrultusunda, tiim jirilerin ortak bir karar vermesi beklenmekte aksi takdirde jlri
kendini feshetmektedir (Pir, 2021).

12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) filmi, adalet saglamanm yalnizca hukuki bir
sistem olmanin diginda, bireysel ve toplumsal anlamda etik ilkelerin ve ahlak degerlerinin
adalet sistemine olan etkilerini ¢arpici bir anlatimla vurgulayan 6nemli bir sinematik
anlatimdir. Filmde ele alinan ahlaki degerler ve etik ilkeler, adaleti saglama siirecindeki
diisiinsel catigma ve karar alma siirecindeki ¢catigsmalar {izerinden analiz edilmistir. Kapis1
kilitli bir toplant1 odasinda bir araya gelen 12 adam sanik olan 18 yasindaki ¢ocuk i¢in
ortak bir karar vermeye ¢alisir. Burada toplant1 odasinin toplumsal roliiniin de 6nemli
oldugu goriiliir. Holm (2022), filmdeki toplanti odasmnin onemini su sekilde ifade
etmektedir; “jlirinin miizakere ettigi o baskici, kasvetli ve ilham vermeyen toplant1 odasi,
o donemdeki her sirketin yonetim kurulu odasinin aynisidir; ¢iinkii ig birliginin ve en
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Oonemlisi karar almanin 6nemli oldugu endiistri sonrasi ¢agda bir ¢alisma alani olarak
bi¢imlendirilmis ve tasarlanmistir”. Kapinin kilitli olmasi ise “jlri Gyelerinin karar alma
stireci i¢inde dig diinyadan izole edildiklerini gostermektedir. Ancak dig diinyadan izole
edilmis olsalar dahi jiiri tiyelerinin karar alma siirecinde 6nyargilarindan styrilamadiklari
goriilmektedir” (Pir, 2021). Toplant1 odasinda bir araya gelen 12 adam igeri emin bir
sekilde girerler ve hemen bir oylama yapilmasi istenir; ¢linkii dava konusu bir cinayettir.
Babasmi 6ldiirdiigii diigiiniilen 18 yasinda bir geng saniktir ve olaya sahit olduklarini
iddia ederek taniklik yapan iki komsunun ifadeleri, ilk arastirmada elde edilen deliller,
jurilerin genci suglu olarak gormesine yetmektedir. Bu ylzden juri Gyeleri, oylama
yapilarak 12 suglu oy karari1 ile hemen yargilama siirecinin ve kigisel sorumluluklarinin
bitmesini ister. Fakat 12 jiiri icerisinden 8 numarali jiiri su¢suz oyu kullanir ve bu noktada
juri iiyelerinin birbirleri ve kendileri ile tartigmalari, etik digi1 yaklagimlarin ortaya
cikmasina ve ahlak dis1 durumlarm goriiniir olmasina neden olur. 8 numarali jiiriye diger

tiim jiiriler tepki gostererek nedenini sorgularken 8 numarali jiiri samigin gergekten suglu
olup olmadigini bilmedigi i¢in su¢lu oyu kullanmak istemedigini agik bir sekilde
vurgular. Burada dikkat ¢ekmek istedigi asil konu; her seyin miimkiin olabilecegi ve tiim
ithtimallerin gézden gecirilmesi gerektigidir ki burada jiiri liyeleri arasindaki ¢atismanin
aslinda temel bir etik ihlalden kaynaklandig1 anlasilir.

Gorsel 3. 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) Jiiri Toplant1 Odas1

Karacaoglu’na gore; “Jiiri sistemini elestiren Sidney Lumet filmi, vicdan sahibi,
isin sorumlulugunun ve sonuglarmin farkinda olan bir jiiri {iyesinin, yargilanan ¢ocugun
itham edilen sugu isledigine dair “makul stiphe” kavramini tartigmaya acarak, 6liim cezas1
kararmi nasil beraata doniistiirebildigini ele almaktadir” (2014, s.9). Burada “adalet”
basligi ele alnabilir. Adil bir yargilama siireci i¢in tiim siiphe ve deliller tekrardan gézden
gecirilmeli, bu asamada olabilecek tiim ihtimaller tek tek ele alinmalidir. Fakat jiiri

Yil/ Year: 6
Say1 / Issue: 14
Nisan / April 2025 87



Oymen, O. (2025). “Sidney Lutmen’in 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) Filminin Etik flkeler A¢isindan
incelenmesi”. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 6(14): 79-96

iiyelerinden bazilar1, sanigin kenar mahallede yasayan bir ¢ocuk olmasindan dolay1 sugun
miimkiin olacagini savunurken, burada, etik ilkelerin ve ahlaki degerlerin biri olan
onyargi kavrammin devreye girdigi goriilir. Onyargi, herhangi bir konu hakkinda,
dogrulugu kesin olarak kanitlanabilir olmamasina ragmen, kisisel bakis agisini ele alarak
kosulsuz taraf tutma olarak tanimlanabilir. Bu durum kisinin 1rk, cinsiyet, sosyokiiltiirel
cevre, yas veya farkli herhangi bir durumu ele alarak, kendi ¢ikar veya deneyimleri
dogrultusunda yanct bir tutum sergilemesine sebep olmaktadir. Filmde de 10 numarali
juri kenar mahalle olarak adlandirilan, daha dar gelirli ve egitim seviyesi diisiik kesime
yonelik onyargili bir bakis acisi sergiler; ¢ocuga inanilmamasi gerektigini ¢linkii hayati
boyunca “onlarin” arasinda yasadigini ve yalan sOylemenin “onlar” i¢in ¢ok dogal
oldugunu savunarak adil bir karar alma siirecinin tam karsit1 olarak degerlendirilebilecek
bir yaklasimla genelleme yapmakta ve yanli bir bakis agisiyla kendi yasam deneyimlerini
somut eylem siirecinin 6zgiil degerlerinin 6niine yerlestirmektedir. 9 numaral jiiri de 10
numarali jlriye diisiinceleri hakkinda katilmaktadir. Bu duruma 8 numarali jiiri karsi
cikarak, kisisel ¢ikarlarin adalet sisteminde yeri olmadigma deginirken aslinda tek bir
kisinin birden fazla jiiri iiyesinin adaletsiz tutum ve Onyargili bakis agisina ortadan
kaldirma c¢abasi/miicadelesi izleyiciye aktarilir. Oysa ahlaki agidan da hukuk etigi
acisindan da bir kisinin su¢lu olup olmadigina karar vermede, dogrulugu kanitlanmis
deliller dogrultusunda hareket edilmelidir. Bir diger 6nyargi 6rnegi ise filmin sonlarina
dogru ikna edilen 3 numaral jiiri iiyesidir. S6z konusu jiiri, sanik ¢ocuga kendi cocugu
yliziinden onyargi ile yaklasirken, ¢cocugu ile yasadigi kisisel sorunlar yiiziinden saniga
merhamet gostermek istememektedir (Pir, 2021).

Film boyunca izleyiciye aktarilan yargilama siirecinde yasanan diger bir etik ihlal
ise bazi jiiri Uyelerinin “sorumluluk bilincini” yerine getirmemesidir. 8 numarali jiiri
sorumluluk ve vicdani gorev bilinci gergevesinde konu hakkinda tartigmak, var oldugu
iddia edilen olaym gercek yiiziinii ortaya ¢ikarmak ve suclu oldugu kabul edilen gencin
eyleminin gercek niyetini konusmak isterken, diger jiiri iyeleri tam aksi bir yaklasimla
sanig1 kolay yoldan suglu ilan edip kendi kisisel yasamlarma ve giinliik faaliyetlerine
dénmek isterler. Ornegin 7 numarali jiiri iiyesi aksama mag bileti aldig1 igin herkesin ayn1
oyu kullanmasini ve oradan ayrilmay1 istemektedir. Fakat 8 numarali jlirinin sorumluluk
bilinci ile yaklagimi diger {iyeleri tekrar diisiinmeye iter, bir kiginin sergilemis oldugu etik
davranis grubun diger iiyelerini de olumlu ydnde etkileyerek yavas yavas farkh
sorgulama formlaria yonelmelerini saglar.

Etik ilkeler acisindan film boyunca aktarilan tartismada iizerinde durulmasi
gereken bir diger baslik “esitlik” kavramidir. Gerek etik ilkeler gerekse ahlaki degerler
acisindan olsun, adalet sisteminde yer alan esitlik ilkesinin 6nemi de film boyunca
iizerinde durulan temel degerler arasinda yer almaktadir. Burada jiiri iiyeleri sanigin
savunma ifadesini yasadig1 cevre yiiziinden gergek¢i bulmazken, yine ayni c¢evrede
yasayarak taniklik edenlerin ifadelerini kabul ederler. Ayni kosullara sahip biri sanik ikisi
tanik olan bireyler, hem esitsizlik hem de Onyargmmim ayni anda etkisi ile negatif bir
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degerlendirmeye alinir. Fakat insan haklari, ahlaki degerler; empati, vicdan gibi unsurlar
ele alinarak herkese esit imkanlar taninmalidir ki bu nokta filmin psikolojik yanlarindan
biri olarak izleyiciye aktarilir. Bir diger konu ise karar verme siirecinde “grup baskisinin
etkileri’dir. Filmin baslangicinda 12 jiiri iiyesi toplanti odasma girerken iclerinden
bazilarinin su¢lu oyunu hemen kullanip gitmeyi dile getirdigi goriiliir. Yalgin’in da
vurguladigi gibi; “Oy veren asabi adam tartismanin ilk dakikalarinda “’tabii ki suglu”
diyerek kendisinden emin ve otoriter bir durusla kendi konumunu giiclendirir. Ve bu
durusu diger kisilerin de normatif sosyal etki ile asabi olan adama uyum saglama
egilimine neden olur” (Yalgin, 2023). 8 numarali jiirinin karsi ¢ikmas1 ve sonrasinda onun
hakli olabilecegini diisiinen diger jiirilerin de oylarin1 degistirmeye baslamasi grup

dinamiklerinin karar verme siirecindeki etkilerini gézler oniine sermektedir. Mantik ve
elestirel diisiinme de etik ilkelerin basamaklarindandir. Baslangicta yok sayilan yetersiz
ve ¢eligkili deliller mantik siizgecinden gegirilerek tekrardan ele alinmaktadir.

Gorsel 4. 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) Jiiri Toplant1 Odas1

Ahlaki degerler kapsaminda ele alinabilecek diger 6nemli kavram ise “empati’dir.
Empati, yani “duygudaslik” (TDK, 2024), bireyin kendini bir baskas1 yerine koyabilme
ve o kiginin yasadiklarini anlayabilme, hissedebilme durumudur. Filmde sania herhangi
bir imkan tanmnmadan suglu ilan edilme durumu empati yetersizliginin kanit1 olarak
yorumlanabilir. Her ne olursa olsun karsidakinin insan oldugu unutulmamali ve o kisi
yasadig1 kosul ve sartlar g6z Onilinde bulundurularak degerlendirilmeli ve eylemlerin
gerekcesi dogru analiz edilmelidir. Burada 8 numarali jiiri, bu gercege dikkat ¢ekerek
diger jiirilerin olayin gercekligi ya da gerceklesme kosullarma iliskin bir kez daha
diisiinmesini saglamaktadir. Tek bir jiirinin nesnel bakis acisi, ahlaki deger acisindan
belirli ilkelere gore hareket edisi, 96 dakikalik filmin sonunda tiim jiirilerin ¢ocugun
sugsuz oldugu karar1 vermesini ve adil bir yargilamanin gerceklesmesini saglar. Clinkii
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gbzden kacirdiklar1 veya gz ardir ettikleri etik ilkeler ve ahlaki degerlerin tekrardan
irdelenmesi, olaym ger¢ekliginin yeniden sorgulanmasmi ve jiiri tiyelerinin yanli
tutumlarmi birakarak adil ve mantikli gerekgelerin yeniden tartisilmasini saglamistir.
Filmin son sahnelerinde, en son ikna olan 3 numarali jiirinin ikna olmadan 6nce kendi
oglunun fotograflarmi yirtip masanin iistiine attig1 goriiliirken, filmin bitiminde bu yirtik
fotograflarin masada birakildigi goriiliir; dikkat c¢ekilmek istenen aslinda yirtik
fotograflarin simgeledigi anlamdir. Yirtik fotograflar 6nyargiy1 simgelemekte ve jiirilerin
fotograf pargalarin1 masada birakarak toplant1 salonundan ayrilmalari, 6nyargnin geride
birakilmas1 gibi anlamlar1 ¢agristirmaktadir (Pir, 2021).

Etik Tlkelere Baghlhk ve Ahlaki Degerlerin Karar Alma Siirecindeki Etkileri
Agisindan Karakter Analizi

1 Numaral Jiiri Uyesi: Gruba baskanlik yaparak yonetimi saglamaya ¢alisan
karakter, diger 11 jiirinin oylama ve karar verme siirecini dengelemeye calismaktadir. Her
bir jiirinin fikir 6zgiirliigline karismadan onlar1 dinlenmesi konusunda siray1 yoneten jiiri
iyesidir (Arslan, 2019). Birtek (2015) s6z konusu jiiri liyesinin (karakterin) “eseri
yazanin ve yonetmenin gbziinden bakildiginda  “sistem adami”  olarak
tanimlanabilecegini” ifade etmistir. Kisaca etik ilkelerin uygulanmasinda grubu
yonetmeye caligsa da ahlaki degerlerin savunulmasi agisindan analiz edildiginde zaman
zaman grup ¢ogunluguna ayak uydurmasi, karar verme surecini olumsuz etkileyen
unsurlardan biri olarak tanimlanabilir.

2 Numaral Jiiri Uyesi: Genel olarak “kendi fikirlerini savunmakta zorluk ¢eken,
uysal, cekingen bir adam” olarak yansitilan jiiri {iyesinin c¢ogunlukla digerlerinin
diisiincelerinden “kolayca etkilendigi” ve genellikle “konustugu son kisinin fikirlerini
benimsedigi” goriliir (Study Guides, t.y.). Siklikla tartigma siirecine yetismekte zorlanir
ve s0zl daha giiclii karakterli jiiriler tarafindan kesilir (Rose, 2024). Bu durum, karar
verme siirecinde dikkat edilmesi gereken etik ilkeler dogrultusunda hareket etme
gerekliligini olumsuz etkileyerek, pasif bir role sahip olmasina neden olur. Ayni zamanda
kararsiz tavirlar1 ve degisken yapisi adil bir yargilama siireci igin etik dis1 hareket etmesi
ile sonuglanir. Ahlaki degerler kapsaminda ise diger jiirilere gore fikir degistirdiginden
vicdaninin sesini dinlemekte zorlandig1 goriiliir.

3 Numaral Jiiri Uyesi: Onyargili bir karakter olarak aktarilan 3 numaral jiirinin,
davaya objektif acidan bakmakta zorlanan ve “kontrolsiiz 6fkesi yliziinden etrafindaki
diinyaya yabancilagsmis” bir kisi roliinii iistlendigi tanimlanabilir (Grade Saver, 2024).
Kisisel goriislerini dava siirecine dahil etmesi bakimindan etik ilkeler c¢ercevesinde
hareket etmedigi ve karar vermede yanli davrandig goriiliir. Gegmis travmalar1 ve ogluna
duydugu 6fke, karar verme siirecini yonlendiren en temel gerekge olarak aktarimustir.

4 Numaral Jiiri Uyesi: Karar alma siirecinde mantiksal ve analitik ilerleyen jiiri
liyesi, kurallara bagl bir karakter cizer. Rose’a gore ayn1 zamanda “saniga karsi smifci
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gorlislere sahiptir ve ¢cocugun fakir oldugu i¢in sucglu olma ihtimalinin daha yiiksek
oldugu” gibi etik dis1 ve dnyargili bir tutum sergiler (Rose, 2024). Fakat siireg ilerleyip
delilleri daha detayl1 analiz etmeye basladiginda daha objektif bir yaklagim sergilemeye
basladig1 goriiliir.

5 Numarali Jiiri Uyesi: Birtek’in de tanimladig1 gibi; “cekingen ve sade bir
vatandasin izlerini gérmek miimkiindiir”. Cocuklugunu yoksul mahallelerde gegirmis
olmasi nedeniyle “6zgiiven sorunu yasayan biri” olarak aktarilir. Konusma sirasi ona
geldiginde “beni atlayabilir misiniz” diyerek konusmak istememesi bunu kanitlar
nitelikte bir davranig formudur (Birtek, 2015). Bu durum etik agidan pasif bir izlenim
yaratsa da empati yapabilmesi bakimindan saniga iliskin daha agik fikirli olmasma ve
deliller tizerinde daha detayli analiz yapabilmesine olanak saglar ki s6z konusu jiiri karar
verme surecini olumlu etkileyen karakterlerden biri olarak kabul edilebilir.

6 Numarali Jiiri Uyesi: “Kararlarmi yavas ve dikkatli bir sekilde veren diiriist
ama aptal bir adam” olarak izleyiciye aktarilan 6 numarali jiiri {iyesi, “olumlu goriisler
yaratmakta zorlanan, ancak kendisine en ¢ok hitap eden baskalarinin goriislerini
dinlemek, sindirmek ve kabul etmek zorunda” hisseden bir figiir olarak degerlendirme
siirecinde yer alir (Study Guides, t.y.). Bu durum da onun siirii psikolojisine dayali bir
karakter olarak ilerlemesine ve kendi fikirlerini agik¢a yansitamayan pasif bir jiiri olarak
kabul edilmesine sebep olmaktadir (Birtek, 2015). Ote yandan ahlaki agidan olduk¢a
nazik ve empati yetenegi gelismis bir karakter olan jiiri liyesinin adalet saglamada insan
haklarini 6n planda tutarak hareket ettigi goriiliir.

Juror #1 Juror #2 Juror #3 Juror #4

Juror #8

Juror #12

Gorsel 5. 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam), Karakterler
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7 Numaral Jiiri Uyesi: Kisisel ¢ikarlarini 6n planda tutmasi bakimindan karar
verme siirecinde etik dis1 davranisa sebep olan 7 numarali jiiri iyesi Study Guides’e gore;
“juride oturmaktan daha Onemli isleri oldugunu diisiinen giiriiltiilii, gosterisli, el kol
hareketleriyle konusan, ¢abuk sinirlenen ve bilmedigi konularda fikir belirtmeye agik
olan bir zorba ve korkak™ olarak ifade edilmistir. Bu durum onun karar verme slirecinde
yiizeysel bir tavir sergilemesine neden olmus ve etik dis1 davranmasina yol agmustir.

8 Numaral Jiiri Uyesi: Ik sugsuz oyu kullanarak saniga bir sans verilmesine
olanak saglayan jiiri iiyesi objektif olan, fakli perspektifleri degerlendirebilen, 6zglvenli
ve diger jiirilere psikolojik acidan yol gosterici olan zeki bir adamdir. Ahlaki degerleri
yiiksek ve etik ilkelerin bilincinde olmas1 karar verme siirecinde kisisel objektifligini
korumasini saglarken, digerlerinin de benzer bir ¢izgide ilerlemesini ve sonucunda
sanigm beraat etmesini saglar. Gen¢ sanigin olasi masumiyetini ele alarak diger grup
iiyelerinin de bu anlamda diisiinmesini saglayan fikirler ortaya atmais, tartismanin odagmni
genisleterek olaylara farkli agilardan bakmay1 6nermistir (Grade Saver, 2024).

9 Numarali Jiiri Uyesi: Grubun en yash iiyesi olan 9 numaral jiirinin karar
vermesinde etkili olan en temel nitelik, tecriibe ve gézlemleri ile davayr daha genis bir
pencereden ele alabilmesidir (Birtek, 2015). Adaletin saglanmasi konusunda tecriibelerini
dile getirerek insan haklarmi savunmaktadir. Ayn1 zamanda irk¢iliga karsi olan tutumu
esitlik ilkesini benimsedigini gosterir (Rose, 2024).

10 Numaral Jiiri Uyesi: Rose’un da vurguladig1 gibi (2024) 10 numarali jiiri
iiyesi “usuliine uygun yargilamay1 veya kanunu” énemsemez ve “cocugu irki nedeniyle
mahkum etmek i¢in” yanli ve adaletsiz bir oy kullanir (Rose, 2024). Ahlaki a¢idan
onyargili ve oOfkeli bir karaktere sahip olmasi, karar verme siirecinde etik disi
davranmasina sebep olmaktadir.

11 Numarali Juri Uyesi: Amerikan yarg sistemine oldukga gii¢lii bir bag ile inan
Avrupal1 bir go¢mendir (Grade Saver, 2024). Adalet ve esitlik kavramlarina olan bagliligi
karar verme siirecini etkileyen ilkelerdendir. Adaletsiz bir yasam siirmesi, digerlerinin
aksine onun bu davada diiriistliigii aramasina yol agar ve adil bir tartigma yiiriitiir (Study
Guides, t.y.).

12 Numaral Jiiri Uyesi: “Insanlar1 yiizdeler, grafikler ve anketler agisndan
degerlendiren kurnaz, zeki” ve simarik bir karakter olmasina ragmen iyi bir insan olmaya
caligmaktadir (Studey Guides, t.y.). Karar verme siirecinde devamli olarak diger jiirilerin
ve bu jiirilerin ele aldiklar1 kanitlar dogrultusunda kararsiz davranislarda bulunmaktadir.
Yiizeysel ve kararsiz yapis1 karar verme siirecini oldukga etkilemektedir.

SONUC

12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) filmi, etik ilkelerin ve ahlaki degerlerin, bireyi
ve buna bagli olarak grup ve toplumu nasil etkiledigini elestiren doneminin ve
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giiniimiiziin 6nemli sinematografik ¢oziimlemelerinden biridir. Film, birbirinden farkl
hayatlara sahip 12 jiiri liyesinin, yargilama asamasina dahil oldugu davadaki ahlak
degerlerini ve etik ilkeleri farkli karakter analizleri tizerinden ele almakta, 12 jiiri iyesinin
her biri samigin su¢lu olup olmadigina karar verirken, kisisel yasamsal deneyimleri ve
ahlaki goriisleri dogrultusunda, zaman zaman etik ve ahlak dis1 zaman zaman ise daha
empatik ve Onyargisiz/adil diislinceleri savunmaktadir. Filmin bagindan sonuna kadar, her
bir jiiri tiyesinin etik ve ahlaki degerleri ile ¢atisan durumu, izleyiciye mesleki etigin ve
kisisel ahlakin nasil birbirinden ayrilabildigini ve bir arada nasil isleyebilecegini
gostermektedir.

Etik, birey ve toplumlarin davranislarmi yonlendirmede rehberlik eden bir dizi
sistemli kurallar buttniiyken, ahlak ise bireysel ve toplumsal baglamda dogru ve yanlis
davraniglar1 belirleyen fakat, topluma, kiiltiire ve sartlara gore degisiklik gdsterebilen
degerlerdir. Bu kavramlarin 12 Angry Men filminde, bireysel ve toplumsal sorumluluklar
arasinda denge kuramaya calisirken nasil birbiri ile i¢ ice gectigi goriilmektedir. Filmde
etik ilke ve ahlaki degerler, adalet, diiriistliilk, sorumluluk, empati, 6nyargi, esitlik gibi
temel basliklarla ele alinmis; baskin ve ikna kabiliyeti yiiksek, zeki ayn1 zamanda empati
yapabilen 8 numarali jlirinin, diger on bir jiiriyi karar verme silirecinde nasil etkiledigi
iizerinde durulurken adil davranisin ger¢ege ulagsmadaki rolii ve yargi slirecindeki 6nemi
vurgulanmustir. S6z konusu jiiri liyesinin olaylara objektif yaklasmasi ve 6n yargidan
armmus hareket etmesi, Amerikan yargi sisteminde jiiri tiyeligi toplumsal bir gorev olarak
ele alindiginda mesleki etik agisindan digerlerinin aksine etik ilkelere uygun hareket eden
bir karakter olarak izleyiciye sunulurken, ayni zamanda toplumsal sorumluluk agisindan
gelismis bir bilince sahip oldugunu da kanitlamaktadir.

Ahlaki degerler ve meslek etiginin 6nemine deginirken yargi siirecini de elestiren
fakat ayn1 zamanda kisisel farkliliklar {izerinden gerceklige bakis ac¢ilarmi yorumlayan ve
bunlar arasindaki ayrimmlarin nedenlerine dair insani temel degerlerin sonuglarmni
yorumlayan sinematografik bir eser olarak 12 Angry Men’de Lumet, Thane
Rosenbaum’un da vurguladigi gibi (2011); “Amerikan jiiri sistemini trajik bir opera
olarak tasvir etmistir”. Meslek etigi, meslek hayatindaki gorevleri yerine getirmede, etik
ve ahlaki acidan; tarafsizlik, diiriistlilk, sorumluluk bilincinin farkinda olma gibi unsurlar
ile dogru ve yanlisin nedenlerine iliskin belirleyici etkenleri tanimlamaktadir. Ancak
film, bu idealin her zaman ger¢eklesmedigini ve kisisel 6nyargilar ile duygusal tepkilerin
karar stireglerini olumsuz etkileyebildigini izleyiciye aktarir. Meslek etigi, hukukun ve
adaletin saglanmasinda da olduk¢a 6nemlidir. Bu ylizden meslek etigi kapsaminda yer
alan hukuk etigi burada devreye girmektedir. Filmde hukuk etigi, jiiri liyelerinin adil bir
yargilama siireci i¢in delilleri dikkatle incelemesi, tarafsiz kararlar vermesi ve bu siireci
sistemli ve planli yiirlitmeleri gerektigi gibi unsurlar etrafinda sekillenir. Film, on iki
jurinin, farkl kisisel degerleri ve toplumsal perspektifleri dogrultusunda karar vermeye
calisirken, bir yandan sorumluluklarmin getirdigi etik ilkeleri bir yandan ise bireysel
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onyargilariyla olan ¢atigmalarinin grup iiyelerini ve karar sonucunu nasil etkiledigini
gOzler 6niine sermektedir.

Son olarak, 12 Angry Men (12 Ofkeli Adam) filmi, etik ve ahlak kavramlarmni
sorgularken bu kavramlar dogrultusunda meslek etigi, hukuk etigi gibi konulara sanatsal
bir agiklik getirmeyi amaglamig, karar verme siirecinde bu faktorlerin etkisinin 6nemini
carpict ve etkileyici bir anlatimla izleyiciye aktarmistir. Toplumda var olan adalet
anlayiginin, yalnizca hukuki a¢idan degil bireysel faktorler ile de sekillenebilecegini
degerlendirmistir. Bu film, insanlar1 yalnizca hukuki sorumluluklar1 yerine getirmeye
degil, ayn1 zamanda dogru olan1 yapmak i¢in vicdanlarin1 dinlemeye tesvik eder ve bu
acidan hem bireysel hem de toplumsal diizeyde etik ve ahlaki sorumluluklarin farkinda
olmanm, adaletin saglanmasinda ve toplumun gelisiminde en 6nemli faktorlerden biri
oldugunu tanimlamak miimkiindjir.

*Bu arastirmanin tiim siireclerinde destegi, yonlendirmeleri ve diizeltmeleri i¢in saym hocam
Dog. Dr. Ezgi TOKDIL e tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Bu makale, geometrinin resim sanati igerisinde kullanimini inceleyerek, insanlik tarihinin ¢esitli
donemlerinde sanatsal olarak katkilarmi tespit ederek ortaya ¢ikarmak amaclanmistir. Insanlik
tarihinden giiniimiize kadar farkli donemlerde geometri sekilleri kullanilarak resim yapmanin sanat
eserlerinde nasil bir etki elde edildigi incelenmistir. Sanat tarihi boyunca bazi sanatcilarin
calismalarin literatiir taramasi yapilarak nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme
yontemi kullanilarak karsilagtirmali bir yontem izlenmistir. Bulgular olarak tarih &ncesinden
giiniimiiz sanatina kadar geometrinin resim sanati iizerindeki etkileri gériilmiistiir. Ozellikle 20.
Yiizyil sanat akimlarini ve sanatgilarini etkileyen Kiibizm, Fiitiirizm ve Soyut Sanat akimlar1 gibi
geometrik sembolleri kullanan sanat akimlarinda geometrik formlarin sanat eserlerinde farkli anlam
ve yenilikleri gortlmektedir. Sonug olarak, eski medeniyetlerden giinimiiz medeniyetlerine kadar,
sanat¢ilarin geometrik sekilleri kullanarak yapitlarinda denge, estetik ve uyum gibi 6zellikleri
kazandirdiklart gériilmiistiir. Geometrinin resim sanati igerisinde kullanimi, insanlik tarihiyle ortaya
cikarak bir evrimlesmeden gecerek farkli donemlerde, farkli anlamlar yiiklendigi karsimiza
cikmaktadir. Geometri, resim sanati igin estetik ve yapisal degerleri 6n plana ¢ikarmada bir arag
haline geldigi gortilmektedir. Bu calisma, geometrinin resim sanati igerisindeki evrimini ve
sanatcilar tarafindan sekillendirilerek, sanatin zenginligini ortaya ¢ikarmaktadir.
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THE USE OF GEOMETRY IN PAINTING

ABSTRACT

This research aims to examine the use of geometry in the art of painting and to reveal its artistic
contributions across various periods of human history. The study explores how the effects of using
geometric shapes in painting have been achieved in artworks from different historical periods up to
the present day. Throughout the history of art, a comparative approach was followed by using the
document analysis method, one of the qualitative research methods, to review the works of various
artists in literature. The findings reveal the effects of geometry on the art of painting from prehistory
to contemporary art. Notably, in the 20th century, art movements such as Cubism, Futurism, and
Abstract Art, which used geometric symbols, influenced the century's art movements and artists.
Geometric forms in these movements held different meanings and brought innovations to artworks.
As a result, it has been observed that from ancient civilizations to modern ones, artists have used
geometric shapes in their works to achieve balance, aesthetics, and harmony. The use of geometry
in painting emerged with human history and evolved, carrying different meanings in different
periods. Geometry has become a tool for emphasizing aesthetic and structural values in painting.
This study reveals the evolution of geometry in painting and how it has been shaped by artists,
highlighting the richness of art.

Keywords: Art, Pictorial art, Geometry, Mathematics

GIRIS

Insanoglu diisiinebilme yetisini kullanarak yasadig1 cevreyi tanimaya ve
anlamlandirmaya ¢aligmaktadir. Bu nedenle farkli diisiinceler iiretmis ve diisiincelerini
aktarmak icin farkli metotlar gelistirmistir. Sanat, geometri ve matematik bu aktarma
isleminde 6nemli disiplinler olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu disiplinler dogadan
esinlenmis olup insanin yasadig1 c¢evreyi anlamlandirmasina yardimci olmayi
hedeflemektedir (irhan, 2013, s.3). Tarihsel siirec icerisinde estetik giizellige ulasma
cabasi ile geometrik formlarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu da resim sanati ile
geometrinin yakin iliskide oldugunu gostermektedir. Ozkanli’ya gore (2022); insanoglu
tarth boyunca dogayr taklit ederek avladiklar1 hayvanlar1 magara duvarlarma
resmetmistir. Bu ¢izimleri yaparken sanat eseri olusturma amaci olmasa bile estetik bir
giizellik olusturmaya calistiklarimi diisiinmektedir.

Misir resim sanatina bakildiginda perspektif ve geometrinin i¢ ice oldugu
goriilmektedir. Misir medeniyetinden baska, Siimerler, Akadlar, Asurlar ve Babil
uygarliklarmin da duvar ¢izimlerinde geometriyi kullandiklar1 goriilmistiir. Misir
sanatindan Mezopotamya medeniyetinin de etkilendigini gdsteren kabartma resimleri
oldugu bilinmektedir (Alper, 2008, s. 4-5). Eski medeniyetlerin duvar resimlerini, tecriibe
edilen olay ya da olgular1 bir sonraki nesillere aktarmak i¢in de kullandiklar1
diistiniilmektedir. Biitow’un makalesinde (2021), resim sanat1 insanoglunun yasam alani
icerisinde bulunan, kayalar ve magara duvarlar1 gibi ylizeylerden baslayarak giiniimiizde
kullandigimiz kagt, bez, tuval gibi modern yiizeylere binlerce yillik bir siiregten gegerek
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geldigi soylenmektedir. Resim sanatinda bulunan zengin igerikler igerisinde geometrik
sekillerin de yer aldig1 goriilmiistiir. Zamana ve mekana bagl kalmadan herhangi bir
resimde geometrik sekillerin kullanimi miimkiin goziikkmektedir.

Sanat alaninda pek ¢ok sanat¢i tarafindan daire, liggen, kare, dikdortgen gibi
geometrik sekillerin kullanildig1 bilinmektedir. Sanatin biitiin dallarinda geometri ile
bulugsmak miimkiindiir. Ancak amacimiz geometrinin inceliklerine yogunlasmak degildir.
Resim sanatinda geometriyi ana unsurlari igcerisinde kullanan, resim sanat¢ilarini ve sanat
akimlarmin nasil karsimiza ¢iktiklarini, genel bir bakis agisiyla incelemektir (Aykanat,
2014, 5.31). Resim sanatinda kullanilan geometrik sekiller, yalniz estetik olarak degil ayni
zamanda sembolik ve anlamsal olarak da oOnemlidir. Bu arastrma kapsaminda
geometrinin resim sanatina etkisi tezimizin en 6nemli noktasini o lusturmaktadir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma modelinde kullanilan baslica yontemler, gozlem, miilakat,
dokiiman analizi ve odak grup tartismalar1 gibi veri toplama teknikleridir.

Gozlem: Katilimcilarin dogal ortamlarinda gozlemler yaparak veri toplama
yontemidir. Gézlem, katilimcilarin davraniglarini ve etkilesimlerini dogrudan incelemeyi
miimkiin kilar.

Miulakat: Derinlemesine miilakatlar, katilimcilara belirli sorular sorarak onlarin
goriislerini ve deneyimlerini anlamayi1 amaclar. Bu miilakatlar, yapilandirilmis, yari
yapilandirilmis ya da yapilandirilmamis olabilir. Yar1 yapilandirilmis miilakatlar,
arastirmaciya esneklik saglarken, belirli konularin derinlemesine incelenmesine olanak
tanir.

Dokiman Analizi: Yazili materyaller (6rnegin, mektuplar, raporlar, giinliikler,
vs.) lizerinden yapilan analizle, belirli bir konu hakkinda bilgi toplanabilir.

Odak Grup Tartismasi: Bir grup katilimecinin belirli bir konu {izerinde topluca
tartigmalarini saglamak, grup etkilesimi yoluyla daha fazla bilgi edinmeyi amaclar.

Bu c¢aligmada, nitel arastrma modellerinden, dokiiman analizi yOntemi
kullanilarak yaymlanmis fotograf, makaleler, tezler, kitaplar ve internet kaynaklar1 gibi
yazili ve basili kaynaklar ile dokiimanlardan genel tarama yoluyla elde edilen verilere
dayanmaktadir. Karasar (2005), dokiiman analizini; ayn1 zamanda belgesel tarama veya
belgesel gozlem olarak da tanimlamaktadir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik
materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi siirecinde gergeklesen cesitli islemleri
kapsayan bir yontem olarak tanimlanabilir (Bower, 2009; akt, Sak vd., 2021). Kisacasi,
dokiiman analizi, arastirma konusu hakkinda baskalar1 tarafindan yazilmis, hazirlanmis
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veya yaratilmig ¢esitli yazi, belge, yapim veya kalintilarin toplanmasi ve incelenmesi
stireci olarak kabul edilmektedir (Seyidoglu, 2016).

Veri Toplama Araci

Birincil veri kaynagi olarak yazili materyaller sistematik sekilde incelenerek
veriler toplanmistir. Dokiiman analizi i¢in veri toplama siirecinin ilk adimi, aragtirmanin
amacina ve sorularina dogrudan katki saglayacak nitelikte uygun dokiimanlar (makaleler,
raporlar, kitaplar), gorsel materyaller (fotograflar, haritalar, grafikler) secilmistir.
Dokumanlardan elde edilen bulgular sunularak sonug ¢ikarilmistir.

Arastirmada kullanilan veriler dokiiman inceleme yontemiyle elde edilmistir. Bu
yontem, belgelerde bulunan bilgilerin hedeflenen amaca yonelik olarak 6zgin kelime ve
kavramlar agisindan taranmasini icermektedir (Miles ve Huberman, 2021, s.22).
Aragtrmanin temel problemi, arastirmaciya hangi tiir doklimanlarin incelenmesi
gerektigi konusunda genel bir gergeve sunmaktadir (Forster, 1994; akt. Sak vd., 2021, s.
234).

Verilerin Analizi

Dokiiman analizi strecinde izlenebilecek bir dizi asama bulunmaktadir, ancak bu
asamalar daha ¢ok genel bir yol haritas1 olarak degerlendirilmelidir. Arastirmacilar, bu
asamalar1 arastirma probleminin niteligine, arastirmanin amacina ve elde edilmek istenen
veriye gore yeniden yorumlayabilir ve uyarlayabilir. Ayrica, dokiimanlar1 ne kadar
kapsamli ve derinlemesine incelemek istediklerine bagli olarak da bu asamalari
degistirebilirler (Yildirim ve Simsek, 2013). Sanatta geometriyi kullanan uygarliklar,
sanat akimlar1 ve sanat¢ilardan geometri kullanimi arastirilarak belge analizi yontemiyle
sistematik bir sekilde birlestirilmistir. Elde edilen bulgular yazili ve basili gorsel
kaynaklardan elde edilerek objektif sekilde sonug olarak okuyucuya sunulmustur.

Sanat ve Geometri Iliskisi

Dogadaki her nesnenin geometrik bir formu oldugu diisiiniildiigiinde, zihin bunu
algilayarak estetik bir sekilde coklu bakis agisiyla degerlendirmektedir (Daskesen, 2016,
S.272). Sanat; dogay1, insanlari, olaylar1 ve duygular ifade etmek i¢in renkleri, sekilleri,
sozleri ve diger estetik unsurlar1 kullanarak gorsel veya isitsel eserler olusturmaktadir.
Geometri ise; doganin diizenini ve yapisini, anlamak ve ifade etmek i¢in sayilar, formiiller
ve denklemler gibi diger matematiksel kavramlar1 kullanmaktadir (Cengiz vd., 2020,
5.564-565). Matematiksel hesaplamalarin ve ilkelerin sanatta kullanilmasi, sanat
eserlerinin dengeli ve uyumlu olmasina katki saglamaktadir. Bu nedenle, geometri ve
sanat arasindaki iligki, sanat1 daha zengin ve estetik bir hale getirmektedir.

Geometri ve sanat, toplumsal gelismelere paralel olarak degismeler gostererek
ilerlemektedir. Sanatgilar, bu degisimle birlikte donemin ihtiyaglarina yanit ararken, ayni
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zamanda diinyayr yorumlamanin yollarin1 kesfetmektedirler (Boyaci, 2021, s.309).
Geometri ile sanat kendi alanlarmda farkli ifade yollar1 sunarak, insanin evreni
coziimlemesine katki saglayarak birbirlerini tamamlamaktadirlar. Geometri, hayatin
bir¢ok alaninda goriilmekle beraber sanat iizerinde de yaratici bir giice doniiserek
insanlarda hayranlik uyandirmaktadir (Kuzu vd., 2017, s.216). Cereci’nin makalesinde
(2012), geometri ve matematik gibi sayisal bilimleri, sanatsal yaratim siireglerinin
yapitaslari olarak gormektedir.

Sanatta Geometriyi Kullanan Uygarhklar

Sanatta geometriyi kullanan uygarliklar, tarih boyunca farkli cografyalarda ortaya
cikmiglardir. Bu uygarliklarin ¢esitli sanatsal alanlarda geometrik sekilleri ve desenleri
kullanarak 0zgiin eserler irettikleri goriilmektedir. Bu uygarliklar arasinda Bizans
Imparatorlugu, Hint, Maya, Aztek ve Mezopotamya uygarliklar1 yer almaktadir. Alt
boliimde 6zellikle dikkat ¢eken uygarliklar arasinda Misir Sanati, Yunan Sanati ve Roma
Sanatlarma kisaca deginilmektedir.

Eski Misir Sanatinda Geometri

Eski Misir sanatmin, 6zellikle Bat1 sanat1 basta olmak Uzere diinya genelindeki
cesitli uygarliklarin sanatlarini etkiledigi goriilmiis ve bu etkilerin ylizyillarca farkl
cografyalarda siirdiigii gozlemlenmistir (Blyuknerman, 2022, s.96).

-

Gorsel 1. Misir Piramitleri

Misir piramitleri, tarthte geometrinin kullanildigr ilk mimari 6rneklerinden biri
olarak kabul edilmektedir (Kocak, vd., 2014, s.5). Antik devirlerden kalan eserlerde
geometrinin kullanildigmma dair belirgin izler goriilmiistiir. Bunun en belirgin
orneklerinden biri, Misir topraklarinda M.O. 2500 yillarinda inga edildigi tahmin edilen
Biiyiik Piramit yer almaktadir (Duru ve Isleyen, 2005, 5.486). Geometri ve matematiksel
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hesaplamalarin antik ¢aglardan bu yana insanoglu tarafindan kullanildigini
gOstermektedir (Esi, 2017, s.518-519). Misrr uygarligmin geometriyi kullanma
konusunda ileri diizeyde bilgili sahibi oldugu bilinmektedir (Sivas, 2019, s.31).

Geometrik sekillerin kokeni, “Antik Misir ve Siimerler” gibi kadim
medeniyetlerdeki geometri bilgisinin gelismesiyle baglantilidir. Bu medeniyetler,
geometri alaninda 6nemli ilerlemeler kaydederek piramitler gibi devasa geometrik yapilar
inga etmislerdir. Bununla birlikte, dekoratif sanatlarda geometrik desenlerin kullanimi
sinirl kalmistir. Bu sinirlt kullanimin, siislemede figlratif motiflere verilen 6nemin bir
sonucu oldugu diisiiniilmektedir (Yal¢mkaya, 2019). Misir sanatinda geometri kullanimi
hem estetik hem de sembolik anlamlar tasimaktadir. Misir’in sanatsal faaliyetlerini
sekillendiren ana 6geler arasinda geometrik formlarin kullanimi yer almaktadir.

Antik Yunan Sanatinda Geometriye Bakis

Eski Misirlilarin matematikte yiizey ve hacim hesaplarina dair bilgi sahibi
olduklari, iki ve li¢ boyutlu farkl geometrik sekiller tizerinde alan ve hacim hesaplamalari
yapabildikleri goriilmekteydi. Antik Yunan dénemine gelindiginde ise, evrenin temelinde
geometrinin yattigina dair bir inang ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde oran ve simetri gibi
geometrik kavramlar, diinyanin Tanr1 tarafindan geometrik bir diizenle yaratildigi
diistincesiyle daha da 6nem kazanmustir (Tecer, 2014, s.6). Antik Yunan’ da evrenin
temelinde geometri ve matematigin yattig1 diisiincesiyle beraber, felsefe ile birlestigi
gorulmektedir.

Platon’a gore, “Giizel olan salt geometrik formlardir”. Guizellik, geometrik
sekillerle tanimlanmaktadir. Bu geometrik formlarm giizelligi, icerikten ziyade
matematiksel diizenlerinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda estetik giizellik anlayisi,
onlarm igerigine degil, geometrik formlarina baglanmaktadir. Bu geometrik bigcimler
yapitlara estetik ve i¢sel giizellik sunmaktadir (Tunal, 2011, 5.208). Insanlar, duyularina
sunulan nesne ya da objelerin sekline, yiizeyine ve hacmine gore tepki verdikleri bilinir.
Bu sebeple, bir nesnenin belirli dlgiilere ve diizene sahip olmasi durumunda, insanlar onu
guzel ve ¢ekici bulmaktadirlar. Bu insanlardaki giizellik duygusudur ve kokeni eski
Yunan felsefesine dayanmaktadir. Antik Yunan’dan itibaren, insanlar sanatta geometrik
bir diizen arayis1 igerisindedirler. Gombrich’e gore, sanat giizellik anlamma gelir ve
guzellik de uyum anlamma geldiginden, uyumun saglanmasi i¢cin geometrik orantilarin
dikkate alinmas1 gerekmektedir (Bingdl, 2011, s.95).

Roma Sanatinda Geometrinin Gelisimi

Roma Imparatorlugu yabanci topraklari fethederek genislemis ve Helen
kralliklarindan arta kalan kalintilar iizerine yeniden kralliklar kurmussa da sanatsal
anlamda biiylik degisiklikler yasanmamistir. Bunun sebebi ise Roma’da eser iireten
sanat¢ilarin cogunun Yunan kdkenli olduklar1 ve Romali koleksiyoncularin da genellikle
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Yunan sanatg¢ilarinin orijinal eserlerini veya bu eserlerin kopyalarmi tercih etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Ancak, Roma’nin kiiresel bir gii¢ haline gelmesiyle birlikte, sanatta
belirli degisimler meydana gelmistir (Gombrich, 1994, s.117). Yunan ve Roma eserleri
arasindaki farklar genellikle belirgin olarak ayirt edilememistir. Bu durum, Roma
sanatinin Yunan sanati ve sanatc¢ilarmin eserlerini temele alarak gelistigini
gostermektedir.

Roma sanat1 igerisinde, Yunan sanatinin etkisi goriilmekte; ancak Romali
sanatcilar zengin ve gosteris sunmak amaciyla sanat eserlerine siislemeler ekleyerek,
orijinal safligin1 ve estetik gilizelligini kismen de olsa bozduklar: diistiniilmektedir. Bu
degisiklikler, detaylara girilerek yapilan asir1 siislemelerle karakterize edilmektedir
(Kilichan, 2004).

Ronesans, Antik Yunan ve Roma sanat anlayisini merkezine alarak ortasina insani
yerlestirmistir (Akpmar, 2018, s.83). Bilgi ve insan odakli bir yaklagimi benimseyen
Ronesans, diisiinceyi 6n planda tutmaktadir. Bu dénemde, insani evrenin merkezine
yerlestiren anlayis, sanatsal formlarda geometrik oran, 6l¢li ve simetrinin dnemini
arttirmaktadir (Tecer, 2014, s.9). Ronesans’a giden yolda diisiinsel degisimler, resim
sanatin1 da etkisi altina almaktadir. Ciinkii Ronesans sanatcilari, Gotik ve Bizans
sanatinin etkisinden kurtulamamuslardir. Sanat¢ilarin bu etkilerden kurtulmalar1 zaman
almistir. Bu etkiden kurtulmalar1 ile beraber Ronesans sanatinin, geometrik diizen ve
simetriye dogru yonelisi gériilmektedir (Gokova, 2018, 5.98).

20. Yiizy1l Sanat Akimlarinda ve Sanat¢ilarda Geometri Kullanimi
Kiibizm ve One Cikan Sanatcilarindan Bazi Ornekler

Ronesans’tan itibaren Batili iilkelerin plastik sanatlarda kirilma noktasi olarak
goriilen Kiibizm, yirminci yiizyilda Onemini arttirarak sanat akimi olarak kabul
gormiistiir. Kiibizm sanat akiminin baslangici1 hakkinda farkli diisiinceler yer almaktadir.
1907-1911 willar1 arast gesitli goriislerce Kiibizm akiminin baslangic tarihleri olarak
kabul edilmektedir. Baz1 kaynaklar ise “Avignonlu Kadnlar” resminin yapildigi yil1 yani
1907 tarihini Kiibizmin baslangici olarak kabul etmislerdir (Erden, 2020, s.161).

Kiibizmin tam anlamiyla sekillenip tanmnir hale gelmesinin, Picasso ve Georges
Braque’in 1907-1911 yillar1 arasinda gelistirdikleri ortak caligmalarla gelistirilen bir
akimdir. Bu sanat akimi, dogay1 sadece tek bir agidan almayarak, ¢oklu bakis agilarindan
geometrik bi¢cimler iizerinden temsil etmistir. Bu anlayis, insan algisinin objeleri farkl
boyutlardan gormesini yansitmaktadir. Kiibizm, her insanin diinyay: farkl bir sekilde
algiladigina dayanmaktadir; bu yaklasim Immanuel Kant’m bilgi kuramiyla ortisiir.
Kant, dis diinyay1 anlamanimn kisiye 6zel yani 6znel bir siire¢ oldugunu ve tek bir
dogrunun da miimkiin olmadigin1 savunmustur (Gombrich, 1994). Ayrica, Henri
Bergson’ zaman anlayis1, Kiibizmin felsefesinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bergson,
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zamanin ve mekanm, genel Olgiilerle sinirlt olmadigmi, esnek ve 6zel bir bigcimde
oldugunu ileri siirmiistiir. Kiibizm de nesneler, ayri1 zaman dilimlerinden ve farkli bakig
acilarindan birlestirilerek sunulmus, bu da geleneksel sanatin dogrusal zamanin 6tesine
geemesine yardimci olarak, yalnizca gorsel olarak degil, diisiinsel olarak da zorlamay1
amaglamstir (Oztiirk, 2004).

Paul Cezanne (1839-1906): Cezanne Izlenimcilik akimma tepki gdsteren
sanat¢ilarin 6nderleri arasinda gosterilmektedir. Sanat¢t bu donemde kiibist bir yonelim
gostererek “Sainte Victoire Dag1” ¢
kars1 kesin yonelimler goriiliirken; renkli calismalarinda Fovist akiminin etkileri kendini
gostermektedir. Sanat¢1 Kiibizm akiminin gelisimine 6nemli bir katki saglayan bir figiir
olarak kabul edilmektedir (Demirkol, 2008, s.25-26).

n1 betimlemistir. Yasaminin son yillarinda Kiibizme

Gorsel 2. Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dagi ve Biiyiik Cam Agaci, yaklagik 1882

Cézanne ve Bernard’ arasinda gegen bir mektuplasmada “nesneleri kiip, silindir,
koni gibi bigimler seklinde gérmelisin” diyerek Bernard’a nasihat vermektedir (Yilmaz,
2013, s.103). Sanat¢inin bu sozleri soyut ya da figiiratif sanatta, geometrik sekilleri
onemli bulan bir sanat onciisii seklinde yorumlanmaktadir. Kiibik sekiller Cezanne’ nin
ic diinyasinin aynas1 seklinde goriilse de geometrik sekillerle olusan yapilar
caligmalarinin yapi taglarini olusturmaktadir (Boztunali ve Basbug, 2017, s.154).

Pablo Picasso (1881-1973): Cezanne’ nin “Dogayi silindir koni ve kiire agisindan
incelemek” sozciigiinden ilham alip, nesnelerin 6ziinli ortaya ¢ikarmaya calisarak
Kiibizm’ in temellerini Pablo Picasso, Georges Braque ile birlikte atmistir. Kiibizmin ve
modern sanatin baslangi¢ noktalarindan biri olarak kabul edilen 6nemli ¢alismalari
arasinda (Gorsel 3) “Avignonlu Kadinlar” yer almaktadir. 1907 tarihli bu eser, sert ve
kavisli ¢izgiler esliginde geometrik bigimler kullanilarak diizenlenmistir. 1908 yilina
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gelindiginde Picasso, Braque ile birlikte Kiibizmin ilk manifestosunu yaynlamislardir
(Demirkol, 2008, s.43). Picasso eserlerinde soyutlanmis geometrik formlari kendine 6zgii
yorumlamaktadir.

Gorsel 3. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar

Picasso’nun “Avignonlu Kadnlar” ¢alismasinda, geometrik bicimlerin
calismanin tamamina hakim olmasi, derinlik algisinin minimal diizeyde tutuldugu ve
geleneksel perspektif anlayisinin bir sekilde bozuldugu goriilmektedir. Figiirlerin koseli
hatlara sahip olmasi ve yiiz ifadelerinin Afrika maskelerini animsatan sert cizgilerle
betimlenmesi, izleyicinin alisilmisin disinda bir estetikle karsilasmasina neden
olmaktadir. Renk kullaniminda cesitlilikten sinirlandirilmig tonlar tercih edilir, belirgin
cizgilerle keskin formlarin gozlemlendigi vurgulanir. Ayrica hacimsel gergeklikten uzak,
geometrik sekiller ve firca darbeleriyle tamamlanarak disavurumcu bir etki
yaratilmaktadir (Gogebakan ve Kiling, 2020, s.22).

Georges Braque (1882-1963): Braque’ un ¢alismalari, keskin hatlar ve geometrik
formlarin kullanimiyla dikkat ¢ekerken, zamanla renk paletindeki yumusak tonlar ve
derinlik algisini arttirmak igin ¢esitli teknikler gelistirdigi gorilmektedir (Eren, 2020,
5.106). Picasso ve Braque, 1912°de, Kiibizm akiminin gelisiminde 6nemli bir donem
oldugunu fark etmeleriyle, amacglamadiklar1 soyut bir sanat yonelimine dogru
ilerlediklerini anlamiglar. Bu doénemde, ikili eserlerinde yeni bir boyut eklemeye
baslayarak soyutlama yoluyla ifadeyi daha da derinlestirmeye odaklanmislar. Bu
dénemeg, Kibizmin ilerlemesinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir (Erden,
2020, s.164).
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Gorsel 4. Georges Braque, L’Estaque’de Evler

Hayatini1 1906 yilinda kaybeden “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore
bigimlenir” soziiyle bilinen Cézanne hayata veda edisinden bir sonraki yil 1907°de
Paris’te sergi ile anilmistir (Turani, 1992, 5.587). Picasso ve Braque’n, 1907°de Sonbahar
Salonunda agilan Cézanne’1t anma sergisinde biiyiikk Olgiide etkilenmeleri, Kiibizmin
gelisiminde O6nemli bir rol oynamaktadir. Picasso, Cézanne’t “Babamiz gibiydi...”
seklinde nitelendirerek 6ziinde sahiplenmektedir (Antmen, 2008, s.47). Ancak, bu akimin
adlandirilmasmna yol acan olay, Henri Matissenin 1908 yilinda Paris’te Jiiri olarak
gorevlendirilen bir sergide Georges Braque'm “Estaque’ta Evler” (Gorsel 4) adli eserini
gorlip “kiiplere benziyor” diyerek alayci bir sekilde elestirmesidir. Sanat
elestirmenlerinden “Louis Vauxcelles” tarafindan kaleme almman Matisse’ nin kiibist
benzetmesini bir yazida “Kiibizm” terimini kullanilmasi akimin baslamasina araci
olmustur (Karakas, 2019, s.2). Bu nedenle Henri Matisse Kiibizmin isim babasi1 olarak
gorulmektedir (Yilmaz, 2013, s.86).

Kiibizmin Tiirk resim sanati iizerindeki etkisi, Cumhuriyet donemi D Grubu
sanatcilarinda kendini gdstermektedir (Ondin, 2005, s. 108). 1950’lerden itibaren, 2.
Diinya savasi1 sonrasinda Avrupa’dan Tiirk sanatmna Kiibizm riizgar: esmektedir. Tiirk
ressamlarinm, geometrik formlar1 kullanmalari, Kiibizm akimmin Tiirkiye'deki izlerini
belirginlestirmektedir (Baskan, 2014, s.100). D Grubu sanat¢ilar1 Kiibizm ve Fovizm gibi
sanat akimlarindan esinlenerek geometrik yapilar ve parcalanmig formlar1 eserlerinde
kullanmiglardir  (Baysal, 2021, s.41). Tirk ressamlarinin Ozgiinliik arayiglarini
gerceklestirmek i¢in Bati sanat akimlarindan ilham aldiklar1 goriilmektedir.
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Fitirizm-Orfizm Sanat Akimi ve One Cikan Sanatcilardan Ornekler (1909-1920)

Filippo Tommaso Marinetti'nin 1909°da yayimladig: Fiitiirist Manifesto ile
duraganligin aksine hareketliligi 6n planda tutarak Fiitiirizm sanat akimini gelistirmistir.
Bu sanatin her alaninda yenilik¢i ve devrimci bir tavir sergileyerek, tarihsel sanat
anlayismni kabul etmeyerek teknolojiyi sanatla bulusturmuslardir (Diiz ve Ozdemir, 2024,
5.1004). Geometrik sekillerden ilham alan Fiitiiristler hiz ve hareketliligi otomobil ve tren
gibi diger makinelerin dinamizminden esinlenerek, modern hayat1 kent yasamina
yansitmiglardir  (Kilig, 2022, s.191). Fiitiirist sanatgilarin  siklikla kullandiklar1
yontemlerden biri, hareket eden nesnelerin goriintiilerini iist liste koymalariydi, boylelikle
figiirlerin birbirlerini kesmeleri ve birbirlerinin i¢ine girmeleri saglanmaktaydi. Bu
yaklagim, hareketin lideri Umberto Boccioni’nin “1890°da rontgenin bulunmasmin
ardindan artik kimse bedenin ge¢irimsizligine inanamazdi1” iddiastyla desteklenmektedir
(Bell, 2009, s.380).

Orfizm, Kiibizm sanatinin devami niteliginde goriilmiistiir. Fakat Orfizm, bigim
yerine rengi On plana ¢ikaran bir tarzi benimsemektedir. Orfizm’in sanat temsilcileri,
“Frantisek Kupka, Robert Delaunay ve Sonia Delaunay” gibi isimler, Orfizm’ in renk
is1ginda yaptig1 uygulamalarla farkli bir bakis acis1 sunmaktadirlar. Robert Delaunay,
Orfik Kiibizm veya Orfizm olarak adlandirmaktadir (Zeybek, 2017). Orfizm ve Fiitiirizm
20. Yizyil basglarinda Kiibizmin geometrik sekillerinden etkilenmislerdir. Fiitlirizm hizi
ve dinamizmi 6n plana ¢ikarirken, Orfizm de canli renkler iizerinde yogunlagmaktadir.

S

) (™ ¥

/ -~

p (;‘\‘
. 3‘

\

Gorsel 5. Gino Severini, Hareket Halindeki Silahli Tren

4 4
L7
? - S
'
)

\

a

Yil/ Year: 6
Say1 / Issue: 14
Nisan / April 2025 107



Bali, M. H. ve Samsun, M. (2025). “Geometrinin Resim Sanatinda Kullanimi”. Uluslararasi fletisim ve Sanat Dergisi,
6(14): 97-121.

Gino Severini (1883-1966): Severini’nin (Gorsel 5) “Hareket Halindeki Silahli
Tren” adli caligmasinda tren i¢erisinde bulunan askerlerin savag anini, mermilerden ¢ikan
glirtiltiileri ve savasin vermis oldugu siddeti hareketli bir sekilde betimlenmekte. Ayrica
askerlerin sirali bir sekilde dizilmeleri ve patlamanin ortaya ¢ikardigi sis ve dumani renk
ve geometrik bicimlerle betimlemesi dinamizm algisin1 vurgulamaktadir (Usta ve
Bayburtlu, 2021). Sanat¢inin bu c¢alismasinda silahlarin keskin koseleri, trenin
yapisindaki diiz, iiggen ve paralelkenar gibi geometrik formlarin birlesimi dinamizmi
tasvir etmektedir.

Umberto Boccioni (1882-1916): 1882 dogumlu Umberto Boccioni Italya’ nin
Reggio Calabria bolgesinde diinyaya gelmis, ortadgretimini Sicilya’nin Catania
kasabasinda tamamlamistir. Sanat¢min “dinamizm” serilerinden “Bir Bisiklet¢inin
Dinamizmi” ¢alismasinda hareketli geometrik soyut sekillerin diizensiz bir sekilde
birbirleriyle ortiismeleri kiibist etkileri ortaya ¢ikarmaktadir (Bozan, 2019).

Gorsel 6. Umberto Boccioni, Bisikletcinin Dinamizmi

Boccioni, resme sesin de dahil edilmesi gerektigini ileri siirerek resme dordiincii
boyut kavramini tanitmistir. Calismalarinda dikkat ¢eken sivri uglu liggen formlar,
manzarada baskin bir sekilde kullanilmis, ancak bunlar1 dengelemek i¢in dikdortgen ve
kare formlarin aksine dairesel sekiller kullanilmistir. Biiyiik geometrik pargalamalar,
binalarin yapisinda kullanilarak vurgulanmis ve bu pargalar kiigiik detaylara ayrilarak
algida yanilsama ve ritim duygusu olusturulmustur. Giiriiltiniin aktariminda, dinginlik
yerine keskin hatlara sahip kare, liggen ve dikdortgen gibi formlardan yararlanilmus,
boylelikle karmaganin, resme yansitilmasi hedeflenmistir (Alper, 2008, s.44-46).

Robert Delaunay: Orfizm, Fransiz sair “Guillaume Apollinaire” tarafindan 1911
yilinda renklerin ve formlarin 6n planda tutan bir sanat akimi olarak adlandirmaktadir.
Bu akim, 6zellikle “Robert Delaunay ve Sonia Delaunay Terk” tarafindan temsil
edilmektedir (Yildirim, 2010, s.64). Fiitiirist sanat hareketiyle beraber dinamizm, canl
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renkler ve geometrik sekiller modern hayatta gériilmeye baslamustir (Kisa ve Ozer, 2019,
s.119).

Gorsel 7. Robert Delaunay, Joie de Vivre/Ritim

Delaunay’mn c¢alismasinda, i¢ ice gecmis irili ufakli ¢ember ve spiral gibi
geometrik formlardan yararlanmasi ve parlak renk ¢esitlerini kullanarak geometriden
faydalanmasi eserde dinamizmi ve coskuyu betimlemektedir.

Soyut Sanat ve Wassily Kandinsky

Gombrich’in 1994’de yayimlanan kitabinda; “soyut” kelimesinin iyi bir se¢im
olmadigini dile getirmis ve yerine “nesnel olmayan ya da figiiratif olmayan” sdzciiklerini
onermektedir. Sanat tarihine bakildiginda birden ¢ok terimin tesadiif sonucu ortaya ¢iktig1
gorulmektedir. Wassily Kandinsky, diinyanin safligini temsil ederek yenilenmesini hasret
etmekteymis. “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda renklerin saf hallerinin
psikolojik acidan etkilerini gostermis, canli saf bir rengin boru sesi gibi insanlarda
uyandiracagy etkileri vurgulamistir. Bu yontemin vermis oldugu cesaret ile miizigin
renkler iizerindeki denemelerini sergileyerek “Soyut Sanat” olarak isimlendirilen
kavrami ortaya c¢ikarmistir. Satir ve Kayserili’nin “Gergeklikten Soyuta Giden Yol”
(2013, s.138) adli makalesinde; Resimde renk ve cizgiyi susleyerek kendini ifade etmeye
calismaktadir.

Moskova dogumlu Wassily Kandinsky, her ne kadar bilim insan1 olmay1 diisiinse
de hukuk fakiiltesine kaydin1 yapmustir. 1913 yilinda yayinlamis oldugu “Anilar” adli
caligmasinda hukuk egitiminin kendisine soyut diislinme becerisi kazandirdigini
sOylemistir. Sanat¢1 gelistirdigi anlatimei1- soyutlama teknigi ile kendini sade renkler ve
sekillerin ahengi ile ifade etmeye ¢aligmaktadir. Sonraki donemlerde anlatimci 6zelligi
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yok olarak beyaz zemin iizerine geometrik sekillerden bigimler olusturmustur (Karter,
2024, s.110).

Gorsel 8. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIlII

Kandinsky’nin (Gorsel 8) yapmis oldugu “Kompozisyon VIII” calismasinda
iicgen ve daireler kullanilarak ¢alismada zitlik ve denge olusturulmus. G6z belli bir
merkeze bagli kalmadan liggen, ¢cember ve dikdortgenlerden olusan kompozisyonda, sol
Ustte bulunan koyu renkli daire ile duraklamaktadir (Sezer, 2020).

Suprematizm ve Kazimir Malevic

Thompson’a 2014 g6re Siiprematizm’in amaci, Malevi¢’in 1905 tarihli
manifestosunda belirttigi gibi, “hi¢bir seyin algilanmadigi ama hissedilebildigi ¢dle
ulagmak i¢in sanatsal fikirleri, kavramlar1 ve imgeleri” bir kenara almaktadir.

Bu sanat akimi1 ¢agin mekanik dogasmna uygun bir karakter tasiyarak, doga
gOriintiilerinin taklidini reddetmektedir. Bunun yerine geometrik formlarin temelini
olusturan bir ifade tercih ettigi goriilmektedir. Geometrik bicimlere doniisen ¢aligmalar,
doganin kargasasini bir yana birakarak insani yiicelterek sembolize etmeye caligmaktadir
(Hunturk, 2016). Siiprematizm de, figlir ve nesnelerin tamamen kaldirilarak yerine
geometrik sekiller eklendigi goriilmektedir.

Rus ressam Kazimir Malevi¢, soyutlamadan ziyade soyutun oncusi olarak
tamimlanabilir. 1915 yilinda Rusya'da sergilenen (Gorsel 8) “Beyaz Zemin Uzerine Siyah
Kare” temelini geometriden alan soyut resimleriyle “Siiprematizm” akiminin
olusturucusudur. Malevig, sanatin nesnelliginden kurtarilmasi gerektigini One siirerek
sanatsal ifadede saf duygunun ustiinliigiinii vurgulamistir (Antmen, 2008, s.81-82).
Sanat¢inin 6znel durusu igerisinde nesnellikten uzaklasarak soyut geometrik sekillere
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dogru yol almaktadir. Soyutlamanin amaci sanat ve hayat arasinda yeniden bag kurmaktir
(Erdogdu vd., 2021, s.413). Malevi¢’in soyutlamay1 ve geometrik formlar1 bir arada
kullanmasi, sanat¢inin kendine 6zgii sanat anlayisini gézler 6niine sermektedir.

Gorsel 9. Kazimir Malevicg, Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare

Malevig’in resmin digindaki unsurlarin resmin disina itilmesi gerektigi diisiincesi,
sanat eserinin yalnizca resim oldugu sifir noktasma odaklanmay1 vurgulamaktadir. Bu
yaklasim, eserin en basit geometrik form gibi algilanmasini ve yiizeyde dikdortgen bir
bicim kazanmasini saglamaktadrr. Bu diisiince, Endiistri Cagi bilincinin belirgin
Ozelliklerinden biri olarak sanatta da agik¢a kendini géstermekte ve De Stijl akimina da
rehberlik ederek yol gostermektedir (Alper, 2008, s.70-71). Kazimir Malevic
Siiprematizm akimmin 6ziinde yatani aradig1 goriilmektedir. Malevi¢’in bu yaklasimi
geometrik soyut sanata farkli pencerelerden bakilmasina igaret etmektedir.

De Stijl ve One Cikan Baz1 Sanatcilar (1917-1931)

Piet Mondrian tarafindan gelistirilen bir goriis olan De Stijl, Kiibizm’ den
etkilenerek gelistirilen sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu akim, yatay ve dikey
cizgilerin  birlesmesiyle  olusturduklar1  denge ve  uyumunu  arastirarak,
kompozisyonlarinda ana renkler olan sari, kirmizi ve maviyi kullanmiglardir (Turani,
1992, 5.608).

Piet Mondrian (1872-1944): Hollandali ressam Piet Mondrian, 20. yiizyilin 6nde
gelen soyut sanatcilar arasinda, soyutlama tarzini benimsemesi ile modern sanata katki
sunan sanatgilar arasinda gosterilmektedir. De Stijl hareketinin kurucularindan olan Piet
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Mondrian, ¢aligmalarinda yatay-dikey ¢izgiler ve siyah-beyaz gibi temel renkler disinda
farkli nesneler kullanmamaktadir (Akyurek, 2017, s.15).

Gorsel 10. Piet Mondrian, Tablo 1.

Kavukgu’ya gore; “Mondrian’mn ‘Yeni Plastisizm’ olarak adlandirdigi geometrik
soyut anlayisa gore sanat, evrenin degismez yasalarinin bir tiir yansimasidir. Bu yasalar
Mondrian’in tuvaline ¢esitli boyutlardaki dikdortgenlerin olusturdugu asimetrik bir ag
olarak yansir” (2012, s.94).

Sanat¢1 ana renkleri secerek calismalarinda mor, yesil ve turuncu gibi ara
renklerden sade bir dil anlatimi olusturmay1 hedeflemistir. Bu akimin amaci; resmi arag
olarak kullanarak, sade renk ve bi¢im elemanlariyla bir Uslup olusturmaktir (Satir ve
Kayserili, 2013, s.131). Sanat¢1 ¢aligmalarinda 1zgara yontemi kullanarak geometrik
sekiller ortaya c¢ikarmaktadir. Siyah geometrik c¢izgileri kullanarak c¢ergevelenmemis
koselere birlestirdigi calismalar1 bilinmektedir. Mondrian c¢alismalarinda denge
olusturabilmek i¢in alisilmigin disina ¢ikarak yeni yontemler bulmaya ¢alismistir (Biryan,
2006, s.4). Mondrian’in eserlerinde kullanmis oldugu yatay ve dikey ¢izgilerin
birlesmesiyle, sade bir geometrik sekiller elde edildigi goriilmektedir.

Theo Van Doesburg: Theo Van Doesburg, yenilige acik fikirleri ve ¢ok yonlii
diistinceleri ile modern sanatta yer edinmistir. Nesnelerin dogal yapilarindan uzaklasarak
estetik giizelligi ve saflig1 betimlemek amaciyla caligmalarinda geometrik sekilleri
vurgulamugtir. De Stijl akimmin kurucusu olarak da bilinmektedir (Karabas ve Giidiir,
2016, s.331). Doesburg, Piet Mondrian ile birlikte Kibizmden faydalanarak De Stijl
fikrini ortaya c¢ikmustir. Sanat¢i, eserlerinde ana renkleri geometrik formlarla
biitiinlestirmeyi amaglayarak geometrik soyutlamay1 savunmus ve uygulamistir (Artut,
2013, s.74).
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Gorsel 11. Theo Van Doesburg, Uyumsuzlarin Karst Kompozisyonu X VI

Theo Van Doesburg, Uyumsuzlarm Karst Kompozisyonu XVI (Gorsel 11)° de
“Kare ve dikdortgenlerin cogu tamamlanmamig gibi goriiniir ve sekiller tuvalin sinirlar
ile kesilmis gibidir. De Stijl sanat¢ilar1 eserlerinde uyum yaratmak i¢in geometriyi ve
matematik formallerini kullanmislardir. Tuvali sagdan sola kesen siyah ¢izginin
diyagonel bir eksen yarattigini ve egik bigimlerin dinamik bir etki yarattigini savunur”
(Farthing, 2012, s.409).

Tiirk Resim Sanatinda Geometriyi Kullanan Sanatcilardan Bazi Ornekler

Tirk resim sanati, Cumhuriyet'in ilanindan 6nce de varligini siirdiirmekteydi.
Ancak Cumhuriyet'in yenilik¢i yaklasimi ve 6zgilir ortami, Tiirk sanatinin ¢agdaslasma
hareketinin olgunlasarak ilerlemesine ortam saglamustir (Turani, 1992, s.675). 1933
yilinda “Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziiht(
Miiridoglu” tarafindan kurulan D Grubu, Tirkiye’nin dordiincii resim grubu olarak 6ne
cikmustir.

D Grubu sanatcilary, plastik sanatlar1 ileri seviyelere tasimak ve sanati
canlandiracak fikirler bulmak amaciyla bir araya gelmislerdir. Bu sanatcilar, kendi
aralarinda toplantilar diizenleyerek iilkedeki sanatin gelisimini tartismiglardir. D Grubu
sanatcilari, diisiince olarak birbirlerine bagli kalmislardir. Ilk birkag yil yeni iiye kabul
etmeyi reddetmis olsalar da sonrasinda “Bedri Rahmi Eytiboglu, Sabri Berkel, Fahriinissa
Zeyd, Zeki Kocamemi ve Salih Uralli” gibi sanatcilar1 kabul ederek iiye sayilarini
arttirmiglardir (Sener, 2010, s.71-72). D Grubu sanatgilari i¢erisinde, eserlerinde Kiibist
ve Konstriktivizm etkileri gézlemlemek miimkiindiir. Diger yandan, bazi sanatgilar
Anadolu halk sanatlarindan ilham alarak geometrik sekilleri kullanarak resimler
iiretmislerdir (Susuz ve Oztiirk, 2023, s.247).
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Gorsel 12. Nurullah Berk, Nargile icen Adam

Nurullah Berk: 1906 yilinda Istanbul’da dogan Nurullah Berk, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli gibi hocalarin rehberliginde egitim almustir.
Cumbhuriyet Donemi’nin diger sanatgilar gibi o da mezuniyetinin ardindan yurt disina
sanat egitimi i¢in gonderilmistir. Dort yil siiren akademik bir egitimin ardindan yurda
donen Berk, sanat¢1 arkadaslariyla birlikte Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi'ni kurmus ve bu kurulusun temsilciligini tistlenmistir (Glnbeyi, 2022). Paris’te
aldig1 akademik egitim swrasinda, Kiibizm sanat akiminin Onciilerinden Braque ve
Picasso’nun eserlerinden etkilendigi goriilmektedir. Bu etkilesim Berk’ in sanat
anlayigina yansimistir. Kiibizm, Tiirk resim sanatina kisa siirede girmis ve sanatg¢ilarin
gelisimine yeni bakis agilar1 sunmustur (Bucgukoglu, 2020, s.113). Nurullah Berk’ in
“Nargile Icen Adam” eserine bakildiginda (Gorsel 12), arka planda geometrik formlar
kullanilarak tasvir edilen binalarin yer aldigi goriilmektedir. Caligmanin genelinde
geometrik sekillerin parcalanarak imgeler olusturuldugu ve kompozisyon boyunca siyah
kalm kontur ¢izgileri kullanilarak imgelerin birbirinden net bir sekilde ayrildig:
goriilmektedir. Bu calisma, geometrik soyutlamanin etkilerini yansitarak, kiiltiirel
imgeleri sanat¢min kendi estetigiyle 6zgiin bir yapida ele almaktadir. Eserdeki geometrik
parcalanmalar, insact bir anlayisla ifade edilmis olup, D Grubu’nun sanatsal goriisiinii
temsil etmektedir (Susuz ve Oztiirk, 2023, s.250).

Ferruh Basaga: Ferruh Basaga, 1914 istanbul dogumlu olup sanata kars ilgisi
kiigiik yaslarda baslamaktadir. Basaga’ nin ¢aligmalarinda geometrik soyut kavrama
yonelisin etkileri goriilmektedir. Parlak, gecgirgen ve ince boya kullanimiyla geometrik
sekillerin seffaf ve gecirgen goriinlimlerini tuval ylizeyine yansitmistir. Sanat¢inin
eserlerinde sik sik gozlemlenen seffaf ve Ortiicii renklerin gecisleri, yatay ve dikey
bigimlerde tuvale yansitmaktadir (Sener, 2010, s.92-94). Basaga’ nin ¢aligmalarinda,
geometrik soyutlamaya yonelim goriilmektedir. Eserlerinde ince, parlak ve seffaf boya
kullanimiyla olusturdugu geometrik bigimler yer almaktadir.
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Gorsel 13. Ferruh Basaga, Mavi Soyut

Sabri Berkel: Soyut sanatin tanman isimlerinden Sabri Berkel, Tiirk resim
sanatinda modernlesmenin Onciilerinden biri olarak goriilmektedir. Berkel” in eserlerinde,
dogadan bagimsiz sekiller karsimiza ¢ikmaktadir (Ahmetoglu ve Denli, 2013, s.183).

Gorsel 14. Sabri Berkel, Simit¢i ve Serbetci

Mondrian ve Van Doesburg’ un sanat anlayislarmi kendi resimlerinde uygulamus,
ancak bu yaklasimi kapali bir bigimde yansitmistir. Berkel, eserlerinde bir nesne, bigim
veya motifin sistemli tekrarlarmni diizenleyerek kompozisyonlarini olugturmada renk
cesitliligini ve alg1 yanilsamalarmi kullanmistir. Bu sekilde, imge tekrarlarini
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yumusatmaya calistigr goriilmektedir (Sener, 2010, s.113-114). Berkel (Gorsel 14)
calismasinda, her alani planlayip renklendirerek yatay-dikey ve dairesel ¢izgilerin
olusturdugu renk dagilimlariyla calismayr dengelemektedir (Susuz ve Oztiirk, 2023,
s.251).

SONUGC

[Ik caglardan giiniimiize kadar sanatin gelisimine bakildiginda, insanlarin dis
giiclere karsi kendilerini koruma altma aldiklar1 goriilmektedir. Kendilerini koruma
icgtidiisii ve fizyolojik ihtiya¢larimi gideren insanlar, sosyallesme, iletisim kurmalar1 ve
hayatlarinin zorlu siireclerini aktarma istekleri dogmustur. Magara duvarlarina ve bagka
ylizeylere resim yaparak bilgi aktarma islemlerini gerceklestirdikleri tahmin
edilmektedir. Resim sanat1 igerisinde kullanilan geometrik sekillere bakildiginda,
insanlik tarihiyle yasit magara resimlerinden giiniimiiz modern sanatlara kadar etkisini
strdiirdiigii goriilmektedir. Geometriyi birgok alanda kullanilmis ve kullanilmaya devam
etmektedir. Ozellikle resim sanatinda geometri sanatcilara ilham kaynagi olmaktadir.

M.O. 2649-1070 yillar1 arasinda Misir uygarligmin geometriyi mimari ve duvar
resimleri gibi bir¢ok alanda kullanmis olduklar1 bilinmektedir. Bunun en giizel 6rnegi ise
(Gorsel 1) Misr Piramitleridir. Gegmisten giliniimiize kadar halen aragtirma konusu
olarak karsimiza ¢ikan Misir Piramitlerinde kullanilan matematiksel islemler ve
geometrik sekillerin nasil yapildigi ¢oziimlenmemis bir sir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Geometri ve matematigin ¢ikis yerinin Misir Uygarligi oldugu “Herodot, Aristo ve
Eflatun” gibi iinlii diisiiniirler tarafindan da dile getirilmistir. ilkel ¢caglardan baslayan
sanat maratonunda geometrinin Misir uygarliginda evrim gegirerek Yunan ve Roma gibi
uygarliklar1 etkiledigi bilinmektedir. Antik Misir ve Yunan diisliniirleri evreni ¢ozmeye
ve anlam vermeye calisirken “daireler, iiggenler, kiipler ve prizmalar1” kullandiklar1
goriilmektedir. Platon “gilizel olan salt geometrik formlardir...
verilebilir. Roma Sanat1 incelendiginde ise Roma’da bulunan sanatgilarmn Yunan asill
olduklar1 bilinmektedir. Bu durum Roma sanatinin Yunan sanatinin kdkenlerinden ve

2

sOzi Ornek olarak

sanat¢ilarindan etkilendigini gostermektedir.

Cézanne’ m “tim doga, kiire, silindir ve koniler gibi geometrik bi¢imlere
indirgenmesi” deyisiyle bir sonraki sanatgilari etkiledigi ve Kiibizm sanat akiminin
dogmasina zemin hazirlamistir. Bu geometrik sekiller, ayn1 zamanda Kiibizm akiminin
admin olugsmasinda da onemli bir rol oynamistir. 20. ylizy1l sanat akimlarindan bazi
ornekleri inceledigimizde Picasso ve Braque ile baglayan geometrik formlarin
kullanilmasiyla Kiibizm akiminmn olusarak én plana ¢iktigini gdérmekteyiz. Ozellikle
(Gorsel 3) “Avignonlu Kadinlar” tablosuna bakildiginda, insan yiiziinde simetrik
bozulmalar meydana getirerek geometrik sekiller olusturulmaktadir. Kiibizm’ in yap1
taglar1 olan kiip, kare, ticgen gibi geometrik sekilleri Konstriiktivizm, Fiitiirizm ve Orfizm
gibi sanat akimlarin ilham kaynagi olarak kullandiklar1 goriilmektedir.
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Kiibizm sanat akimindan esinlenerek ortaya c¢ikan Fiitlirizm, temellerini
geometrik sekiller lizerine kurarak teknolojinin hiz ve hareketini geometrik sekiller
araciligi ile vurgulamis oldugunu goriilmektedir. Siiprematizm akimmin geometrik
sekillerden kare’ yi temeline alarak Malevi¢ ‘in eserlerinde en sade ve miikemmele
ulagma ¢abalarindan olusan eserleri goriilmiistiir. Konstriiktivizmde ise her seyden 6nce
sanatin islevselligi 6n planda olmalidir diyerek geometrik sadelestirme yapilmistir. Gino
Severini’ e ait (Gorsel 5) “Hareket Halindeki Silahli Tren” e bakildiginda kirik diizlemler,
farkl agilar ve tekrarlanan geometrik sekiller kullanilarak dinamizm algis1 olusturuldugu
goriilmektedir. Kiibizm, Fiitiirizm ve Orfizm gibi Soyut Sanat’ ta da geometrik sekillerin
soyutlanarak tuval tizerinde yer bulduklarint Wassily Kandinsky (Gorsel 8) Kompozisyon
VIII calismasinda da goérmekteyiz. Geometrik yapi taslar1 ile gelisen Kiibizmden
etkilenen Piet Mondrian (Gorsel 10) Tablo 1 adli calismasinda bakildiginda, yatay ve
dikey cizgiler esliginde renkleri de galismasina dahil ederek geometrik formlar ortaya
¢ikartmaktadir. Mondrian’ in geometrik soyut ¢alismalari i¢in, evrenin degismez yasalari
kullanarak ¢esitli boylarda geometrik ve simetrik sekiller olusturdugu goriilmektedir.

Sanatsal geometrik dilin Tiirk resim sanatina da yansidigini D Grubu
sanat¢ilarindan gormekteyiz. Tiirk resim sanatindaki resimlerinde geometrik sekiller
olusturan sanat¢ilarimiza baktigimizda; Genel anlamda yurt disinda sanat egitimi
almislardir. Kiibizm, Fovizm, Slprematizm ve Soyut sanat gibi geometrik temelleri olan
sanat akimlarin1 benimseyerek c¢alismalar tirettikleri bilinmektedir. D Grubu diye bilinen
sanat¢ilarimizin amagclar1 arasinda lilkemizdeki sanat ve sanata bakis agilarini
canlandirmak ve gelistirmek yer almaktadir. D Grubu sanatg¢ilarimizdan Ferruh Basaga’
nin (Gorsel 13) “Mavi Soyut” calismasina baktigimizda “Fovizm, Kiibizm ve
Konstriiktivizm” akimlarinin sade bir olusumu ile beraber yaptigi calismasinda yatay ve
dikey kullandig1 bigimlerde, geometrik soyutlama gorulmektedir. Mondrian ve Van
Doesburg’ un geometrik kullanim mantigini ¢aligmalarinda uyarlamis olan Sabri Berkel’
in (Gorsel 14) “Simit¢i ve Serbet¢i” adli yagh boya resim calismasma bakildiginda;
licgen, kare, dikdortgen gibi cesitli geometrik sekiller géziimiize carpmaktadir. Eserdeki
biitiin kullanim alanlarmin planli bir sekilde yatay, dikey ve dairesel sekillerin
olusturuldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu sanat¢ilar, sanat1 gelistirmek ve ileri seviyelere
tagtyabilmeleri i¢in geometrik sekilleri temel dayanaklar1 olarak kabul etmislerdir.
Ozgiinliik ifadesi ile soyut ve somut, dogu ve bat1 Kkiiltiirlerini harmanladiklar
gorulmektedir.

Ortaya ¢ikan akimlarin bir dnceki akimdan etkilendikleri ya da dnceki akimin bir
sonucu oldugu ya da var olma sebebinin bir dnceki akim olmas1 gergekligi karsimiza
¢ikmaktadir. Sanat hareketleri ister istemez birbirlerini etkilemis olduklar1 sonucuna
varilmaktadir. Olusan bir sanat hareketi bir dnceki sanat hareketine tepki olarak dogmus
olsa bile kendi i¢inde izler tasidig1 tespit edilmistir. Bu ¢aliymada, geometrik diislincenin
gelisiminin, sanat akimlarinin Otesine gegerek insanlik tarihi boyunca kullanilan
geometrik yapilar, sekiller ve resimlere kadar uzandig1 saptanmustir.
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Aragtirmalarim sonucunda, geometrik sekillerin ilham kaynagmm doga ve
doganin bir yaraticisi oldugu, bu unsurlarin bakis agimizdaki estetik ve sadelik arayisina
bir ara¢ olarak sunuldugu tespit edilmistir. Ayrica, dogada ve yasam alanlarimizda var
olan geometrik bi¢imlerin sanata yansitilarak estetik giizelligin elde edilebilecegi bir
gerceklik olarak ortaya c¢iktigi gézlemlenmistir. Sanat ¢alismalarinda dogada bulunan
geometrik sekillerden faydalanmak, eserlerin modern sanat anlayisini gelistirerek daha
da ileriye gotiiriilebilecegi agiktur.
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OZET

Bu arastirma, pandemi sonrast normallegsme siirecinde Tiirkiye Boks Sampiyonasi'na katilan geng
sporcularin dijital oyun bagimlilig1 diizeylerini incelemeyi ve bu bagimliligin spor performanslari
iizerindeki potansiyel etkilerini degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ayrica, dijital oyun kullanim
aligkanliklarinin, ailelerin dijital oyunlara kars1 gosterdigi tutumlarla olan iliskisini analiz etmek de
bu ¢alismanin bir diger hedefidir. Aragtirma, nicel bir desen benimsenerek gerceklestirilmistir. Veri
toplama araci olarak Hazar tarafindan gelistirilen 21 maddeden olusan bir anket formu kullanilmis
ve bu anket 5 dereceli Likert 6lgegi tizerinden degerlendirilmistir. Arastirmanin 6rneklemi, 2024
Tiirkiye Boks Sampiyonasi'na katilan ve aragtirmaya katilmay1 kabul eden 95 sporcu (64 erkek, 31
kadin) ile sinirl kalmigtir. Veriler, frekans ve ylizde dagilimlari, Ki-Kare testi ve Compare Means
analizleri ile analiz edilmistir. Katilmcilarin %81.1°1 ginde 1-2 saat dijital oyun oynadigmi
belirtmistir. Dijital oyunlarin spor yapma iizerindeki etkisi genellikle diisiik bulunmus olup,
katilimeilarin %86.3’1 dijital oyunlarin spor yapmalarini engellemedigini ifade etmistir. Cinsiyetler
arasinda dijital oyun kullanimi ve spor yapma fizerindeki etkiler agisindan anlamli bir fark
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gozlemlenmemistir (x> = 2.736, p = 0.254). Ancak, dijital oyun siiresi ile spor performansi arasinda
anlamlt bir iligki bulunmus ve asir1 oyun siiresinin spor performansimi olumsuz etkileyebilecegi
saptanmustir (t(93) = -2.151, p = 0.035). Ayrica, ailelerin dijital oyunlara yonelik hosgoriilii
tutumlarinin, sporcularin oyun siirelerini etkiledigi ve bu tutumlarm oyun siiresiyle anlamli bir iliski
olusturdugu belirlenmistir (y* = 4.367, p = 0.037). Arastirma, dijital oyunlarin geng sporcularin spor
yapmalarmi engelleyen bir faktér olmadigi, ancak asir1 oyun bagimliliginin spor performansini
olumsuz yonde etkileyebilecegi sonucuna varmistir. Ayrica, ailelerin dijital oyun kullanimi
konusundaki hosgoriilii tutumlarmin, geng sporcularin oyun aliskanliklarini sekillendirmede 6nemli
bir rol oynadigi gozlemlenmistir. Bu bulgular, dijital oyun bagimliligi ile spor performansi
arasindaki iliskinin daha kapsamli bir sekilde arastirilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozcikler: Oyun, Dijital Oyun, Bagimlilik, Boks

DIGITAL GAMING ADDICTION OF ATHLETES PARTICIPATING IN THE
TURKEY BOXING CHAMPIONSHIP: PSYCHOSOCIAL IMPACTS AND
ADDICTION MANAGEMENT METHODS

ABSTRACT

This research aims to examine the levels of digital game addiction among young athletes
participating in the Turkish Boxing Championship during the post-pandemic normalization process
and to evaluate the potential effects of this addiction on sports performance. In addition, analyzing
the relationship between digital game usage habits and parents ' attitudes towards digital games is
another goal of this study. The research was carried out by adopting a quantitative design. A 21-item
questionnaire form developed by Hazar was used as a data collection tool and this questionnaire was
evaluated on a 5-point Likert scale. The sample of the research was limited to 95 athletes (64 male,
31 female) who participated in the 2024 Turkish Boxing Championship and agreed to participate in
the research. The data were analyzed with frequency and percentage distributions, Chi-Square test
and Compare Means analysis. 81.1% of the participants stated that they play digital games for 1-2
hours a day. The effect of digital games on doing sports was generally found to be low, and 86.3%
of the participants stated that digital games did not prevent them from doing sports. No significant
difference was observed between genders in terms of digital game use and effects on doing sports
(x*=2.736, p=0.254). However, a significant relationship was found between digital game duration
and sports performance, and it was determined that excessive game duration may negatively affect
sports performance (t(93) = -2.151, p = 0.035). In addition, it was determined that parents' tolerant
attitudes towards digital games affected the athletes' playing time, and these attitudes created a
significant relationship with the playing time (y>=4.367, p = 0.037). The study concluded that digital
games are not a factor that prevents young athletes from doing sports, but excessive game addiction
can negatively affect sports performance. In addition, it was observed that parents' tolerant attitudes
towards digital game use play an important role in shaping young athletes' gaming habits. Suggest
that the relationship between digital game addiction and sports performance should be investigated
more comprehensively.

Keywords: Game, Digital Game, Addiction, Boxing
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GIRIS

Spor, bireylere bir¢ok olanak saglar. Kisilerin, sosyallesmesinde, kendilerini
baskalarina karsi ifade edebilmelerinde etkisi vardir. Spor tarihsel siire¢ igerisinde
ozellikle ¢ocuklar ve gengler arasinda biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Ancak giiniimiizde
teknolojinin gelismesiyle birlikte ayn1 zamanda bir oyun da olan spor gencler arasinda
Oonemini yitirmeye baslamistir (Batmaz vd., 2013: 66). Dijital oyunlar ad1 altinda farkl,
son yillarda diinya genelinde hizla yayilan ve 6zellikle gencgler arasinda ciddi bir ilgi
odag1 haline gelmistir. Bu oyunlarin yayginlagsmasi, genglerin yasam bi¢imlerini, sosyal
etkilesimlerini ve psikolojik sagliklarin1 6nemli 6lgiide etkilemistir. Dijital oyunlarin
olumlu yonleri oldugu kadar, asiriya kagan kullaniminin, bireylerin yasam kalitesini
diisiirebilecegi ve bagimlilik gibi ciddi psikolojik sorunlara yol acabilecegi de
bilinmektedir (Anderson ve Dill, 2000: 774; Kuss ve Griffiths, 2012: 280). Bu baglamda,
dijital oyun bagimliligi, 6zellikle pandemi gibi olaganiistii durumlarin etkisiyle daha da
karmasik bir hal almistir. COVID-19 pandemisi, diinya genelinde sosyal izolasyon, okul
kapanmalar1 ve sosyal etkinliklerin smirlanmasi gibi durumlarla dijital oyunlarin
kullanimimi artirmis, bu siiregte genglerin dijital oyunlara olan bagimliligi daha belirgin
hale gelmistir (Pietrabissa et al., 2020; Bozkurt vd., 2020: 14).

Dijital oyun bagimliligi, yalnizca psikolojik degil, ayn1 zamanda fiziksel saglik
uzerinde de olumsuz etkilere yol acabilir. Ozellikle ergenlik dénemindeki bireylerde,
oyun bagimliligi, uyku diizeninin bozulmasina, fiziksel aktivitelerin azalmasina ve sosyal
izolasyona yol agarak genel yasam kalitesini olumsuz etkileyebilir (Griftiths, 2005: 124;
Kuss ve Griffiths, 2012: 280). Ayrica bu durum, sporcularin spor motivasyonlarii ve
elde edebilecekleri sportif basarilarini da olumsuz yonde etkiler (Yildirim vd. 2014: 15).
Geng sporcularin, dijital oyun bagimlilig1 ile miicadele etmeleri, spor performanslarini
dogrudan etkileyebilir. Boks gibi bireysel sporlarda, disiplin ve 6zveri gerektiren bir
ortamda dijital oyun bagimliligi hem zihinsel hem de fiziksel performansi olumsuz
etkileyebilir (Gaskin vd, 2021: 13; Cetinkaya ve Cetinkaya, 2021: 23).

Boks gibi sporlarda, sporcularin zihinsel ve fiziksel dayanikliliklarni artirmak
icin dengeli bir yasam tarz1 gereklidir. Ancak dijital oyun bagimliligi, gen¢ sporcularin
spor yapma motivasyonlarmi olumsuz etkileyebilir. Ozellikle gece geg saatlerde oyun
oynama aligkanliklari, uyku diizenini bozarak, sporcularin fizyolojik yenilenme
stireclerini sekteye ugratabilir ve bu da onlarin performansini diisiirebilir (Golembiewski
vd., 2020: 6; Przybylski ve Weinstein, 2017: 37). Bu baglamda, dijital oyunlarin geng
sporcular tizerindeki etkileri, yalnizca oyun siiresi ile sinirli kalmayip, oyun igerigi, sosyal
etkilesimler ve aile tutumlar1 gibi faktorlerle de sekillenir (Bakken ve Jensen, 2018: 71;
Mannikkd vd., 2019: 82).

Ailelerin dijital oyunlara kars1 tutumlari, genglerin oyun aligkanliklar1 iizerinde
onemli bir rol oynamaktadir. Ailelerin oyun siiresi tizerindeki tutumlari, ¢ocuklarin oyun
aligkanliklarini sekillendirirken, dijital oyunlarin psikolojik ve sosyal etkilerine karsi
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nasil bir tutum gelistireceklerini de etkileyebilir (Bakken & Jensen, 2018: 84).
Ebeveynlerin hosgoriilii tutumlari, ¢ocuklarm oyun siirelerini uzatmasma neden olurken,
kisitlayict tutumlar, dijital oyunlarla ilgili bagimlilik gelisimini engellemeye yonelik
etkili bir strateji olabilir (Mannikko vd., 2019: 13). Pandemi sonras1 donemde, dijital
oyun bagimliliginin sporcular iizerindeki etkileri daha fazla incelenmeye baglanmistir. Bu
slireg, sporcularin dijital oyunlarla saglikli bir denge kurabilmeleri i¢gin yeni stratejilerin
gelistirilmesine olan ihtiya¢ oldugunu gostermektedir (Baker et al., 2020: 11).

Tiirkiye’de, geng sporcularin dijital oyun bagimlilig1 ve bunun spor performansi
Uzerindeki etkileri konusunda yapilan arastrmalar sinirlidir. Bu arastirma, pandemi
sonras1 Tiirkiye Boks Sampiyonasi’na katilan gen¢ sporcularin dijital oyun bagimliligini
ve bunun psiko-sosyal etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda, dijital oyun
bagimliligmin boks sporundaki performans iizerindeki etkileri, ailelerin tutumlar1 ve
bagimlilikla miicadele yontemleri iizerine daha fazla bilgi edinilmesi beklenmektedir.
Ayrica, geng sporcularin dijital oyunlarla saglikli bir denge kurabilmesi i¢in 6nerilen
mudahalelerin, sporun psikolojik ve sosyal yOnlerine olan etkilerini kesfetmek bu
calismanin temel hedefleri arasinda yer almaktadir.

MATERYAL VE YONTEM

Bu calisma, nicel bir arastirma deseniyle gerceklestirilmistir. Arastirma, 2024
yilinda Tiirkiye Boks Sampiyonasi'na katilan geng sporcularin dijital oyun kullanim
aliskanliklarini ve bu aliskanliklarin spor performanslari iizerindeki etkilerini incelemeyi
hedeflemektedir. Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de boks sporu ile ugrasan sporcular,
orneklemini ise Tiirkiye Boks Sampiyonasi’na katilan geng sporcular olusturmustur.
Calisma dogrudan o6rneklem lizerinde uygulanmistir. Bu arastirmaya katilmayi1 kabul
eden 95 sporcu (64 erkek, 31 kadin) Orneklem grubu olarak belirlenmistir. Bu
arastirmada, Hazar ve Hazar (2019) tarafindan gelistirilen 21 maddelik dijital oyun
bagimlilig1 olgegi kullanilmistir (Hazar ve Hazar, 2019: 313). Bu 06lgek, dijital oyun
kullanim siklig1, oyun siiresi, oyunlarin spor yapma tlizerindeki etkileri ve ailelerin dijital
oyun kullanimi konusundaki tutumlarinit 6lgen sorular igermektedir. Katilimcilara
uygulanan anket 5 dereceli Likert oOlgegiyle degerlendirilmistir. Katilimcilarin
demografik bilgilerini toplamak amaciyla 4 maddelik kisisel bilgi formu, 3 maddelik
dijital oyunu ile ilgili bilgi durumu soru formu uygulanmistir.

Kisisel Bilgi Formu: Form, arastirmaya katilan bireylerin yas, cinsiyet, egitim durumu
ve gelir dizeyi gibi demografik 6zelliklerini belirlemeye yonelik olarak 4 sorudan
olusmaktadir.

Dijital Oyun Bilgi Durumu Soru Form: Arastirmaya katilanlarm dijital oyun ile ilgili
bilgi durumlarmi 6lgmek amaciyla arastirmaci tarafindan olusturulan ve 3 maddeden
olusan asagidaki form kullanilmstir.
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1- Dijital oyunlarla ne kadar vakit gegiriyorsunuz?

()1-2saat () 3-4 saat ( ) 5-6saat( ) 7 saat ve lzeri

2-Dijital oyunlarda vakit ge¢irmen spor yapmani engelliyor mu?
Evet O Hayir [

3-Ailen dijital oyun oynamana tepki gosteriyor mu?

O Evet [ Hayir

Dijital Oyun Bagimhhigi Olgegi: Bu arastirmada, Hazar, E., ve Hazar, Z. (2019)
tarafindan gelistirilen 21 maddelik form kullanilmistir. Asagida yer alan form maddeleri,
5'li Likert tipi 6lcek kullanilarak katilimcilara uygulanmistir (Hazar ve Hazar, 2019:313).
Olgeklerden elde edilen veriler, IBM SPSS 22.0 paket programu ile analiz edilmistir.
Aragtrmanin amact dogrultusunda yapilan tiim degerlendirmelerde, istatistiksel
anlamlilik diizeyi p<0,05 olarak kabul edilmistir.

1.Mutsuz oldugum zamanlarda dijital oyun oynamak beni rahatlatir.
2.Dijital oyun oynarken aciktigimin farkima varmam.

3.Her defasinda daha uzun siire dijital oyun oynamak isterim.

4.Dijital oyun oynamadigim zaman kendimi huzursuz hissederim.
5.Istedigim zaman dijital oyun oynayamazsam sinirlenirim/dfkelenirim.
6.Smifta ders esnasinda dijital oyun oynamay1 hayal ederim.

7.Dijital oyun oynamadigim zaman istahim kacar.

8.0kul disindaki vaktimin ¢ogunu dijital oyun oynayarak geciririm.

9.Bilgisayar, cep telefonu, tablet gibi teknolojik araglar1 gérdiiglimde aklima gelen ilk sey
dijital oyun oynamak olur.

10.Giin igerisinde birdenbire/aniden dijital oyun oynamayi istedigim zamanlar olur.

11.Ev disinda herhangi bir yere gittiimde dijital oyun oynayabilecegim bir arag
(bilgisayar, telefon, tablet, konsol vb.) var m1 diye etrafa bakinirim.

12.Bagskalari ile yiiz ylize sohbet etmek yerine dijital oyun oynamay tercih ederim.
13.Sabah uyandigimda aklima gelen ilk sey dijital oyun oynamak olur.

14.Bilgisayar, telefon, tablet ve konsol gibi dijital oyun araglarindan uzak kalmay1
istemem.

15.Dijital oyun oynadigim i¢in baska tiirli eglenceli aktivitelere (spor, miizik gibi)
zamanim kalmaz.
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16.Dijital oyunlar hayatimin olmazsa olmaz bir parcasidir (benim i¢im ¢ok dnemlidir).
17.Dijital oyun oynamak i¢in derslerimi aksattigim zamanlar olur.

18.Dijital oyun oynarken tuvalet ihtiyacimi erteledigim zamanlar olur.

19.Djjital oyunun olmadigi bir hayat bana sikici gelir.

20.0Okula gitmek yerine dijital oyun oynamay1 tercih ederim.

21.Dijital oyunun olmadig1 bir hayat bana anlamsiz gelir.
BULGULAR

Bu arastirmada, dijital oyun kullaniminin geng¢ boks sporcular1 iizerindeki
etkilerini incelemek amaciyla toplanan veriler, sporcularin demografik 6zelliklerinden
dijital oyun siirelerine, oyunlarin spor iizerindeki etkilerinden aile tepkilerine kadar genis
bir yelpazede analiz edilmistir. Asagida, arastirma bulgularinin detayli bir sekilde ele
alindig1 boliime yer verilmektedir.

Demografik Veriler

Katilimeilarm %67,4’si erkek, %32,6’s1 ise kadinlardan olusmustur. Bu durum
katilimcilarin cinsiyet dagilimmin esit olmadigini, erkeklerin daha fazla oldugunu
gostermektedir.

Katilimcilarin yas dagilimi incelendiginde; En fazla katilimci 18 yas grubunda
(%28.,4, 27 kisi) yer almakta. Diger yas gruplarma bakildiginda, 14 yas ve 15 yas gruplar1
da srrastyla %24,2 ve %17,9 ile daha fazla katilim saglamaktadir. En diisiik katilim ise
16 yas grubunda (%5,3, 5 kisi) gozlemlenmektedir. Yas gruplar1 arasinda katilimda
belirgin bir esitsizlik var. Geng katilimcilarin cogunlugu 14-18 yas arasi. 16 yas grubu ise
en diisiik katilima sahip.

Katilimcilarin egitim durumlar1 incelendiginde; Ilkokul: %1,1 (1 kisi), Ilkogretim:
%1,1 (1 kisi), Ortaokul: %1,1 (1 kisi), Lise: %83,2 (79 kisi), Universite: %13,7 (13 kisi)
olarak belirlenmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun egitim seviyesi lise diizeyindedir, bu
da arastirmanin 6rneklemi i¢inde lise egitimi alan bireylerin baskin oldugunu gosteriyor.
Diger egitim seviyeleri (ilkokul, ilkdgretim, ortaokul) oldukga diisiik oranlardadir.

Katilimcilarin gelir diizeyi dagilimi incelendiginde; 1000 TL ve asagi 26 kisi
(%27,4), 1001 TL- 2000 TL arast 11 kisi (%11,6), 2001 TL- 3000 TL arast 21 kisi
(%22,1), 3001 TL- 4000 TL arasi1 18 kisi (%18,9), 4001 TL ve stii 19 kisi (%20,0)
oldugu goriilmektedir. Gelir dagilimu, biiyiik bir kismm 1000 TL ve asag1 gelir seviyesine
sahip oldugunu (yiizde 27,4) ve gelir diizeyinin oldukca cesitlendigini gosteriyor. Ayrica,
orta seviyede gelir gruplarinin (2001 TL-3000 TL aras1 ve 3001 TL-4000 TL aras1) daha
fazla katilim sagladigi gézlemlenmektedir. En yiiksek gelir grubu ise 4001 TL ve Usti
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olan katilimcilardir (%20,0). Bu durumda yas grubu ile baglantili olabilecegi yani 6grenci
olmalar1 ve herhangi bir is te ¢alismiyor olmalar1 sebep olarak gosterilebilir.

Sonug olarak; Arastirmaya katilan 95 boks sporcusunun demografik 6zellikleri
incelendiginde, Erkek katilimci sayis1 kadinlardan fazla oldugu, En yiiksek katilimin 18
yas grubunda ve en diislik katilimin 16 yas grubunda oldugu. Cogunlugun lise egitimine
sahip oldugu. Cogunlugun diisiik gelir grubuna (1000 TL ve asagi) sahip kisilerden
Olustugu goriilmektedir. Bu bulgular, aragtirma grubunun genel olarak geng, egitim
seviyesi orta diizeyde ve ¢ogunlukla diisiik gelirli bir yap1 sergiledigini gdstermektedir.

Tablo 1. Dijital Oyun Bilgi Durumu Soru Formu

Egitim
durumu
Degiskenler N % Cinsiyet p e p Yas p Toplam

XZ

1-2 saat 77 81,1

3-4 saat 12 12,6

Dijital 5-6 saat 2 2,1
oyunlarla  ne

kadar vakit 7 saat ve
gegiriyorsunuz?  {jzeri

515 0713 000 1000 ,182 0912 95
4 a2

Dijital Evet 13 13,7

oyunlarda vakit

gegirmen spor

yapmant Hayir 82 86,3 434 ,507 ,001 0,975 ,001 0,975 95
engelliyor mu?

Ailen dijital Evet 39 411
oyun oynamana
tepki gosteriyor
mu?

Hayir 56 58,9 448 0,800 575 0,750 ,210 0,900 95

Toplam 95 100,0

Bu arastirma, dijital oyunlarla ge¢irilen zamanm, spor yapma aligkanliklar1 ve
ailelerin oyun oynama konusunda gosterdigi tepki iizerine odaklanmaktadir.
Katilimcilarin demografik faktorleri (cinsiyet, egitim durumu, yas, gelir diizeyi) ve dijital
oyun aligkanliklar1 arasindaki iliskiler incelenmis ve istatistiksel analizler ()2, bagimsiz
orneklem t-testleri, korelasyonlar, ANOVA) kullanilarak yorumlanmustir.

Dijital Oyunlarla Gegirilen Zaman

Katilimcilarin  ¢ogunlugu (%81,1) giinde 1-2 saat arasinda dijital oyun
oynamaktadir. Diger gruptaki katilimcilar ise daha fazla zaman harcamaktadir (toplamda
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%8 oraninda). Dijital oyun siiresi ile cinsiyet, egitim durumu ve yas arasindaki iliski
incelenmistir. Elde edilen y* degerleri ve p-degerleri sunlardir: Cinsiyet (%% = 0,515, p =
0,713): Cinsiyetler arasinda anlaml bir fark yoktur. Hem erkekler hem de kadinlar dijital
oyunlar1 benzer sekilde kullanmaktadir. Egitim durumu (%> = 0,000, p = 1,000): Egitim
durumu ile dijital oyun siiresi arasinda anlamli bir fark yoktur. Bu durum, egitim
seviyesinin dijital oyun siiresi lizerinde belirleyici bir etkisi olmadigin1 gosterir. Yas ()
= 0,182, p = 0,912): Yas ile dijital oyun siiresi arasinda anlamli bir fark yoktur. Yas
faktorindn dijital oyun siresi Gzerinde belirgin bir etkisi olmadigi sonucuna varilabilir.

Bu bulgular, dijjital oyun siiresinin genellikle sabit oldugunu ve demografik
faktorlerin (cinsiyet, egitim durumu, yas) bu siireyi onemli Olciide etkilemedigini
gostermektedir. Katilimcilarin ¢ogu dijital oyunlar1 smirli bir sireyle oynasa da, bireysel
tercihler ve aligkanliklar farklilik gostermektedir.

Dijital Oyunlarin Spor Yapmayi Engelleme Durumu

Katilimcilarm  %386,3'0  dijital oyunlarin spor yapmalarmi engellemedigini
belirtirken, %13,7's1dijital oyunlarin spor yapmalarini engelledigini ifade etmistir. Dijital
oyunlarin spor yapmay1 engelleyip engellemedigi ile demografik faktorler arasindaki
iligki su sekilde incelenmistir: Cinsiyet (x> = 0,434, p = 0,507): Cinsiyetler arasinda
anlamh bir fark yoktur. Hem erkekler hem de kadinlar, dijital oyunlarm spor yapma
iizerindeki etkisini benzer sekilde degerlendirmistir. Egitim durumu (}*> = 0,001, p =
0,975): Egitim durumu ile oyunlarin spor yapmay1 engelleme durumu arasinda anlamli
bir fark yoktur. Yas (y* = 0,001, p = 0,975): Yas ile dijital oyunlarin spor yapmayi
engelleyip engellemedigi arasinda anlamli bir iligki bulunmamaktadir.

Cogunlukla katilimcilar dijital oyunlarin spor yapmalarini engellemedigini ifade
etmis, demografik faktorler (cinsiyet, yas, egitim durumu) de bu durumu
etkilememektedir. Ancak, %13,7’lik bir grup, oyunlarin spor yapmay1 engelledigini
belirtmistir; bu da dijital oyunlarin spor iizerinde olumsuz etkiler yaratabilecegini
diisindiirmektedir. Ancak, genel egilim, dijital oyunlarmn spor yapma aligkanliklarma ¢ok
fazla engel olusturmadig1 yoniindedir.

Aile Tepkisi

Katilimcilarin %58,9'u ailelerinin dijital oyun oynamalarina tepki gostermedigini,
%41,1'1 ise ailelerinin oyun oynamalarina tepki gosterdigini belirtmistir. Ailelerin dijital
oyunlara gosterdigi tepki ile demografik faktorler arasindaki iliski su sekilde
degerlendirilmistir: Cinsiyet (> = 0,448, p = 0,800): Cinsiyetler arasinda anlaml bir fark
yoktur. Egitim durumu (y* = 0,575, p = 0,750): Egitim durumu ile aile tepki arasinda
anlamli bir fark yoktur. Yas (%> = 0,210, p = 0,900): Yas ile aile tepki arasinda anlaml
bir fark yoktur.
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Ailelerin dijital oyunlara kars1 genel olarak daha hoggoriilii olduklar: ve yalnizca
oyun siliresi veya zaman yonetimi konularinda duyarli olabilecekleri goriilmektedir.
Ayrica, cinsiyet, yas ve egitim durumu gibi faktorler, ailelerin oyunlara gosterdigi tepkiyi
etkilememektedir. T-Test Sonuglart: Cinsiyetler arasinda dijital oyun kullanimi ve spor
yapma tizerinde anlamli farklar bulunmamistir. Hem erkekler hem de kadinlar dijital
oyunlar1 benzer sekilde kullanmakta ve spor yapma aligkanliklar1 agisindan benzer
sonuglar elde edilmektedir. Korelasyonlar: Yas ile dijital oyun siiresi arasinda anlaml1 bir
korelasyon bulunmamistir. Yas ile dijital oyunlarin spor yapmayi engelleme diizeyi
arasinda negatif bir korelasyon bulunmaktadir. Bu, yas arttikca dijital oyunlarin spor
iizerinde daha fazla engel olusturdugunu gostermektedir. Egitim durumu ile dijital oyun
sliresi arasinda negatif bir korelasyon bulunmus; yani, daha yiiksek egitim seviyelerine
sahip bireylerin dijital oyun siirelerinin daha uzun oldugu belirlenmistir.

Yas arttik¢a dijital oyunlarm spor iizerindeki engelleyici etkisinin arttigina dair
bulgu, yasin ilerlemesiyle birlikte dijital oyunlara ayrilan zamanm artabilecegini ve
bunun fiziksel aktiviteyi sinirlayabilecegini diisiindiirmektedir. Egitim seviyesi arttik¢a
dijital oyun siliresinin uzamasi, daha egitimli bireylerin oyunlara daha fazla vakit
ayirdigma isaret etmektedir. Anova Sonuglar: Egitim diizeyi ve gelir diizeyinin dijital
oyun siiresi iizerindeki etkisi incelenmistir: Egitim diizeyi ile dijital oyun siiresi arasinda
anlamlh bir fark bulunmus, yiiksek egitim seviyeleri dijital oyun siliresinin arttigini
gostermektedir. Gelir diizeyinin artmasiyla dijital oyun siiresi arasinda pozitif bir iliski
gozlemlenmistir.

Egitim ve gelir diizeyinin dijital oyun siireleri iizerinde etkisi oldugu
gozlemlenmistir. Yiiksek egitim ve gelir seviyesine sahip bireylerin dijital oyunlara daha
fazla zaman ayirdigi, ancak gelir diizeyinin dijital oyunlarin spor yapmayi engelleme
etkisini etkilemedigi belirlenmistir.

Bu arastirmanin bulgulari, dijital oyunlarin spor yapma aliskanliklar1 ve aile
tepkileri ile iliskisi konusunda g¢esitli onemli noktalar1 ortaya koymaktadir. Genel olarak,
dijital oyun stiresi demografik faktorlerden biiyiik 6lglide bagimsizdir. Ancak, yas arttik¢a
dijital oyunlarin spor iizerinde engelleyici etkisi artmaktadir. Egitim diizeyi ve gelir
dizeyi de dijital oyun siresini etkileyen énemli faktorlerdir. Bununla birlikte, gelecekte
yapilacak ¢aligmalarda dijital oyunlarin tiirlerine gore farkli analizler yapilabilir. Ayrica,
dijital oyunlarin fiziksel saglik tizerindeki uzun vadeli etkilerini inceleyen daha kapsaml
arastirmalar Onerilebilir.

Yil/ Year: 6
Say1 / Issue: 14
Nisan / April 2025 130



Karadag, M. ve Karadag, D. (2025). “Tiirkiye Boks Sampiyonasina Katilan Sporcularin Dijital Oyun Bagimliligi:
Psiko-Sosyal Etkiler ve Bagimlilikla Miicadele Yéntemleri”. Uluslararasi fletisim ve Sanat Dergisi, 6(14): 122-140.

Tablo 2. Dijital Oyun Bagimhhg ile flgili Tutumlar

= = z S. < 2
Z Z M -
N % N % N % N % N %
1 28 295 32 337 14 147 13 13,7 8 8,4
2 34 358 34 358 12 126 11 116 4 4,2
3 39 411 29 305 16 168 7 7,4 4 4,2
4 31 326 36 379 15 158 10 105 3 3,2
5 40 42,1 38 400 8 8,4 6 6,3 3 3,2
6 49 516 25 263 12 126 6 6,3 3 3,2
7 46 484 28 295 12 126 6 6,3 3 3,2
8 39 411 37 389 11 116 5 5,3 3 3,2
9 30 316 29 305 19 200 12 126 5 5,3
10 30 316 30 316 15 158 16 168 4 4.2
11 35 368 30 316 12 126 12 126 6 6,3
12 45 474 28 295 10 105 8 8,4 4 4.2
13 45 474 21 221 10 105 11 116 8 8,4
14 36 379 29 305 15 158 11 116 4 4.2
15 38 400 29 305 13 137 7 7.4 8 8,4
16 39 411 32 337 12 126 4 4.2 8 8,4
17 38 40,0 27 284 14 147 10 105 6 6,3
18 39 411 24 253 23 242 5 5,3 4 4.2
19 43 453 24 253 13 137 11 116 4 4.2
20 40 421 25 263 19 200 5 5,3 6 6,3
21 39 411 25 263 13 13,7 8 84 10 105
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Madde 1. Mutsuz oldugum zamanlarda dijital oyun oynamak beni rahatlatir.
%63,2 oraninda katilimc1 bu ifadeye katilmadigini belirtti (28,4% "Kesinlikle
Katilmiyorum", 33,7% "Katilmiyorum"). Yalnizca %22,1'i dijital oyunlarin rahatlatic1 bir
etkisi oldugunu belirtmis.

Madde 2. Dijital oyun oynarken aciktigimin farkina varmam. %71,6’s1, dijital
oyun oynarken acikmalarmin farkina varmadiklarimi belirtti. (%35,8 "Kesinlikle
Katilmiyorum", %35,8 "Katilmiyorum").

Madde 3. Her defasinda daha uzun siire dijital oyun oynamak isterim. %71,6’s1
bu ifadeye "Katiliyorum" ya da "Kesinlikle Katiliyorum" demis (%41,1 "Katiliyorum",
%30,5 "Kesinlikle Katiliyorum").

Madde 4. Dijital oyun oynamadigim zaman kendimi huzursuz hissederim.
%70,5'1 (%32,6 "Kesinlikle Katimiyorum", %37,9 "Katilmiyorum") bu durumu
yasamiyor, ancak %24,2's1 (13,7% "Katiliyorum", %10,5 "Kesinlikle Katiltyorum")
huzursuz hissettiklerini belirtmis.

Madde 5. Istedigim zaman dijital oyun oynayamazsam sinirlenirim/dfkelenirim.
%82,1’lik bir oran, dijital oyun oynamama durumunun sinirlenmeye veya 6fkelenmeye
neden oldugunu belirtmis (%42,1 "Kesinlikle Katilmiyorum", %40 "Katilmiyorum").

Madde 6. Sinifta ders esnasinda dijital oyun oynamay1 hayal ederim. %77,9'u
(%51,6 "Kesinlikle Katilmiyorum"%, 26,3 "Katilmiyorum") smnifta oyun oynamay1 hayal
etmediklerini belirtti.

Madde 7. Dijital oyun oynamadigim zaman istahim kagar. %77,9'u (%48,4
"Kesinlikle Katilmiyorum", %29,5 "Katilmiyorum") dijital oyun oynamadiginda istah
kayb1 yasamadiklarmi belirtti.

Madde 8. Okul digindaki vaktimin ¢ogunu dijital oyun oynayarak gegiririm.
%80,0’1 okul disindaki zamanlarmi biiyiik 6l¢tide dijital oyunlarla gecirdigini belirtti.
(%41,1 "Kesinlikle Katilmiyorum", %38,9 "Katilmiyorum").

Madde 9. Bilgisayar, cep telefonu, tablet gibi teknolojik araglar1 goérdiigiimde
aklima gelen ilk sey dijital oyun oynamak olur. %62,1’1 (%31,6 "Kesinlikle
Katilmiyorum", %30,5 "Katilmiyorum") bu ifadeye katilmadi, ancak %33,4’ii bu durumu
kabul etti.

Madde 10. Gin icerisinde birdenbire dijital oyun oynamay: istedigim zamanlar
olur. %48,4’1 (%31,6 "Kesinlikle Katilmiyorum", %31,6 "Katilmiyorum") dijital oyun
oynama isteginin aniden ortaya ¢ikmadiZini belirtti.
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Madde 11. Ev disinda herhangi bir yere gittigimde dijital oyun oynayabilecegim
bir arag (bilgisayar, telefon, tablet, konsol vb.) var m1 diye etrafa bakinirim. %:68,4’1
(%36,8 "Kesinlikle Katilmiyorum", %31,6 "Katilmiyorum") bu sekilde diistinmedigini
belirtti.

Madde 12. Bagkalar1 ile yliz ylize sohbet etmek yerine dijital oyun oynamay1
tercih ederim. %76,9’u (%47,4 "Kesinlikle Katilmiyorum", %29,5 "Katilmiyorum") yiiz
yiize sohbeti dijital oyunlara tercih ettigini belirtti.

Madde 13. Sabah uyandigimda aklima gelen ilk sey dijital oyun oynamak olur.
%69,5’1 (%47,4 "Kesinlikle Katilmiyorum", %22,1 "Katilmiyorum") dijital oyun
oynamay1 sabah uyanir uyanmaz diistinmediklerini belirtti.

Madde 14. Bilgisayar, telefon, tablet ve konsol gibi dijital oyun araglarindan uzak
kalmayi istemem. %68,4°1 (%37,9 "Kesinlikle Katilmiyorum", %30,5 "Katilmiyorum")
bu ifadeye katilmadi.

Madde 15. Dijital oyun oynadigim i¢in bagka tiirlii eglenceli aktivitelere (spor,
miizik gibi) zamanim kalmaz. 9%70,5’1 (%40 "Kesinlikle Katimiyorum", %30,5
"Katilmiyorum") bu durumu deneyimlemedigini belirtti.

Madde 16. Dijital oyunlar hayatimin olmazsa olmaz bir pargasidir (benim i¢in ok
onemlidir). %75,4’1 (%41,1 "Kesinlikle Katilmiyorum", %33,7 "Katilmiyorum") bu
durumu onaylamadi.

Madde 17. Dijital oyun oynamak i¢in derslerimi aksattigim zamanlar olur.
%74,2’s1 (%40 "Kesinlikle Katilmiyorum", %28,4 "Katilmiyorum") derslerin aksadigi
durumlar yasamadigini belirtti.

Madde 18. Dijital oyun oynarken tuvalet ihtiyacimi erteledigim zamanlar olur.
%66,4’1 (%41,1 "Kesinlikle Katilmiyorum "%25,3 "Katilmiyorum") bu durumu
yasamadiklarini belirtti.

Madde 19. Dijital oyunun olmadig bir hayat bana sikic1 gelir. %70,6s1 (%45,3
"Kesinlikle Katilmiyorum"%25,3 "Katilmiyorum") dijital oyunun olmadig1 bir hayat:
sikic1 bulmadigini belirtti.

Madde 20. Okula gitmek yerine dijital oyun oynamayi tercih ederim. %68,4’l
(%42,1 "Kesinlikle Katilmiyorum" %26,3 "Katilmiyorum") okula gitmek yerine oyun
oynamay1 tercih etmedigini belirtti.

Madde 21. Dijital oyunun olmadigi bir hayat bana anlamsiz gelir. %67,4’l
(%41,1"Kesinlikle Katilmiyorum"%26,3 "Katilmiyorum") dijital oyunlarin eksikliginin
hayatlarmi anlamsiz hale getirmedigini belirtti.
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Tablo 3. Dijital Oyun Bagimhhg ile flgili Tutumlar

Cinsiyet Yas Egitim Gelir Dlzeyi
Durumu
f p f p f p f p
1 2,034 0157 0503 0,773 1,304 0275 0532 0,713
2 0,342 0560 1,361 0,247 0846 0500 0,668 0,616
3 0,000 0997 2,127 0,069 1,406 0,239 1,509 0,206
4 2,802 0098 0924 0470 0614 0654 0548 0,701
5 0,533 0467 0732 0601 079 0532 1868 0,123
6 0,585 0446 1,467 0,209 1549 0,195 2,040 0,095
7 0,590 0444 2,011 0,08 0905 0465 2999 0,023
8 0,198 0658 1,401 0,232 0828 0511 1,276 0,285
9 0,025 0875 0,234 0947 0469 0,758 1,339 0,262
10 2403 0,124 0635 0674 1,034 0394 0463 0,763
11 0,001 0972 0,714 0615 1,180 0,325 0,498 0,737
12 0,019 0,892 0992 0427 1328 0266 1,48 0,213
13 0176 0,676 0,19 0963 0,807 0524 0,807 0,524
14 0,263 0609 068 0633 1012 0405 1,418 0,235
15 1,178 0,281 1,589 0,171 0,822 0514 0,169 0,954
16 0694 0407 0865 0508 0,332 0856 1924 0,113
17 1,807 0,182 1,056 0,390 0,342 0849 0,834 0,507
18 0940 033 0321 089 0576 0681 0468 0,759
19 0612 0436 1,244 0,29% 1,065 0,379 2,177 0,078
20 0948 0333 0,753 0,58 1974 0,105 0,916 0,458
21 0540 0,464 0,755 05584 1400 0,240 0,714 0,584
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Tablo 3 de, dijital oyun bagimliligi ile ilgili katilimcilarm tutumlarmi incelenmis,
demografik faktorlerin (cinsiyet, yas, egitim durumu, gelir diizeyi) oyun aligkanliklar1
iizerindeki etkisini analiz edilmistir. Elde edilen bulgulara ait degerlendirmeler yapilarak
bilgi sunumu yapilmaistir.

Cinsiyet ile dijital oyun bagimliligma iligkin tutumlar arasinda anlamli bir fark
bulunmamistir. Degiskenlerin p degeri 0,05'ten biiylik oldugu igin, bu sonuglar
istatistiksel olarak anlamli degildir. Spesifik Maddeler: M7 (p = 0,023) degiskeni disinda,
cinsiyet faktoriiyle baglantili anlamh farklar gézlemlenmemistir. Bu, cinsiyetin dijital
oyun bagimlilig1 tizerindeki etkisinin smirli oldugu anlamina gelmektedir.

Yas faktoriiyle ilgili yapilan analizde, ¢cogu degiskenin p degeri 0,05'ten biiyiik
oldugu i¢in, gruplar arasinda anlamli bir fark bulunmamaktadir. Ancak, M3 (p = 0,069)
ve M7 (p = 0,085) gibi baz1 degiskenlerde p degeri 0,05'¢ yakin olup, bu farklar
istatistiksel olarak smirda anlamlidir. One Cikan Bulgular: Yasmn, dijital oyunlarin spor
yapmay1 engelleme diizeyini etkiledigi gézlemlenmistir. Yas grubu arasinda, dijital oyun
stirelerinin artigiyla birlikte, spor yapmay1 engelleyen bir egilim ortaya ¢ikmustir.

Egitim durumu ile dijital oyun bagimliligna iliskin tutumlar arasinda da anlaml1
bir fark bulunmamistir. Cogu degiskenin p degeri 0,05'ten biiyiik olup, bu durum egitim
diizeyinin dijital oyun kullanimini etkilemedigini gostermektedir. Spesifik Maddeler:
M20 (p = 0,105) ve M21 (p = 0,240) gibi degiskenlerde p degeri 0,05'ten biiyiik olup,
bazi farklar smirda anlamlilik géstermektedir. Ancak, bu sonuglar istatistiksel olarak
kesin farklar yaratmamaktadir.

Gelir diizeyi ile dijital oyun bagimlilig1 arasinda anlaml farklar genel olarak
bulunmamaktadir. Cogu degiskenin p degeri 0,05'ten biiylik oldugu i¢in, bu sonuglar
istatistiksel olarak anlamli sayilmamaktadir. Ancak, M7 (p = 0,023) gibi bir degiskende
anlamli fark gozlemlenmistir. One Cikan Bulgular: Gelir diizeyinin dijital oyun siireleri
lizerinde etkisi smirli olmakla birlikte, bazi maddelerde kiigiik farkliliklar
gbzlemlenmistir. Anova Testi: Cogu degiskenin p degeri 0,05'ten biiylik oldugundan,
gruplar arasinda anlamli bir fark bulunmamaktadir. Ancak, p degeri 0,1'e yakin olan bazi
degiskenler dikkate alinabilir. Ozellikle M3, M7, M19 gibi maddelerde smirda anlamlilik
gbzlemlenmistir (p degeri 0,05 civari). Bu tiir sonuglar daha derinlemesine incelenebilir,
ancak genel olarak istatistiksel fark bulunmamaktadir.

Dijital oyun bagimliligna iligskin tutumlarin demografik faktorlerden etkilenip
etkilenmedigi incelendiginde, cinsiyet, yas, egitim durumu ve gelir diizeyi gibi faktorlerin
cogu zaman anlamli farklar yaratmadigi goriilmiistiir. Bununla birlikte, yas ve gelir
diizeyine iliskin bazi sinirda anlamlilik gosteren degiskenler, daha derinlemesine
arastirilmasi gereken potansiyel alanlar olarak one ¢ikmaktadir. Gelir diizeyinin dijital
oyun siireleri lizerinde kiiglik etkileri olabilecegi ve yagm oyun bagimmliligi ile iliskisinin
daha derinlemesine arastirilmas1 gerektigi sonucuna varilabilir.
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Bu analiz, dijital oyunlarin bagimlilik yapict etkilerinin farkli demografik
gruplarda farklilik gosterebilecegini, ancak genel olarak sporcularin dijital oyun
aliskanliklarinin giinliik yasamlar1 iizerinde Onemli bir etki yaratmadigmi ortaya
koymaktadir. Ancak, bazi bireylerde dijital oyunlarin psikolojik ve fiziksel saglik
iizerindeki olumsuz etkileri gdzlemlenmis olup, bu durumun dikkate alinmasi gerektigi
sonucuna varilmaktadir.

Bundan sonraki calismalarda, dijital oyun bagimliligmin sporcularin fiziksel
performansina ve genel yagam kalitesine olan etkileri daha derinlemesine incelenmeli ve
ailelerin bu konuda alacagi 6nlemler sosyo-kiiltiirel baglamda tartisilmalidir. Ayrica,
farkl yas ve gelir diizeylerine sahip bireylerin dijital oyunlarla olan iliskilerinin daha
kapsamli bir sekilde analiz edilmesi, bu alandaki politika ve egitim g¢alismalarmi
yonlendirebilir.

TARTISMA VE SONUC

Bu calisma, dijital oyunlarn geng boks sporcularinin spor aligkanliklari
uzerindeki etkilerini incelemektedir. Elde edilen bulgular, dijital oyun surelerinin, oyun
tiirlerinin, aile tutumlarmin ve dijital oyun bagimhiliginin spor aligkanliklar1 tizerindeki
etkilerini agiga ¢ikarmaktadir. Calismanin bulgulari, dijital oyunlarin spor aligkanliklari
iizerinde karmasik ve ¢ok boyutlu bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Dijital oyun
turlerinin, genglerin spor aliskanliklar1 tizerinde olumlu veya olumsuz etkiler
yaratabilecegi, oyun siiresi ve aile tutumlarmin bu etkilere nasil yon verdigi ¢alismamizda
onemli bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Dijital oyun siiresi ile spor aligkanliklar1 arasindaki iligkiyi inceleyen bulgular,
dijital oyunlarin spor aliskanliklar1 iizerinde etkili olabilecegini, ancak bu etkinin
dogrudan bir etkilesimden daha karmasik bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu bulgu, literatiirdeki bazi c¢alismalara paralellik gostermektedir. Yapilan bazi
calismalar, dijital oyun sliresinin arttik¢a fiziksel aktivitelerin azaldigimi ve sosyal
izolasyonun arttigini, bununla birlikte, dijital oyunlarin bazi tiirlerinin fiziksel aktiviteyi
artirabilecegi de vurgulanmistir (Anderson ve Dill, 2000: 774; Biddle ve Asare, 2011:
890). Bu calismada, ozellikle aktif video oyunlarmin genclerin fiziksel aktivitelerini
artirict etkisinin oldugu da goriilmiistiir. Benzer sekilde bir baska ¢alismada ise aktif
video oyunlarinin (6rnegin, dans oyunlari, spor oyunlar1) spor aliskanliklarmi gelistirme
potansiyeline sahip oldugu belirtilmistir (Tazhibi vd., 2021: 120) Bu durum, spor
aligkanliklar1 iizerine yapilan ¢aligmalarla uyumlu olup, dijital oyunlarin sadece siiresi
degil, tiiriiniin de 6nemli bir belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir.

Calismada, dijital oyun tiirlerinin spor aligkanliklar: lizerindeki etkisi dikkatle
incelenmigstir. Fiziksel aktivite gerektiren oyunlarin, sedanter (hareketsiz) oyunlara
kiyasla spor aligkanliklarmni olumlu yonde gelistirdigi gézlemlenmistir. Bir ¢aliymada
aktif video oyunlarinin ¢ocuklarm fiziksel aktivite seviyelerini artirabilecegini, sedanter
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oyunlarm ise bunun zidd1 olarak, hareketsizlige yol actigin1 ortaya koyan sonuglar tespit
edilmistir (LeBlanc vd, 2013: 10). Ayrica video oyunlarinin spor aliskanliklarint olumlu
ya da olumsuz etkileyebilecegini, ancak bunun oyun tiiriine bagl oldugunu
vurgulamaktadir (Griffiths ve Davies, 2009: 250). Calismamizda, ozellikle spor ve
fiziksel hareket gerektiren oyun tiirlerinin, geng¢lerin spor yapma aligkanliklarini
artirdigina dair gliglii bulgular elde edilmistir. Yilmaz ve Tagkwran (2020) aktif video
oyunlarmin fiziksel aktiviteyi tesvik edebilecegi tizerinde durmuslardir. Bu da dijital
oyun tiirlerinin genglerin spor aligkanliklarmi sekillendirmede ne denli dnemli bir rol
oynadigini destekleyen bir diger bulgudur.

Arastirmada elde edilen bir diger 6nemli bulgu, aile tutumlarmin dijital oyun
stiresi ve spor aliskanliklar1 tizerindeki belirleyici etkisidir. Ailelerin dijital oyunlara kars1
tutumlari, ¢ocuklarinin spor aligkanliklarini etkileyebilmektedir. Ailelerin dijital oyun
stirelerini denetlemeleri gerektigini ve bu denetimin ¢ocuklarm fiziksel aktivitelerini
artirabilecegini ifade etmektedirler (Y1lmaz ve Taskiran, 2020: 350). Bir baska ¢alisma
ise ailelerin, ¢ocuklarinin dijital oyun siiresini sinirlayarak, fiziksel aktiviteleri tesvik
etmeleri gerektigini vurgulamistir (Biddle ve Asare, 2011: 890). Ailelerin oyun sureleri
konusundaki tutumlari, genglerin oyun tiirlerini segmelerini, sosyal ve fiziksel aktiviteleri
dengede tutmalarin1 saglar. Bu bulgular, literatiirde aile merkezli ¢alismalarda da tekrar
edilmektedir. Ornegin, ailelerin bilingli tutumlarmin genclerin sosyal gelisimi (zerinde
olumlu bir etki yaratabilecegini belirtmislerdir. Bu baglamda, ailelerin dijital oyun
stirelerini denetlemeleri, ¢ocuklarinin spor aliskanliklarmi gelistirebilir (Savas ve Zeyrek,
2021: 142).

Dijital oyun bagimliligi, genglerin sosyal yasamlarini, psikolojik sagliklarini ve
fiziksel aktivitelerini olumsuz yonde etkileyebilir. Arastirmalarda, dijital oyun
bagimliligina dair belirgin bir egilim gdzlemlenmemekle birlikte, dijital oyunlarin asiriya
kacilmas1 durumunda genglerin sosyal izolasyona itilmesi riski bulunmaktadir. Ayrica
dijital oyun bagimliliginin, gencglerin sosyal becerilerini ve egitim basarisin1 olumsuz
yonde etkileyebilecegi goriilmiistiir (Bostanct vd., 2018: 125). Bu durum dijital oyun
bagimliligi, fiziksel saghk iizerinde olumsuz etkiler yaratabilir ve genclerin spor
aliskanliklarin1  engelleyebilir. Dijital oyunlarin spor aliskanliklarina katkida
bulunabilmesi i¢in, ailelerin ve egitmenlerin oyun siirelerini denetleyerek dijital
oyunlarin olumsuz etkilerini engelleyebilecegi goriilmiistiir (Lemola vd., 2015: 415). Bu
bulgu, dijital oyun bagimlilig1 ile miicadele icin etkin stratejilerin gelistirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir.

Dijital oyunlarin sosyal etkileri lizerine yapilan arastirmalar, ¢cok oyunculu dijital
oyunlarm genclerin sosyal becerilerini gelistirdigini ve sosyal baglarmi gii¢clendirdigini
ortaya koymaktadir. Bir calismada ¢ok oyunculu oyunlarm genclerin takim ¢aligmasi,
liderlik ve iletisim becerilerini artirdig1 belirtmistir (Dillon vd., 2013: 91). Bu ¢alismada
da c¢ok oyunculu oyunlarin, genclerin sosyal becerilerini gelistirmede rol oynadigi
gozlemlenmistir. Ancak, tek oyunculu oyunlarin sosyal izolasyona yol acabilecegi ve
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yalnizlagtirict etkiler yaratabilecegi de literatiirde yer alan bulgulardandir. Bu baglamda,
dijital oyun tiirlerinin genglerin sosyal gelisimi iizerindeki etkileri dikkatle ele
alinmalidir. Dijital oyunlarin sosyal iliskiler iizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkiler
yaratabilecegi de soylenmelidir (Savas ve Zeyrek, 2021: 142).

Bu caligma, dijital oyunlarin geng boks sporcularinin spor yapma aligkanliklari
iizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkiler yarattigini ortaya koymustur. Dijital oyun
tiirlerinin spor aligkanliklar1 tizerinde belirleyici bir rol oynadigi, aktif oyunlarin genglerin
spor aliskanliklarmi artirabilecegi, sedanter oyunlarm ise fiziksel aktiviteyi
engelleyebilecegi bulunmustur. Ayrica, aile tutumlar1 ve dijital oyun siiresinin denetimi,
genglerin spor aligkanliklar1 iizerinde onemli bir etkiye sahiptir. Ailelerin oyun siiresi
konusunda bilin¢li olmalari, dijital oyunlarin olumsuz etkilerini en aza indirebilir ve
genglerin spor aligkanliklarimi gelistirebilir.

Dijital Oyunlar ve Spor Arasindaki Dengeyi Saglamak: Egitimciler ve spor egitmenleri,
dijital oyun siiresi ile fiziksel aktivite arasinda dengeyi saglamak adma ailelere rehberlik
etmelidir. Sporculara, dijital oyun siiresi ve fiziksel aktiviteyi nasil dengeleyebilecekleri
konusunda egitimler verilmelidir.

Ailelerin Dijital Oyunlar Konusunda Bilin¢li Olmasi: Ailelere dijital oyunlarin
genclerin gelisimi tizerindeki etkileri hakkinda egitim verilmelidir. Aileler, ¢ocuklarinin
oyun siirelerini denetlemeli ve dijital oyunlarin sosyal, psikolojik ve fiziksel saglik
iizerindeki etkilerini goz oniinde bulundurmalidir.

Fiziksel Aktiviteyi Tegvik Edici Dijital Oyunlar Gelistirilmelidir: Dijital oyun Ureticileri,
fiziksel aktiviteyi tesvik eden oyunlar gelistirmelidir. Bu tiir oyunlar, genglerin spor
aliskanliklarini artirabilir ve fiziksel sagliklarini destekleyebilir.

Dijital Oyun Bagimliligi ile Miicadele: Dijital oyun bagmmliligmin énlenmesi i¢in etkin
stratejiler gelistirilmelidir. Gelecek calismalar, dijital oyunlarin sosyal ve psikolojik
etkilerini derinlemesine incelemeli ve bagimliliga yol acan oyun tiirlerinin etkileri analiz
edilmelidir.
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OZET

Bu calisma, okul 6ncesi ve ilkdgretim diizeyindeki miizik egitiminin 6grenme siireglerine olan
etkilerini kuramsal bir perspektiften degerlendirmektedir. Aragtirma kapsaminda, miizik egitiminin
biligsel, sosyal-duygusal ve psikomotor gelisim iizerindeki katkilari; davranisgi, bilissel ve
yapilandirmaci 6grenme kuramlar1 temelinde ele alimmistir. Gardner’m Coklu Zekd Kurami,
Piaget’nin Biligsel Gelisim Kurami, Vygotsky’nin Sosyokiiltiirel Ogrenme Kurami ve Bloom’un
Duyussal Alan Taksonomisi dogrultusunda yapilan degerlendirmeler, miizik egitiminin ¢ocuklarin
cok boyutlu gelisimini destekledigini ortaya koymaktadir. Caligma, miizik egitiminin 6grenme
stireclerine katkilarin1 kuramsal bir ¢er¢evede inceleyerek, egitim politikalar1 ve uygulamalari i¢in
Oneriler sunmaktadir.

Anahtar Sozcikler: Miizik Egitimi, Ogrenme Kuramlar, Biligsel Gelisim, Sosyal-Duygusal
Gelisim

A THEORETICAL EVALUATION OF THE EFFECTS OF MUSIC
EDUCATION ON LEARNING PROCESSES

ABSTRACT

This study theoretically evaluates the effects of music education on learning processes at preschool
and primary education levels. Within the scope of the research, the contributions of music education
to cognitive, socio-emotional, and psychomotor development are discussed based on behavioral,
cognitive, and constructivist learning theories. Evaluations made in line with Gardner’s Theory of
Multiple Intelligences, Piaget’s Theory of Cognitive Development, Vygotsky’s Sociocultural
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Learning Theory, and Bloom’s Affective Domain Taxonomy reveal that music education supports
the multidimensional development of children. This study examines the contributions of music
education to learning processes within a theoretical framework and offers recommendations for
educational policies and practices.

Keywords: Music Education, Learning Theories, Cognitive Development, Socio-Emotional
Development

GIRIS

Miizik egitimi; bireylerin biligsel, sosyal-duygusal ve psikomotor gelisim
streclerine katkilar saglayarak 6grenme deneyimlerini zenginlestiren ¢ok boyutlu bir
disiplindir. Egitim siirecinin kalitesi ve verimlili§i agisindan biiylik 6nem tasiyan miizik
egitiminin, O&grenme slireglerine olan katkilarmimn kuramsal temellerinin ortaya
konulmasi, akademik literatiirde ve uygulamali egitim siireglerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir (Hallam, 2010; Winner et al., 2013).

Uluslararasi1 literatiirde yapilan calismalar, miizik egitiminin ¢ocuklarin ve
genglerin entelektiiel, sosyal ve kisisel gelisimine olan etkilerini ele alirken ayni zamanda
biligsel gelisim ve duyussal diizenleme gibi alanlarda da 6nemli katkilar sagladigmi
gostermektedir. Ornegin, Hallam (2010), miizik egitiminin ¢ocuklarm ve genglerin
entelektiiel, sosyal ve kisisel gelisiminde kritik bir rol oynadigmi vurgulamaktadir.
Hanna-Pladdy & Mackay (2011) ise miiziksel etkinliklerin biligsel yaslanma tizerindeki
olumlu etkilerini ortaya koyarken, Winner et al. (2013) sanat egitiminin genel etkilerini
tartigmaktadir. Kirschner ve Tomasello (2009) miizik etkinliklerinin 4 yasindaki
cocuklarda prososyal davranislar1 destekledigini; Saarikallio (2011) ise miizik
kullannminin duygusal 6z-diizenleme {izerindeki roliinii derinlemesine incelemistir.
Miizik egitiminin 68renme siireclerine katkilari, beynin biligsel iglevlerini destekleyerek
akademik performans tizerinde anlamli etkiler yaratmaktadir. Moreno et al. (2011)
tarafindan yapilan caligma, miizik egitiminin isitsel ve sozel bellek performansini
artirdigini ve dil 6grenme siireclerine olumlu yonde etki ettigini gostermistir. Ayrica,
miizik egitiminin sosyal etkilesimi ve grup bilincini giiglendirdigini gosteren uluslararasi
calismalar da bulunmaktadir (Welch et al., 2014).

Son yillarda benimsenen biitiinciil yaklagimlar dogrultusunda, 6 grenmenin yalnizca
akademik basariyla degil; sosyal-duygusal ve fiziksel gelisim siiregleriyle birlikte ele
alinmasi1 gerektigi belirtilmektedir (Winner et al., 2013). Bu baglamda miizik egitimi,
yalnizca sanatsal faaliyet olarak degil, 6grencilerin genel gelisimlerini destekleyen
disiplinlerarasi bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir. Giiniimiizde miizik egitiminin 6grenme
stirecleri tlizerindeki etkileri giderek artan sayida ¢aligmayla desteklenmektedir. Giincel
meta-analiz caligmalari, miizik egitiminin biligsel siirecler iizerindeki etkilerini giiclii
bulgularla desteklemektedir (Miren Pérez-Eizaguirre, Vergara-Moragues & Privado,
2023). Ayrica, Jaschke, Honing ve Scherder (2018), uzun siireli miizik egitiminin
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yiriitiicii islevlerde gelisimi destekledigini ve ozellikle okul 6ncesi ile ilkdgretim
diizeyinde dikkat ve planlama becerilerinde anlamli gelismeler sagladigin1 vurgulamustir.
Steki¢ (2024) ise aktif ve pasif miizik katiliminin, biligsel gelisim tizerindeki farkli ve
tamamlayici etkilerini sistematik bir sekilde ortaya koymustur.

Bu c¢alismanin temel amaci, okul Oncesi ve ilkogretim diizeyindeki muzik
egitiminin 0grenme siireglerine olan etkilerini teorik bir perspektifien degerlendirmektir.
Davranisgt, biligsel ve yapilandirmaci kuramlar 1§1¢mda miizik egitiminin biligsel, sosyal-
duygusal ve psikomotor 6grenme siireglerine etkileri ele alinarak, mevcut literatlr
cercevesinde yorumlanacaktir. Boylece miizik egitiminin 6grenme siire¢lerine yonelik
tasidigr potansiyel kuramsal temelleriyle ortaya konularak, egitim politikalar1 ve
uygulamalar1 agisindan 6neriler sunulacaktir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanin temel amaci, miizik egitiminin okul dncesi ve ilkdgretim diizeyinde
bireylerin 6grenme siireclerine olan etkilerini, farkli 6§renme kuramlar1 ¢ergevesinde
kuramsal bir degerlendirmeye tabi tutmaktir. Arastirma, miizik egitiminin biligsel, sosyal-
duygusal ve psikomotor gelisim iizerindeki katkilarmi incelemeyi ve bu katkilari
Piaget’nin bilissel gelisim kurami, Vygotsky’nin sosyokiiltiirel 6grenme kurama,
Bloom’un 6grenme alanlar1 taksonomisi ve Gardner’in ¢oklu zeka kurami gibi kuramsal
yaklagimlar 1s1ginda agiklamay1 amacglamaktadir.

Miizik egitimi, geleneksel olarak estetik ve sanatsal bir faaliyet olarak
degerlendirilmekle birlikte, yapilan arastirmalar, miizik egitiminin bilissel, sosyal-
duygusal ve psikomotor gelisim siireglerine Onemli katkilar sundugunu ortaya
koymaktadir (Hallam, 2010). Bu katkilar egitim bilimleri literatiiriinde kapsamli bicimde
incelenmis olsa da miizik egitiminin 6grenme siire¢lerine olan etkilerinin farkli 6grenme
kuramlar1 ¢ergevesinde karsilastirmali ve biitiinciil bir sekilde degerlendirilmesine
yonelik caligmalar sinirlidir. Bu nedenle, calismanmn egitim uygulamalarina ve teorik
literatiire kuramsal bir katk1 sunmasi beklenmektedir.

Bu temel amag dogrultusunda calismada asagidaki alt amaglara ulasilmasi hedeflenmistir:

1.Miizik egitiminin okul Oncesi ve ilkdgretim diizeyindeki bireylerin bilissel
geligim siireclerine olan etkilerini kuramsal yaklasimlar dogrultusunda agiklamak.

2.Miizik  egitiminin  sosyal-duygusal  gelisim  iizerindeki katkilarmai,
yapilandirmaci 6grenme kuramlari ¢ergevesinde tartigmak.

3.Miizik egitiminin psikomotor becerilere etkisini, davranis¢i 6grenme kurami ve
uygulamalariyla iligkilendirmek.
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4.Piaget, Vygotsky, Bloom ve Gardner gibi 6grenme kuramlar1 dogrultusunda
miizik egitiminin 6grenme siireglerine olan etkilerini kuramsal olarak karsilastirmali
bi¢cimde degerlendirmek.

5.Miizik egitiminin estetik algi ve sanatsal duyarlilik gelisimindeki roliinii
kuramsal duizeyde incelemek.

YONTEM

Bu arastirma, kuramsal arastirma (teorik calisma) niteligindedir. Calismada, amagli
literatiir taramasi yoluyla elde edilen bilgiler, kuramsal degerlendirme ve analitik
yorumlama yontemiyle incelenmistir. Arastirmanin temel amaci, okul Oncesi ve
ilkdgretim diizeyinde miizik egitiminin 6grenme siireclerine etkilerini, mevcut kuramsal
yaklagimlar ve alan yazinindaki literatiir 15181nda agiklamaktir. Arastirmada, analitik ve
elestirel degerlendirme yaklasimi benimsenmis; davranigci, biligsel ve yapilandirmaci
ogrenme kuramlari temel alinarak, miizik egitiminin bilissel, sosyal-duygusal ve
psikomotor 6grenme siireglerine etkileri kuramsal diizeyde tartisilmistir. Calisma
kapsaminda, miizik egitiminin 6grenme siireclerine iliskin ulusal ve uluslararasi literatiir
taramas1 gerceklestirilmistir. Inceleme kapsamma alman calismalar, konuyla dogrudan
iligkili olmalar1 ve alan yazinina teorik katki saglamalar1 temelinde secilmistir. Segilen
kaynaklar, literatliriin kapsamliligindan ziyade arastirma amacina ve okul Oncesi-
ilkdgretim diizeyine odakl analiz saglamak tlizere, amacli olarak belirlenmistir. Literatiir
taramasi, sistematik bir protokol dogrultusunda yiiriitiilmemis; bunun yerine arastirmanin
amacina uygun, nitelikli kaynaklarin amagh olarak belirlenmesi esas alinmistir. Elde
edilen bilgiler, arastrmanin kuramsal g¢ergcevesi dogrultusunda ele almarak
degerlendirilmistir. Incelenen galismalar, davranisci, bilissel ve yapilandirmaci kuramlar
ekseninde elestirel bir yaklasimla yorumlanmis ve teorik diizeyde tartigiimistir.
Arastirmada sistematik bir analiz siireci yiiriitilmemis; bunun yerine literatiirden elde
edilen bulgular, ¢alismanin amaci dogrultusunda biitiinciil bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur.

Arastirma siirecinde asagida belirtilen smirliliklar dikkate alinmistir:

e Bu calisma, kuramsal arastirma niteliginde olup, literatiir taramasi yoluyla
gerceklestirilmistir. Caligmada, uygulamali veri toplama yontemleri, deneysel
aragtirmalar veya saha caligmalar1 yapilmamis; bulgular, mevcut literatiiriin
kuramsal analizi ve yorumlanmasi yoluyla elde edilmistir.

e Arastirmada, 2010-2024 yillar1 arasinda yayimlanan giincel ulusal ve uluslararasi
calismalar 6ncelikli olarak incelenmistir.

e (Calismanm kapsami, yalnizca okul dncesi ve ilkdgretim diizeyindeki bireylerle
siirhidir. Ortadgretim, lise ve yetiskin egitimi diizeyleri arastirma kapsamina
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alimmamigtir. Ayrica, yalnizca miizik egitiminin 6grenme siireclerine etkileri ele
alinmis; diger sanat dallar1 veya disiplinler arasi ¢caligmalara yer verilmemistir.

e Arastirmada, Gardner’in Coklu Zekd Kurami, Bloom’un Duyugsal Alan
Taksonomisi, Piaget’nin Biligsel Gelisim Kurami, Vygotsky’nin Sosyokiilturel
Ogrenme Kurami ile Davranis¢1, Bilissel ve Yapilandirmaci 6grenme kuramlari
temel almmistir. Diger 6grenme yaklasimlar1 ve alternatif kuramlar inceleme
kapsamina dahil edilmemistir.

e Cahgsmada, yalnizca Tiirkge ve Ingilizce kaynaklar kullanilmis; diger dillerde
yayimlanan ¢alismalar analiz kapsamina alinmamastir.

e Literatiir taramasi agirlikli olarak Google Scholar veri tabani iizerinden
yiiriitiilmiis; ayrica YOK Ulusal Tez Merkezi’nde yayimlanan bazi lisansiistii
tezlere ve agik erisimli kaynaklara ulasilmistir. Ancak, ERIC, Scopus, Web of
Science gibi kapsamli akademik veri tabanlarinda sistematik bir tarama
yapilmamistir. Bu durum, kaynak cesitliligini ve arastirma kapsamini sinirlamig
olabilir.

KURAMSAL CERCEVE
Kuramsal Yaklasimlar ve Ogrenme Siireclerine Etkileri

Miizik egitimi, bireylerin bilissel, duyussal, sosyal ve psikomotor gelisim
siireclerini destekleyen temel disiplinlerden biridir. Ozellikle okul éncesi ve ilkdgretim
dénemlerinde verilen miizik egitimi, ¢ocuklarm ¢ok yonlii gelisimlerini desteklerken,
farkli 6grenme kuramlariyla da dogrudan iligkilidir. Bu bdéliimde, miizik egitiminin
o0grenme siireclerine olan etkileri, Gardner’in Coklu Zeka Kurami, Bloom’un Duyussal
Alan Taksonomisi, Piaget’nin Biligsel Gelisim Kurami, Vygotsky’nin Sosyokiiltirel
Ogrenme Kuramu ile Davranis¢i, Bilissel ve Yapilandirmaci Ogrenme Kuramlari
cergevesinde, Ozellikle okul oOncesi ve ilkogretim Ogrencilerine yonelik olarak ele
almmaktadir.

Howard Gardner’in Coklu Zeka Kurami, geleneksel zeké anlayigini sorgulamakta
ve zekanin tek boyutlu degil, ¢oklu yapida oldugunu savunmaktadir. Gardner’a gore
miiziksel zeka, bireyin ritmik organizasyon, tonal farkindalik ve miizikal algilama
becerilerini kapsamaktadir (Sternberg, 2020). Okul 6ncesi ve ilkogretim diizeyinde miizik
egitimi, ¢ocuklarin dikkat, bellek, analitik diistinme ve problem ¢6zme becerileriyle
dogrudan iliskili olan biligsel kapasitelerini gelistirmektedir (Swaminathan &
Schellenberg, 2018; Schellenberg, 2006).

Miillensiefen et al. (2014), miizik zekasmin diger biligsel yeteneklerle, dzellikle
problem ¢dzme ve analitik diisiinme becerileriyle anlamli diizeyde iliskili oldugunu
gostermistir. Gardner’in yaklasimi, miizik egitiminin ¢oklu zekd kurami cergevesinde,
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okul oOncesi ve ilkdgretim c¢agindaki bireylerin bilissel ve duyussal gelisimini
destekledigini ortaya koymaktadir (Allix, 2000). Bu bilissel ve duyussal yaklasimlarin
ardindan, 6grenme siireclerinde duygusal ve estetik boyutlara daha yakindan bakan
kuramlar da miizik egitiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Bloom’un Duyussal Alan Taksonomisi (Casey, 2024), 6grenme siirecinin duygusal
ve estetik yonlerine odaklanir. Bu taksonomi, alma, tepkide bulunma, deger verme,
orgiitleme ve kisilik haline getirme asamalarindan olusur. Ozellikle okul dncesi ve
ilkdgretim 6grencilerinin miizik egitimi siireclerinde, bu asamalar dinleme, miizik yapma,
yaratma ve performans siire¢lerinde d6grencilerin duygusal tepkilerini gelistirir ve estetik
duyarliliklarint artirir (Li, 2022; Toulson & Hepworth-Sawyer, 2018). Hanna-Pladdy &
Mackay (2011), Bloom’un giincellenmis taksonomisinin miizik egitimi baglaminda
ogrencilere analiz, sentez ve degerlendirme becerileri kazandirmada etkili oldugunu
belirtmistir. Bu cercevede miizik egitimi, okul Oncesi ve ilkogretim diizeyindeki
ogrencilerin biligsel ve duyugsal alanlarda gelisimlerine katkida bulunur.

Bireyin duyussal gelisimi kadar, biligsel gelisim asamalarmin yapilandirilmasi da
o0grenmenin temel bilesenlerinden biridir. Bu noktada, Jean Piaget’nin Biligsel Gelisim
Kurami devreye girmektedir. Jean Piaget’nin Bilissel Gelisim Kurami, 6grenmenin
bireyin biligsel gelisim asamalarina uygun olarak gerceklestigini savunur (Pakpahan &
Saragih, 2022; Babakr, Mohamedamin & Kakamad, 2019). Piaget’nin kuramina gore,
miizik egitimi bireyin gelisim donemlerine uygun yontemlerle sunuldugunda, 6grenme
daha etkili olmaktadir:

Duyusal-Motor Doénem (0-2 yas): Cocuklar muziksel seslere tepki verir, ritmik
hareketlerde bulunur (Ghazi et al., 2014).

Islem Oncesi Donem (2-7 yas): Cocuklar ritmik yapilar1 taklit ederek dgrenir ve basit
melodileri taniyabilir (Rabindran & Madanagopal, 2020).

Somut Islemler Dénemi (7-11 yas): Daha kompleks ritmik ve melodik yapilarin
kavranmasi saglanir, nota ve miizik teorisi 6gretilir (Ghazi et al., 2014).

Soyut Islemler Dénemi (11 yas ve iizeri): Tonal iliskilerin analiz edilmesi ve yaratici
miizik iiretimi baglar (Rabindran & Madanagopal, 2020).

Schellenberg & Weiss (2013), miizik egitiminin ¢ocuklarin bilissel gelisimindeki
soyut ve analitik diisiinme yetilerini destekledigini ortaya koymustur. Carroll (2018) ise
cocuklarin  kendi gelistirdikleri miizik notasyonlariyla kavramsal anlayiglarmi
geniglettiklerini  vurgulamistir. Bireysel bilissel gelisim siireglerinin  ardindan,
Ogrenmenin sosyal boyutuna odaklanan yaklagimlar da egitim siirecinde Onemli yer
tutmaktadir. Lev Vygotsky’nin Sosyokiiltiirel Ogrenme Kurami, bu baglamda
degerlendirilmelidir.
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Lev Vygotsky’nin Sosyokiiltiire] Ogrenme Kurami, bireyin dgrenmesinin sosyal
etkilesimlerle sekillendigini ve Yakimsal Gelisim Alant (ZPD) i¢inde desteklenmesi
gerektigini vurgular (Eun, 2010; Glassman, 2001). Miizik egitimi bu yaklagim1 destekler:
Yakmsal Gelisim Alani (ZPD): Ogrencilerin miizikal becerileri, rehberlik veya daha
deneyimli miizisyenlerin yardimiyla gelistirilebilir (McPherson et al., 2019). Grup
calismalar1 ve orkestra etkinlikleri, 6grencilerin sosyal ve duyussal gelisimine katki saglar
(Kupana, 2015). Barrett ve Bond (2015), miizik egitiminde sosyal etkilesimin ¢ocuklarin
kiiltiirel kimliklerinin olusumunda kritik rol oynadigini vurgulamistir. Le & Nguyen
(2024), yapilandirmaci temelli enstriiman egitiminin, &grencilerin kendi Ogrenme
yollarim1 kesfetmelerine ve psikomotor becerilerini gelistirmelerine olanak sagladigini
belirtmistir.

Biligsel ve sosyal 6grenme yaklagimlarmin 6tesinde, miizik egitiminin Ogretim
strecinde farkli pedagojik kuramlarin etkileri de belirgindir. Bu kuramlar, davranisgi,
biligsel ve yapilandirmaci yaklasimlarla miizik egitimi uygulamalarini sekillendirir.
Davranig¢t 6grenme kurami, 6grenmenin pekistirme ve ddiillendirme yoluyla kalic1 hale
geldigini savunur (Ulya, 2023; Ulum & Fauzi, 2023). Miizik egitiminde, 6zellikle okul
oncesi ve ilkogretim diizeyindeki 6grencilerin temel becerilerinin kazandirilmasinda bu
yaklagim yaygim olarak kullanilir. Suzuki yontemi, davranig¢1 yaklagimin basarili bir
ornegi olup model alma, tekrar ve olumlu pekistirme stratejilerini temel alir (Liu et al.,
2024). Bilissel 6grenme kurami, 6§renmenin aktif bir zihinsel siire¢ oldugunu ve bireyin
gelisim diizeyine uygun 6grenme ortamlarmin saglanmasi gerektigini vurgular (Aprilia,
2024). Ozellikle okul dncesi ve ilkdgretim diizeyinde, bilissel dgrenme kuramma uygun
yapilandirilmig 6gretim stratejileri kullanilarak, cocuklarin kavramsal anlamlandirma ve
problem ¢o6zme becerilerinin gelisimi saglanir (Miksza & Johnson, 2012). Bruner’in
kesfetmeye dayali 6grenme anlayisi, miizik egitiminde 6grencilerin yeni melodiler ve
ritim kaliplarim kesfetmelerine olanak saglar (Yao, 2024). Hanna-Pladdy & Mackay
(2011), Bloom’un yenilenmis taksonomisinin miizik egitimine entegre edilmesiyle
ogrencilerin analiz, sentez ve degerlendirme becerilerinin gelistirilmesini 6nermektedir.

Yapilandirmact 6grenme kurami, dgrencilerin bilgiyi aktif olarak insa ettigi ve
sosyal etkilesimlerle zenginlesen 6grenme ortamlarini destekledigi anlayisina dayanir
(Glassman, 2001). Ozellikle okul éncesi ve ilkdgretim miizik egitiminde, yapilandirmact
yaklasimla grup temelli 6grenme ortamlar1 ve isbirlik¢i etkinlikler yoluyla 6grencilerin
O0grenme siireglerine etkin katilimi saglanir. Barrett ve Bond (2015), yapilandirmact
miizik egitiminin cocuklarin kiiltiirel farkindaliklarini gelistirdigini belirtmislerdir.
Hargreaves & North (2023), miizik egitimi siirecinde yapilandirmact pedagojik
yontemlerle kiiltiirel aktarimin daha etkili oldugunu ifade etmektedir. Miizik egitimi ile
ogrenme kuramlar1 arasindaki iligki, okul dncesi ve ilkdgretim diizeyindeki ¢ocuklarin
bilissel, duyussal ve psikomotor gelisimlerini destekleyen biitiinciil bir anlayis1 gerektirir.
Gardner, Bloom, Piaget, Vygotsky ve davranisci, biligsel, yapilandirmaci yaklagimlar
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dogrultusunda yapilandirilan miizik egitimi programlari, bu yas grubundaki ¢ocuklarin
cok boyutlu gelisim stireglerine 6nemli katkilar sunmaktadir.

Miizik Egitiminin Ogrenme Siireclerine Etkileri
Bilissel 6grenme siireclerine etkileri

Miizik egitimi, ¢ocuklarin biligsel 6grenme siireglerine kapsamli ve ¢ok yonlii
katkilar sunmaktadir. Ozellikle okul oncesi ve ilkdgretim diizeyindeki bireylerde, miizik
egitimi dikkat, bellek, problem ¢6zme, analitik diisiinme ve yaratici diislinme gibi temel
biligsel becerileri gelistiren Oonemli bir arag¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir (Hallam, 2010;
Schellenberg, 2006). Yapilan caligmalar, miizik egitiminin, ¢ocuklarin zihinsel gelisim
donemlerine uygun olarak yapilandirildiginda, 6grenme siireclerini derinlestirdigini ve
akademik bagariy1 olumlu yonde etkiledigini ortaya koymaktadir (Winner et al., 2013).

Piaget’nin bilissel gelisim kuramina gore, ¢ocuklar gelisim evrelerine bagl olarak
farkli biligsel yeterlilikler gosterirler. Miizik egitimi, Ozellikle somut islemler
donemindeki ¢cocuklar i¢in kavramsal anlamlandirmay1 destekleyen somut materyaller ve
etkinlikler sunar (Pakpahan & Saragih, 2022; Ghazi et al., 2014). Bu dénemde, ¢ocuklar
ritim kaliplari, melodiler ve nota sistemleri gibi miiziksel kavramlar1 daha iyi
anlamlandirmakta ve dgrenme siireglerinde daha aktif rol almaktadirlar. Ornegin, nota
ogretiminde kullanilan Orff enstriimanlar1 ve ritim kartlari, ¢ocuklarin soyut kavramlari
somutlastirmalarina yardimci olur (Carroll, 2018). Daha ileri diizeyde, soyut islemler
donemindeki Ogrenciler ise miiziksel kompozisyon, dogaclama ve analitik miizik
degerlendirme gibi etkinliklerde {ist diizey bilissel becerilerini gelistirebilirler (Rabindran
& Madanagopal, 2020).

Bruner’in kesfetmeye dayali 6grenme anlayisi, miizik egitimi siirecinde 6grencilere
aktifrol tanir. Cocuklar, ¢esitli miiziksel deneyimlerle yeni ritimler ve melodiler kesfeder,
farkli enstriimanlar1 dener ve kendi miiziksel ifadelerini olustururlar (Rose, Bartoli &
Heaton, 2019). Bu siirecte 6grenciler, problem ¢ozme ve elestirel diistinme becerilerini
gelistirirken, bilissel esneklik ve yaraticilik gibi 6zelliklerini de giiglendirme firsati
bulurlar. Hanna-Pladdy & Mackay (2011), Bloom’un yenilenmis taksonomisi
kapsaminda miizik egitiminde analiz, sentez ve degerlendirme basamaklarina yonelik
gelistirilen etkinliklerin, dgrencilerin iist diizey diisiinme becerilerini artirdigini ifade
etmektedir.

Gardner’m Coklu Zeka Kurami, miiziksel zekdyr bagimsiz ve diger biligsel
yeteneklerle etkilesim halinde bir yap1 olarak tanimlar (Sternberg, 2020). Miizik egitimi,
bireyin dikkat, bellek ve analitik diistinme siireglerini gili¢lendirdigi gibi, sozel ve
matematiksel beceriler iizerinde de olumlu etkiler yaratir (Swaminathan & Schellenberg,
2018; Schellenberg, 2006). Ozellikle ritim ¢alismalari, sayisal driintiilerin kavranmasini
kolaylastirmakta, sarki sdzlerinin ezberlenmesi ve yorumlanmas: ise dil gelisimini
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desteklemektedir. Miillensiefen et al. (2014), miizik zekasmin problem ¢ézme
becerileriyle anlamli diizeyde iligkili oldugunu ve bu iliskinin ¢ocuklarin genel bilissel
gelisimine katki sagladigini ortaya koymustur. Gardner’in yaklagimi, miizik egitiminin
¢oklu zeké kurami gergevesinde bireylerin bilissel ve duyussal gelisimini destekledigini
ortaya koymaktadir. Bu bulgular, Miren Pérez-Eizaguirre et al. (2023) ve Jaschke et al.
(2018) tarafindan yiiriitiilen caligmalarla desteklenmektedir. Ayrica Steki¢ (2024), aktif
miizik yapma ve pasif dinleme siire¢lerinin, ¢ocuklarmn dikkat, problem ¢dzme ve
yiriitiicii islevlerinde gelisim sagladigini ortaya koymustur.

Tirkiye’de yapilan ¢alismalarda da okul dncesi ve ilkdgretim diizeyinde yiiriitiilen
Orff ve Kodaly temelli miizik egitim programlarinin, ¢ocuklarin ritim ve melodi algisini
gelistirdigi ve dikkat siirelerini artirdigr belirtilmistir (Soykunt ve arkadaslari, 2023;
Kayili ve Kuscu, 2020). Bu programlar ayni zamanda ¢ocuklarin isitsel bellek
kapasitesini ve hizli bilgi isleme yetilerini desteklemekte, boylece akademik basarilarina
da dolayli olarak katkida bulunmaktadir. Uluslararasi1 dl¢ekte ise, Suzuki yonteminin
davranis¢1 temelli yaklasimi, bilissel becerilerin gelistirilmesinde etkili oldugu kadar,
tekrarlayan alistirmalarla isitsel dikkat ve hafizay1 giiclendiren bir yap1 sunmaktadir (Liu
et al.,, 2024). Miizik egitimi, okul 6ncesi ve ilkdgretim c¢agindaki ¢ocuklarin biligsel
gelisim siireglerini destekleyen giiclii bir egitim araci olarak kabul edilmektedir.
Kuramsal yaklagimlar 1s1ginda yapilandirilan miizik egitimi uygulamalari, ¢ocuklarin
dikkat, hafiza, problem ¢ozme, yaraticilik ve analitik diisiinme gibi temel biligsel
becerilerini gelistirmekte ve onlarin 68renme kapasitelerini artirmaktadir. Miizik
egitiminin biligsel gelisim lizerindeki etkileri, yalnizca akademik performansla siirl
kalmayip, ¢ocuklarin genel yasam becerileri ve 6§renmeye yonelik motivasyonlarini da
olumlu yonde sekillendirmektedir.

Sosyal-duygusal 6grenme siireclerine etkileri

Miizik egitimi, okul 6ncesi ve ilkégretim diizeyindeki bireylerin sosyal ve duygusal
gelisimini destekleyen giiclii bir egitim aracidir. Cocuklarin grup i¢i etkilesimlerini,
empati gelistirme becerilerini ve duygusal ifadelerini yapilandirmalarina katki sunan
mizik etkinlikleri; sosyal-duygusal ogrenme siireglerinin  temel bilesenlerini
olusturmaktadir (Hallam, 2010; Rabinowitch, Cross & Burnard, 2012). Ozellikle grup
miizigi etkinlikleri ve koro ¢alismalar1, cocuklarm is birligi, paylasim ve sorumluluk alma
gibi sosyal becerilerini gelistirmekte, duygusal zekalarmin giiclenmesine yardimci
olmaktadir (Rickard et al., 2012).

Vygotsky’nin Sosyokiiltiirel Ogrenme Kurami, 6grenmenin sosyal etkilesim
yoluyla gerceklestigini ve kiiltiirel aracglarin bu siirecte merkezi rol oynadigini savunur
(Eun, 2010). Muzik egitimi de tam bu noktada, grup ¢aligmalar1 ve is birlik¢i 6grenme
ortamlar1 yaratarak, 0grencilerin yakinsal gelisim alanlarmi (ZPD) desteklemektedir.
Koro etkinlikleri, orkestra ¢aligmalar1 ve grup dogaglamalar1 gibi uygulamalar,
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cocuklarin birbirlerinden 6grenmelerini tesvik ederek hem bireysel hem de toplu 6grenme
deneyimlerini giiclendirmektedir (Barrett & Bond, 2015; Kupana, 2015).

Bloom’un Duyussal Alan Taksonomisi ¢ergevesinde, miizik egitimi; bireylerin
alma, tepkide bulunma, deger verme, orgiitleme ve kisilik haline getirme basamaklarinda
gelisimini saglar (Casey, 2024). Ozellikle miizikle aktif katilim gerektiren uygulamalar,
cocuklarin duygusal farkindaliklarini artirmakta; estetik degerleri igsellestirmelerine ve
sanatsal duyarliliklar kazanmalarina olanak tanimaktadir (Li, 2022; Toulson &
Hepworth-Sawyer, 2018). Ornegin, okul &ncesi egitimde uygulanan ritim ve dans
etkinlikleri, ¢ocuklarm kendilerini ifade etme becerilerini gelistirirken, ayn1 zamanda
grup dinamikleri icinde sorumluluk alma ve empati kurma yetilerini de artrmaktadir
(Rajan & Aker, 2020; Cetin ve Cevikbas, 2020).

Gardner’in Coklu Zeka Kurami’nda miiziksel zeka, kisilerarasi ve igsel zeka ile
yakin iligkilidir (Sternberg, 2020). Miizik egitimi, cocuklarin baskalarinin duygularmni
anlama, is birligi yapma ve grup ¢alismasina katilma becerilerini gelistirmekte, ayni
zamanda kendi duygusal deneyimlerini daha iyi anlamalarina olanak saglamaktadir.
Miillensiefen et al, (2014), miizik egitiminin empati kurma ve sosyal etkilesim
becerilerini artirici etkisini ortaya koymustur.

Uluslararasi ¢calismalarda Rabinowitch, Cross ve Burnard (2012), uzun siireli grup
miizik egitiminin ¢cocuklarda empati diizeyini artirdigini ve prososyal davranislar1 tesvik
ettigini belirtmistir. Benzer sekilde Rickard et al. (2012), okul temelli miizik egitim
programlarinin ¢ocuklarin sosyal becerilerini ve grup dinamiklerini olumlu yodnde
etkiledigini ortaya koymustur. Saarikallio (2011) ise miizigin bireyin duygusal 6z-
diizenleme becerilerine katki sundugunu ve duygularini daha etkin bi¢cimde ifade etmesini
sagladigin1 vurgulamustir.

Tirkiye’de yiiriitiilen ¢caligmalarda, Orff ve Kodaly temelli miizik egitimlerinin
cocuklarin sosyal etkilesim ve paylagim becerilerini gelistirdigi gozlemlenmistir
(Oziskender ve Giidek, 2013; Eren ve Giil, 2017). Bu programlar, ¢ocuklarm grup icinde
ritim ¢aligmalar1 ve yaratict hareket etkinlikleri yoluyla is birligi yapmalarimi tesvik
etmekte; ayni zamanda sorumluluk alma ve grup uyumuna katki saglama becerilerini
artirmaktadir.

Davranigg1 6grenme kurami dogrultusunda, pekistirme ve ddiillendirme stratejileri
de miizik egitimi silirecinde sosyal-duygusal becerilerin gelisiminde Onemli rol
oynamaktadir (Ulya, 2023; Ulum & Fauzi, 2023). Grup iginde basar1 gosteren 6grencilere
saglanan olumlu geribildirimler, sosyal kabulii artrmakta ve dgrencilerin grup igerisinde
aktifrol almalarini tesvik etmektedir. Suzuki yontemi gibi davranisci temelli yaklagimlar,
ogrencilerin grup c¢alismalar1 sirasinda performanslarinin gelistirilmesini ve sosyal
bagliliklarmin giiclenmesini saglamaktadir (Liu et al., 2024). Bu dogrultuda, miizik
egitimi duyussal ve sosyal gelisim siire¢lerini destekleyen biitiinciil bir egitim yaklasim1
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sunmaktadir. Ozellikle Blasco-Magraner et al., (2021), miizik egitiminin 3-12 yas
cocuklarin duygusal gelisimi ve empati diizeylerini artirdigini sistematik incelemeleriyle
ortaya koymustur. Benzer sekilde, Rauduvaite & Yao (2023), miizik egitiminde duygusal
siireclerin ve empatik egilimlerin gelistirilmesinde miiziksel etkinliklerin roliinii
vurgulamaktadir. Miizik egitimi; okul dncesi ve ilkogretim diizeyindeki 6grencilerin
sosyal-duygusal Ogrenme siire¢lerine ¢ok yonlii katkilar sunmakta, empati, 0z-
diizenleme, grup uyumu ve estetik duyarlilik gibi temel yetkinliklerin gelisimini
desteklemektedir. Kuramsal yaklagimlar ve uygulamali c¢alismalar dogrultusunda
yapilandirilan miizik egitim programlari, 6grencilerin duygusal ve sosyal becerilerinin
gelistirilmesinde etkili, biitiinciil bir 6grenme siireci sunmaktadir.

Psikomotor 6grenme siireclerine etkileri

Miizik egitimi, okul Oncesi ve ilkogretim diizeyindeki cocuklarin psikomotor
gelisim siireclerine dogrudan katki saglayan onemli bir egitim alamidir. Ozellikle
enstriiman ¢alma, beden perkiisyonu ve ritim ¢aligmalar1 gibi etkinlikler, cocuklarmn el-
g6z koordinasyonu, ince motor becerileri ve genel hareket gelisimini desteklemektedir
(Hallam, 2010).

Davranig¢t 6grenme kuraminin pekistirme ve tekrar esasma dayali yaklagimi,
psikomotor becerilerin gelisiminde temel bir rol oynamaktadir (Muhja & Wijaya, 2024).
Suzuki yontemi gibi davranisc temelli yaklasimlar, kii¢iik adimlarla 6gretimi ve diizenli
tekrarlar1 vurgulayarak ¢ocuklarin enstriiman kullaniminda motor becerilerini
gelistirmelerine olanak tanir (Liu et al., 2024). Bu siirecte ¢cocuklar, stirekli geri bildirim
ve pekistirme yoluyla dogru teknikleri 6grenir ve uygular.

Biligsel 6grenme kurami dogrultusunda, ¢ocuklarin gelisim donemlerine uygun
olarak yapilandirilan miizik etkinlikleri, somut ve soyut motor becerilerin kazanimini
desteklemektedir (Zachopoulou et al., 2004; Bolduc, 2020). Piaget’nin somut islemler
doneminde yer alan ¢ocuklar i¢in ritim sayma, beden hareketleriyle ritmik kaliplarin
Ogrenilmesi ve basit enstriiman kullanimi, psikomotor becerilerin kazaniminda etkili
stratejiler sunar (Ghazi et al., 2014; Carroll, 2018). Bruner’in kesfetmeye dayali 6grenme
anlayisiyla Ogrenciler, farkli enstriimanlar1 deneyerek kendi miiziksel ifadelerini
olusturur ve motor becerilerini gelistirir (Zachopoulou et al., 2004).

Yapilandirmact 6grenme kurami cercevesinde, psikomotor beceriler grup
calismalar1 ve is birligine dayali etkinliklerle pekistirilmektedir (Glassman, 2001). Koro,
orkestra ve grup dogaclama etkinlikleri, 6grencilerin hem bireysel hem de grup i¢inde
koordinasyon becerilerini gelistirmelerine olanak saglar (Barrett & Bond, 2015).
Vygotsky’nin Yakinsal Gelisim Alan1 (ZPD) kavrami dogrultusunda, daha deneyimli
ogrenciler veya 0gretmen rehberliginde yiiriitiilen miiziksel etkinlikler, cocuklarm heniiz
tek basmna yapamayacaklari karmasik hareket ve calgi tekniklerini 6grenmelerine
yardimci olur (McPherson et al., 2019).
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Calismalar, miizik egitiminin psikomotor becerilere olan etkisini ¢esitli
baglamlarda ortaya koymustur. James et al. (2020), okul 6ncesi donemde yapilan
enstriiman egitiminin, ¢ocuklarin motor koordinasyonlarinda ve hareket hassasiyetlerinde
belirgin gelismeler sagladigini ifade etmistir. Swaminathan & Schellenberg (2018) ise
miizik egitiminin genel motor gelisim iizerindeki etkilerini destekleyen kanitlar
sunmustur.

Ozellikle Orff yaklasimi, cocuklarm dogal beden hareketlerini miizikle
iligkilendirerek hem kaba hem ince motor becerilerini gelistirmektedir. Orft temelli
miizik etkinliklerinin ¢ocuklarm ritmik algilarmi giiclendirdigi ve motor gelisimlerine
katkida bulundugu belirtilmistir (Kayili ve Kuscu, 2020). Ayrica, psikomotor becerilerin
gelisimi yalnizca teknik yeterlilikle siirli kalmayip, 6grencilerin 6zgliven kazanmalarini
ve kendilerini ifade etme becerilerini artirmalarini da saglar (Hallam, 2010; Rabinowitch,
Cross & Burnard, 2012). Ritim ¢alismalari, beden perkiisyonu ve dans gibi etkinlikler,
cocuklarm beden farkindaligim artirirken, sahne performanslar1 da sosyal etkilesim ve
0z-diizenleme becerilerine katkida bulunmaktadir. Miizik egitimi; okul Oncesi ve
ilkégretim diizeyindeki bireylerin psikomotor becerilerini gelistirmenin yani sira, bu
becerileri sosyal ve duygusal gelisim siirecleriyle biitiinlestirerek ¢ocuklarin ¢ok yonli
gelisimini destekleyen biitiinciil bir 6grenme siireci sunmaktadir. Sistemli tekrarlar,
bireysel ve grup ¢aligmalari, deneyime dayali 6grenme ve yapilandirmaci uygulamalar,
miizik egitiminin psikomotor gelisim {izerindeki etkisini artiran baglica yOontemler
arasinda yer almaktadir.

Farkh kuramsal yaklasimlar 1s18inda miizik egitiminin 6grenme siireclerine
etkiler

Miizik egitimi, farkli kuramsal yaklasimlar temelinde incelendiginde, bireylerin
O0grenme siireclerine ¢ok boyutlu katkilar sundugu gorilmektedir. Bu yaklasimlar;
biligsel, duyussal, sosyal ve psikomotor gelisim alanlarini kapsayarak, 6§renme stirecini
hem bireysel hem de sosyal diizeyde desteklemektedir. Okul oncesi ve ilkogretim
diizeyinde yapilan uygulamalar ve arastirmalar, bu kuramsal yaklasimlarin egitim
stireclerine nasil yansidigini ve ¢ocuklarin gelisimlerini nasil destekledigini acik¢a ortaya
koymaktadir.

Howard Gardner’m Coklu Zeka Kurami, miiziksel zekanin diger zeka tiirleriyle
etkilesim i¢inde oldugunu savunur. Miizik egitimi, cocuklarin dilsel, mantiksal-
matematiksel ve mekansal zeka alanlarinda gelisim gostermelerine yardimei olur
(Sternberg, 2020). Orff ve Kodaly temelli programlar, ¢oklu zeka kuramini pratige
tastyarak ¢cocuklarin ritim ve melodi yoluyla matematiksel Oriintiileri anlamalarini, sarki
sozleri ve hikayelerle dilsel zekalarin1 gelistirmelerini saglar (Kayili ve Kuscu, 2020;
Eren ve Gil, 2017). Mllensiefen et al. (2014), mizik zek&sinin problem ¢6zme becerileri
ile anlaml diizeyde iliskili oldugunu vurgulamaktadir.
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Bloom’un Duyugsal Alan Taksonomisi, miizik egitiminin 6grencilerin degerler
sistemi, duygusal tepkileri ve sanatsal duyarliliklarin1 gelistirdigini ifade eder (Casey,
2024). Miizik dinleme, icra etme ve yaratict miizik yapma siiregleri, Bloom’un duyussal
ogrenme diizeyleri olan alma, tepkide bulunma, deger verme, orgiitleme ve kisilik haline
getirme agamalarinda etkili roller iistlenir (Li, 2022; Toulson & Hepworth-Sawyer, 2018).
Ozellikle okul éncesi donemde, ¢ocuklarin miizikle duygusal bag kurmalar1 ve estetik
duyarlilik kazanmalar1, duyussal gelisimlerinin temel taglarindan biridir.

Jean Piaget’nin Bilissel Gelisim Kurami, miizik egitiminin ¢ocuklarin gelisim
evrelerine gore yapilandirilmasi gerektigini vurgular. Somut islemler doneminde (7-11
yas), cocuklar ritim kaliplari, melodi yapilar1 ve nota okuma gibi somut miiziksel
becerileri daha kolay o6grenirler (Ghazi et al., 2014). Soyut islemler doneminde ise,
cocuklar analitik diisiinme ve yaratic1 miizik liretimi gibi daha karmasik biligsel siireclere
yonlendirilir (Rabindran & Madanagopal, 2020). Tiirkiye’de yapilan uygulamalar,
Piaget’nin kurami dogrultusunda miizik egitiminin bilissel gelisime uygun bicimde
kademelendirilerek yapilandirildigimi gostermektedir (Modiri, 2010).

Lev Vygotsky nin Sosyokiiltiirel Ogrenme Kurami, miizik egitiminin sosyal
o0grenme ortamlarinda, grup calismalar1 ve igbirlik¢i etkinliklerle yiiriitiilmesi gerektigini
one siirer (Glassman, 2001). Okul 6ncesi ve ilkdgretim dizeyinde, koro ve orkestra
calismalari, ¢ocuklarin sosyal etkilesim ve isbirligi becerilerini gelistirirken, ayni
zamanda kiltiirel kimliklerini olusturur (Barrett & Bond, 2015). Tiirkiye’de
gerceklestirilen miizik atdlyeleri ve grup etkinlikleri, ZPD ilkeleri dogrultusunda
diizenlenmis, deneyimli Ogrenci ve egitmenlerin rehberliginde 6grenme ortamlar
olusturulmustur (Kupana, 2015).

Kuramsal yaklagimlar, miizik egitiminin 6grenme siirecleri iizerindeki ¢cok boyutlu
etkilerini kavramsal temellere oturtmaktadir. Doganyigit ve Afacan (2020), miizik
O0gretim programlarmin Bloom’un yenilenen taksonomisine gore incelendiginde, {ist
diizey bilissel ve duyussal hedeflere odaklanmasi1 gerektigini vurgulamaktadir. Bolat
(2023) ise, 6grenme ¢iktilarinin program hedefleriyle nasil uyumlu hale getirilebilecegi
konusunda Bloom temelli bir analiz sunmaktadir. Davranig¢r 6grenme kurami
cergevesinde, pekistirme ve tekrar yoluyla miiziksel davranislarin gelistirilmesi
hedeflenir. Suzuki yontemi, davranig¢1 yaklagima dayali olarak 6grencilere strekli tekrar
ve modelleme yoluyla temel miizik becerilerini kazandwrir (Liu et al, 2024).
Aragtirmalarda, davranisci stratejilerin okul ncesi ve ilkdgretim miizik egitiminde etkili
oldugu ve cocuklarm 6grenme siirecine aktif katilim sagladigi saptanmistir. Biligsel
ogrenme kurami ise 6grencinin zihinsel siireclerini gelistirmeye odaklanir. Miizik egitimi,
cocuklarm ritim sayma, nota okuma, miizik teorisini anlama gibi kavramsal becerilerini
gelistiren etkinliklerle desteklenir (Miksza & Johnson, 2012). Carroll (2018), ¢cocuklarin
kendi gelistirdikleri notasyon sistemlerinin, biligsel yapilandirmay1 nasil destekledigini
ortaya koymustur. Yapilandirmact 6grenme kurami, bireyin bilgiyi aktif olarak
yapilandirdig1 ve sosyal etkilesim iginde 6grenmeyi gelistirdigini ifade eder. Tiirkiye’de
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yapilandirmaci yaklagimla diizenlenen miizik egitim programlari, 6grencilere grup beste
caligmalar1 ve yaratici miizik projeleri yoluyla 6grenme firsatlar1 sunmustur (Barrett &
Bond, 2015). Hargreaves & North (2023), kilttrel aktarim siireglerinin yapilandirmaci
yaklagimla uyumlu oldugunu vurgulamiglardir. Farkli kuramsal yaklagimlar miizik
egitiminin Ogrenme siireclerine olan etkilerini ¢ok yonlii bigimde agiklamakta ve
desteklemektedir. Bu kuramlar, Tirkiye’de ve diinyada yiiriitilen okul 6ncesi ve
ilkdgretim miizik egitimi uygulamalarma kuramsal bir temel olusturmus; O0gretim
yontemlerinin geligimine katki saglamustir. Kuramlar, yalnizca teorik agiklamalar
sunmakla kalmamis; ayni zamanda sahaya doniik uygulamalarla 6grenci gelisimine
somut katkilar sunan modeller haline gelmistir.

Miizik egitiminin estetik alg1 ve sanatsal duyarhhk gelisimindeki rolii

Miizik egitimi, bireylerin estetik algilarmi gelistiren ve sanatsal duyarliliklarini
artiran temel egitim alanlarindan biridir. Ozellikle okul 6ncesi ve ilkdgretim ddnemindeki
cocuklarda, duyusal algilarin ve estetik farkindaligin gelisimi kritik 6nemdedir. Bu yas
gruplarinda, miizik egitimi araciligiyla sanata yonelik biling olusturmak ve estetik duyus
kazandirmak, 6grenme siireglerinin ayrilmaz bir pargasidir (Chen, 2023; Lian, 2020).

Estetik algi, bireyin g¢evresinden aldigi duyusal uyaranlari, sanat ve giizellik
Olciitleri cercevesinde degerlendirme ve yorumlama yetenegidir (Skov & Nadal, 2020).
Sanatsal duyarlilik ise, bireyin sanat eserlerine karsi gelistirdigi duygusal ve biligsel
tepkilerin battncul bir ifadesidir (Leder, Gerger, Brieber & Schwarz, 2014; Ozbay,
Oosterwijk & Stamkou, 2024). Miizik egitimi, bu iki kavrami gelistiren etkili pedagojik
araclardan biridir.

Jean Piaget’nin biligsel gelisim evreleri, ¢ocuklarin estetik deneyimlere
duyarliiginm gelisim siirecini aciklar. Ozellikle islem oncesi ve somut islemler
donemlerinde, c¢ocuklar miizikal 6geleri sembolik olarak anlamlandirir ve estetik
deneyimlerini yapilandirirlar (Rabindran & Madanagopal, 2020). Bu siirecte uygulanan
ritim ve melodi etkinlikleri, cocuklarin hem duygusal hem de estetik farkindaliklarinin
gelismesine katki saglar (Ghazi et al., 2014). Bloom’un duyussal alan taksonomisi, estetik
ve sanatsal duyarliligin egitsel boyutunu kuramsallastirir. Alma ve tepkide bulunma
diizeylerinden baslayan bu gelisim siireci, estetik degerlere duyarlilik kazanma ve sanat1
kisilik haline getirme asamalarina kadar ilerler (Casey, 2024; Li, 2022). Miizik dinleme
ve yorumlama etkinlikleri, 6grencilerin muzik eserlerinde ifade edilen duygu ve
diistinceleri fark etmelerini ve estetik degerlere duyarlilik gelistirmelerini saglar. Lev
Vygotsky’nin sosyokiiltiirel 6grenme kuramina gore, estetik gelisim sosyal baglamda
gerceklesir (Glassman, 2001). Grup halinde yapilan miizik etkinlikleri ve ortak
performanslar, 6grencilerin estetik anlayislarini paylasarak gelistirmelerine olanak tanir
(Barrett & Bond, 2015). Tiirkiye’deki koro ¢aligmalar1 ve okul temelli miizik festivalleri,
cocuklarin estetik paylasim ve toplu sanat {iretimi deneyimlerini artiran uygulamalar
arasinda yer almaktadir.
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Estetik alg1 ve sanatsal duyarlilik, yalnizca miizik egitiminin sanat boyutuna hizmet
etmez. Ayni zamanda cocuklarin empati, duygusal 6z-diizenleme ve sosyal iletisim
becerilerini de destekler (Saarikallio, 2011; Véaradi, 2022). Rabinowitch et al., (2012),
uzun siireli miizik egitiminin ¢ocuklarin empati diizeylerini ve sosyal hassasiyetlerini
artirdigini ortaya koymustur. Bu baglamda, miizik egitimi, bireyin sanat yoluyla kendini
ifade etmesine ve baskalarinin estetik ifadelerini anlamasina zemin hazirlamaktadir.
Brattico & Pearce (2013), miizik egitiminin estetik alginin ndrolojik temelleri tizerindeki
etkilerini incelemis ve miizigin beyindeki estetik degerlendirme siireclerini
giiclendirdigini saptamistir. Bu bulgu, miizik egitiminin yalnizca pedagojik bir etkinlik
olmadigini; ayn1 zamanda estetik alginin ndropsikolojik gelisimini de destekleyen bir
stire¢ oldugunu gostermektedir. Okul 6ncesi ve ilkdgretim diizeyindeki miizik egitimi,
estetik alg1 ve sanatsal duyarliligin gelisiminde kritik bir rol tistlenmektedir. Kuramsal
yaklagimlar ve uygulamali calismalar 151¢inda, miizik egitiminin estetik gelisim
streglerine olan etkisi; Ogrencilerin sanata bakisin1 sekillendiren, kiiltiirel
farkindaliklarini artiran ve duygusal zekalari gelistiren biitiinciil bir 6grenme deneyimi
sunmaktadir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada, okul dncesi ve ilkogretim diizeyinde miizik egitiminin 6§renme
stireclerine etkileri; bilissel, sosyal-duygusal, psikomotor ve estetik gelisim boyutlari
acisindan ele almmistir. Calisma kapsaminda, davranisci, bilissel ve yapilandirmaci
o0grenme kuramlarinin miizik egitimiyle iliskisi kurularak, mevcut literatiir ve
uygulamalar degerlendirilmistir.

Elde edilen bulgular, miizik egitiminin c¢ocuklarm c¢ok yonli gelisimini
destekledigini gostermektedir. Arastirmalar, 6zellikle miizik egitiminin dikkat, bellek,
problem ¢6zme gibi bilissel becerileri gelistirdigini ortaya koymaktadir (Hallam, 2010;
Moreno et al, 2011). Miizik egitiminin ¢ocuklarin norolojik gelisimi ve bilissel
stireclerine katkisi, Schlaug et al., (2005) tarafindan norolojik temellerle desteklenmistir.
Norogoriintilleme c¢alismalari, miizik egitiminin sinirsel plastisiteyi artirarak isitsel
islemleme ve yiiriitiicii islevlerde gelisim sagladigini ortaya koymaktadir. Ayrica Steki¢
(2024), hem aktif katilim (6rnegin enstriiman ¢alma, sarki sdyleme) hem de pasif katilim
(miizik dinleme) etkinliklerinin bilissel gelisim lizerinde tamamlayici etkiler sundugunu
belirtmektedir. Bu bulgular, farkli 6grenme profillerine sahip ¢ocuklar i¢in kapsayici
miizik egitimi uygulamalarinin 6nemini vurgulamaktadir. Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalar
da benzer sekilde, okul dncesi ve ilkogretim donemindeki cocuklarin bilissel gelisimine
katkida bulunan uygulamalara yer vermektedir (Modiri, 2010; Oguz ve Erbil, 2017). Bu
katkilar, 6grenme siirecinde ¢ocuklarin kavram olusturma, analitik diisiinme ve yaraticilik
becerilerini gelistirmelerine olanak tanimaktadir.

Sosyal-duygusal gelisim alaninda, miizik egitiminin empati, 6z diizenleme ve grup
icinde is birligi becerilerini gelistirdigi goriilmektedir. Blasco-Magraner et al., (2021) ve
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Rauduvaite & Yao (2023), bu ¢calismanin bulgularini destekler nitelikte, miizik egitiminin
sosyal-duygusal gelisim iizerindeki olumlu etkilerini vurgulamiglardir. Ayrica, Crncec et
al., (2006), miizik egitiminin akademik basar1 iizerindeki etkilerinin bazi arastirmalarda
abartilmig olabilecegini 6ne siirerek, metodolojik dikkat gerektiren bir alan oldugunu
hatirlatmistir.  Uluslararast ¢alismalarla  benzer bigimde, Tiirkiye’de yiiriitiilen
aragtirmalarda da miizik etkinliklerinin ¢ocuklarin sosyal etkilesimlerini ve duygusal
farkindaliklarmi artirdigi vurgulanmaktadr (Kazimli, 2024). Bu bulgular, miizik
egitiminin sadece bireysel gelisimi degil, ayni zamanda toplumsal iliskileri de
giiclendiren bir siire¢ oldugunu gostermektedir.

Psikomotor gelisim agisindan, miizik egitimi siirecinde yapilan ritim ¢calismalar1 ve
enstriiman egitiminin ¢ocuklarin motor becerilerini destekledigi bulgusuna ulagilmistir.
Yapilan uygulamali arastrmalar, o6zellikle el-gboz koordinasyonu ve ince motor
becerilerin gelisiminde miizigin etkili oldugunu gostermektedir (Oguz ve Erbil, 2017).
Bu bulgular, miizik egitiminin psikomotor gelisimi desteklemenin yani sira, 6grenme
stireclerine dinamizm kazandirdigini ortaya koymaktadir.

Estetik alg1 ve sanatsal duyarlilik gelisiminde ise, miizik egitiminin dnemli bir arag
oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de yapilan arastirmalarda, miizik egitiminin ¢ocuklarin
estetik anlayislarmi gelistirdigi ve sanatsal ifadelere yonelik farkindaliklarini artirdigi
saptanmustir (Winner et al., 2013; Véaradi, 2022). Bu durum, miizik egitiminin yalnizca
biligsel ve motor beceriler iizerinde degil, ayn1 zamanda duyusal ve sanatsal gelisim
iizerinde de etkili oldugunu gostermektedir.

Tiirkiye’de miizik egitimi lizerine yapilan ¢aligmalarin son yillarda sayica ve
kapsamca arttig1 gozlemlenmektedir. Ozellikle Orff-Schulwerk, Kodaly ve Dalcroze
yontemlerine yonelik ilginin arttigi, bu yontemlerin belirli okul ve kurumlarda
uygulandig1 anlasilmaktadir (Aycan, 2018). Bununla birlikte, s6z konusu yaklagimlarin
iilke genelinde yayginlagmasi ve 68retmen egitim programlarina sistematik olarak dahil
edilmesi konusunda gelisime acik alanlar bulunmaktadir.

Ogretmenlerin, davranisgi, biligsel ve yapilandirmaci dgrenme yaklagimlarina
dayali miizik egitimi yontemleri hakkinda bilgi sahibi olduklar1; ancak bu yontemlerin
smif i¢ci uygulamalara etkin bicimde yansitilmasinda bazi giigliikler yasadiklar1 ifade
edilmektedir. Bu durum, 6gretmen egitiminde daha yapilandirilmis ve uygulamaya doniik
programlarin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Miifredat diizeyinde, miizik egitiminin sosyal-duygusal, bilissel ve estetik
kazanimlara yonelik hedeflerinin agik bigimde tanimlanmas1 ve degerlendirilmesi 6nem
tagimaktadir. Uygulamali arastirmalar, mevcut miifredatin bu agidan desteklenmesi
gerektigini gostermektedir. Tiirkiye’de gerceklestirilen calismalardan elde edilen veriler,
miizik egitiminin 6grenme siireclerine olan katkismin giiglii oldugunu; ancak bu
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katkilarin siirdiiriilebilir olmasi i¢in daha biitiinciil yaklasimlara ihtiya¢ duyuldugunu
ortaya koymaktadir.

Oneriler

* Miizik egitim programlarinin, O6grenme kuramlar1 temelli olarak yeniden
yapilandirilmasi ve kapsamli igerik gelistirme ¢aligmalar1 yapilmasi,

* Miizik 6gretmenlerinin kuramsal ve uygulamali bilgi diizeylerini artirmaya yonelik
hizmet i¢i egitim programlar1 diizenlenmesi,

* Orff, Kodaly ve Dalcroze gibi miizik egitim yaklasgimlarmin, 6gretmen egitim
programlarinda daha sistematik bigimde yer almasinin saglanmasi,

» Muzik egitiminin sosyal-duygusal ve estetik gelisimi destekleyen yonleri miifredata
acik ve Olciilebilir kazanimlar olarak entegre edilmesi,

* Psikomotor becerileri gelistiren enstriiman ve ritim ¢aligmalarinin, programlarda daha
fazla yer bulmasi ve degerlendirme sistemlerinin bu boyutu kapsayacak sekilde
gelistirilmesi,

» Miizik egitimi politikalarinin gelistirilmesi i¢in ulusal diizeyde stratejik planlamalar
yapilmali, okul Oncesi ve ilkdgretim diizeyinde uygulamalarin yayginlastirilmasinin
desteklenmesi,

 Gelecek arastirmalarin, uzun donemli ve deneysel yaklasimlara odaklanarak miizik
egitiminin 6grenme siireglerine etkilerini daha kapsamli bicimde incelemesi tesvik
edilmesi onerilmektedir.
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OZET

Tiirk resim sanati, baslangicindan itibaren peyzaj resimleriyle belirginlesmis ve peyzaj temasini,
zaman iginde gelisimini siirdiiriirken de muhafaza etmistir. Ozellikle 1950°li yillarda soyut resimle
tanigan sanatgilarin, doga betimlemeleri lizerine denemeler yaparak peyzaj resmini kendi tarzlarinda
daha 6zgilin yorumlarla ele aldiklar1 goriilmektedir. Gézleme dayali anlatim bigimleriyle baglayan
soyutlanmis peyzaj resimleri, sanatcilarin 6zgiin ve duygusal tepkileriyle birleserek farkli ifade
bigimlerine déniismiistiir. Sanatgilar, dogay1 renk ve leke duyarlhliklariyla algilamislar ve bigimleri
lekesel bir bakis agisiyla ele almiglardir. Bu baglamda, lekesel soyutlama teknigiyle yapilmis peyzaj
temali resimlerde s6z konusu ifade bi¢gimlerinden biridir. Dolayisiyla, lekesel soyutlama baglaminda
peyzaj temasinin ¢agdas Tirk resim sanatindaki kullanimina dair 6rneklerinin tespit edilerek
incelenmesi ve elde edilen bulgularin bir baglik altinda toplanarak ilgili literatiire katkida
bulunulmasi ve bununla birlikte alan aragtirmacilarina yeni bir kaynak olusturulmasi agisindan
onemli oldugu diistintilmistiir. Bu baglamda arastirma, 1950- 2024 yillar1 arasinda ¢agdas Tiirk
resim sanat1 igerisinde eser iireten sanatcilardan; Adnan Turani, Turan Erol, Fethi Arda’ya ait lekesel
soyutlama baglaminda peyzaj temasi goriilen eser 6rnekleri ile sinirhdir. incelenmek iizere secilen
sanatcilar, arastirma konusu kapsamindaki istikrarli tutumlari nedeniyle tercih edilmislerdir. Genel
tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel
verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde “literatiir taramasi ve eser analizi” yontemlerinden
yararlanilmigstir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Tirk Resmi, Peyzaj Temasi, Lekesel Soyutlama, Kentlesme ve
Toplumsal Yansimalar, Tiirk Sanatinda Modernizm, Sanat Elestirisi ve Yorum
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THE THEME OF LANDSCAPE IN THE CONTEXT OF GESTURAL
ABSTRACTION IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING: ADNAN
TURANI, TURAN EROL AND FETHi ARDA

ABSTRACT

Turkish painting art, from its inception, has been characterized by landscape paintings and has
maintained the theme of landscapes while evolving over time. Particularly in the 1950s, artists who
encountered abstract painting began experimenting with nature depictions, approaching landscape
painting with more original interpretations in their own styles. Abstracted landscape paintings,
which started with observational narrative forms, transformed into different modes of expression by
combining the artists' unique and emotional responses. Artists perceived nature through sensitivity
to color and texture, approaching forms with a focus on painterly marks. In this context, landscape-
themed paintings created using the technique of gestural abstraction represent one of these modes
of expression. Therefore, identifying and analyzing examples of the use of the landscape theme in
the context of gestural abstraction within contemporary Turkish painting art, and compiling the
findings under a single title, are considered significant for contributing to the relevant literature and
providing a new resource for researchers in the field. Within this scope, the research is limited to
examples of works by artists who produced within contemporary Turkish painting art between 1950
and 2024, specifically those of Adnan Turani, Turan Erol, and Fethi Arda, in which the landscape
theme is evident in the context of gestural abstraction. The selected artists were chosen for their
consistent approach within the scope of the research topic. The study adopts a general survey model
and employs qualitative research methods and techniques. To obtain qualitative data, “literature
review and artwork analysis” methods were utilized during the research process.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Landscape Theme, Gestural Abstraction, Urbanization
and Social Reflections, Modernism in Turkish Art, Art Criticism and Interpretation

GIRIS

Tiirk resim sanati, baglangicindan itibaren peyzaj resimleriyle kendini gostermis ve
zaman i¢inde bu temay1 koruyarak gelisimini siirdiirmiistiir. Hem grup hareketleri hem
de bireysel c¢ikislarla peyzaj resimleri hicbir déonemde Onemini yitirmemistir. 1950
yillindan sonra farkli sanat anlayislarina ulasan arastirmalarla yon bulan Tiirk resim sanat1
icinde, peyzaj resmi de siirekli bir ugras olarak giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir
(Ozemir, 2024).

1945°11 yillarda Avrupa’da baslayan Tiirk sanat¢ilarinin soyutlama egilimleri,
Tiirkiye’de 1950’1i yillarda 6zgiirliik¢i demokrasinin yarattigi uygun ortam sayesinde
yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de resim ve heykel
sanatinin hizla soyut akimlara yoneldigi bu dénemde, bu siirecle paralellik gdstermistir.
Ancak, Tirk sanatgilarinin soyut ¢aligmalara baslamasi ve bu egilimleri Tirkiye’ye
getirmeleri bu donemde gerceklesse de, bireysel soyut egilimler 1950 yilindan sonra
belirginlesmistir (Tansug, 2003).

Osmanl imparatorlugu’nun son dénemlerinden giiniimiize kadar uzanan yaklasik
150 yillik siiregte, Tiirk resminin gozleme dayali ve gergek¢i peyzaj temasiyla basladigi
ve devam ettigi gdzlemlenmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢agdas sanat alanina
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olan ilginin artmasiyla birlikte, peyzaj resminde de degisimler yasanmustir. Ozellikle
1950’1 yillarda soyut resimle tanisan sanatgilar, peyzaj resmini kendi tarzlarinda daha
Ozgin yorumlarla ele almislardir. Bu siiregte, gozleme dayali anlatim bigimleri,
sanatgilarin 0zgiin ve duygusal tepkileriyle birleserek farkli anlatim bigimlerine
doniigmiistiir (Serifoglu, 2023).

Farkli aragtirmalar 151¢1nda incelendiginde, Tiirk resminin en zengin konu ¢esitliligi
peyzaj soyutlamalarinda kendini gostermektedir ve bu tiir ¢aligmalar giiniimiize kadar
devam etmektedir. Sanatcilar, dogayr renk ve leke duyarliliklariyla algilamislar ve
bigcimleri lekesel bir bakis agisiyla ele almislardir (Atagok, 2007). Bu baglamda, arastirma
kapsaminda ele alinan peyzaj temasinin, literatiir boliimiinde agiklandigi {izere, gegmisten
gunumiize kadar olan siirecte 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmistir.

“Cagdas Tiirk Resminde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi: Adnan
Turani, Turan Erol ve Fethi Arda Ornegi” konulu makale ¢alismasinda amag; peyzaj
temasimin ¢agdas Tiirk resim sanatinda lekesel soyutlama baglaminda kullanimina dair
orneklerin tespit edilmesi ve tespitlere yonelik elde edilen bulgu ve yorumlarin bir
kaynakta toplanmasidir.

YONTEM

Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde “literatiir
taramast ve eser analizi” yOntemlerinden yararlanilmistir. Arastirma, yurt igi
kitliphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlarda yapilmis; elde edilen veriler
toplanarak degerlendirilmistir. Ayrica, konuyla alakali bildiri, makale ve Ulusal Tez
Merkezi’'ndeki tezlerin taramasi yapilarak arastirmay1 destekleyici bilgilerden
yararlanilmstir.

Evren ve Orneklem

Cagdas Tirk resim sanatmin 1950-2024 yillar1 arasinda, eserlerinde lekesel
soyutlama baglammda peyzaj temasi goriilen resim sanatcilar1 arastirmanin evrenini
olusturmaktadir.

Arastirmanm evreni igerisinden, arastirma konusundaki istikrarli tutumlari
nedeniyle secilen sanat¢ilardan, Adnan Turani, Turan Erol ve Fethi Arda’nin lekesel
soyutlama baglamimda irettikleri peyzaj temali eser Ornekleri ¢agdas Tiirk resim
sanatindaki 6rneklemi olusturmaktadir.

BULGULAR

Glinlimiiz ¢agdas Tiirk resminde birgok ressamin eserlerinde lekesel soyutlama
baglaminda peyzaj temasi gérmek miimkiindiir. Arastirma sonucunda, Adnan Turani’nin
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klasik peyzaj anlayisinin 6tesine gegerek izleyicinin hayal giiciinii zorlayan gergekiistiicii
anlayista eserler tirettigi gorilmiistiir.

Turan Erol ve Fethi Arda’nin, peyzaj temasimi iglerken genellikle gecekondulara
yer verdikleri goriilmiistiir. Sanatgilar, biiyiilk sehirlerin ¢evresinde hizla artan
gecekondulagsmay1 ve kdyden kente is gOciiniin yol actigi toplumsal sorunlari, ¢arpik
kentlesme ve toplumun sosyo-ekonomik yapisini eserlerinde yansittiklar: tespit
edilmistir.

Arastirma kapsaminda, cagdas Tiirk resmi igerisinde eserlerinde lekesel soyutlama
baglaminda peyzaj temasinin istikrarli bir bicimde teknik olarak uyguladiklar1 goriilen
Adnan Turani, Turan Erol, Fethi Arda’nin eser 6rnekleri ele alimustir.

Adnan Turani’nin Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi

Adnan Turani, 1941-1944 yillar1 arasinda Istanbul Ogretmen Okulu’nda, ardindan
1948 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde egitim gdrmiistiir. Bes
yil boyunca ¢esitli okullarda resim Ogretmenligi yapmis, 1953-1959 yillar1 arasinda
Almanya’da resim ve litografi {izerine ¢alismalar yiiriitmiistiir. Tiirkiye’ye dondiigiinde,
Gazi Egitim Enstitlisii’'nde resim ve sanat eserleri analizi 6gretmenligi yapmaya baslamus,
1970 yilinda Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olmustur.
1973 yilinda doktorasini, 1979 yilinda ise dogentligini tamamlamistir. Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri Dernegi Tirkiye Milli Komitesi {iyesi olan Turani, Sanat ve Sanatgilar
dergisinin editorliigiinii yapmis ve Devlet Sergisi basar1 6diilleri kazanmistir. Yurti¢inde
ve yurtdisinda bir¢ok kisisel sergi diizenlemis ve uluslararasi sergilere katilmistir. Ayrica,
resim sanat1 ve sanat tarihi konularinda g¢esitli kitaplar yayimlamistir (Acar, 2013).

Adnan Turani, resim konusundaki goriislerini siirekli yeni heyecanlar arayisinda
oldugunu belirterek; “Resim kesinlikle soyut bir organizma, bir heyecan efsanesi olayi.
Dozu biraz artirirsan baska bir sey olur. Biraz artirirsan coskuya yaklasirsin. Biraz daha
artirirsan Oliir. Resim yapma, heyecanli bir bicimleme seriivenine girismektir. Resim
yapma bir fala bakma olay1 gibi. Ama bu fali sen kendi kendine agiyorsun, kendi kendine
bunu sonuglandiriyorsun. isin enteresan tarafi ona da inaniyorsun” (Kahramankaptan,
2001, s. 235) seklinde ifade etmistir.

Turani’nin “Peyzaj” adl eserine (GOrsel 1) bakildiginda, gerceklikten uzak bir
peyzaj resmi gorilmektedir. Kompozisyon, geometrik alanlara boliinerek lekesel renk
alanlar1 ile olusturulmustur. Eserde genellikle lekesel koyu mavi tonlar1 kullanilmis olup,
merkezde ise toprak renkleriyle denge saglanmustir. Lekesel renk alanlari, dikey ve yatay
olarak yerlestirilmis, bdylece kompozisyonda bir biitiinliik olusturulmustur. Yatay, dikey
ve capraz cizgilerle dinamik bir yap1 meydana getirilmis ve bu ¢izgiler, soyut bir
kompozisyon i¢inde gercek diinyadan imgeleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Agac, ev
ve ¢it gibi soyutlanmis imgeler ¢izgilerle yansitilmistir.
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Turani’nin, s6z konusu soyutlanmig eserinde belirli bir gdriintiiyii degil, izleyicinin
zihninde olusan 6znel bir peyzaj goriintiisii olusturmay1 amagladig1 sdylenebilir. Izleyici,
kendi diinyasini ve zihnindeki manzaray1 sanat¢inin verdigi temel imgelerle olusturmakta
ve eserle kisisel bir bag kurmaktadir. Ger¢ek bir goriintii belirli bir kesime hitap
edebilirken, soyutlanmis bir goriintii izleyicinin kendi zihninde ve hatiralarinda
gezinmesine yol acarak daha genis bir kitleye ulagsmaktadir.

Gorsel 1. Adnan Turani, Peyzaj, 1989, D.U.Y.B., 51x50 cm. (“Sanal”, 2022)

Eser, soyut resmin 6nde gelen isimlerinden Kandinsky’nin peyzajlarin1 andirmakta
ve gercekle gergek olmayan arasinda bir ¢izgide yer almaktadir. Bu durum, eserin anlatim

giictinii artirmaktadir. S6z konusu eser hem bigimsel hem de anlatimci kurama dahil
edilebilir.

’

Turani’nin “Peyzaj” adli baska bir eserine (Gorsel 2) bakildiginda, soyut bir
kompozisyon dikkat ¢cekmektedir. Resmin genelinde farkli lekesel renk ve sekillerle
alanlar olusturulmus, koyu mavi tonlar ise kompozisyonun biiyiik kismini kaplamaktadir.
Daire ve kare gibi geometrik sekiller, katmanlar halinde ve birbirleriyle iliskilendirilerek
yerlestirilmis ve soyut alanlarla derinlik hissi yaratilmistir. Bu alanlar, lekesel firca
darbeleriyle boya dokular1 olusturularak boyanmis ve bdylece yogun bir pentiir hissi
verilmistir. Ayrica, boya dokular1 ve ¢izgiler resme dinamiklik katmaktadir.

Resimde genel olarak koyu ve pastel tonlar kullanilmis olup, kompozisyonun odak
noktasinda lekesel parlak beyaz ve kirmizi renkler dikkat ¢ekmektedir. Beyaz renk,
resmin ist kisminda bulunan daire formuyla dengelenmistir. Cizgilerle olusturulan
sekiller, bitki ve aga¢ formlarin1 andirarak peyzaj hissini izleyiciye aktarmaktadir. Bu
cizgisel sekiller, geleneksel Tiirk sanatlarindaki sematik bitki formlarii andirmaktadir ve
bu nedenle eser, dogu ve bati sanatinin bir sentezini hissettirmektedir.
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Gorsel 2. Adnan Turani, Peyzaj, 1994, T.U.Y.B., 74x70 cm. (“Sanal”, 2022)

Turani “Peyzaj” adli resmini soyut bir yaklagimla ele aldig1 igin, diger eserinde de
(Gorsel 1) oldugu gibi yoruma agik bir alan yaratmustir. Kompozisyondaki mavi alanlarda
yer alan ¢izgiler denizdeki dalgalari, beyaz lekesel daire ise dolunayim denize yansimasini
andirmaktadir. Ust iiste binen sekiller ise sehir siliietini ¢agristirmaktadir. Sanatg1, deniz
kenarindaki bir sehir goriintiisiinii gerceklikten uzaklastirarak izleyicinin hayal giiciiyle
bulusturmustur. Soyutlamis eser, izleyiciyi de esere dahil etmektedir. S6z konusu eser
hem bi¢imsel hem de anlatimc1 kurama dahil edilebilir.

Gorsel 3. Adnan Turani, Marmaris, 2015, T.U.Y.B., 40x40 cm. (“Sanal”, 2022)
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Turani’nin “Marmaris” adli eserine (Gorsel 3) bakildiginda, evlerin yer aldig1 bir
peyzaj kompozisyonu dikkat ¢ekmektedir. Kare bir yiizey iizerine yerlestirilen bu
kompozisyonda, farkli boyut ve lekesel renkteki evler merkeze konumlandirilmis ve {ist
kisimda ise genis bir bulut kiimesi bulunmaktadir. Alt kisimda ise lekesel renk alanlarina
ayrilmis diiz yiizeyler goriilmektedir. Esere mavi ve yesil gibi soguk renkler hakim olup,
kirmiz1 ve sar1 gibi sicak renklerle dengelenmistir. Sicak renkler yiizeyde daha az yer
kaplasa da, kirmizi ve sarmin merkezde siddetli bir tonda kullanilmasi, mavi tonlarin
baskinligini azaltmaktadir.

Eserin Ogeleri, sanat¢inin sanatsal siizgecinden gecirilerek geometrik formlarla ve
lekesel renk alanlariyla olusturulmus olup gergekei bir yansima yerine sanatsal bir yorum
olarak izleyiciye sunulmustur. Merkezde yer alan evlerin liggen c¢atilarinin dizilimi, esere
dinamik bir yap1 kazandirmaktadir. Ayrica, evlerin bulundugu diizlemin geometrik
boliinmeleri ve bu boliinmeler lizerindeki sekiller, hareketi artirmaktadir. Koseli formlar,
buluttaki yuvarlak tasvirler ve dairesel sekillerle yumusatilarak dengelenmistir.

Turani’nin s6z konusu eserinde, Cezanne’in geometrik form arayisi ile Matisse’in
renk anlayismin bir sentezi hissedilmektedir. Yani canli renkler ve bicimsel formlar
eserin temelini olusturmaktadir. Turani’nin 6zgiin tarzi, esere masalsi bir hava katmakta
ve izleyiciyi gergeklikten uzaklastirarak adeta gergekiistii bir diinyaya géttrmektedir. S6z
konusu resimde perspektif 6gelerinin bulunmamasi, 6gelerin iki boyutlu betimlenmesi ve
konturlarla smirlarin belirlenmesi gibi unsurlar, eseri geleneksel Tiirk minyatiiriiyle
bi¢imsel olarak iliskilendirmektedir. Sanat¢inin “Marmaris” adli eseri hem bicimsel hem
de anlatime1 kurama dahil edilebilir.

Sonug olarak Adnan Turani’nin doga temelli bi¢cimlerin organik varyasyonlarina
dayanan eserleri, 6zgin ve kendine has bir dile sahiptir. Nesnelere yonelik bigcimsel
arayislary, en temel birime ulasana kadar surdurilmektedir. Glcli bir soyutlama
icgiidiisiiyle olusturulan bu kompozisyonlarda, kati olmayan bir geometrik anlayis
bulunmaktadir. Sanat¢inin soyut ve soyutlanmis eserlerinde dinamik, i¢giidiisel ve ritmik
yapilar, devinimsel hareketlerle en yetkin bi¢cimlerine ulagmaktadir. Sadelesmis ifade
diliyle en temel formlar, sanat¢min yasaminda etkilendigi durumlar ve izlere yonelik
ipuclar1 tagimaktadir. Soyut formlarin renklerle uyumu, yasamin izlerini eserlerine dahil
etmektedir. Siirekli doniisen ve degisen bu bigimler, yasamin izleriyle birlikte varliklarini
strdirmektedir (Burunsuz, 2022).

Adnan Turani’nin incelenen eserleri, soyutlama ve bicimsel arastirmalarla
zenginlestirilmis bir peyzaj anlayisin1 yansitmaktadir. Sanatci, geometrik formlar, lekesel
renkler ve belirgin ¢izgilerle, izleyicinin hayal giiciinii harekete geciren soyutlanmis
kompozisyonlar ortaya koymustur. Geleneksel Tiirk sanatlarindan ilham alarak, dogu ve
bat1 sanatin1 bir araya getiren bir tarz gelistirmistir. Ozellikle “Marmaris” adli eseri
(Gorsel 3), iki boyutlu betimlemeleri ve minyatiir sanatina yaptig1 géndermelerle 6ne
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cikmaktadir. Turani’nin eserleri, izleyiciye hem estetik hem de diisiinsel bir deneyim
sundugu sdylenebilir.

Sanat¢inin, eserlerinde peyzaj temasint lekeselligi 6n plana c¢ikararak ve
soyutlayarak, plastik bir ifade araci olarak kullandig1 anlagilmaktadir.

Turan Erol’un Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi

Turan Erol, 1927 yilinda Milas’ta diinyaya gelmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinin 6grencilerinden biri olan Erol, genis bir yazi ve egitim ugrasisinin yant sira,
stirekli sergiler acarak 6nemli bir teknik ustaligin izlerini eserlerine yansitmistir. Erol,
sanatinda segtigi konularla siirsel bir yaklasim sergileyen bir sanat¢idir. Ancak, bu siirsel
yaklagimlar yalnizca bigim Ogeleri ve renk uyumlariyla sinirhdir ve dramatik
yogunlastirmalardan kag¢inilmistir (Tansug, 2003).

1960’1 yillara kadar geometrik ve konstriiktivist iislupta eserler veren sanatci, bir
siire soyut peyzaj resimleri iiretmis, fakat 1965 yilindan sonra yoresel izlenimlere dayali
manzara ve natiirmort tablolar1 yapmaya baslamistir. Eserlerinde sikca ele aldigi konular
arasinda Milas evleri, Bodrum, Ankara, deniz manzaralari, Kapadokya, tekne iskeletleri
ve kayiklar bulunmaktadir (Ersoy, 2004).

Gorsel 4. Turan Erol, Peyzaj, D.U.Y.B., 1975, 78x64 cm., (“Sanal”, 2024).

Turan Erol’un “Peyzaj” adli eserine (Gorsel 4) bakildiginda, merkezde genis bir
agac ve arka planda birka¢ yapinmn bulundugu bir manzara goriilmektedir. Arka planda
lekesel agik mavi gokylizii, agik renk tonlarinda binalar ve sar1 tonlarinda bir tepe yer
almaktadir. Kompozisyon, agacin genis dallar1 ve yapraklar1 etrafinda yogunlasmistir.
Resme genel olarak toprak tonlar1 hakimdir. Gokyliizii, yogun mavi renkle resmin st
kismint kaplamaktadir. Agacin merkezi konumu, kompozisyonun odak noktasini
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olusturmustur. Resimde, arka plandaki binalar ve tepe detaylarindan armdirilmis bir
bicimde yer alirken, aga¢c daha detayli bir sekilde betimlenmistir. Resim yilizeyinde
lekesel firca darbeleri belirgin ve serbesttir. Evlerin ylizeylerinde ise daha diiz ve diizgiin
lekesel firca darbeleri kullanilmisg, bu da evlere statik bir goriiniim kazandirmstir.

Eserde firca darbelerinin serbest ve dinamik kullanimi, agacin canliligini ve
hareketliligini betimlerken, arka plandaki binalarin statik durusu, insan yapisinin dogaya
bagliligini ve onunla uyum iginde olma arzusunu simgeler niteliktedir. Agacin merkezi
konumu ve genis yapraklari, doganin huzur verici ve koruyucu etkisini ¢agristirir, bu da
izleyicide dinginlik ve gliven duygusu yaratmaktadir. Resimde toprak tonlarinin yogun
kullanimi, izleyicide dogal bir manzara hissi uyandirarak doganin safligimi
yansitmaktadir. S6z konusu eser anlatimc1 kurama dahil edilebilir.

Turan Erol’un “Knt” adli eserine (Gorsel 5) bakildiginda, alisilmadik bir manzara
betimlemesi dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonun biiylik bir kismi diiz lekesel grinin
tonlariyla kaplanmistir. Resmin alt kisimda birgok gemi bulunmaktadir. Gri alanin i¢inde
lekesel ve yumusak sari1 151k gecisleri goriilmekte, resimdeki hareketi ise yalnizca
gemilerin yerlestirilme sekli saglamaktadir. Sar1, mavi ve beyaz gemiler resmin kiigiik bir
kisminda yer almasina ragmen, yogun pentiir kullanimiyla etkileyici bir goriintii
olusturulmustur.

Gorsel 5. Turan Erol, Kiy1, 2005, T.U.Y.B., 120x130 cm. (Karaman, 2007)

Eserin isminden de anlasilacagi gibi, bir kiyr ve kiyidaki gemiler kusbakisi bir
perspektiften lekesel firca vuruglariyla resmedilmistir. Sanatg1, eserde denizin getirdigi
sakinlige vurgu yapmistir. Gemilerin sahipsiz bir sekilde kiyida durmasi ve denizin
hareketsiz-durgun olmasi, tinsel anlamda bir bosluk hissi uyandirmaktadir. Izleyici, 1ss1z
ve terkedilmis bir manzarayla karsi karsiya birakilmistir. Ancak, resmin iist kisminin
tamamen bos olmasi ve ugsuz bucaksiz bir su betimlemesine yer verilmesi, 1ss1z ve
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tekinsiz havay1 bilinmezligin getirdigi bir umutla dengelemektedir. Sanatci, s6z konusu
resmi sira dis1 bir kompozisyonla yorumladigi i¢in, eser anlatimci kurama dahil edilebilir.

Goérsel 6. Turan Erol, Karsilasma, T.U.Y.B., 2003-2006, 200x120 cm. (“Sanal”, 2024)

Turan Erol’un “Karsilasma” adli eserine (Gorsel 6) bakildiginda, gecekondularin
ve modern gokdelenlerin bir arada bulundugu, bir kentsel peyzaji ele aldigi
goriilmektedir. Resmin 6n planinda, lekesel renk alanlariyla betimlenmis, {ist iiste
yigilmig gibi goriinen gecekondu tipi evler yer almakta ve bu evlerin arka planinda
modern ve yiiksek binalar goriilmektedir. Sanat¢1, agirlikli olarak mavi tonlar1 kullanarak
resme soguk bir atmosfer kazandirmistir. Resim, perspektif kullanimi agisindan da dikkat
cekicidir; on planda yer alan gecekondu evleri, izleyiciye daha yakin bir noktada
konumlanirken, arka plandaki yiiksek binalar perspektif kurallar1 cergevesinde
uzaklasmaktadir.

Lekesel firca darbeleriyle pastel renk tonlarinmm kullanildigi resimde,
gecekondularin ve yiikselen binalarin i¢ ice gectigi goriilmektedir. Gecekondularmn
diizensiz ve birbirine sikisik yerlesimi, sehrin ¢arpik kentlesmesini ve sosyo-ekonomik
farkliliklar1 vurgular niteliktedir. Sanat¢inin kendine 6zgii lekesel fir¢a darbeleri ve ustaca
boya kullanimi, eserinin saglamhigmi ve kararlilimi yansitmaktadir. “Karsilasma” adli
eser, izleyiciye eski zamanlarin sisli ve soguk giinlerini hatirlatirken, kentin dontigiimiinii

de gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda, s6z konusu eser anlatimci kurama dahil
edilebilir.

Sonug olarak Turan Erol’un peyzaj temali resimlerinde, Ankara’nin diizensiz kent
mimarisinde yer alan gecekondulari, kirsaldan kente gd¢ eden insanlarin insa ettigi yagsam
alanlarin1 ve yerlesim birimlerini plastik dgeler olarak degerlendirdigi goriilmektedir.
Gecekondularm bulundugu resimlerinde, yapilar soyut renk lekeleriyle sekillenmis;
bazen yercekiminin etkisiyle asag1 dogru akarken, bazen de kompozisyon i¢inde 6zgiin
bir varlik olarak kendine yer bulmustur (Gogebakan, 1999).
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Turan Erol’un incelenen eserlerinde, doga ve kentsel mekanlar1 anlatimci bir
yaklasimla ele alarak, insan-doga iliskisini ve toplumsal yapilari derinlemesine inceledigi
gorilmiistiir. Sanatgi, “Peyzaj” adli eserinde (Gorsel 4) dogayr merkeze alarak, onun
huzur verici yanini 6ne ¢ikarmistir. “Kryr” (GOrsel 5) adli eserinde, denizin dinginligi,
yalnizlik ve bosluk duygusunu izleyiciye aktarmustir. “Karsilasma” (Gorsel 6) adl
eserinde ise, kentsel peyzaj tizerinden sosyo-ekonomik farkliliklar ve ¢arpik kentlesmeye
dikkat ¢cekmistir. Genel olarak Erol’un eserlerinin, estetik degerinin 6tesinde izleyiciyi
sosyal ve ¢evresel sorunlar {izerine diisiinmeye yonlendirdigi sdylenebilir.

Sanat¢inin agirhikli olarak peyzaj resmi yaptigi goz Oniine alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi on plana
cikararak ve soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandig1 anlasilmaktadir.

Fethi Arda’nin Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi

Fethi Arda, Zeki Kocamemi ve Halil Dikmen’in dgrencisi olarak Istanbul Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii’nden mezun olmustur. Kariyerinin
baslangicinda, Alman Disavurumculari’nin etkisinde kalan eserler iiretmistir. Daha sonra,
peyzaj ve oliidoga konularina odaklanarak caligmalarina bu alanlarda devam etmistir
(Ersoy, 2004).

Gorsel 7. Fethi Arda, Gecekondular ve Apartmanlar, 1975, T.U.Y.B., 100x80 cm. (Ozsezgin,
1997)

Arda’nin dostu olan Basaran, sanat¢1 hakkinda; “Fethi Arda’nin temel gorevi resim
yapmakti, siradan ya da gegici bir gorev degildi bu, bir tiir yasama nedeni, varlik
gerekcesiydi (...). Arda’nin sanati, Tirk resmindeki agilmanin ve Ozgiinlik
arastrmasinin bir uzantis1 niteligini tasir. Gergeklikle, hayali olanin garip bigimde
bagdastig1, birbirini tamamladig1 bir karakter {izerine kuruludur” (Ozsezgin, 1997, s. 10)
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demistir. Goren ise Arda’nin ¢alismalar1 hakkinda; “Arda’nin manzaralarinda siirsel bir
anlatim ve izlenimci bir yaklagim goriilmiistiir” (Goren, 1998, s. 176) demistir.

Fethi Arda’nin “Gecekondular ve Apartmanlar” adli eserine (Gorsel 7)
bakildiginda, siradan goriintiileri alt metinlerle zenginlestirerek insan yasamina dair
gondermeler yaptig1 goriilmektedir. S6z konusu resimde kompozisyon, lekesel iki alana
ayrilmistir. Resmin iist kisminda diiz lekesel kirmizi fon iizerinde biiyiik beyaz binalar,
alt kisminda ise lekesel siyah fon iizerinde kiigiik beyaz evler yer almaktadir. S6z konusu
resimde manzaraya ait unsurlar, ger¢egin dogrudan yansimasindan ziyade, sanat¢inin
gergege dair diissel imgelerinin birer yansimasidir diyebiliriz. Arda, bu imgeleri teknik
anlamda lekeselligi 6n plana ¢ikararak ve deforme ederek kendi iislubuna gore
bi¢cimlendirmistir.

Gorsel 8. Fethi Arda, Dikmen’de Sar1 Ev, 1976, T.U.Y.B., 100x80 cm. (Ozsezgin, 1997)

Kirmizi, beyaz ve siyah lekesel renklerden olusan resim, izleyiciye sade ve yalin
bir gorsel anlatim sunsa da anlatti31 konu bakimindan sorgulayici ve diistindiiriicii bir
tavir sergilemektedir. Ust kisimdaki biiyiik binalar yeni yerlesim yerlerini ve zenginligi
simgelerken, alt kisimdaki kiigiik ve birbirinden ayr1 evler, gecekondular, eski ve fakir
bir kesimi temsil etmektedir. Sanat¢i, kdyden kente gdglerin artmasiyla ortaya ¢ikan
carpik kentlesme sorununu ve bunun sonucunda toplumda olusan sinif farkliliklarni
izleyiciye carpici bir sekilde sunmustur. Eser, isminden de anlasilacag lizere, siradan bir
manzara resminden ¢ok daha fazlasimi ifade etmektedir. Toplumdaki dengelerin
degismesiyle olusan farkli kiiltiirlerin ¢atismasi bu eserde okunabilmektedir. Sanatci,
gokyliziinli kirmizi renkte betimleyerek izleyicinin dikkatini ¢ekmis ve gergin bir
atmosfer yaratmayi basarmistir. Edvard Munch’in “Ciglik” adli eserindeki gokyiizii de
benzer bir yaklagimla siddet ve gerginlik atmosferini yansitmaktadir. Bu baglamda, Fethi
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Arda’nin  s6z konusu eseri anlatimci ve disavurumcu kuram kapsaminda
degerlendirilebilir.

Fethi Arda’nin “Dikmen’de Sari Ev” adli eserine (Gorsel 8) bakildiginda, bir
manzara resminin, canli renkleriyle 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kompozisyon, gokyiizii ve
yeryiizii olarak iki alana ayrilmis olup, bu alanlarin kesistigi noktada bir gecekondu yer
almaktadir. Sanatg1, turuncu ve sarinin tonlartyla olusturdugu bu eserde, lekesel bir teknik
kullanmistir. Eserin sade ve yalin konusu, lekesel firga vuruslart ve renklerin
dinamikligiyle hareket kazanmistir. Resim yiizeyinde baskin bir sekilde kullanilan
turuncu, sanat¢min giin batimindaki bir manzaray1 betimledigini gostermektedir.

Resim, renk kullanimiyla olusturulan atmosferik yapisi sayesinde, izleyiciyi de
eserdeki sar1 ev gibi resme dahil etmektedir. Bos bir arazide tek basina duran gecekondu,
insanin doga karsisindaki yalnizligini metaforlastirmaktadir. Resimde toplumdan izole,
sakin ve yalin bir yagsamin varlig1 hissedilmektedir. Tiim bu duygular, manzara resminden
izleyiciye gegmekte ve izleyiciyi yasamla ilgili derin diisiincelere yonlendirmektedir. Bu
baglamda, Arda’nin normal bir goriintiiyili sanatsal {islubuyla derinlestirdigi s6z konusu
eser, anlatimc1 kuram kapsaminda degerlendirilebilir.

Gorsel 9. Fethi Arda, Bodrum, 1984, T.U.Y.B., 33,5x33,8 cm. (Ozsezgin, 1997)

Fethi Arda’nin “Bodrum” adli eserine (GOrsel 9) bakildiginda, kii¢iik bir sehir
manzarasiin betimlendigi goriilmektedir. Sanat¢i, kare kompozisyona yerlestirdigi ev,
agac ve deniz gibi 6geleri kendi iislubuna gore sekillendirmistir. Tuval ylizeyinde beyaz
lekesel renk alanlarma boliinmiis kisimlar bina goriintiisiinii andirmakta, gri lekeler ise
agac izlenimi vermektedir. Caliymanin genelinde beyaz, sar1 ve toprak renkleri hakim
olup, resmin iist kisminda yatay konumdaki lekesel mavi renk dikkat ¢gekmektedir. Arda,
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s0z konusu manzara resmini betimlerken tiim detaylarindan armdirmig ve neredeyse iki
boyutlu geometrik ve lekesel bir yansimaya indirgemistir.

Eserin isminden de anlasilacagi lizere, sanat¢1 Bodrum’dan bir kareyi betimlemis
ve evleri kompozisyonun {ist kismina yerlestirerek izleyiciyi sehrin disinda birakmustir.
Alt kisim lekesel kahverengi bir alanla ayrilmis olup, izleyiciye uzun bir yoldan gelip
sehre girmeden Once agaglar tarafindan kargilantyormus hissi uyandirmaktadir. Evlerin
pencerelerinin kiigiik lekelerle betimlenmesi, insanin gézlerini andirmakta ve bu da
karsilama hissini giliclendirmektedir. Bu baglamda, s6z konusu eser anlatimci kuram
kapsaminda degerlendirilebilir.

Sonug olarak Fethi Arda’nin peyzaj temali resimlerinde, gecekondu sorununa farkli
bir perspektiften yaklastig1 goriilmektedir. Sanatgmin Ankara ve Bodrum temali
resimlerinde yerel gozlemler yaparak ve lekesel bir yaklagim kullandigi belirgin bir
sekilde anlagilmaktadir. Arda’nin 6zellikle yagli boya calismalarinda, dikkat ¢ekici olan
kararh ve arinmus renk lekeleri ile bu lekeleri kullanim bigimidir (Kdksal, 1985).

Fethi Arda’nin incelenen eserlerinde, toplumun sosyo-ekonomik yapisini elestirel
bir bakis agisiyla ele alarak siradan manzaralari lekeselligi one ¢ikararak, derin anlamlarla
zenginlestirdigi gorilmiistiir. “Gecekondular ve Apartmanlar” adli eserinde (Gorsel 7),
smif farkliliklar1 ve kentlesme sorunlarini 6n plana ¢ikarmistir. “Dikmen ’de Sari1 Ev’” adli
eserinde (Gorsel 8.), insanin doga karsisindaki yalnizligma vurgu yaptigi sdylenebilir.
“Bodrum” adli eserinde (Gorsel 9.) ise, sehri soyutlayarak izleyiciye sehre dair bir
gbdzlemci konumu vermistir. Genel olarak Arda’nin eserlerinde, toplumsal esitsizlik ve
insan-doga iliskisi gibi konular1 sade bir gorsellikle ve derin anlamlarla isledigi
soylenebilir.

Sanat¢min agirlikli olarak peyzaj resmi yaptigi goz oOniine alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi 6n plana
¢ikararak ve soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandi1g1 anlasilmaktadir.

SONUC

Arastirma kapsaminda incelenen Adnan Turani, Turan Erol ve Fethi Arda’nin
peyzaj temastyla kurduklari iliski, ¢agdas Tiirk resim sanatinin bigimsel ve iceriksel
doniisiimiinii yansitmaktadir. Bu sanatgilar, geleneksel peyzaj anlayisinin Otesine
gecerek, lekesel soyutlama yoluyla 6zgiin bir anlatim dili gelistirmiglerdir.

Adnan Turani, dogaya iliskin bicimleri soyut ve diissel bir yaklagimla ele alarak,
geometrik formlar ve lekesel renk diizenleriyle zenginlestirilmis bir kompozisyon
anlayis1 ortaya koymustur. Peyzaj temasini bigimsel sadelesme ve estetik soyutlama
lizerinden isleyerek, bireysel bir anlatim dili geligtirmistir.
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Turan Erol, 6zellikle kentlesme, gecekondu olgusu ve toplumsal doniisiim gibi
meseleleri peyzaj temasi lizerinden ele almis; soyut lekeler araciligiyla insan-doga
iliskisini ve mekansal degisimleri sorgulayan kompozisyonlar iiretmistir. Eserlerinde
toplumsal duyarlilik ile plastik ifade arasinda gii¢lii bir bag kurulmustur.

Fethi Arda ise, Ozellikle Ankara ve Bodrum peyzajlarinda lekesel soyutlama
yontemini kullanarak, siradan mekanlari1 cok katmanli anlamlarla yeniden yorumlamastir.
Doga ve kent temsilleri iizerinden sosyal elestiriler gelistirerek, sade ama etkili bir
anlatim dili olusturmustur.

Genel olarak degerlendirildiginde, bu li¢ sanat¢inin peyzaj temasina yaklagimlari,
bireysel ifade big¢imlerinin ve ¢agdas sanat anlayisinin Tiirk resmine kazandirdigi
cesitliligi yansitmaktadir. Lekesel soyutlama, yalnizca bigimsel bir tercih degil, ayni
zamanda diisiinsel ve duygusal bir derinlik yaratma araci olarak 6ne ¢ikmistir. S6z konusu
sanatcilar, peyzaj1 yalnizca doga tasviri olarak degil; toplumsal, estetik ve elestirel
boyutlariyla yeniden tanimlayarak temaya ¢agdas bir perspektif kazandirmislardir.
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OZET

Bu aragtirma, Giizel Sanatlar Liseleri 6grencilerinin Bat1 miizigi teori ve uygulama dersine yonelik
tutumlarmi incelemeyi hedeflemektedir. Bati miizigi, hem tarihsel hem de teknik agidan,
ogrencilerin miizikal becerilerini gelistirmeleri i¢in 6nemli bir alan olarak degerlendirilmektedir.
Bat1 miiziginin, 6grencilerin miizikal anlayiglarin1 derinlestiren ve teknik becerilerini gelistiren bir
disiplin olarak, egitim siireclerinde énemli bir yeri bulunmaktadir. Bu baglamda, 6grencilerin Bati
miizigi teori ve uygulama dersine yonelik tutumlarmin belirlenmesi, miizikal gelisimlerinin
desteklenmesi i¢in dnemli bir adim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de
egitim veren Gilizel Sanatlar Lisesi Miizik boliimii 6grencileri, 6rneklemini ise Elazig Kaya
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Karakaya Giizel Sanatlar Lisesi, Malatya Abdulkadir Eris Giizel Sanatlar Lisesi ve Tunceli Giizel
Sanatlar Lisesi’nden toplam 138 6grenci olusturmaktadir.

Arastirma siirecinde, oncelikle ilgili literatiir taramasi yapilmis ve bu kaynaklar dogrultusunda
calisma desteklenmigtir. Arastirmada kullanilan yontem betimsel tarama modeli olup, bagimli
degiskenlerin bagimsiz degiskenler {izerindeki etkisi, gesitli istatistiksel analizlerle incelenmistir.
Arastirma dogrudan 6rneklem iizerinde uygulanmis olup, veri toplama araci olarak SPSS 21.0 analiz
programi kullanilmigtir. Verilerin analizinde, degiskenler arasindaki anlamli farkliliklarin tespiti i¢in
p<0,05 diizeyi esas alinmigtir. Ayrica verilerin yorumlanmasinda aritmetik ortalama (X) dikkate
almmustir. Cinsiyet ve sinif degigkenleri acisindan yapilan t testi ve varyans analizi sonucunda,
anlaml farkliliklar gozlemlenmistir. Arastirma bulgulari, Ogrencilerin Bati miizigi teori ve
uygulama dersine yonelik genel olarak olumlu bir tutum sergilediklerini ortaya koymustur. Bu
bulgular, Bati miizigi dersinin &grencilerin miizikal becerilerinin gelisiminde onemli bir yer
tuttugunu gostermektedir.

Anahtar Sozcukler: Miizik, Miizik egitimi, Bati miizigi, Giizel sanatlar lisesi, Tutum

COURSES THE ATTITUDES OF FINE ARTS HIGH SCHOOL STUDENTS
TOWARDS WESTERN MUSIC THEORY AND PRACTICE

ABSTRACT

This research aims to examine the attitudes of students from Fine Arts High Schools towards
Western music theory and practice courses. Western music is considered an important field for
students to develop their musical skills both historically and technically. As a discipline that deepens
students' musical understanding and enhances their technical abilities, Western music occupies a
significant place in the educational process. In this context, determining students' attitudes towards
Western music theory and practice courses stands out as an important step in supporting their
musical development. The population of the study consists of students from the Music Department
of Fine Arts High Schools in Turkey, while the sample includes a total of 138 students from Elazig
Kaya Karakaya Fine Arts High School, Malatya Abdulkadir Eris Fine Arts High School, and Tunceli
Fine Arts High School.

During the research process, a literature review was first conducted, and the study was supported by
these sources. The research used a descriptive survey model, and the effects of dependent variables
on independent variables were analyzed through various statistical analyses. The research was
conducted directly on the sample, and SPSS 21.0 analysis software was used as the data collection
tool. In the analysis of the data, the p<0.05 level was considered to determine significant differences
between the variables. Additionally, the arithmetic mean (X) was taken into account in interpreting
the data. Significant differences were observed as a result of t-tests and variance analysis conducted
according to gender and grade level variables. The findings of the study revealed that students
generally displayed a positive attitude towards Western music theory and practice courses. These
findings indicate that the Western music course plays a crucial role in the development of students'
musical skills.

Keywords: Music, Music education, Western music, Fine arts high school, Attitude
GIRIS

Egitim, bireyler ve toplumlar iizerinde kalic1 davranig degisiklikleri yaratma siireci
ve hayat deneyiminin bir sonucu olarak tanimlanabilir. Yine egitim, bireyleri ve
toplumlar1 sekillendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve yetkinlestirme
slireclerinin basinda gelen en etkili olgu olarak nitelendirilebilir (Ugan, 1997: 14; Ertiirk,
1997: 12). Egitim, bireyin dogumuyla baslayarak yasam boyu devam eden, stirekli bir
gelisim siirecidir. Bu siire¢, bazen resmi bir yapi i¢erisinde, bazen de daha serbest ve gayri
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resmi bir ortamda gergeklesebilir. Bireylerin yasamlarinda hedeflerine ulagabilmesi i¢in
egitim, temel bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kara ve Yesilgiil Alay, 2025:
354; Geng vd., 2013: 1165; Fidan ve Erden, 1993: 18-19). Egitim siirecinin 6nemli bir
pargasi olan miizik, insanlik tarihiyle paralel olarak gelismis ve insanlarin yasadigi ac1 ve
sevinglere dair derin izler tasiyan bir sanat dali olarak kabul edilmektedir (Yesilgiil Alay
ve Batmaz, 2023: 36). Miizik, belirli bir amag¢ ve yontem dogrultusunda, belirli bir
giizellik anlayisina gore islenmis seslerin bir araya getirilmesiyle olusturulan estetik bir
biitlindiir (Ugan, 2005: 10). Miizik, insan deneyimlerini anlamlandiran ve bu
deneyimlerin toplumsal ve kiiltiirel boyutlarini yansitan bir sanat formu olarak
tanimlanabilir (Iimik ve Haghas, 2020: 197). Bu baglamda, miizik yalnizca estetik bir arag
olmanin 6tesine gecerek, bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel kimliklerini ifade etmelerinde
onemli bir rol oynamaktadir. Miizik, insanlarin duygusal ve diisiinsel durumlarim
iletmelerine, toplumsal degerleri ve normlar1 sorgulamalarina olanak tanirken, ayni
zamanda toplumsal degisim ve etkilesim siireclerinde de etkili bir ara¢ olarak islev
gormektedir (Siier, 1980: 22). Bu dogrultuda, miizik hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde bir ifade araci olarak, kiiltiirel mirasin aktariminda ve sosyal doniisiimlerin
sekillenmesinde dnemli bir yere sahiptir.

Tirkiye’de en 6nemli doniisiim siireci, Cumhuriyet’in ilanityla baglamig ve bu
donilistim dogrultusunda hizli bir gelisim siirecine girilmistir. Cumhuriyet’in sagladigi
kazanimlar, toplumun her alaninda oldugu gibi, toplumun gelecegini sekillendiren egitim
alaninda da belirgin bir sekilde g6zlemlenmistir (Sahin ve Duman, 2008: 260).
Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde toplumsal ve kiiltiirel alanda meydana gelen
degisimlerin en Onemlilerinden biri, miizik egitimi alaninda gerceklesmistir. Miizik,
yalnizca bir ses sistemi olmanin Otesinde, toplumsal yapilarla sekillenen bir sosyal
davranig bi¢iminin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda mizik, etnolojik
unsurlarin olusturdugu belirli bir davranig bi¢cimini igeren ve belli bir kiiltiirel yap1
icerisinde varlik kazanan toplumsal bir olgu niteligindedir (Kaplan, 2005: 22). Tiirkiye’de
miizik egitimi, koklii bir gegmise dayanmakta olup, ilk defa Ataturk'in "benim okulum”
olarak nitelendirdigi Musiki Muallim Mektebi’nde “Musiki Kiraat1” adi altinda
baslanmustir. 1937-1938 yillarinda bu terim, "Kulak Terbiyesi" olarak degistirilmis ve bu
alandaki egitimde 6nemli bir donliim noktasi yasanmistir. Miizikal isitme, okuma ve
yazma becerileri lizerine yapilan bu ilk ¢aligmalar, ilerleyen yillarda "Kulak Egitimi ve
Solfej" adiyla birlesmis, giiniimiizde ise bu alandaki egitim "Miiziksel Isitme, Okuma ve
Yazma Dersi" olarak anilmaktadir. Miizikal becerilerin gelistirilmesine yonelik bu egitim
sisteminin tarihsel gelisimi, sanat egitiminin temel taslarini olusturmustur. (Aydogan ve
Ozgiir, 2006: 3). Miizik egitimi, genel, 5zengen ve mesleki olmak iizere ii¢ farkli alanda
ele alinabilir. Genel miizik egitimi, bireylere miizik kiiltiirlinii aktarmay1 amaglarken,
Ozengen miizik egitimi, bireylerin aktif bir sekilde miizik yapmalarini hedefler. Mesleki
miizik egitimi ise miizige yetenegi olan bireylere yonelik olarak, miizikle ilgili mesleki
bilgi ve becerileri kazandirmay1 amaclar. Miizik egitiminin tarihsel siiregteki evrimi,
cesitli yenilikler ve terminolojik degisikliklerle sekillenmis bir alandir.
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Tutum, psikoloji ve sosyal bilimlerde dnemli bir kavram olup, farkli diisiiniirler
tarafindan cesitli sekillerde tanimlanmustir. (Inceoglu, 2011: 13-17). Aslinda tutum
dinamik bir siire¢ olarak ifade edilebilir ve tutum statik bir durum degil, stireklilik arz
eden, dogrudan gozlemlenemeyen, hassas ve algisal bir silire¢ olarak da agiklanabilir
(Chapman, 2011: 4; Arkonag, 2005: 443-444). Konkaci (2010) ise tutumu, bireyin
kendisine ya da ¢evresindeki nesnelere, toplumsal konulara ya da olaylara kars1 duygu,
deneyim ve motivasyonlarina dayanarak gelistirdigi zihinsel, duygusal ve davranigsal bir
tepki egilimi olarak tanimlar (Konkaci, 2010: 44). Davranislarimiz gibi, tutumlarimiz da
ogrenme yoluyla sekillenir. (Morgan, 2000: 363). Ogrenme siirecinin en verimli oldugu
aile ve okul yOnetimi, 6grencilerin ders calisma aligkanliklarini desteklemeli ve bu
caligmalar, belirli bir planlama ¢er¢evesinde gergeklestirilmelidir (Batmaz vd., 2013: 56).
Tutumlar, bireylerin ¢evreye, diger insanlara ve toplumsal olaylara kars1 gosterdikleri
tepkilerin temelini olusturur. Bu tepkiler, hem bireyin igsel diinyasi hem de dissal
cevresiyle etkilesimlerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Ayrica, tutumlarin 6grenme
stirecleriyle bicimlenmesi, onlar1 dinamik ve degisken bir 6zellik haline getirir. Klasik
kosullama, gozlemsel 6grenme veya edimsel kosullama gibi yollarla edinilen tutumlar,
bireylerin davranislarini etkileyen 6nemli bir faktordur.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirma, Bati miizigi teori ve uygulama dersine yonelik Ogrencilerin
tutumlarini derinlemesine incelemeyi amaclamaktadir. Bati miizigi, tarihsel gelisimi ve
teknik yapis1 bakimindan 6grencilerin miiziksel becerilerini gelistiren onemli bir alan
olarak kabul edilmektedir. Giizel sanatlar liselerindeki egitim, sanat disiplinlerinin ¢esitli
yonlerini 6grencilere sunarak onlarin entelektiiel ve yaratict kapasitelerini artirmayi
hedefler. Bu baglamda, Bat1 miizigi teori ve uygulama dersi, 6grencilerin miizik teorisi
konusundaki bilgi diizeylerini artirmak, miiziksel yeteneklerini gelistirmek ve Bati
miiziginin tarithsel ve kiltlirel baglamini anlamalarma yardimci olmak amaciyla
ogretilmektedir. Ogrencilerin bu derse yonelik tutumlar, dersin igerigi ve ogretim
yontemlerinin etkinligini dogrudan etkilemektedir. Ozellikle 9. smiftan 12. smifa kadar
olan siirecte, Ogrencilerin dersle ilgili deneyimleri ve diislinceleri zaman i¢inde
sekillenmektedir. Bu siireg, 0Ogrencilerin Bati miizigine kars1 olan ilgilerini,
motivasyonlarin1 ve dersin onlar iizerindeki etkilerini belirlemede ©nemli bir rol
oynamaktadir. Dersin kapsami, miizik teorisinin yani sira uygulamali miizik egitimi ve
enstriimantal pratikleri de igermektedir. Boylece oOgrencilerin muziksel bilgi ve
becerilerini pekistirmeleri saglanmaktadir.

BULGULAR

Tablo 1°de 6grencilere iligkin farkli degiskenler ve bunlara ait ytlizdelik verileri
gostermektedir. Asagida, her bir degiskenin ve ilgili yiizdelerin analizini yaparak daha
net bir goriiniim saglayabiliriz.
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Tablo 1. Kisisel Bilgiler

Degiskenler f %
Bay 68 49,3
Cinsiyetiniz

Bayan 70 50,7
9 48 34,8
Sinifimiz 10 26 18,8
11 27 19,6
12 37 26,8
13-14 33 23,9
Yasimiz 15-16 61 44,2
17-18 44 31,9
GSL’ye girmeden 6nce BMTU dersi Evet 8 5,8
aldimz m? Hayir 130 94,2
BMTU dersini severek mi Evet 115 83,3
calisiyorsunuz? Hayir 23 16,7
Haftalik size ayrilan BMTU dersini Evet 86 62,3
yeterli buluyor musunuz? Hayir 52 37,7
1 Saatten Az 65 47,1
1-2 Saat 69 50,0

Gunde ortalama kag saat BMTU
dersi calistyorsunuz? 2-4 Saat 2 14
Daha fazla 2 1,4
BMTU dersi 6gretmeniniz 6grenimiz Evet 29 21,0
siiresince hic degisti mi? Hayir 109 79,0

Bu ¢alismada, Ogrencilerin demografik ozellikleri ve BMTU dersi ile ilgili
tutumlar1 incelenmistir. Cinsiyet dagilimina bakildiginda, katilimcilarin yaklagik yarisi
bayan (%50,7), diger yaris1 ise bay (%49,3) olarak yer almistir. Sinif diizeyine gore
yapilan dagilimda, en yiiksek oran 9. sinif 6grencilerine aittir (%34,8), bu sinifi sirasiyla
12. smif (%26.,8), 11. smif (%19,6) ve 10. siif (%18,8) izlemektedir. Yas grubuna gore,
ogrencilerin gogunlugu 15-16 yas grubunda yer almakta (%44,2), bu grubun ardindan 17-
18 yas grubu (%31,9) ve 13-14 yas grubu (%23,9) gelmektedir.

BMTU dersi ile ilgili tutumlar incelendiginde, 6grencilerin ¢ogunlugunun bu dersi
severek calistig1 goriilmektedir. Katilimcilarin %83,3’ti BMTU dersini severek calistigini
belirtirken, %16,7 u ise bu derse kars1 olumsuz bir tutum sergilemektedir. Ayrica, BMTU
dersine iligkin haftalik ders saatinin yeterli olup olmadig1 sorusuna verilen yanitlarda da
benzer bir egilim gdzlemlenmistir. Ogrencilerin %62,3’{i haftaik BMTU ders saatinin
yeterli oldugunu belirtmisken, %37,7si bu durumu yetersiz bulmaktadir.

Gilinde ne kadar siireyle BMTU dersi ¢alisildigma iligkin bulgulara gore,
ogrencilerin biiylik bir kism1 %50’si giinde 1-2 saat arasinda ders ¢alismaktadir. Bunu
%47,1 oranla 1 saatten az arasinda ders ¢alisan 6grenciler izlemekte, 2-4 saat aras1 %1,4
daha fazla siireyle ders calisanlarin orani ise %1,4 tiir.
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BMTU dersinin 6gretmeniyle ilgili olarak, dgrencilerin %79,0’u 6gretmenlerinin
egitim siiresi boyunca degismedigini belirtmisken, %21,0’1 6gretmenlerinin degistigini
ifade etmistir. Bu bulgular, 6grencilerin biiyiik bir kisminin siirekli bir 6gretmenle egitim
aldigina isaret etmektedir.

BMTU dersi ile ilgili olarak 6grenciler, dersin igerik ve saat agisindan genel olarak
olumlu bir tutum sergilemekte, ancak dersin onceden alinmis olma durumu oldukca
disik seviyelerde kalmaktadir. Ayrica, Ogrencilerin biiyilkk c¢ogunlugu, dersin
ogretmeniyle siirekli bir iliski kurmus ve dersin verimliligini olumlu yonde deneyimlemis
gorinmektedir.

Tablo 2. BMTU Dersine Yonelik Tutum Olgegi

roadde Goriisler X ss

1 BMTU dersine hevesle gelirim. 3,73 1,128
25 BMTU dersinde verilen 6devleri severek yaparim. 3,65 1,174
12 BMTU dersini hi¢ kagirmak istemem. 3,64 1,030
23 BMTU dersiyle ilgili etkinliklere severek katilirim. 3,63 1,207
20 BMTU dersi benim i¢in her zaman 6nemli olmustur. 3,58 1,175
2 BMTU dersi ile iliskili her seye merak duyarim. 3,55 1,067
18 BMTU derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin zevkle caligirim. 3,41 1,230
5 BMTU dersi olmaksizin tamamlanacak bir egitimin yetersiz olacagini 3,35 1,376

diistiniiyorum.
22 BMTU dersine ge¢ kalmak bile beni ¢ok rahatsiz eder. 3,33 1,222
15 BMTU dersinde huzur bulurum. 3,23 1,197
14 BMTU derslerine katilamadigimda tiziiliirim. 3,18 1,181
6 BMTU ders saatlerinin artmasini isterim. 3,18 1,378
17 Keske her ders BMTU dersi gibi olsa. 3,08 1,192
8 BMTU dersini sabirsizlikla beklerim. 3,06 1,172
3 En sevdigim ders BMTU dersidir. 2,89 1,259
10 Kendimi bildim bileli BMTU dersi almak istemisimdir. 2,68 1,238
21 BMTU dersinden sonra kendimi bikkin hissederim. 2,42 1,289
7 Beni miizige baglayan, BMTU dersidir 2,65 1,193
9 BMTU dersi segmeli bir ders olsa ¢ok sevinirim 2,60 1,304
26 BMTU dersinin beklentilerime cevap vermedigini diistintirim. 2,25 1,120
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16 BMTU dersinden keyif almiyorum. 2,24 1,300
29 BMTU dersinin benim yetenegimi ortaya ¢ikaramadigini diisiiniiriim. 2,24 1,213
13 Liseﬁ bitirdikten sonra asla BMTU i dersi ile ilgili bir sey gérmek 2,13 1,248
1stemiyorum.
24 BMTU dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu hissederim. 2,09 1,283
19 BMTU derslerinin neden zorunlu oldugunu anlayamiyorum 2,06 1,289
30 BMTU dersi sikici bir derstir. 1,94 1,236
4 BMTU dersi higbir zaman ilgimi ¢gekmedi. 1,84 1,031
11 Bence BMTU dersi GSL 6grencileri igin gereksizdir. 1,76 1,203

Tablo 2’ye gore BMTU dersine iliskin 6grencilerin goriislerini degerlendiren bir
anketin bulgularini icermektedir. Veriler, her bir maddenin yanitlar1 i¢in ortalama puan
(X) ve standart sapmalar (ss) ile birlikte sunulmustur. Asagida, bu bulgulara dayali olarak
yapilan bir degerlendirme yer almaktadir.

BMTU dersi ile ilgili genel egilim, 6grencilerin derse karsi olduk¢a olumlu bir
tutum sergiledigini gostermektedir. En yiiksek ortalamaya sahip madde, "BMTU dersine
hevesle gelirim" ifadesiyle iligkili olup (x=3,73) 6grencilerin derse katilim konusundaki
istekliligini vurgulamaktadir. Bunun yani sira, "BMTU dersinde verilen 6devleri severek
yaparim" (X=3,65) ve "BMTU dersini hi¢ ka¢irmak istemem" (x=3,64) gibi ifadeler de
ogrencilerin dersle ilgili genel memnuniyetini ortaya koymaktadir.

Bu olumlu goriislerin yani sira, "BMTU dersinde huzur bulurum" (x=3,23) ve
"BMTU dersine ge¢ kalmak bile beni ¢ok rahatsiz eder" (x=3,33) gibi ifadeler,
ogrencilerin derse kars1 duydugu baglilik ve motivasyonu yansitmaktadir.

Bir baska grup 6grenci, dersin dnemini takdir etmesine ragmen tam olarak biiyiik
bir heves gostermemektedir. Ornegin, "BMTU dersine sabirsizlikla beklerim" (%=3,06)
ve "Keske her ders BMTU dersi gibi olsa" (x=3,08) gibi ifadelerde ortalamalar orta
diizeyde kalmistir. Bu durum, bazi 6grencilerin derse karsi istekliligi yiiksek oldugunu
ancak bu duygunun dersin her yonii i¢in gegerli olmadigini gostermektedir.

Diger bir dikkat ¢eken nokta ise, "BMTU dersinin benim yetenegimi ortaya
¢ikaramadigint  distintirim" (x=2,24) ve "BMTU dersinin beklentilerime cevap
vermedigini diislinirim" (X=2,25) gibi ifadelerdeki diisiikk puanlardir. Bu, bazi
ogrencilerin dersin kendi kisisel gelisimleri veya beklentileri agisindan yetersiz oldugunu
diisiindiiglinti gostermektedir.
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Tabloda yer alan bazi ifadeler, 6grencilerin BMTU dersine karsi olumsuz bir tutum
sergiledigini ortaya koymaktadir. Ornegin, "BMTU dersi sikic1 bir derstir" (x=1,94) ve
"BMTU dersinin Oniimde bir engel gibi oldugunu hissederim" (x=2,09) gibi ifadeler,
dersin 6grenciler tizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu belirten goriislerin varhigini isaret
etmektedir. Ayrica, "Liseyi bitirdikten sonra asla BMTU dersi ile ilgili bir sey gormek
istemiyorum" (x=2,13) ve "BMTU dersi hicbir zaman ilgimi ¢ekmedi” (x=1,84) gibi
ifadeler de 6grencilerin derse olan ilgilerinin ¢ok diisiik oldugunu gdstermektedir.

Dersin gerekliligi konusunda farkli gériisler bulunmaktadir. Ornegin, "BMTU dersi
olmaksizin tamamlanacak bir egitimin yetersiz olacagini disiiniiyorum" (X=3,35) ve
"BMTU dersi GSL 6grencileri i¢in gereksizdir" (X=1,76) gibi ifadeler, baz1 6grencilerin
dersin egitimdeki roliine dair karsit goriislere sahip oldugunu géstermektedir. Bu durum,
BMTU dersinin 6grenciler arasinda farkli algilanabilecegini ve bazi 6grencilerin bu
dersin zorunlulugunu anlamakta zorlandiklarini isaret etmektedir.

Ozetle, BMTU dersiyle ilgili 8grencilerin tutumlar1 oldukea cesitlidir. Bir kisim
ogrenci, derse karsi olumlu goriisler sergilerken, bir diger grup ise olumsuz ya da kararsiz
tutumlar benimsemektedir. Ozellikle dersin zorunlulugu ve 6gretim bicimiyle ilgili farkli
goriisler, 6grencilerin derse yonelik algilarinin ¢esitliligini yansitmaktadir.

Bu bulgular, BMTU dersinin farkl 6grenciler {izerinde farkl etkiler yarattigini ve
dersin genel olarak Ogrencilerin beklentilerini karsilamakta zorluk c¢ekebilecegini
gostermektedir. Dersin igerik ve 6gretim yontemlerinin, 6§renci memnuniyetini artirmak
amaciyla gézden gegirilmesi faydali olabilir.

TARTISMA VE SONUC

Bu arastrmada, BMTU dersi ile ilgili 6grencilerin tutumlar1 incelenmis ve
sonuglar, derse karsi olumlu ve olumsuz goriislerin birbirine paralel bir sekilde var
oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin biiyiik bir kismi, derse karsi genel olarak olumlu
bir tutum sergilemekle birlikte, dersin igerik ve Ogretim bigimi konusunda karisik ve
farkl algilara sahip olduklar1 gozlemlenmistir.

Ozellikle "BMTU dersine hevesle gelirim" gibi ifadelerde yiiksek puanlar elde
edilmesi, 6grencilerin derse katilim konusunda istekli olduklarini1 ve dersin ilgi ¢ekici
olabilecegini ortaya koymaktadir. Bunun yam sira, "BMTU dersinde verilen ddevleri
severek yaparim" ve "BMTU dersini hi¢ kagirmak istemem" gibi ifadeler, 6grencilerin
derse yonelik genel memnuniyetlerinin de yiiksek oldugunu gostermektedir. Ancak,
"BMTU dersine sabirsizlikla beklerim" ve "Keske her ders BMTU dersi gibi olsa" gibi
ifadelerdeki daha diisiik ortalamalar, baz1 6grencilerin bu olumlu tutumlarmin belirli
yonlerle smirli oldugunu ve dersin her yoniiyle ilgili tam bir heyecan duymadiklarini
isaret etmektedir.
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Bununla birlikte, 6grencilerin bazi ifadelerde olumsuz tutumlar sergilemeleri de
dikkat ¢ekicidir. "BMTU dersi sikict bir derstir" ve "BMTU dersinin 6niimde bir engel
gibi oldugunu hissederim" gibi ifadelerdeki diisiik puanlar, dersin bazi Ogrenciler
iizerinde olumsuz bir etki yarattigmi gostermektedir. Ozellikle "BMTU dersi higbir
zaman ilgimi ¢ekmedi" ve "Liseyi bitirdikten sonra asla BMTU dersi ile ilgili bir sey
gormek istemiyorum" gibi goriisler, dersin 6grencilere hitap etmede yetersiz kaldigini ve
derse yonelik ilgi seviyesinin diigiik oldugunu ortaya koymaktadir.

Ogrencilerin dersin gerekliligi konusundaki farkli gortisleri, dersin egitimdeki
roliine dair algilarda ¢esitliligin oldugunu gdstermektedir. Bazi O6grenciler, BMTU
dersinin egitimdeki 6nemli yerini ve gerekliligini vurgularken, digerleri dersin igeriginin
ve gerekliliginin kendi egitim siireclerinde yetersiz oldugunu diisiinmektedirler. Bu
durum, dersin zorunluluguna dair farkli algilarin ve Ogrenci gruplarnm farkl
beklentilerinin varligini ortaya koymaktadir.

Ogrencilerin Bat1 miizigi teorisi ve uygulamasi dersine yodnelik tutumlari,
ogretmenlerin pedagojik yaklasimlarma, kullanilan 6gretim materyallerine ve siif
icindeki etkilesimlere bagli olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Arastirmanin
bulgulari, dersin 6gretim seklinin 6grencilerin 6grenme siire¢lerine ne kadar etki ettigini
ve Ogrencilerin bu derslere olan ilgilerinin nasil sekillendigini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Ayrica, 6gretim programmin dgrencilerin miiziksel gelisimlerini ne
Olciide destekledigi de 6nemli bir analiz konusudur. Bu baglamda, 6gretim programinin
icerigi ve dersin islenis bi¢imi, 6grencilerin genel miizik egitimi deneyimlerine biiytik bir
etki yapmaktadir. Bat1 miizigi teori ve uygulama dersine yonelik tutumlar1 belirlemenin,
egitim politikalar1 ve miizik Ogretimi alanindaki uygulamalara katki saglamasi
beklenmektedir. Ogrencilerin tutumlarinm olumlu yonde gelistirilmesi, miizik egitiminin
kalitesini artirma noktasinda 6nemli bir adim olacaktir. BMTU dersiyle ilgili 6grencilerin
tutumlarinin oldukea gesitli oldugu sdylenebilir. Ogrencilerin bir kismi derse karsi olumlu
bir tutum sergileyerek derse katilimda istekli olduklarmi belirtirken, bir diger grup ise
derse kars1 daha olumsuz veya kararsiz tutumlar benimsemektedir. Ozellikle dersin igerik
ve 0gretim bicimi, 0grencilerin memnuniyetini dogrudan etkileyen faktorler arasinda yer
almaktadir. Bu bulgular, dersin farkli 6grenci gruplar1 lizerinde farkl etkiler yarattigini
ve dersin genel olarak Ogrencilerin beklentilerini karsilamakta zorluk cekebilecegini
gostermektedir. Bu durum, BMTU dersinin igerigi ve dgretim ydntemlerinin gézden
gecirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Dersin hem akademik hem de &grenci
memnuniyetini artirict sekilde yeniden yapilandirilmasi, 6grencilerin derse olan ilgilerini
ve katilim diizeylerini artirabilir. Ayrica, dersin gerekliligi ve icerigi lizerine yapilan
degerlendirmeler, dersin Ogrencilere sagladigi katkilarin daha iyi anlasilmasini
saglayacak ve 0grencilerin derse karsi tutumlarini daha da iyilestirecektir.
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OZET

Bilgi ve teknoloji alanindaki hizli gelismeler, toplum yasamini da biiyiik Ol¢iide degistirmistir.
Bireyin degisen bu toplumsal yasama uyum saglayabilmesinde orgiitlii bir sistem olarak okulun
6nemi tartisilmaz bir bigimde artmaktadir. Tiirkiye’de ortaggretime yeni baslayan dgrenciler ile
mezun olan Ogrenciler iigte biri c¢esitli nedenlerle devamsizlik davranisi nedeniyle egitimini
birakmak zorunda kalmaktadir. Bu soruna iligkin pek ¢ok neden bulunmakla beraber son zamanlarda
dijital bagimlilik nedeniyle egitimine ara vermek zorunda kalan 6grenciler de bulunmaktadir. Bu
nedenle ¢alismamizda devamsizlik davranisi olan lise 6grencilerinin dijital bagimliliga etki eden
faktorleri belirlemek dijital bagimhlik ile okul devamsizligi arasindaki iligskinin tespit edilmeye
calisildig aragtirma tarama modelidir. Arastirma 2024-2025 egitim- 6gretim dénemi Elazig {1 Milli
Egitim Midirligii’'ne bagl olan liselerde egitimine devam eden Ogrenciler olusturmaktadir.
Calismamiza 220 katilimcinin evreni temsil etmesi agisindan %95 giiven dilizeyinde temsil glictiniin
olacagi belirlenmistir. Bulgulara gore, dijital bagimliligin cinsiyet, kardes sayisi, devamsizlik, dijital
cihaz kullanimi, sosyal iligkiler ve kullanim amac1 gibi faktorlerden etkilendigini gostermektedir.
Kiz 6grencilerin dijital bagimlilik diizeylerinin daha yiliksek oldugu, 3-4 kardese sahip olanlarmn daha
diisiik bagimliliga sahip oldugu tespit edilmistir. Ayrica, devamsizlik ile dijital bagimlilik arasinda
giiclii bir iliski bulunmus; devamsizlik arttikca bagimlilik diizeyi yiikselmistir. Dijital cihaz kullanim
siklig1 ve siiresi de bagimliligr artiran bir faktordiir. Sosyal iliskilerde, sanat faaliyetlerine katilan
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ogrencilerin dijital bagimlilik diizeylerinin daha diisiik oldugu ve yiiz yiize iletisim kuranlarm,
mesajlasanlara gore daha az bagiml oldugu gézlemlenmistir. Arastirma sonucunda, dijital cihaz
kullanimmin dengeli ve bilingli hale getirilmesi gerektigini, ebeveynlerin ¢ocuklartyla bu konuda
iletisimde olmalarmin 6nemi vurgulamaktadir.

Sonug¢ olarak, dijital bagimlilikla miicadelede egitimde teknoloji kullaniminmn kontrollii hale
getirilmesi, sanatsal faaliyetlerin artirilmasi ve dijital cihaz kullanimina dair okul politikalarmm
giiclendirilmesi gerektigi belirtilmistir. Bu stratejiler, ogrencilerin dijital bagimlhiliklariin daha
saglikli bir sekilde yonetilmesine yardimci olabilir.

Anahtar Sozcikler: Lise Ogrencileri, Dijital Bagimlilik, Okul Devamsizlig

IDENTIFICATION OF FACTORS AFFECTING DIGITAL ADDICTION IN
HIGH SCHOOL STUDENTS WITH HIGH SCHOOL ABSENTEEISM
BEHAVIOR

ABSTRACT

The rapid advancements in information and technology have significantly transformed societal life.
In adapting to this changing social environment, the importance of school, as an organized system,
has undeniably increased. In Turkey, approximately one third of students who start and graduate
from secondary education are forced to leave their studies due to absenteeism. While many factors
contribute to this issue, recent trends show that digital addiction has become a significant reason for
students to interrupt their education. Therefore, this study aims to identify the factors influencing
digital addiction in high school students with absenteeism behavior, and to investigate the
relationship between digital addiction and school absenteeism. This research employs a survey
model to analyze the issue.

The study was conducted with students continuing their education at high schools under the Elazig
Provincial Directorate of National Education during the 2024-2025 academic year. A sample size of
220 participants was determined to ensure a 95% confidence level, representing the population.
According to the findings, digital addiction is influenced by factors such as gender, number of
siblings, absenteeism, digital device usage, social relationships, and the purpose of use. It was found
that female students have higher levels of digital addiction, while those with 3-4 siblings exhibit
lower levels of addiction. Additionally, a strong relationship between absenteeism and digital
addiction was observed, with addiction levels increasing as absenteeism rises. The frequency and
duration of digital device use were also found to be factors that increase addiction. In terms of social
relationships, students participating in artistic activities exhibited lower levels of digital addiction,
and those engaging in face-to-face communication were less addicted compared to those
communicating through messages.

The study emphasizes the need for balanced and conscious use of digital devices and highlights the
importance of communication between parents and children regarding this issue. Furthermore, the
research suggests that schools should implement programs aimed at combating digital addiction. In
conclusion, it is recommended that the use of technology in education be controlled, artistic activities
be increased, and school policies regarding digital device use be strengthened in order to combat
digital addiction. These strategies could help students manage their digital addiction in a healthier
way.

Keywords: High School Students, Digital Addiction, School Absenteeism
GIRIS

Bilgi ve teknoloji alanindaki hizli gelismeler, toplum yasamini da biiyiik dl¢lide
degistirmistir. Bireyin degisen bu toplumsal yasama uyum saglayabilmesinde 6rgiitlii bir
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sistem olarak okulun 6nemi tartisilmaz bir bigimde artmaktadir. Tiirkiye’de ortadgretime
yeni baslayan Ogrenciler ile mezun olan Ogrenciler arasinda %30’luk bir fark
bulunmaktadir (Dinger, 2005). Bu fark, ortadgretime yeni baslayan 100 6grenciden
30’unun akademik basarisizlik ya da devamsizlik gibi nedenlerden dolay1 sistem disina
ciktigini gdstermektedir. Kadi’nin (2000), ilkdgretim okullarina 6grencilerin devamsizlik
nedenlerini  belirlemeye doniik arastirmasinin  disinda herhangi bir aragtirmaya
ulagilamamigtir. Bu agidan da aragtirmanin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Egitim sistemi, O6grencilerin okula devam edecegi varsayimi lizerine kurulmustur
(Balfanz & Byrnes, 2012) fakat devamsizlik bu egitim siirecini kesintiye ugratir.
Tiirkiye'de lisedeki 6grenciler, MEB Orta Ogretim Kurumlari, Madde 40, Gegme ve
Smav Yonetmeligine gére devam etmek zorundadir. Literatiirde devamsizligin gesitli
tanimlar1 vardir. Clark (2008) devamsizligi "mesru bir sebep olmadan okula gitmemek"
olarak tanimlamistir. Devamsizligi "mazeretsiz devamsizlik" olarak tanimlanmasi ve bir
sorun olarak goriilmesi gerektigini savunmaktadir. Lannegrand-Willems vd. (2012)
devamsizligi "mazeretli veya mazeretsiz bir Ogrencinin okula gelmemesi” olarak
tanimlamistir. Robinson (2009), davranisi tanimlayarak devamsizligi ele almis ve bunu
"mazeretli veya mazeretsiz okula gitmemek, bazi1 dersleri kacirmak veya derse gec
kalmak" olarak tanimlamistir. Devamsizlik nedeni ne olursa olsun, gercek su ki, 68renci
akademik siirecin bir kismin1 kaciriyor. Ayrica, saglik sorunlari nedeniyle okuldan uzun
stire uzak kalan 6grenciler gibi mazereti olmayan 6grenciler, okula dondiiklerinde uyum
saglamakta giicliik cekmekte ve mazeretsiz devamsizlik aligkanlig1 gelistirebilmektedir.

Ogrencilerin basarisi, tiim siniflara tam katilima baghdir. Devamsizligin dogrudan
ve dolayli maliyetleri bireyler, okullar, aileler ve topluluklar i¢in son derece yiiksektir.
Oncelikle okulda devamsizlik dgrencinin 6grenme deneyimini ve akademik basarismi
olumsuz yonde etkilemektedir. Devamsizlik basariyr diisiiriir ¢linkii 6grenciler egitim
stirelerini kagirir. Bu ayni1 zamanda 6gretmenlerin telafi etmek i¢in ek siire kullanmalar1
gerektiginden diger 6grencilerin zaman kaybina neden olur ve bu da tiim 6grenciler i¢in
Ogretim siliresinin kaybolmasma yol acar (Eastman vd. 2007). Baz1 dersleri kagiran
ogrenciler diger dersleri 6grenmekte giicliik ¢ekerler ve daha fazla c¢aba sarf etmek
zorunda kalirlar. Ogrenciler 6grenmelerinde geri kaldiklarinda ilgilerini kaybederler ve
basarisiz olurlar (Pehlivan, 2006). Ogrenciler simf arkadaslarina, dgretmenlerine ve
okullarina kars1 giderek artan bir yabancilasma duygusu hissederler. Ayrica devamsiz
ogrenciler kotii bir 6rnek olusturabilir ve diger 6grenciler arasinda devamsizligi tesvik
edebilir. Devamsizlik sadece diisiik akademik basarinin bir gostergesi degil, ayni
zamanda sosyal ve yasam basarisinin azalmasmin da giiclii bir gdstergesidir (Williams,
2010). Devamsizlik, disiplin ve sorumluluk duygusu acisindan saglam bir temel
olusturmay1 zorlastirir. Dolayisiyla ileride is hayatinda is ve disiplin aligkanliklarinda
sorunlara yol agmaktadir (Pehlivan, 2006). Bu, issizlik veya diistik gelir ve diizenli bir
iste ¢alisamama gibi potansiyel sonuglara yol acar. Ayrica devamsizlik arttikca 6grenciler
depresyon veya davranis bozukluklar1 gibi psikolojik problemler yasamaya meyillidir.
Okul icinde ve disinda siddete bulagsma, gen¢ hamilelik, okulu birakma ve zararh
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aliskanliklar edinme gibi davranis kaliplar1 da sergileyebilirler (Gottfried, 2009). Baska
bir deyisle, gengler i¢in devamsizlik, akademik basarisizligin bir gdstergesi olarak kabul
edilir ve bir¢ok baska risk faktoriine yol agar. Herhangi bir nlem alinmazsa, devamsizlik
akademik basarisizliktan okulu birakmaya kadar uzanan bir siirecin baglangici olabilir.
Aragtirmalarda, 6grenci devamsizligi ile iligkili cok sayida risk faktoriine isaret etmistir.
Kearney (2008), arastirmalarda belirtildigi gibi, bu tiir risk faktorlerinin ¢ocuk, ebeveyn
ve aile, akran, okul ve toplum tarafindan kategorize edilebilecegini One slirmiistiir.
Zamanla bu tiir risk faktorleri var oldugunda, 6grenci devamsizliginin artmasina neden
olabilir.

Devamsizlik genellikle sosyoekonomik, bireysel, okul ve 6gretmen nedenlidir.
Teknolojinin gelisimi ve genglerin teknolojik {irtinlerine meraki nedeniyle teknolojik
iirlinlerden uzak kalamama gibi nedenlerle de 6grenci devamsizligina etki eden faktor
arasinda girmistir. Teknolojik bagimlilgi, sanal medya bagimlhigi ve dijital bagimlilik
ogrencinin okula devamima etkileyen nedenlerdir.

Dijital bagimlhlik, dijital cihaz (cep telefonu, tablet, bilgisayar vb) araciligiyla
cevrimigi veya ¢evrimdist oyun, sosyal medya, aligveris uygulamalar1 veya web sitelerine
ziyaret etmek i¢in kullanimin zararli sonuglarma ragmen devam edilmesidir. Kisinin
dijital cihaz kullanimin kontroliinde gii¢liik yasamasi ve kullanmamas1 durumunda yogun
kullanma istegi dijital bagimliligin géstergesidir (Basel vd., 2020; Singh & Singh, 2019).
Diinya Saglik Orgiiti (WHO, 2019) dijital bagimlilig1 ruhsal saglik sorunu olarak
tanimlamaktadir. Ciinkii bu bagimlilik sosyal ve psikolojik islevleri ciddi derecede
olumsuz etkileri olan bir tiir davranigsal bagimliliktir (Yunyun vd., 2020). Tiirkiye
Istatistik Kurumu’na (TUIK) gére 2020°den 2022’ye kadar 14 yas ve iizerinde internet
kullanim1 %79°dan %85’e yiikselmistir (TUIK, 2022). internete kolay erisim ise paralel
olarak dijital cihaz kullanimini1 artrmaktadir. 14 yas ve {izerinin bulgular1 ¢ocuk ve
ergenlerin de risk grubunda oldugunu gostermektedir. Oyle ki dijital ve internet
bagimlilik ergenlerde yiiksektir ve bir¢ok olumsuz sonuglar1 bulunmaktadir (Ayazseven
vd., 2018; Metin vd., 2015).

YONTEM

Bu ¢alismada devamsizlik davranisi olan lise 6grencilerinin dijital bagimliliga etki
eden faktorleri belirlemek dijiatal bagimlilik ile okul devamsizlig1 arasindaki iliskinin
tespit edilmeye calisilmistir. Bu arastirma nicel arastirma desenleri arasinda yer alan
iliskisel tarama modeline cercevesince desenlenmistir. iliskisel tarama modelleri ise iki ya da
daha ¢ok degisken arasinda birlikte degisim varligim1 ve derecesini belirlemeyi amaglayan
aragtirma modelleridir (Karasar, 2000). Aragtirmanin 6rneklemi kolay drneklem yontemi
ile secilen 2024-2025 yilin1 Elazig i1 Milli Egitim Miidiirliigii’ne bagh olan liselerde
egitimine devam eden 6grenciler olusturmaktadir. Cochran Formiilii olarak da bilinen
asagidaki formiile gore Orneklem biylikligli (n) 212 olmaldir. Calismamiza 220
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katilimcinin evreni temsil etmesi agisindan %95 giiven diizeyinde temsil giicliniin olacagi
sOylenebilir. Arastirmada; Arslan vd., (2015) tarafindan gelistirilen ve lise ve liniversite
ogrencilerinde “Dijital bagimlilik 6lgegi” kullanilmistir. Olgek 19 madde 3 boyuttan
olugsmaktadir. Calismamizda ise Dijital bagimlilik genel toplami iizerinde degerlendirme
yapilmistir. Likert tarzinda olusturulan anket’nin cronbach’s alpha giivenirlik katsayisini
0,89 olarak belirlemislerdir. Toplanan verilerin ¢arpiklim basiklik analizi sonucunda -1,5
ile +1,5 arasma yigilim gostererek normal dagilim sergilemis ve parametrik testler
kullanilmistir. Tablo 3.1°de 6rneklem grubunun demografik bilgilerine iliskin betimsel
istatistiklere yer verilmistir. Cinsiyet acisindan, katilimcilarin %43,6's1 erkek, %56,4' ise
kizdir. Yas gruplarina bakildiginda, 14 yasindaki katilimcilar toplamin %31,8'ini, 15
yasindaki katilimcilar %21,8'ini, 16 yasindaki katilimcilar %38,2'sini ve 17 yasindaki
katilimcilar ise %8,2'sini olusturmaktadir. Yas gruplarindaki en biiylik pay 16 yas
grubuna aittir. Siif dagilimma gore, 9. smiftan olanlar katilimcilarin %45,5'in1
olustururken 10. smiftan olanlar %35,5, 11. siniftan olanlar ise %19, 1'ini olusturmaktadir.
Bu dagilimda en biiytik grup 9. smif 6grencilerinden olugsmaktadir. Kardes sayisina gore
yapilan dagilimda ise 1-2 kardesi olanlar %35,5, 3-4 kardesi olanlar %40 ve 5 ve iizeri
kardesi olanlar %24,5'lik bir paya sahiptir. En yiiksek paya sahip grup 3-4 kardesi olan
katilimcilardir. Devamsizlik gilinlerine bakildiginda, 1-5 giin devamsizlik yapanlar
%12,7, 5-10 giin devamsizlik yapanlar %40, 10-20 giin devamsizlik yapanlar %29,1 ve
20 giin ve iizeri devamsizlik yapanlar ise %18,2'lik bir oranla toplamda yer almaktadir.
En buyuk grup, 5-10 giin devamsizlik yapan katilimcilardan olugsmaktadir.

BULGULAR
Tablo 1. Katilimcilarin kisisel ozelliklerinin Dijital Bagimliligin diizeyine iliskin farklilik analiz
Say1 Yizde U
n) (%) X SsS Istatistik Farkhihk
Cinsivet Erkek 96 43,6 2,17 0,76 t:-2,324 K
Y Kiz 124 564 2,48 1,02 P:0,022 i
14 70 31,8 2,28 0,84
15 48 21,8 2,31 0,90 £:0.861
Yas 16 84 38,2 2,38 1,04 P;O:464
17 18 8,2 2,38 0,85
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
9.Smif 100 45,5 2,33 1,03
Simf 10.Siuf 78 35,5 2,39 0,80 F:1,651
m 11.Smf 42 19,1 2,41 0,87 P:0,197
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
1-2 78 35,5 2,59 1,14
3-4 88 40,0 2,25 0,79 F:3,754 A
Kardes sayis1 5 ve istii 54 245 198 0,68 P0.027 1-2/5 ve st
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
a1-5 28 12,7 2,09 1,04
. ®5-10 88 40,0 2,25 0,75 F:4,675
Devamsizlik (giin) 10 -20 64 291 242 0.78 P0.010 c,d/a
420-+ 40 18,2 2,51 0,63
Toplam 220 100,0 2,31 0,50
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Cinsiyet agisindan, erkeklerin dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,17) iken,
kizlarin dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,48)'dir. Yapilan t-test sonucunda p
degeri 0,022 oldugu i¢in cinsiyetler arasinda dijital bagimlilik diizeyinde anlamli bir fark
oldugu soylenebilir. Bu, kizlarin dijital bagimlilik diizeyinin erkeklerden daha yiiksek
oldugunu gostermektedir. Yas ve Sinif gruplari arasinda ise dijital bagimlilik diizeyinde
anlamli bir fark yoktur. Kardes sayisi agisindan ise, 1-2 kardesi olan katilimcilarin dijital
bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,59), 3-4 kardesi olanlarin ortalamasi (x=2,25) ve 5 ve
iizeri kardesi olanlarin ortalamasi (x=1,98)'dir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,027
bulunmus ve bu p degeri 0,05'ten kiiciik oldugu i¢in kardes sayisinin dijital bagimlilik
diizeyi tizerinde anlaml bir etkisi oldugu sdylenebilir. 1-2 kardesi olan katilimcilarin
dijital bagimlilik diizeyinin daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Devamsizlik ginlerine
gore de dijital bagimlilik diizeyinde anlamli farklar bulunmaktadir. 1-5 giin devamsizlik
yapanlarin dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,09), 5-10 giin devamsizlik yapanlarin
ortalamasi1 (x=2,25), 10-20 giin devamsizlik yapanlarin ortalamas1 (x=2,42) ve 20-+ gun
devamsizlik yapanlarm ortalamasi (x=2,51)'dir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,010
bulunmus ve bu da p < 0,05 oldugu i¢cin devamsizlik siiresinin dijital bagimlilik diizeyi
iizerinde anlamli bir fark yarattigin1 gostermektedir. Devamsizlik siiresi arttikga dijital
bagimlilik diizeyinin de arttig1 gézlemlenmektedir. Genel olarak, cinsiyet, kardes sayis1
ve devamsizlik gibi faktorlerin dijital bagimlhilik diizeyini etkiledigi, yas ve smif
diizeyinin ise anlamli bir fark yaratmadigi s6ylenebilir.

Tablo 2. Katilimcilarin kisisel 6zelliklerinin Dijital Bagimliligin diizeyine iligkin farklilik analiz

S(;r?)'l Y(lg/i()ie X SsS Istatistik Farkhhik
Cekirdek 170 77,3 2,32 0,87
Aile tiriniz? Genis 42 19,1 2,24 1,20 F:0,060
Tek ebeveynli 8 3,6 2,30 0,87 P:0,942
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
Annenizin size kars] aIlglll ve hosgérﬁlﬁ 94 42,7 2,67 0,81
davramslarim nasil bKoruyucu, kollayic 78 35,5 2,36 0,96 F:3,513 c/a
degerlendirirsiniz ¢Otoriter, baskici 48 21,8 2,08 1,01 P:0,033
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
. algili ve hosgoriilii 60 27,3 2,52 0,97
Babamzin size karst —ojy i, otz tutuen 19 8,2 2,75 1,08
davramslarim nasil c F:3,046
degerlendirirsiniz dKoru‘yucu, kollayict 96 43,6 2,12 0,85 P:0.037 a,b>c,d
Otoriter, baskici 46 20,9 2,16 0,99
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
. . aDiistik gelir 22 10,0 2,00 0,72
g:fr”ézagei'f‘;‘g‘é?:'?k ®Orta gelir 188 855 2,33 092  F364l
' °Yiksek gelir 10 45 2,58 1,51 P:0,025
Toplam 220 100,00 2,31 0,93
Okur-Yazar degil 10 45 1,78 0,36
ilkokul 70 31,8 2,19 0,83
Annenizin egitim Ortaokul 36 16,4 2,58 1,06
> Lise 62 28,2 2,34 0,83 F:0,861
durumu nedir? On Lisans 12 55 2,62 1,60  P:0,526
Lisans 20 91 2,41 1,24
Yiiksek Lisans- 10 45 1,93 0,62
Toplam 220 10,00 2,31 0,93
Okur-Yazar degil 4 1,8 1,44 0,42 F:1,629
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flkokul 3% 164 2,01 074 ~PO0147
Ortaokul 32 145 2,47 0,97
» Lise 72 327 2.48 0,92
gjfj;‘j“r:e%gi‘:;m On Lisans 2 10,0 2.77 1,43
Lisans 32 14,5 2,07 0,79
Yiksek Lisans- 22 10,0 2,07 0,68
Toplam 220 1000 231 0,93

Tabloyu genel olarak inceledigimizde, katilimcilarin dijital bagimlilik diizeylerinin
cesitli kisisel Ozelliklerine gore farklilik gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir. Aile tiiri
acisindan, cekirdek ailede yasayan katilimcilarin dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi
(x=2,32), genis ailede yasayanlarin ortalamasi ise (x=2,24)’tlir. Tek ebeveynli ailede
yasayanlarin ortalamasi ise (x=2,30)’dur. Ancak, yapilan istatistiksel test sonucunda p
degeri 0,942 bulunmus ve bu da p > 0,05 oldugu i¢in aile tiirliniin dijital bagimlilik diizeyi
iizerinde anlamli bir etkisi olmadig1 sdylenebilir. Annenin davranislari incelendiginde ise
"ilgili ve hosgoriilii" tutum sergileyen annelere sahip olan katilimeilarin dijital bagmmlilik
diizeyi ortalamasmin (x=2,67) oldugu, "koruyucu, kollayic1" davranis sergileyenlerin
(x=2,36), "otoriter, baskic1" tutum gosterenlerin ise (x=2,08) oldugu goriilmiistiir. Bu
durumda, yapilan F testi sonucunda p degeri 0,033 bulunmus ve p < 0,05 oldugu i¢in
annenin davranis bicimi ile dijital bagimhilik diizeyi arasinda anlamli bir fark oldugu
sOylenebilir. Babanin davranislar1 agisindan ise "ilgili ve hosgorilii" tutumu benimseyen
babalara sahip katilimcilarin dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,52), "koruyucu,
kollayic1" tutum sergileyenlerin ortalamasit (x=2,12), "otoriter ve baskict" tutum
gosterenlerin ise (x=2,16)’dir. Yapilan test sonucunda p degeri 0,037 bulunmus ve p<0,05
oldugu i¢in babanin davranis bi¢imi ile dijital bagimlilik diizeyi arasinda anlamli bir fark
oldugu soylenebilir. Ailenin ekonomik gelir diizeyi de dijital bagimlilik diizeyini
etkileyen faktorlerden biridir. Diisiikk gelirli katilimcilari dijital bagimhilik diizeyi
ortalamasi1 (x=2,00) iken orta gelirli katilimcilarin ortalamasi (x=2,33) ve yiiksek gelirli
katilimcilarin ortalamasi ise (x=2,58)’dir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,025
bulunmus ve p < 0,05 oldugu icin ailenin gelir diizeyinin dijital bagmmlilik diizeyi
iizerinde anlamli bir etkisi oldugu sdylenebilir. Son olarak, annenin egitim durumu ile
dijital bagimhilik diizeyi arasinda anlamli bir fark bulunmamis olup, yapilan F testi
sonucunda p degeri 0,526 bulunmustur. Benzer sekilde, babanimn egitim durumu ile dijital
bagimlilik diizeyi arasinda da anlamli bir fark bulunmamis ve p degeri 0,147 olarak
hesaplanmustir.

Tablo 3. Katilimcilarin sosyal iliskiler iliskin ozelliklerinin Dijital Bagimliligin diizeyine iliskin
farkhilik analiz

S(Z}),l Y(l;/zogie X SS Istatistik Farkhlik
Herhangi bir sanat ~ “YOK 156 709 234 093
faa]iyetiy]e ugraslyor "MUzik/Edebiyat/Spor 26 11,8 2,10 0,93 F:3,138 asb.c
musunuz? Var ise °Resim 38 17,3 2,16 0,99 P:0,027 '
yaziniz Toplam 220 1000 2,31 0,93
Bos zamanlarimzi @Arkadaslarla Gezmek 18 8,2 2,17 0,47  X2:10,930 ij>ab,c,
nasil gecirirsiniz bUyuma 14 6,4 1,92 0,47 P:0,281  def,gh,
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¢Calismak 12 55 2,00 0,51

4Ders 10 45 1,42 0,21

fEv isleri 6 2,7 1,57 0,38

fFilm 6 2,7 2,27 0,83

9Kitap 46 20,9 2,40 1,24

PMiizik 14 6,4 2,06 0,70

iOyun/Spor 22 10,0 273 1,12

iTelefon/Bilgisayar/ Sosyal 79 32.7 274 107

Medya

Toplam 220 100,00 2,31 0,93

Mesaj yoluyla 60 27,3 2,61 1,13
Yezlll:llllililreksg:fllil;:zzt]iaim Telefonla konusarak 16 7,3 2,59 0,81 F:3,109 ablc
ﬁumrsmm M vz yiize 144 655 216 083  P:0,038 '

Toplam 220  100,0 2,31 0,93

Ailemle 60 27,3 2,05 0,78
Sikintilarimiz1 en cok  Arkadaslarimla 88 40,0 2,38 0,92 F:1,652
kiminle paylasirsimz?  Hig kimseyle 72 32,7 2,44 1,05 P:0,197

Toplam 220  100,0 2,31 0,93

Tabloyu genel olarak inceledigimizde, katilimcilarin sosyal iliskilerle ilgili
Ozelliklerinin dijital bagimlilik diizeyleri iizerinde nasil bir etkisi olduguna dair ¢esitli
bilgiler yer almaktadir.

Katilimcilarm  ¢ogunlugu  (%70,9) herhangi bir sanat faaliyetiyle
ugrasmamaktadir ve dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,34)’tiir. Miizik, edebiyat ve
sporla ilgilenenlerin oram (%11,8) ve diyjital bagimlilik diizeyi ortalamas1 (x=2,10),
resimle ilgilenenlerin oranit ise (%17,3) ve dijital bagimhilik diizeyi ortalamasi
(x=2,16)’d1r. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,027 bulunmus ve bu da p < 0,05 oldugu
icin sanat faaliyetleriyle ugrasan ve ugrasmayan katilimcilar arasinda dijital bagimlilik
diizeyi agisindan anlamli farklar oldugu sdylenebilir. Sanatla ugragsmayan katilimcilarin
dijital bagimlilik diizeyi, sanatla ilgilenenlere gore daha yiiksek bulunmustur.

Katilimcilarin bos zamanlarini nasil gecirdigi de dijital bagimlilik diizeyini
etkileyen bir faktor olarak ortaya ¢ikmaktadir. Katilimcilarin en yaygin bos zaman
aktiviteleri, telefon/bilgisayar/sosyal medya kullanimi (%32,7) ve kitap okuma (%20,9)
seklindedir. Telefon/bilgisayar/sosyal medya kullananlarin dijital bagimhilik diizeyi
ortalamasi (x=2,74) ile en yiiksek degere sahipken, kitap okuyanlarin dijital bagimlilik
diizeyi ortalamasi 2,40’tir. Bu alanda yapilan X2 testi sonucunda p degeri 0,281 olarak
bulunmus ve p > 0,05 oldugu i¢in bos zaman gecirme aktiviteleri ile dijital bagimlilik
diizeyi arasinda anlamli bir fark bulunmamaktadir.

Katilimeilarin (%65,5) yakin arkadaslariyla yiiz ytize iletisim kurmaktadir ve bu
grubun dijital bagimlilik diizeyi ortalamast (x=2,16)’dir. Mesaj yoluyla iletisim
kuranlarm orani (%27,3) ve dijital bagimhilik diizeyi ortalamasi (x=2,61), telefonla
konusarak iletisim kuranlarin orani ise (%7,3) ve dijital bagimlilik diizeyi ortalamas1
(x=2,59)’dur. Yapilan F testi Mesaj yoluyla iletisim kuranlar, yiiz yiize iletisim kuranlara
gore daha yiiksek dijital bagimliliga sahip olabilirler.
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Katilimeilarin sikmtilarmi en ¢ok kiminle paylastigina bakildiginda, en yaygin
cevap arkadaslarla paylasmak (%40) olmustur ve dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi
(x=2,38)’dir. Aileyle paylasanlarin orani ise (%27,3) ve dijital bagimhilik diizeyi
ortalamas1 (x=2,05)’tir. Hi¢ kimseyle paylagsmayanlar ise (%32,7) ve dijital bagimlilik
diizeyi ortalamasi (x=2,44)’tiir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,197 bulunmus
sikintt1 paylasma durumu ile dijital bagimlilik diizeyi arasmmda anlamli bir fark
bulunmamaktadir.

Genel olarak, sosyal iligkilerdeki cesitli faktorler, dijital bagimlhilikla iligkili
olmakla birlikte, baz1 faktorler (sanat faaliyetleri, arkadaslarla iletisim) dijital bagimlilik
diizeyinde anlamli farklar yaratirken, diger faktorler (bos zaman gec¢irme aliskanliklari,
sikint1 paylagsma durumu) lizerinde belirgin bir etki gdstermemektedir.

Tablo 4. Katilimcilarin Kullandiklar: Cihaz Tiirii Ozelliklerinin Dijital Bagimliligin diizeyine
iliskin farklilik analiz

52?3' Y(‘j/i‘;'e ssistatistik Farklihk
aYok 10 45 1,47 0,33
bBilgisayar 12 55 1,82 0,82 )
Kullanlan dijital— cTelefon 68 309 247 100 L2000 cdiab
dTelefon-bilgisayar 130 59,1 2,43 0,90 -
Toplam 220 100,0 2,36 0,93
AV 14 6,4 1,45 0,36
Dijital Araclarimz ®Orta 138 62,7 2,04 0,70  F:22,076 cblc
kullamim sikhigimz? °Yiiksek 68 30,9 3,04 1,00 P:0,000 !
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
80-1 Saat 18 8,2 1,38 0,21
€1-3 Saat 68 30,9 2,08 0,82
Dijital araclarim d3-5 Saat 76 34,5 2,31 071 F7,005 ., o\
kullanim siiresi €5-9 Saat 26 11,8 2,58 1,13 P:0,000 e
f9 Saat ve Uzeri 32 14,5 3,08 1,12
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
aDers 60 27,3 2,84 0,97
bCan sikintisi 12 7,3 1,87 0,62
. ‘Eglence 70 31,8 2,24 0,86 .
Eﬂ;};‘l&hﬁ o 40yun . 24 209 214 09 3% apcder
€Sosyal medya/lletisim 28 12,7 2,73 0,99 -
Hepsi 22 10,0 2,90 1,17
Toplam 220 100,0 2,31 0,93
2Ayda Birkag Defa 10 4,5 1,87 0,46
internet kullamm PHaftada Birkag Defa 56 25,5 2,22 0,82 F:4,216
- . : c/a,b
Sikhig Her giin 154 70,0 2,8 1,02  P:0,001
Toplam 220  100,0 2,31 0,93

Tabloyu inceledigimizde, katilimcilarin kullandiklar1 dijital cihaz tiirleri ve bu
cihazlar1 kullanim sikliklari, siiresi ve amaglar1 hakkinda bilgiler yer almakta. Bu veriler,
dijital bagimlilik diizeyini etkileyen faktdrleri anlamamiza yardimc1 olmaktadir.

Katilimeilarin ¢ogunlugu, telefon ve bilgisayar gibi dijital cihazlar1 bir arada
kullanmaktadir (%59,1) ve bu grubun dijital bagimlilik diizeyi ortalamas1 (x=2,43)'tlir.
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Telefon kullananlarin orami ise (%30,9) ve dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi
(x=2,47)'dir. Bilgisayar kullananlarin orani ise (%5,5) olup dijital bagimlilik diizeyi
ortalamas1 (x=1,82)'dir. "Yok" secenegini isaretleyenlerin orani ise sadece ylizde (x=4,5)
olup, dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=1,47)'dir. Yapilan F testi sonucunda p degeri
0,042 bulunmus ve p < 0,05 oldugu i¢in kullanilan dijital cihaz tiiriine gore dijital
bagimlilik diizeyinde anlamli farklar oldugu sdylenebilir. Telefon ve bilgisayar
kullananlar, yalnizca bir cihaz kullananlara gore daha yiiksek dijital bagimlilik diizeyine
sahiptir.

Katilimcilarin dijital araclarini kullanim sikligma gore dijital bagimlilik diizeyi
degiskenlik gostermektedir. Dijital araglar1 yiiksek siklikta kullananlarin orani (%30,9)
olup, dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=3,04) ile en yiiksek degere sahiptir. Orta
siklikta kullananlarin oran1 (x=62,7) ve dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,04)’tiir.
Az siklikta kullananlarm orani ise (%6,4) olup dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi
(x=1,45)’tir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,000 bulunmus ve p < 0,05 oldugu i¢in
dijital araclarin kullanim siklig1 ile dijital bagimlilik diizeyi arasinda anlamli bir fark
oldugu soylenebilir. Yiiksek siklikla dijital ara¢ kullananlar, az siklikla kullananlara gore
daha ytiksek dijital bagimliliga sahiptir.

Katilimcilarin dijital araglar1 kullanim siireleri de dijital bagimlilik diizeyini
etkilemektedir. 3-5 saat siireyle dijital ara¢ kullananlarin orani (%34,5) olup dijital
bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,31)’dir. 1-3 saat kullananlarin orani (%30,9) olup
dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,08)’dir. 5-9 saat kullananlar, dijital bagimlilik
diizeyi ortalamas1 2,58 ile daha yiiksek bir degere sahiptir. 9 saat ve {izeri kullananlar
(%9,5) ise dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=3,08) ile en yiiksek diizeye sahiptir.
Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,000 bulunmus ve p < 0,05 oldugu i¢in dijital
araclarin kullanim siiresi ile dijital bagimlilik diizeyi arasinda anlamli bir fark oldugu
soylenebilir. Uzun siire dijital ara¢ kullananlar, daha yiiksek dijital bagimlilik diizeyine
sahiptir.

Dijital cihazlar1 en ¢ok ders amaciyla kullananlarin (%27,3) dijital bagimlilik
diizeyi ortalamasi (x=2,84)’tlir. Eglence amaciyla dijital cihaz kullananlarm (%31,3)
dijital bagmmlilik diizeyi ortalamasi ise (x=2,24)’tiir. Sosyal medya/iletisim amaciyla
kullananlarm (%12,7) dijital bagimlilik diizeyi ortalamasi (x=2,73), oyun oynama
amaciyla kullananlarin (%10,9) ise (x=2,14)’tiir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,003
bulunmus ve p < 0,05 oldugu i¢in dijital cihaz kullanim amaci ile dijital bagimlilik diizeyi
arasinda anlamli farklar bulunmustur. Ders amaciyla dijital cihaz kullananlar, diger
amagclarla kullananlara gore daha diistik dijital bagimliliga sahiptir.

Katilimcilarin internet kullanim siklhigi, dijital bagimlilik diizeyini etkileyen bir
faktordlr. Her gin internet kullananlarin orant (%70) olup dijital bagimhilik diizeyi
ortalamas1 (x=2,80) ile en yiiksek degere sahiptir. Haftada birka¢c defa internet
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kullananlarm orani1 (%25,5) olup dijital bagimlilik diizeyi ortalamas1 (x=2,22)’dir. Ayda
birka¢ defa internet kullananlarin orani ise (%4,5) olup dijital bagmmlilik diizeyi
ortalamas1 (x=1,87)’dir. Yapilan F testi sonucunda p degeri 0,001 bulunmus ve p < 0,05
oldugu i¢in internet kullanim siklig1 ile dijital bagimlilik diizeyi arasinda anlaml1 bir fark
oldugu s6ylenebilir. Her giin internet kullananlar, ayda birka¢ defa kullananlara gére daha
yiiksek dijital bagimliliga sahiptir.

Genel olarak, djjital cihaz tiirii, kullanim siklig1, kullanim siiresi ve amaci gibi
faktorler, katilimcilarin dijital bagimlilik diizeylerini etkileyen 6nemli degiskenler olarak
ortaya ¢cikmaktadir.

Tablo 5. Osgrencilerin Dijital Bagimlilik diizeyi ile Devamsizlik Durumlar Iiskisi

Degiskenler N r p
Dijital Bagimlilik
Devamsizlik Durumu

220 620 .000*

*p<.05

Tabloya gore, 6grencilerin dijital bagimlilik diizeyi ile devamsizlik durumlari
arasinda pozitif ve anlamli bir iliski bulunmustur. (r=0,620 ve p=0,000) degerleri, dijital
bagimlilikla devamsizlik durumu arasinda giiclii bir iligki oldugunu ve bu iligkinin
istatistiksel olarak anlamli oldugunu gostermektedir (p < 0,05). Bu durumda, dijital
bagimhilig1 daha yiiksek olan Ogrencilerin devamsizlik oranlarinin da daha ytliksek
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sonug, dijital bagimliligin 6grencilerin okulda
bulunma sireleriyle (devamsizliklariyla) iliskili oldugunu ve dijital bagimliligin
artmasimin, 6grencilerin okula devam oranlarmi olumsuz yonde etkileyebilecegini isaret
etmektedir.

Tablo 6. Ogrencilerin Dijital Bagimlilik Diizeyinin Okul Devamsizlig1 Regrasyon Analizi

Ozet Model
R R2 Diizeltilmis R? Tahmini std. hata
,620° ,384 ,380 4437
ANOVA?
Kareler Kareler
Toplami df ortalamasi F .
Regression 13,555 1 13,555 32,712 ,000°
Residual 92,818 219 414
Toplam 106,372 220
Katsayilar
Standardize olmayan Standardize
katsayilar katsayilar
B Std. hata Beta t Sig.
Sabit 4,717 ,161 29,278 ,000
Devamsizlik ,432 ,075 ,357 5,719 ,000

Regresyon analizi sonuglarmna gore, 6grencilerin dijital bagimlilik diizeyinin okul
devamsizlig1 iizerinde anlamli bir etkisi oldugu bulunmustur. Modelin korelasyon
katsayis1 (R=0,620), yani dijital bagimlilik ile devamsizlik arasinda giiclii bir iligki vardir.
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Modelin agiklayiciligi ise R? degeri 0,384 ile %38,4'tiir, yani dijital bagimlilik, okul
devamsizligint %38,4 oraninda agiklamaktadir. Diizeltilmis R* degeri ise 0,380 olup,
modelin dogrulugunu ve giivenilirligini pekistirmektedir. ANOVA testine gore, F degeri
32,712 olup, p degeri 0,000 olarak bulunmustur. Bu, modelin anlamli oldugunu ve dijital
bagimlilik diizeyinin devamsizlik iizerinde etkili oldugunu gosterir.

4. SONUCLAR

Bu arastirma, 6grencilerin dijital bagimlilik diizeyleri ile kisisel 6zellikleri, sosyal
iligkiler, djjital cihaz kullanimi1 ve okul devamsizliklar1 arasindaki iligkileri incelemistir.
Elde edilen bulgular, dijital bagimliligin cinsiyet, kardes sayisi, devamsizlik, kullanilan
dijital cihazlar, cihaz kullanim siklig1, slire ve amaci gibi bircok faktdrden etkilendigini
ortaya koymustur.

Cinsiyet ac¢isindan, kiz 6grencilerin dijital bagimlilik diizeylerinin erkeklerden
daha yiliksek oldugu bulunmustur. Kardes sayis1 da dijital bagimlilig1 etkilemis; 3-4
kardesi olanlarin daha diisiik bulunmustur. Ayrica, devamsizlik giinleriyle dijital
bagimlilik arasinda anlamli bir iligki tespit edilmistir. Devamsizlik siiresi arttikc¢a, dijital
bagimlilik diizeyinin de arttig1 gézlemlenmistir. Dijital cihaz kullanim siklig1 ve siiresi de
onemli bir etken olup, dijital cihazlar1 daha sik kullanan 6grencilerde dijital bagimliligin
daha yiiksek oldugu belirlenmistir.

Sosyal iliskilerle ilgili olarak, sanat faaliyetlerine katilan &grencilerin dijital
bagimlhilik diizeyinin, bu faaliyetlere katilmayan Ogrencilere gore daha diisiik oldugu
bulunmustur. Ayrica, yiiz yiize iletisim kuran 6grencilerin dijital bagimlilik diizeylerinin,
mesajla iletisim kuran 6grencilere gore daha diisiik oldugu goézlemlenmistir.

Kiz 6grencilerin dijital bagimlilik diizeylerinin erkeklerden daha yiiksek oldugu
ve bu bagimliligm aile i¢indeki tutumlarla ve toplumsal roliiyle iligkili oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda, ebeveynlerin ¢ocuklariyla dijital cihaz kullanimi1 konusunda daha
fazla iletisim kurmasi ve dengeli kullanim konusunda rehberlik yapmasi nerilmektedir.
Ayrica, ailelerin ¢ocuklarmin dijital aliskanliklarini izlemeleri ve uygun sinirlamalar
getirmeleri 6nemlidir.

Dijital bagimliligin okul devamsizlig: ile giiclii bir iliskisi oldugu bulunmustur.
Bu nedenle, okullarda dijital bagimlilikla miicadeleye yonelik bilgilendirme seminerleri
ve rehberlik hizmetleri saglanabilir. Ogrencilere dijital cihazlar1 bilingli ve dengeli
kullanma aliskanliklar1 kazandirilmalidir.

Dijital araglarm kullanim amaci da dijital bagimlilig1 etkileyen bir faktor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, dijital cihazlarin egitimsel amaclarla
kullanilmasinin tesvik edilmesi, 6grencilerin dijital bagimliligmi azaltabilir. Egitimde
teknoloji kullanimmin daha verimli ve kontrollii hale getirilmesi 6nerilmektedir.
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Sanatla ugrasan 6grencilerin dijital bagimlilik diizeylerinin daha diisiik oldugu
g0z Oniine alindiginda, okullarda sanatsal faaliyetlerin artirilmasi ve 6grencilere alternatif
bos zaman aktiviteleri sunulmasi dnerilmektedir. Ogrencilerin sanatsal aktivitelerle daha
fazla vakit gecirmeleri, dijital bagimlilig1 onleyebilir.

Ogrencilerin dijital cihaz kullanimu ile ilgili daha sik1 diizenlemeler getirilmesi,
okulda dijital cihaz kullanimini sinirlayan politikalar uygulanmasi, dijital bagimliligin
onlenmesi icin etkili olabilir. Ozellikle, dijital cihazlarmn sadece egitim amach
kullanilmasina yonelik okullarda farkindalik artirilmalidir.

Bu sonuglar, dijital bagimlilik ile ilgili ¢esitli faktorlerin dikkate almarak,
ogrencilerin dijital davraniglarmin daha saglikli bir sekilde yonetilmesine yonelik
stratejiler gelistirilmesini gerektirmektedir.
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OZET

Bu ¢alismada, sinemada autuer kavrami ve autuer kurami baglaminda, yontemen Reha Erdem’in
filmlerinin analizi yapilmaya ¢alisilmistir. Bu amagla 6nce, autuer kuramin nasil ve hangi sartlarda
ortaya atildig1, hangi akimlarin etkisinde nasil gelistigi incelenmis sinemada bir yonetmenin bu sifati
almasi i¢in autuer kuram gergevesinde sahip olmasi gerektigi diistiniilen kriterlere ulasilmistir. Bu
kriterlerden hareketle, arastirmanin son kisminda, Modern Tiirk Sinemasi’nin temsilcilerinden Reha
Erdem’in, bir autuer yonetmen olarak anilmasinin gerekgeleri yénetmenin filmleri bu baglamda
analiz edilerek ortaya cikartilmaya ¢aligilmistir. Reha Erdem’in yaptigi bagimsiz filmler, klasik
anlatimdan uzaktir ve izleyiciyi, anlattigi hikayenin dogal akisina degil, kendi kurgusalligiyla
olusturdugu kendi yapay gergekligine sokmaktadir. Bigimselligi, kendine 6z kurgu diliyle hemen
tim filmlerine sirayet etmistir. Gorilintiideki bu bi¢imin yaninda, ses ve miizik kullanimi anlami
kuvvetlendirecek ve hata rahatsiz edecek diizeylere ¢ikabilmektedir. Filmlerin 6ziinde ve i¢
anlamlarinda siklikla kullandigi bazi temalar hakimdir. Ask ve asksizlik, yoksunluk, isyan,
biiyliyememek, aile, baba, iktidar1 baba figiirii iizerinden sorgulama, iktidarin haksizligini-baskisini
ve aczini baba kimliginde anlatma, doga tistii giigler, hastalik, kisilmiglik Reha Erdem’in en sik
kullandigi temalardir. Yerel kimlikleri, giinlik yasamdan siradan kisilikleri filmlerinde
karakterlestirerek yasadigi iilkenin atmosferi i¢inde bu temalari ustalikla kullanmaktadir. Erdem
sinamasinin Uriiniisekiz filmin yedisinde bu unsurlarin hepsini bulmak miimkiindiir. Sadece bir filmi
(Ka¢ Para Kag), bagim siz anlatidan uzak, klasik tarzda ¢ekilmis ve kurgulanmig bir filmdir.
Yonetmenin bunu digindaki tiim yapitlar: bu aragtirmada autuer kuramin getirdigi kriterlere ya da
film elestirme yontemlerine goére incelenmis ve bulgular sonu¢ kisminda paylasilmistir.

Anahtar Sozcukler: Auteur Yénetmen, Reha Erdem, Sinema
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AUTHEUR VIEW OF REHA ERDEM CINEMA

ABSTRACT

This study analyzes the films of director Reha Erdem within the framework of auteur theory in
cinema. First, the historical emergence of auteur theory, its evolution under various cinematic
movements, and the criteria for a director to be considered an auteur are explored. Building on these
criteria, the study examines Erdem’s works as representative of Modern Turkish Cinema. Erdem’s
independent films diverge from classical narratives, creating artificial realities through a distinctive
formal and stylistic language. His use of visual form, sound, and music intensifies the meaning of
his films, often employing recurring themes such as love and lovelessness, deprivation, rebellion,
immaturity, family dynamics, critiques of authority via the father figure, supernatural forces, illness,
and confinement. Except for Run for Money (Kag Para Kag), all of Erdem’s films embody these
thematic and stylistic traits. The study concludes that Reha Erdem can be classified as an auteur
under the theoretical criteria established.

Keywords: Auteur Director, Reha Erdem, Cinema

GIRIS

Bir ressamin resimlerini ¢izmesi; bir romancinin eserlerini kaleme almasi gibi; bir
film yonetmeni de sinema i¢in ¢ektigi filmin bigimsel ve i¢sel unsurlarini, gerekli kisisel
teknik bilgi ve yeteneklerini, yeterliliklerini birlestirerek tamamlamaktadir. Yapitlarinda
bu unsurlar1 istinasiz olarak uygulayan yonetmenler autuer kurami baglaminda, ‘autuer
yonetmen’ olarak anilabilirler. Autuer yonetmen iirettigi tiim filmlerinde kendine 6zgi
bir i¢sel anlatim benimsemekte, belli temalar iizerinde 1srarla durmakta, bazi1 sahnelerin
benzerlerini, tipk1 imzasmi kullanir gibi farkli filmlerinde de tekrarlamaktadir. Izleyici,
yonetmenin adini gérmese de o filmin kime ait oldugunu bu kriterler dahilinde rahatlikla
anlayabilmektedir (Sarris, 1962: 562-564).

Bu yonetmenler, goriintli ve sesi kendilerine 6zgii sekillerde kullanarak olaylari,
olgulari, hikayeleri kendi gerceklik pencerelerinden aktarirlar. Klasik anlatim diginda
kalan bu 6zgiin bicem ve igerik; Tiirk Sinemasinin kimi yonetmenlerince benimsenmistir.
Reha Erdem de bu yonetmenler arasindadir. Bugiine kadar senaristligini iistlendigi ve
yOnettigi; ayni zamanda kurgusunu yaptigi ve ses tasariminda bizzat ¢alistig1 filmlerinin
hemen hepsinde kendi sinema dilinin ve anlatiminin izlerini birakmistir. Bu arastirma, bu
izlerin neler oldugunu ortaya ¢ikartmay1 amaglar. Bu izler nelerdir? Reha Erdem’in autuer
yonetmen olarak anilmasinin temel nedeni nedir?

Bu sorularm yanitlarmi bulmak i¢in, Reha Erdem filmleri Andrew Sarris’in auteur
kurami baglaminda bicim, igerik ve teknik agidan betimlenmistir (Tughan, 2010: 282).
Bunun i¢in yonetmenin kurguda, ses kullanimi ve goriintiilerin tiretim siireglerinde teknik
yeterliligi analiz edilmistir. Anlam ve igerikle ilgili incelemede de, kullandig1 temalar,
anlatimdaki tekrarlar, mekanlar, karakterler ve zaman algis1 6n plana almmistir.
Betimleme yontemi kullanilarak bu baglamda filmlerin icerik analizleri yapilmistir
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(Yildirim & Simsek, 2016: 55). Autuer kavramini daha iyi anlamak ve autuer yonetmeni
daha iyi tanimlamak i¢in de literatiir taramasi yapip; kavramin ortaya ¢ikisinda etkili olan
sinema akimlarina kisaca deginilmis, bu akimlarin Tiirk sinemasinda ve nihayetinde Reha
Erdem Sinemasi’nda nasil karsilik buldugu arastirilmistir.

Sinemada Auteur Kavrami ve Auteur Kurami

Sinema, kitlelere hitap eden bir sanat dalidir. Bununla beraber, bir sinema eserinin
her bireyde birbirinden farkli i¢sel anlamlarla ifade bulabilmesi olasidir. Bu agidan, tim
sinema eserlerine ve onlar1 yaratan yonetmenlere uygun olarak, yapitlarin icerik, bicim
ve teknik analizlerini yapabilecegimiz bilimsel bir cetvelin, 6l¢iimlemenin oldugunu
iddia etmek, bu iddianin bilimselligi hakkinda biiyiik siipheleri de beraberinde
getirecektir. Dolayisiyla auteur kuramini, her yonetmenin eserlerini analiz ederken tek
basina bir Olgiit olarak kabul etmek dogru olmayabilir. Bunun yaninda, s6z konusu
kurami, sinema filmlerinin analizi sirasinda gerek anlam, gerek bicem, gerekse teknik
coziimlemelerde kriterler biitiinii olarak degerlendirip, buna bir yontem olarak yaklagsmak
mumkinddr (Gungdr, 2014: 81). Sinema bir sanat eseri olarak kabul edilirse sanatsal
degeri betimleyen unsurlarin neler oldugu sorusundan hareketle, auteur kuramin filmin
sanatsal degeri lizerinde belirleyici olabilecegi de tartisilmaktadir. Arif Can Giling6r’iin
konuyla ilgili makalesinde J. D. Andrew’dan aktardigi gibi; “Bu durumda buna kuram
demek hatali olacaktir. Bunun yerine-6zgiin elestiricilik- demek daha dogru olabilir.”
(Gingor, 2014: 81).

Bir yonetmenin ‘auteur’ olup olmadigi konusunda {izerinde uzlagsmanin
saglandig1 temel kriterleri i¢eren bir kuram olmadigi gériilmekle birlikte, film analizinde
sinema dilinin ¢éziimlenmesine yonelik bir yontem olarak auteur kuramini ele almanin
daha dogru bir yaklasim oldugu ortaya ¢ikmaktadir. S0z konusu kurama bu agidan
yaklasildiginda iki 6nemli ‘formiil’tin, iki farkli teorisyen tarafindan ortaya koyuldugu
gorulmektedir.

Auteur kuramu ilk kez, Andrew Sarris tarafindan ortaya atilmistir. Bununla
beraber, kavramsal acgidan auteuriin temellerinde yatan anlamlarin sinemayla
yakmlagstirilmast 2. Diinya Savasi’nin hemen sonrasma kadar geri gotiiriilebilmektedir.
Kavram, bu yillarda filizlenmeye baslayan, Avrupa Sanat Sinemasi’nin gelismesiyle
paralleklik tasimaktadir. Ornegin, Italya’da dogan, ‘Yeni Gergekgilik Akim1’ sinemada
gerceklik pesinde olan, makyaji, dekoru degil; gercek mekan ve amatdr oyuncularla
hikaye anlatmaya ¢alisan, tek diizeligi redderek ‘Amerikan’ tarzi stiidyo filmlerine karsi
bayrak agmistir. Bu akimi, daha sonra Fransiz sinemacilar takip etmistir (Coskun, 2011:
199). ‘Fransiz Yeni Dalga Akim1’ olarak adlandirilan bu hareketin basini geng Sinema
elestirmenleri ¢ekmistir. Auteur kavranm da ilk kez film teorisyeni Andre Bazin
liderliginde Yeni Dalgacilarin kurdugu ‘Cahiers du Cinema’ (Sinema Defterleri) adli
dergide kullanilmistir (Ugur, 2017: 229).
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Andre Bazin’in agikladig1 yaratict yonetmen ve auteur kavramini daha net bir
sekilde ifade etmek, formiile dokmek, su sekilde miimkiin olabilir:

Bir yonetmenin sanatsal yaratim siireci (+) Yonetmenin kisiligi (sanatsal digsa vurumu) =
Standart (tekrarly) bir anlatim tercihi (X) Yaptigi film sayisi

Bu formiilde kastettigimiz sudur: Bir yonetmen filminin tiim yaratim siirecinde
kendi sanatsal yetenekleri ve sanat anlayisint 6z kilar. Bunlar1 bir deger olarak
topladigimizda ulastiimiz; ayni zamanda o yonetmenin big¢im ve anlam bakimindan
izledigi (imzasmi tasidig: belli olan) tekrarli yontemleri, yaptig: tiim filmlerin sayisiyla
carptigimizda ulastigimiz deger olabilir. Zira; film yapim siireci, yonetmenin kisisel,
sanatsal disa vurumuna imkan veren bir ortamdir. André Bazin, auteur kavramini filmden
filme gelistigi varsayilan bir referans ve bir standart halinde tercih edilmesinin bir yolu
olarak aciklar (Ugur, 229). Bazin’e gore yonetmenin i¢inde yetistigi donemin kiiltiirel,
tarthi ve politik 6zellikleri yaptig1 filmin olusmasi siireci boyunca da etkilidir. Dolasiyla
yukarda agiklamaya calistigimiz formulii bu ¢ercevede diisiinmek dogru olacaktir (Esen,
2013: 45).

Bazin’in ‘yaratic1 yonetmen’ kavramiyla besledigi auteur kavramu, ticari sinemay1
elestiren, filmin tlim asamasinda sanat1 elden birakmayip her adimda egemen goriisiinii
ve yaraticiligini filmine yansitan yonetmenlerin auteur kavram c¢evresinde tasviri, 1962
yilinda Amerikali kuramc1 Andrew Saris’in katkisiyla kuramsal bir yapiya doniismiistiir
(Ugur, 229). Andrew Sarris, ¢ temel kriterle auteur kuramini formiillestirmektedir.
Bunlar: teknik ustalik, kisisel stil (sinema dili) ve igsel anlam (mekan, karakter ve tema
ozellikleri) kriterleridir. Bir yonetmenin filmlerinin karsilastirilmasi ve analiz edilemesi
sonucu bu kriterlerin yakalandig: diistiniiliiyorsa o zaman onun i¢in ‘auteur yonetmen’
tanimlamas1 miimkiin olabilmektedir (Gilingor, 2014: 81).

Sarris’in isimlendirmesiyle “Politique des Auteurs”, farkli yazarlar ve sinema
teorisyenleri tarafindan bir kavram, bir sinema kurama, bir film elestirme yaklasimi olarak
degerlendirilmis olsa da iizerinde cogunlukla uzlasilan tanimda ‘“‘auther yonetmen”
temelde bir filmin yaratilmasinda en yetkin kisiyi yani ydnetmeni tipki bir romanin yazari
ya da resmin ressami gibi teshis edebilmek amacmi tasir. Bu teshis, o yonetmenin kendi
adinin ve imzasmin altinda tasidigi ti¢ alt kimligi dogrulamak i¢in yapilmaktadir. Bu alt
kimlikler sunlardir:

e Teknisyen: Yonetmenin film dilini uygulama yetenegi, teknik yeterlilik
(Technical Competence)

e Stilist: YOnetmenin imzas: yerine gececek istikrarli bicem 6zellikleri kullanma
yetenegi,

e Auteur: Kisisel anlat1 yetenegi ile kendi tutarli diisiinceler dizisini aktarabilme
yetenegi (Kolker, 2011: 171).
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Auteur Kuram Baglaminda Reha Erdem Sinemasi

Andrew Sarris, autuer kuramla ilgili calismalarmi yaparken, yasadigi donemde bu
kriterlere i¢cin uygun oldugunu diisiindiigii baz1 yonetmenlerin adlarini vermistir: Chaplin,
Rosellini, Dreyer, Vigo bu isimlerden bazilaridir (Giing6r, 2014: 83). Bu isimler arasinda
bir Turk yonetmen bulunmamakla beraber, sinema ¢evreleri ayn1 donemde Tiirkiye’de
filmler ceken Metin Erksan, Omer Liitfi Akad, Halit Refig gibi yonetmenleri kendilerine
ozgii stilleri, teknik yeterlilikleri ve kurduklari i¢csel anlam bakimindan auteur kuram
baglaminda Tiirk sinemasinin ilk yaratici yonetmenleri arasinda degerlendirmektedirler
(Ugur, 233).

Benzer degerlendirme, 1990’11 yillarin Tiirk Sinemasi i¢in yapildiginda bu sifati
tastyanTilirk yOnetmenlerden bazilar1 sunlar olmustur: Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim ve Reha Erdem. Bu yonetmenlerin gerek
teknik ustalik gerekse kullandiklari i¢sel anlamlar kendine 6zgii stilleriyle yarattiklari
filmler, Tiirk sinema tarihinde bir donemin baslangic1 olarak yorumlanmaktadir. Bu
doneme; ‘Yeni Tiirk Sinemast’, ‘Modern Tiirk Sinemas1’ gibi isimler de verilmektedir
(Ugur, 234). Bu isimler arasinda yer alan, 1989 yilindan itibaren sinema yonetmenligi
yapan Reha Erdem de sadece tlilkemizde degil, yurt disinda ilgi goren klasik anlatidan,
dijitallesen sinemanin kolayci, hizli tiiketime yonelik, bol renkli, 151l 1511 parlayan popiilist
filmlerinden uzak hep kendi sinema bakigin1 6nde tutan filmler yapmay1 basarmistir.
Reha Erdem, filme bir resim, bir hikaye gibi yaklagmakta ileri bir sinema diliyle,
gerceklik 6tesi bir anlatimla seyircide rahatsizlik, cosku, hiiziin ve seving duygularimni
giiclii bir bigimde yasatmay1 basarmaktadir (Biiyiiker, 2016). Konvansiyonel sinemanin
sadece seyirciyi diisiinen anlatimindan uzak, hikayeyi ig¢sellestiren seyirciyi huzursuz
kilan, hatta rahatsiz eden filmleri yapmistir. Gise basarisindan dnce sinemada sanati
distur edinen, dogalligi, beklenen kurgusal biitiinliigli bir yana brrakip kendi
kurgusalligiyla sinemasini canlandiran Reha Erdem, sirasiyla; A Ay (1989), Kac Para
Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006), Hayat Var (2008), Kosmos
(2009), Sarki Soyleyen Kadinlar (2013), Jin (2013), Koca Diunya (2016) adli sinema
filmlerini yapmistir. Tiim sinema filmlerinin i¢inde bir tanesi, yonetmenin genel sinema
karakterini yansitmadig1 seklinde elestirilmistir. 1999 yilinda ¢ektigi ikinci filmi “Kag
Para Kag”, tiim sinematografisi icinde bugiinden baktigimizda ‘klasik’ anlatima ve
popiiler sinemaya daha yakin duran igeriksel ve anlamsal 6zellikler sunan bir filmdir. Bu
durum, 10 y1l aradan sonra sinema filmi ¢eken bir yonetmenin kendini konumlandirma,
yoniinii tayin etme ¢abasi olarak da nitelendirilmistir (Blylker, 2016). Usta
oyunculuklari, vapurdaki {inlii kovalamaca sahnesi, ¢arpici finaliyle akillarda yer tutan
“Kag¢ Para Ka¢ ”m aslinda ‘baska’ bir Reha Erdem filmi oldugu, yonetmenin 2004-2016
yillar1 arasinda yaptigi alt1 tane filmin bigim ve i¢sel anlamlar1 goz dniine alindiginda ¢ok
net anlagilmaktadir. Bu yiizden, Erdem filmografisindeki biitiinliigiin ve auteur yonetmen
Ozelliklerinin “Ka¢ Para Kag¢’tan sonra sekillenip yerlestigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Absiird komedi tarzinda g¢ektigi 3. Filmi “Korkuyorum Anne” Reha
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Erdem’in yurt disinda da ismini duyurdugu 6nemli bir eseri olmustur. “Korkuyorum
Anne”, “What's a Human Anyway?” [Insan Nedir ki?] adiyla, tuhaf, alisiimadik bir
komedi filmi olarak degerlendirilmistir (Childress, 2006: 129). Sadece bu filmin
senaryosunu Nillifer Giingdrmiis’le birlikte yazan Erdem, diger tiim eserlerinin
senaristligini kendisi yapmistir. Bu filminden itibaren Erdem’in belli bash temalart,
konulari, karakter yapilarimi filmlerinde kullanmaya basladigini gormekteyiz. Siyah
beyaz olarak ¢ektigi ilk sinema filmi “4 4y~ da bu ortak noktalar gérulmektedir. Boylece,
gerceklikten tam olarak kopmasa da Erdem kurgu sinemasmin “Korkuyorum Anne” ve
sonrasinda Urettigi tim filmlerle autuer yonetmen 6zelliklerini pekistirdigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu noktada, yonetmenin filmlerini, autuer kuram baglaminda,
Sarris’in temel kriterleri agisindan analiz etmek arastirmanin temel alt basliklarini
olusturmaktadir.

Sinemada Teknik Yeterlilik baglaminda Reha Erdem Filmlerine Bakis

Erdem sinemasi, kendi kurgusalligmin bir iirliniidiir. Hikayenin temelinde
senaryo olsa da kadraji tamamlayan sozciikler degil, kameranin ¢ektikleridir. ‘Kamera-
kalem’ seklinde de ifade bulan bu durum, Reha Erdem’in teknik agidan goriintiiye, onun
iretilmesine, iiretiminde kullanilan cihazlarin yonetmenin kendi gercekliginin
gOriintiisiinii yakalayabilme kapasitesine, gereken 151ga, mekana, objelere, oyunculara ve
teknik ekibe hakimiyetiyle ve becerisiyle ilgilidir.

Kurgu:

Reha Erdem, filmlerinin ayn1 zamanda kurgusunu da yapmaktadir. Bunun pek ¢ok
nedeni olabilir. Autuer kurami baglaminda baktigimizda, Erdem sinemasinda hikayenin
kurgulanmasi esastir; boylece anlatimla degil, kurguyla izleyiciye ulasmak, ig¢sel
diinyasmi bu sekilde aktarmak ve akilda kalmak énemlidir.

Hikaye kurguda belirlenir dolayisiyla, bir yazi eserinden ¢ok goriintiilerin
birlesmesiyle hikayenin ana unsurlar1 tamamlanmaktadir. Bu durumu ydnetmen su
sekilde ifade etmektedir: “Sinema olarak hepsinin yonii ayni filmler, montajda
olusturulmus filmler... Film akan bir sey. Kiminde hikaye dnde kiminde arkada...”
(Yucel, 2009: 163). “Korkuyorum Anne”nin yapisal olarak senaryosu bittiginde 0ykust
yoktu. Oykii sonradan meseleye ve yapiya gore bir elbise gibi prova edile edile gizildi.
Montajda kesilip dikildi” (Yucel, 2009: 27).

Filmlerinde kurgu aym1 zamanda ritmi belirlemekte; bu da filmin hikayesine
sirayet etmektedir. YOonetmenin kurgunun basinda olmasi ve hatta bizzat kendisinin
yapmasl, bliylik bir planin parcast sonucu ¢ekilmis sahnelerin dykiiyli tamamlamasiyla
sonug¢lanmaktadir. Kurgu, gergeklikten farklidir, gergegin yeniden tiretimidir. Bu agidan
bakildiginda Erdem’in kurgusu, onun gergekligindeki en kiiciik heceden en uzun ciimleye
ulasana dek filme yansimaktadir. Bu agidan, Rus Bigimcilerin montaj sinemaci
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yaklasimma yonelmis, filmlerinde yapintisalligi merkeze alinca, gergeklik toptan
reddedilmistir. (Acar,2009:19) Bu noktada, gercekligin, insa edilmesi gorevi kurguya
diismektedir. Gergeklik defalarca bolinmekte, izleyici baska seslerle ve miizikle
gerceklik cercevesinin digma gotiirilmektedir. Yonetmen gergegin biitiinselligini
kirmaktadir. (Acar, 25) Erdem’in filmlerinde gergekle, riiyanin karistigi pek ¢ok sahne
vardrr. Ozellikle dis mekanda, dogada cekilmis sahnelerin bazilarinda seyirci bu hissi
yasar. Ornegin, “Koca Diinya”nin sisler arasinda, ormanin i¢inde kurulmus derme ¢atma
kuliibede Ali’nin ve Ziihal’in goriintiileri, bir rityanin i¢indeymis gibidir, gercekle- yapay
arasinda sikigsmis izlenimi tasir.

Yonetmenin bilerek yaptig: tiim bu etkiler, miizik ve ses efektlerinin de gergek
zamanlt degil, kaydirilarak kullanilmasi, sonraki sahnenin sesinin 6nceden duyurulmasi
ve izleyicinin akistaki gergeklik duygusunun kesilmesi, Reha Erdem’in en temel kurgu
yontemleri olarak goze carpmaktadir. Kurgunun gerek sanat sinemasi gerekse autuer
kavrami i¢indeki degeri onun filmlerinde 6ne ¢ikmaktadir.

Ses Kullanima:

Reha FErdem, filmlerinin hem senaristligini hem de yOnetmenligini
istlenmektedir. Bunun yaninda oOzellikle filmlerindeki ses tasariminda bizzat yer
almaktadir. Kullanilacak ses efektlerinin yapimina, kaydina, se¢imin, aym sekilde arka
planda yer alacak miizigin yapinia veya sec¢ilmesine yapimina biiyiik 6nem vermektedir.
Erdem, miizisyen olmadigini ama eger olsaydi sinemayla ugrasmayacagini bizzat dile
getirerek, filmlerindeki ‘ses’ kullanim1 konusundaki hassasiyetini gostermektedir (Yiicel,
2009: 183).

YoOnetmen, giinlik hayatta duymaya aligkin oldugumuz sesleri siklikla
kullanmaktadir. Hayvan sesleri buna en giizel 6rnegi teskil edebilir. “4-4y’da martilarin;
“Kosmos "da kargalarin, danalarin; “5 Vakit "te kegilerin, atlarin; “Kokuyorum Anne”’de
esegin; “Hayat Var”da, hindinin ve martilarin; “Sarki Soyleyen Kadinlar”da atlarin ve
kopegin sesleri, hem dogal ortaminda hem de olusturulmus sahnede bu hayvanlarin
hicbiri yokken adeta izleyiciye yollanmis sesli bir mesajla simgesel olarak sikca
kullanilmaktadir. Ornegin, “5 Vakit”te, Yakup’un babasmin yer aldig1 sahnelerde,
goriintiide at yoktur ama fonda bir at kisnemesi yiikselmektedir. Hatta, karakterin film
icindeki en duygusal sahnesinde, yeni dogan bebegini gordiigiinde aglarken bile, fonda
bu defa derin bir esek anwrmasi duyulmaktadwr. Bu sahneler, karakterlerin,
uyumsuzluklarini hayvanlarla bile uyusmaz durumlarmi yansitmaktadir.

Filmlerinde daimi olarak ses teknisyeni Herve Guyader’le ¢alisan Erdem, bazen
seyirciyi filmin i¢ine ¢ekmek icin bazen de rahatsiz ederek gercekligin disina tagimak
amactyla miizik ve ses kullanimimi gergeklestirmektedir. Ornegin, “Hayat Varda, film
boyunca devam eden gemi diidiikleri, cam kirilma sesleri, polis sirenleri, tekinsiz bir
diinyanin simgeleri olarak izleyiciyi huzursuz etmekten geri durmamaktadir. Filmin final
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sahnesinde bile, Hayat’in mutluluguna farkl ton ve yiiksekliklerde gemi sirenleri eslik
etmektedir. “Kosmos”da bitmek bilmeyen askeri tatbikatin patlama efektleri, askeri
araglarin homurtulu motor sesleri, dogal ses fonudur. Bu sesler, kaos ve kargasa dolu
megapol yasamindan uzak bir tasra yasaminda bile igsel kargasanin ve ruh halinin
stikuneti bozdugunu vurgulamaktadir.

Kamera kullanimai:

Reha Erdem, filmlerinde 1999 yilindan beri, goriintii yonetmeni Florent Herry ile
calismaktadir. Ayn1 goriintli yonetmeni ile 6nemli bir gorsel uyum, dil birligi yakalamis
olmas1 bu beraberligin bu kadar uzun siirmesinin ardinda yatan temel sebepler arasinda
sayilabilir (Baltac1 ve Kasap, 2016: 1663). Erdem, klasik anlatima en yakin kamera
kullanimini “Kag¢ Para Ka¢” filminde uygulamistir. Onun disinda yaptigi diger filmlerde,
uzun ¢ekilmis, hareketsiz sahneler vardir. Erdem, 6rnegin hemen her filminde riizgarlh bir
giinde yapraklar1 ve dallar1 dort bir yana savrulan agag figiiriinii higbir kamera hareketi
yapmadan uzun siire ¢ekip, bunu da hi¢ kesmeden seyirciye sunmaktadir. Kamera
kadrajlar1, daha ¢ok orta ve genel planlarda cok titizce cercevelenmis kareler olarak filme
yansir. Bunun disinda, yakin-detay ¢cekimlere ¢cok vermeyen yonetmen, uzun siiren ‘pan’
ya da ‘tilt’ hareketleriyle kamera hareketleri yapmaktadir. Y6netmenin sabit ya da yavas
hareketli kamera kullanim1 disina ¢iktig1 sahnelerin basinda takip sahneleri gelmektedir.
“5 Vakitte 6zellikle Y1ldiz’in sahnelerinde, onun mekanlar aras1 yiirliylislerinin amors
takibinde; “Hayat Var’da Hayat’in bahgede, sehirde yiiriiylslerinde; “Kosmos da
kazlarin sokaklarda yiiriiylislerinde hareketli kamera ¢ekimleri kullanilmistir. Y6netmen,
kadrajlar1 bir ressam titizligiyle doldurmaktadir (Biiyiiker, 2016).

Kisisel Stil ve I¢sel Anlam (Mekan, Karakter ve Tema Ozellikleri) Baglaminda Reha
Erdem Sinemasina Bakis

Autuer yOnetmenler, farkli filmlerinde benzesen unsurlar, temalar
kullanmaktadir. Reha Erdem, filmleri hem bi¢cim hem de i¢erik bakimindan biitiinsellik
icindedir. Genelde, ayni sorunlar1 konu alan birbirini tekrar eden temalarla oriilmiis
filmler yapmaktadwr. Bunlar genelde siradan insanlarin, giinlik hayatta
karsilasabilecegimiz karakterlerin, siklikla gbzlemledigimiz zayifliklar1 ve bundan dogan
sorunlaridir. Erdem’in filmlerinde biiylik toplumsal mesajlar bulmaya calismak pek
dogru olmayacaktir. Yonetmenin, ¢ok sik rastladigimiz bireysel sorunlar1 karakterler
yoluyla anlattiktan sonra bunlar1 ¢oziimleme gibi bir ¢abasi da yoktur. Dahasi, bu
sorunlari, birbiriyle carpistirarak yeni goriiniimlerle sunarak daha da ¢6ziimsiiz, karmasik
birakarak hikayesine devam etmektedir. Klasik anlatida, siklikla karsilastigimiz sorunlar
mutlaka ¢oziilirken Erdem’in filmlerinde bu 6zellik pek de karsimiza ¢ikmamaktadir.
Karakterlerin sorunlar1 ¢oziilmeden de film ilerleyebilmekte ve finale ulasabilmektedir.
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Ayni Filmi Yapmak: Filmlerde Benzesen Unsurlar Kullanmak

Erdem’in en ¢ok kullandig1 sorunlar, temalar sunlardir: Uyumsuzluk, yoksunluk,
bunalmislik, esir olma hissi, ask, asksizlik, isyan, biiyliyememek, taciz, yabancilik,
otoriteden korkmak-nefret etmek; babaya duyulan 6fke, oepidal kompleks, kisilip
kalmak, para sorunu, insan-para iliskisi, varolussal meseleler... Bu temalarmn farkli
filmlerde nasil ele alindigini inceledigimizde Erdem filmlerinde benzesen unsurlar1 daha
net gorebilmekteyiz:

Baba Figiiriiniin Carpict Tasviri

Erdem’in hemen tiim filmlerinde aile merkezdedir. Konu; bireysel, toplumsal ve
siyasi de olsa anne, baba ve cocuklar tizerinden bir yaklasim vardir. Yonetmenin, bu
noktada ‘baba’ figiirlinii konumlandirdig1 yer oldukga ilgingtir. Hemen tiim filmlerinde
baba, hastadir, yatalak ya da yashidir ya da kendisinden uzak durulmasi gereken, mutsuz,
verimsiz, slipheci, ge¢imsiz bir iktidarin sembolii seklindedir. Reha Erdem, otoriteye
kars1 ¢ikiglarinda, ‘baba’y1r genelde bu goriintiisiiyle merkeze koymaktadir. Baba
karakteri 1zdirap i¢indendir ve genelde bunu yalniz basina degil, ailenin diger liyelerine
de yansitir. Giilmez, mutlu olmaz, bunun aksini adeta zul olarak goriir. Caresiz kaldig1
anlarda da acmasi1 derecede asagilik bir karaktere biiriiniir. Ornegin, “Hayat Var”m ana
karakteri geng kiz Hayat’in hasta dedesi, hem kendi ogluyla, geliniyle hem de Hayat’la
catigma i¢cindedir. Hayat, ondan nefret eder ama bir yandan da ona acir. Dede, Hayat’a
kiifirler eder, onu asagilar, Hayat’la uzlastig1 cok az zamanda durulur ama bu hep bir
sonraki atagin da habercisi seklinde gelisir. Tiim bu eziyetlerinin ardindan yataktan
stiriinerek inip yerde elinde kasikla Hayat’m yedigi kazan dibine ortak olmaya ¢alismasi,
sokak kedisiyle birlikte ayn1 tabaktan yemek kapma yarisi, filmde dede/baba figiiriiniin
icine sokuldugu en berbat resimdir. Y6netmen, babayla 6zlestirilen otoriterinin, liderligin
ayaklar altina alimmasini bu resimle fikirlere kazimaktadir. Bunun yaninda benzer kadraj
icine aldig1 bir bagka sahnede bu kez, Hayat’n iki dizinde babasi ve dedesi yatmaktadir.
Ucgiiniin de sakin oldugu bu sahnede ailenin diregi roliinde ne dede ne de baba vardir. Her
ikisini de dizinde yatiran Hayat, bu rolii istlenmistir.

Yonetmenin, komedi unsurlarim1 6ne ¢ikararak cektigi filmi, “Korkuyorum
Anne "de hafizasini yitiren Ali karakteri, ¢cevresinde hemen herkesi yavas yavas hatirlasa
da babasini bir tiirlii hatirlayamamaktadir. Y6netmen, annesiz bilylimiis Ali’nin aileye ve
babaya dair bilincinin bir kaza sonrasi silinmesini ya da Ali’nin bu durumu, kasten varmig
gibi gostermesini kullanarak adeta unutulmak istenen ‘baba figiirtinti’ filmin sonuna kadar
farkli sahnelerde defalarca g6z Oniine sermektedir. Ali, babasina siirekli ‘amca’ diye
seslenmekte, onun kiyafetlerini giymekte, gozliigiinii takmaktadir. Boylece bir yandan
onu ve otoritesini inkar ederken bir yandan da ileride onun yerini alacagi vurgusu
yapilmakta, istemesek de, inkar etsek de bu sondan kagisimn olamayacag1 anlatilmaktadir.
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“A-Ay”da baba figiirii, yine, yatalak bir dede, “Ka¢ Para Kag "ta, diikkkan sahibi Selim’in
yiizii hi¢ giilmeyen, oglunu cesur davranmadigi icin elestiren, yeren babasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. “Shakit” filmi de bir koyde yasayan ergenlik ¢agindaki iki
delikanlinm, Yakup ve Ali’nin babalarmndan duyduklar1 nefrete sahne olur. Ustelik bu
filmde Yakup’un babasi, kendi babasindan da nefret etmektedir. Dede tasviri, bu filmde
de son derece acimasizca ¢izilmistir. Oyle ki Yakupun dedesi onun gozii dniinde babasimn1
dovmekte ve kiiciik diistirmektedir. Tagranin boyun egen atmosferinde bu ¢ok normal bir
durummus gibi goziikse de bir yetigkinin babasindan hala siddet goriiyor olmasi filmin
carpici sahnelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen bununla da kalmaz ve
babasmi Yakup’un géziinde dyle bir kii¢iiltiir ki adeta ondan nefret etmesi i¢in gegerli
sebepleri Yakup’a sunmaktadir. Babasmi, kdy 6gretmeninin evinin dikizlerken goren
Yakup i¢in baba, agsagilik bir karaktere biirlinmektedir.

“5 Vakit in diger ergen karakteri Omer ise, kardesine gosterilen ilgiyi kiskandig1
icin ya da bilmedigimiz bir nedenden 6tiirli, imam olan babasinin 6lmesini istemektedir.
Babasinin almasi1 gereken ilag kapsiillerinin igini bosaltmak, geceleri isiitmesi i¢in gizlice
cami agik birakmak naif yontemleri denese de basarili olamaz. Hayallerinde ise ¢ok daha
acimasiz yollardan babasindan kurtulmak istegi Omer’in en 6nemli yasam sebebi
olmustur.

Bir smir kasabasinda gelisen mucizevi olaylar1 konu alan “Kosmos”da
yonetmenin baba karakteriyle hesaplasmasi baska bir noktaya tagimnmistir. Bu defa,
yasami boyunca dort tane erkek evladma karsi adil davranmamis olmakla suglanan,
Oliimiinden sonra bile sorun yaratmaya devam bir baba figiirii vardir. Ynetmen, babay1
bu defa tabutun icinde bir aracin istiinde oradan oraya tasman bir cenazeye
doniistiirmiistiir, ancak bu cansiz haliyle bile huzursuzluga neden olmaktadir.

Baba, sanki yonetmenin unutmak istedigi, diisiincelerinden uzaklastirdigi bir
figiirdiir; bunun karsisinda saglam duransa anne karakteridir. Aile i¢inde saygm liderlik,
Erdem’in anlatiminda babadan anneye ge¢mis goriilmektedir. Erkeklesmis anne
karakterlerin filmlerindeki en ¢arpici 6rnegini “Korkuyorum Anne ”deki terzi Neriman
canlandirmaktadir. Oyle ki babasiz biiyiimiis Keten’e annesi sdyle der: “Anneni
kandiracak akil yoktur.” Terzi Neriman, mahallede de sozii dinlenen, hemen her
organizasyona dahil olan, liderlik eden, yonlendiren baskin bir figlirdiir ve geleneksel
baba karakterine alternatif olmaktadir.

Biiyiiyememek

Erdem filmlerinde olay akisi, zamanin gecisi dairesel bir sekilde anlatilir. Aslinda,
baslanilan noktaya doniildiigii, film boyunca hareketin, hareketsizlik bi¢iminde zamanda
asil1 kaldig1 cagrisimi yapilmaktadir. Zaman gegmiyorsa karakterler bliyliyemez (Ertan,
2016: 107). Bu filmlerindeki genel temalardan biridir ve sadece ¢ocuk, ergen karakterler
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icin degil, tim yastaki karakterler i¢in biliyliyememek derin bir sorun olarak
islenmektedir.

Ormegin, “Hayat Var’da, Hayat, caresiz zamanlarinda, hareketsiz bir resim
karesinin ortasinda hareketsizce uzanmis bas parmagini emmektedir. Ayn1 filmin bir
baska sahnesinde Hayat, bebegi yatirdiklar1 besige yatip, agzina emzigi alip sallanirken
karsimiza ¢ikmaktadir. Mahalle bakkalinin taciz ve tecaviiziine ses ¢ikarmamasimin tek
nedeni de bakkaldan parasiz aldig1 gofret, kek, kola ve abur cuburdur. Adeta, zamanin bir
yerinde biiylimemis kiicilik bir ¢ocuk olarak kalmistr.

“Korkuyorum Anne”de stnnet olmaktan korkan ve surekli kacan Cetin’le;
askerlikten kagcan Aytekin’in erkek olmak icin gerekli ritiielleri yerine getirmeleri
gerektigi vurgulanmaktadir. Bunu yapmadiklari siirece gergekten ‘erkek’ olamayacaklar
ve buyuyemeyeceklerdir.

Hayvanlari, Filmlerde Yer Alisi (Yok Aslinda Bizden Bir Farklary)

Yonetmen, filmlerinde hayvanlarla insanlar iligkilendirmektedir. Her filmde ana
karakterlere eslik eden hayvanlar vardir. Atlar, esek, kazlar, kopekler, hindi, martilar,
vahsi hayvanlar (ay1 ve vasak), yilanlar, ke¢i; gerek hikayede dnemli birer simge olarak
gerekse karakterlerin, ¢ogunlukla disariya gosteremedikleri ofkelerini yansittiklar:
canlilar olarak filmlerde yer bulmaktadirlar. Ozellikle krizli sahnelerin ardindan bu krizin
yarattig1 yikimin ya da kizginlhigin kurbani olan hayvanlar, Erdem’in filmlerinde 6nemli
sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Karakterlerin gercek kimliklerini, karakterlerindeki
derin duygusal izleri hayvanlara olan davranislarmda gormekteyiz. Ornegin, “Hayat
Var”’da Hayat, bahgedeki hindiyi kovalayip hirsini1 ondan alircasina ona vurmaktadir. Bu
sahne birden ¢ok tekrarlanir. “4 Ay ”’da Yekta’nin boceklerle derdi vardir. “Sark: Séyleyen
Kadinlar”da evin kopegiyle siirekli didisen Adem’in babasiyla yasadigi1 sorunlara kopek
stirekli havlayarak dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 filmde, adadaki salgmn hastalikta teker teker
Olen atlar, kisilmishgin yaninda biiyiik caresizligin ifadesinde ¢arpici film kadrajlarinda
yer almaktadirlar. Erdem’in filmlerinde hayvanlarin da tipki insanlar gibi hissettikleri,
farkina vardiklar1 da siklikla islenir.

“Kosmos”da da danalarn mezbahada aslinda olan bitenin farkinda ancak
caresizce korku dolu gozlerle o6limi bekledikleri resmedilmektedir. Y®netmen,
hayvanlarin duygularinin insanlardan farksiz oldugunu onlarin da yoksunluk ve ¢aresizlik
icinde filmlerindeki diger karakterlerle benzer duygular1 yasadiklarin1 gostermektedir.
Bunun yogun olarak resmedildigi bir diger film “Jin”dir. Savasin acimasizligini, bomba
seslerini insanlar kadar vahsi hayvanlar da hissetmektedir. Jin’in kagigina tanik olan
vasak, ay1 ve geyik; Jin kadar korkmakta, kapana kisilmis hissetmektedir.
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Zamansizltk ve Mekansizlik

Reha Erdem filmlerinde mekanlar, filmdeki kurmacayi en canli sekilde verilmesi
amaciyla incelikle tasarlanmisti. Dogal mekanlar, hikayeye wuygun bigcimde
degistirilmistir. Bazilar1 tamamen yeniden insa edilmistir. Ornegin, “Hayat Var”da deniz
kiyisindaki kuliibe izin alinarak sonradan insa edilmistir (Biiyiiker, 2016). Istanbul
Bogazi’'nin turistik atmosferinden uzak, ¢arpik, eski, kirli bir su kenarmi gozler oniine
sermektedir. YoOnetmen bilindik mekanlary, klasiklesmis algilardan farkli olarak
gostermektedir. Filmlerinin ¢ogu Istanbul’da gegse de izleyiciye yansiyan Istanbul,
bilinenden ¢ok farklhidir. Baska filmlerde sik sik tasvir edilen mahalle yasamini bile
Erdem, bir bagka anlatir. Buradaki evler, evlerin dekorasyonlar1 yapaydir. Ornegin,
“Korkuyorum Anne’’de canl renklerle boyanmis, gergekten uzak abartili mobilyalarla
bezenmis evler mahale sakinlerinin mekanlaridir.

Erdem’in Istanbul disinda ¢ekilmis filmleri de vardir. Hem, megapolde hem de
tasrada, mekanlarda yarattig1 ortak anlam, kisilmishik, hapsolunmusluktur. Bu farkli
filmlerde bir diikkani, biliylik bir kosk, deprem beklentisiyle bosaltilmis bir ada, deniz
kiyisinda bir kuliibe olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanlarin bazilarini ¢evreleyen genis
dogal gember de ferahliktan ¢ok kisilmishigin simirlarimi gosterecek sekilde kullanilmistir.

Yonetmen’in, konu olarak digerlerinden biraz daha farkli olarak
degerlendirebilecegimiz “Jin” filminde, toplumsal bir sorun islenmektedir. Terorist bir
kizin, normal yasama donme ¢abasinin, savasin yasandigi cografyanin hem fiziki yapisi
hem de insanlarmin yaklagimi nedeniyle bosa ¢ikmasini konu edilir. Film’de Jin’in
normal bir birey olma c¢abas1 sinirlara, savasin yasandig1 daglara kisilip kalir; 6limden
defalarca kagmasina ragmen bdlgeden ¢ikamamasi, tekrar terorist kimligine biiriinmesine
neden olur. Filmlerinde mekan algisina ¢ok 6nem veren yonetmen, mekan kullanimini
etkin kilmak i¢in, mekana 6zgii dogal seslerden de yararlanmaktadir.

Erdem sinemasinda zaman, sanki her giin bir digeriyle ayniymis ya da benzermis
gibi gegmektedir. Ya da gegmemektedir. Hikaye, film boyunca gelismekte ve akmaktadir
ancak, zaman sanki asili kalmistir. Saatler gegiyor gibi goriinse de igsel saatler durmus
gibidir. Tekrar sahneler ve tekrar diyaloglar da bu algiy1 desteklemektedir. Karakterlerin
biiyliyememis olmasinin nedeni de bu olabilir. Yonetmen, hikayenin hangi yilda ya da
hangi donemde gectigi konusunda bilgi vermemektedir. Kostiimler ve genel dekorlarda
da kasith olarak belirsizlik hakim tutulmustur. Sadece dis ¢ekimlerden hikayenin hangi
mevsimde gectigi tahmin edilebilmektedir. Reha Erdem, filmlerinde zamanla ilgili
diisiincelerini soyle dile getirmektedir: “...Sadece filme ait bir zamandan bahsediyorum.
1962°de olabilir; 2067°de olabilir. Filmin mekanlari, filmin tarihi anlattigim. O tarih
yalnizca filmde var. Bunun sebebi de ben sinemada yapay olani seviyorum (...). Tarihler
de dolasiyla giindelik degil. Giindelik olmamasi i¢in ¢alistyorum. Bu bazen kiyafetten
mekan se¢imine dek zorluyor” (Yiicel, 2005: 62).
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Yoksunluk, Asksizlik

Reha Erdem’in karakterleri genelde biiyiik ¢aresizlikler i¢indedir. Bunu kirmak
icin yeterli cesareti yakalayamaz ve bir tiirlii harekete gecemezler. Aski bilememek,
asksiz kalmis olmak, askina karsilik bulamamak bu ¢aresizlikler i¢cinde filmlerde en ¢ok
deginilen temalar arasindadir. Karakterler, asklarini dile getirmekte zorlanmaktadir. Ask,
Erdem’in anlatiminda asksizliga doner. Karakterlerin, gercek sevgiye ve agka karsi
duyduklar1 biliyiik a¢hgin yarattigi yoksunlugu yonetmen genelde doyurmamaktadir.
“Hayat Var”m final sahnesinde ve “Kosmos’da, sessizce yasanan hi¢ dillendirilmeyen,
yiizlere siiriilen boyalarla farkli kimliklerde kendini gdsteren ask, Erdem’in filmlerinde
genel olarak tam karsiligin1 bulmus, sevgi ve cinsellikle bezenmis saf ask seklinde
gosterilmemektedir. Karakterlerin bazilar1 asik olsa da karsilik gormedikleri i¢in asklari
hep yarim kalmaktadir. Ornegin, “Korkuyorum Anne”de Keten, Ipek’e; Ali’"de Umit’e
asiktir, film boyunca firsatlar ellerine ge¢se de bunu bir tiirlii soyleyemezler. Bu duygular1
yarim kalir.

Yonetmen, aska duyulan acligi iki farkl filminde, “Kosmos”da ve “Korkuyorum
Anne”’de ayni1 replikleri kullanarak anlatmaktadir. Erkek karakterler, duyduklar1 agki dile
getirirken soyle derler: “Sol elin basimin altinda olsun sag elin de kucaklasin.”

Cinsellik, asksizligin i¢inde zaten pek yer bulmamaktadir. Karakterler arzulasa da
askm yarim kaldig1 ortamda cinsellik bir baska yoksunluk olarak gosterilmektedir. “5
Vakit” filminin, aski tamimamis ebeveynlerinden dogan ve muhtemelen biiyiidiiklerine
asksiz kalacak cocuk kahramanlari, cinselli§i ya hayvanlardan ya da kapi aralarinda
gizlice dikizleyerek 6grenmektedirler.

Yalnizlik, bu tema iginde ele alabilecegimiz, yonetmenin pek ¢ok karakterinde
ortak olarak gosterdigi temel bireysel sorunlardan biridir. En ¢arpici tasvirlerinden biri,
“Koca Dunya”da Ziihal karakterinde gosterilmistir. Ziihal, saklandig1 ormanda, Ali’nin
gittigi zamanlarda o kadar yalnizdir ki, hayvanlarla sanki akrabalariymis gibi konusur.
Hatta, uzun uzun onu seyreden bir yaban ke¢isini babas1 olarak ¢agirir. Vahsi ortamda
kendine en yakim duran keci, yetimhanede biiyliymiis Ziihal’in baba 6zleminin de disa
vurumu olarak diisiiniilebilir.

Uyumsuzluk ve Isyan

Reha Erdem filmlerinde, karakterlerin yasadiklari mekanlara, birlikte olmak
zorunda kaldiklar1 kisilere karsi gelistirdikleri tepki ve hatta nefretle yeseren isyan
duygusunu seyirciye hissettirmektedir. Bunlar, yasadiklar1 ¢evreyle, aileleriyle, gittikleri
okuldaki diger 6grencilerle, yoneticilerle, otorite ve liderle uyumsuz karakterlerdir. Bu
yizden evler, diikkanlar, adalar, kdyler, onlar i¢in sanki birer hapishane olmustur. Cogu
kendilerinden onceki nesiller gibi ayni yerde, asili kalmis zamanm ig¢inde yasamaya
mahkum edilmislerdir. Buna karsi, iclerinde biiylik bir isyan gelismektedir. Bu isyan
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duygusu ve kapatilmislik hissi, Erdem’in filmlerinde yer verdigi ortak temalardan biridir.
Yonetmen, isyanin diga vurusunu, izleyici ile paylassa da bunun sonunda gergek bir
kurtulus olup olmadig1 konusunu genelde cevapsiz birakmaktadir. Kimi filmlerinde
gosterilen kagiglarin bile, gergek anlamda bir son olup olmadigini net olarak
aciklamamaktadir. Bununla beraber bazi filmlerinde isyanin kagigla degil geri doniisle
sonuglandigi goriillmektedir.

Yonetmen, uzun, hareketli ve coskulu sahnelerle isyanin disa vurusunu
anlatmaktadir. “Hayat Var’da Hayat ve arkadasmnin ylizlerini boyayarak tekneyle hizla
gemilerin arasindan gitmeleri; “Kosmos”da, Neptiin ve Kosmos’un ellerini ayaklarini
boyayarak, ozgiirce ugusu cagristiran ayin sahneleri, fiziki bir kagisin yaninda aslinda
isyanm disa vuruldugu carpici sahnelerdir. Isyanin disa vurumu kimi zaman da sadece
calilarmn arasinda, agaglarin altinda, kayalarin iistiinde hareketsiz yatan karakterle
resmedilmektedir. Ozellikle, sancili donemlerde sadece hareketsiz yatarak, kendilerini
doganin kucagina saklayarak ve siginarak tepkilerini gosteren karakterlerin sahnelerine
“5 Vakitte, “Korkuyorum Anne”de ve “Hayat Var”da siklikla rastlanmaktadir.

Didaktik Bilgiler

Ydnetmen, hemen her filminde felsefi, dini, mesleki didaktik bilgileri bazen dis
ses kullanarak bazen de karakterler lizerinden seyirciye aktarmaktadir. Bunu bazen ayni
film iginde tekrarlayarak yapmaktadir. Ornegin “Korkuyorum Anne’de terzinin,
insanlarin bel genisligine gore siniflandirildigini anlatmasi, bu siniflara giren kisilerin
genel 6zelliklerini tarif etmesi; filmde tekrarlanan bilgilerdir ve senaryoya uygun olarak
bu bilgilere paralel gelisen olaylarin akisi sirasinda verilmektedir. Ydnetmen, senaryoya
koydugu bu bilgiler tizerinden seyircinin bu sahneleri tahlil etmesini istemektedir. Bu
yontem hemen tiim Reha Erdem filmlerinde kullanilan ortak anlatim yontemlerinden
biridir ve bazen tezatliklar1 géstermek iginde uygulanmaktadir. “Korkuyorum Anne’de
Ali’nin saglik¢t babasi, insan saglhiginin korunmasi ile ilgili temel bilgileri filmin i¢inde
tekrar tekrar verir ama bunun yaninda 6zellikle beli agriyan kapici tiplemesinden
hareketle, kahvehanede kimin daha fazla hasta oldugunu tartisan kapicilarin sahnesi bu
duruma tezat olacak sekilde yer almaktadir.

SONUC

Reha Erdem filmlerinde, her giin karsilasabilecegimiz karakterlerin hikayelerini
gerceklikten uzak kurgusal bir boyutta ve zamanda, kurgusal mekanlarda anlatsa da
aslinda, ¢ok bilindik sorunlarm ¢ergevesinde tutugu hikayelerini izleyicisiyle kendine 6z
bi¢imsel ve i¢sel sunumuyla paylasmaktadir.

Sinemada, yetkinlik mertebelerinde olusmus teknik becerilerine, bir auther
yonetmenden beklenen kisisel stilini ve hepsinin merkezinde duran i¢ anlami basariyla
eklemigtir. 1989°dan 2016’ya dek iirettigi 9 sinema eserinden 8’inde, sanat sinemasini
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benimsemis, klasik anlatimdan uzak, kisisel stiliyle Erdem sinemasini yaratmay1
basarmistir. Yonetmen olarak kariyerindeki ilk 10 yil i¢inde, autuer kuramla bir yandan
bagdasan bir yandan da bunun disinda kalan filmler iiretse de, bu donem, kimi sinema
yazarlar1 tarafindan yonetmenin ‘kendini bulma’ donemi olarak degerlendirilmektedir.

Autuer kurami baglaminda, kuramin belirledigi temel kriterler cergevesinde
baktigimizda, Erdem’in ydnetmen ve senarist kimliginin yaninda yetkin bir sinema teknik
adam1 oldugunu gorebilmekteyiz. Erdem, bu teknik yetkinligini, goriintii ve ses
kurgusuna ustalikla yansitmayr basarmistir. Cekimlerde de senaryonun tanimladigi
goriintiileri yakalamanin 6tesinde, kurdugu giiglii kadrajlar ve gorsel anlamla, hikayeyi
goriintiiyle yazdigini sdyleyebiliriz.

Yonetmen, autuer kuramin gosterdigi kisisel bi¢im ve i¢ anlami eserlerine
yansitma yetisini ve becerisini de gosterdigi eserler iiretmistir. Bunu, filmlerinde siklikla
kullandig1 tema ve konulari, benzer sorunlarla birlestirerek anlatmasiyla, farkl: filmlerde
yakaladig1 ortam bigem ve igerikle kanitlamistir. Yonetmenin imzasi filmin pek c¢ok
yerinde biraktigi izlerde, sahnelerde, mekan tasarimlarinda, kostiimlerde, karakterlerin
genel Ozelliklerinde, hayvanlarin filmde yer alis bicimlerinde, seslerde, efektlerde ve
diyaloglarda yer almaktadir. Bu sayede, belli sahneleri gordiikten sonra bir filmin, Reha
Erdem’e ait oldugunu anlatan pek ¢ok ipucu bulmak miimkiindiir.

Filmlerinde yer verdigi; biiyiyememek, asksizlik, sevgisizlik, kisilmiglik,
yoksunluk, otoriteden korkmak, yilmak ve bunun gibi hayatta siklikla yasanan bireysel
sorunlar, toplumsal mesaj verme kaygisindan uzak carpici bir anlatimla ve tiim
ciplakligiyla seyircinin Oniine serilmektedir. Erdem, sorunlara ¢are bulmaktan ¢ok bu
sorunlarin derinlerine inmekte, nedenlerini géstermektedir. Bazi filmlerinde sorunlar
¢Ozlimlenmis gibi dursa da aslinda bu konuda net bir tavir sergilemez. Filmlerinde
kurdugu mekan-zaman karakter birlikteliginin -her ne kadar yapay olsa da- ger¢eklikle
bir bag1 oldugu da g6z ardi edilmemelidir. Bununla beraber, yonetmenin kendi gercekligi
filmin aktig1 temel yoldur.

Autuer yonetmen olarak kabul edilen Reha Erdem, kuramin evrensel
ozelliklerine, dogup biiyiidiigii iilkenin yerel kimliklerini, atmosferini, inanclarini,
geleneklerini ve mekanlarimi da katmayi1 basarmistir. Kimi elestirmenler tarafindan
Modern Tiirk Sinemast’nin temsilcilerinden biri olarak da sanat sinemasinin, bagimsiz
filmin degerini, Tiirk seyircisine gostermeyi basarmis, uluslararasi sinema ¢evrelerinde
in sahibi olmus bir yonetmendir.
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