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Uluslararas1 iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-lJCOMAR)
uluslararast katihma agik, ¢ok dilli, disiplinlerarasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Haziran ve Aralik aylarinda olmak iizere yilda 2 say1 yayimlanir. Akademi diinyasindaki
gelismeler, 0zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif teklifleri gibi
durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, lletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/galismalari yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan g¢alismalarda,
disipliner ve disiplinlerarasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olan1 eksene
alan yeni yaklasimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen ¢alismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi igin, dncesinde higbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, baska bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan g¢aligmalar, degerlendirmek tizere gonderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davranislart bekler, ¢aligmalarin bilim gelenegindeki liretme
ve yaraticilik kiiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini 6nemser. Yazarlarini 6zgiil saygimliklar
ile 6zellestiren ICOMAR, karsilikli sayg1 esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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Degerli iletisim ve sanat okur-yazart;

Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisinin (INCOMAR) ikinci sayisii yayimlarken, yeni bir
paradigmanin arayisinda olan ya da farkinda olmadan paradigmasizlasan insanin, iletisim ve
sanat adina sOyleyecegi belki de son sozleri tarihsellestiriyoruz. Heniiz emekleme evresindeki
antroposenden, insanlik sonrasina kosar adim ilerleyen tarih, iletisim ve sanatla kuruldugu
iddiasindaki soyutluk ve yanilgi kadar dinamik bir eminlikler silsilesi olarak devridaimin
sonuna isaret eder. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisinin mesgalesi bu nedenle insanin, insan
olarak goriindiigli bu gerilimli doniisiimiin tiim esnalarinda insanca bir iletisim ve sanatin
zaptiz1 tutmaktir. Bu sayi, tipki ardisiklart gibi, Biiylik Veri ¢aginda zapta alinan tiim
enformatik kiiltiirlere inatla, kayitsiz bir iletisim ve sanat diigiiniin meta-enformatik ve bazen
de kiigiik verili durumlarini sayisal durumsuzluga meydan okumakta bir gii¢ olarak kullanir.

‘Post-‘lar ¢aginda evrik bir savagim olarak siiren ‘kadim/eski’ ile ‘cedid/yeni’ miicadelesi,
politik, felsefi, kiiltiirel ve teknik dillerle bircok kez sorgulanirken, Uluslararas: iletisim ve
Sanat Dergisi, iletisim ve sanat1 tiimlestiren yeni bir sorgusal dilin arayisindadir. Bu arayis ayni
zamanda, agkinlik arayisindaki iletisim ve sanatin, aragsallagsmis ya da tekniklesmis diline karsi
bir bagkaldiridir. Anlamin, anlami tiretenden bagimsiz oldugunda 6zgiirlesecegi diisturuyla yola
¢tkan bir grup umutkar akademisyen ve sanat¢inin emekleriyle dogan Uluslararasi Iletisim ve
Sanat Dergisi, iletisimin ve sanatin ‘kutupsuz’, ‘merkezsiz’, ‘Oznelestirilemez’ ve
‘tekillestirilemez’ dilini konusanlarin emekleriyle olgunlasacaktir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisinin bu saysi, iletisim alanindan ii¢, sanat alamindan dort
calismadan miitesekkil bir birikim olarak tanitilabilir. Sayinin ilk ¢alismasi, Dr. Meltem Giizel
tarafindan tasarlanan Individual Use Of New Media: An Evaluation In The Light Of The
Christian Fuchs And Henry Jenkins’ Opinions isimli diyalektik ve analojik bir derleme. S6z
konusu ¢alismada, siber kiiltiire elestirel ekonomi politik gelenegin temsilcileri olan Henry
Jenkins ve Christian Fuchs’un yaklasimlarindan bakan bir analitik pespektif kurgusu yer aliyor.
Jenkins’in tekno-optimist yaklagimi ile Fuchs’un tekno pesimist yaklagimi arasindaki gerilimli
sentezleme, diyalektik bir elestiri olma 6zelligi de tasiyor.

Sayinin ikinci ¢alismasi, Dr. Meltem Giizel’in Pandemi Siirecinin Aile ve Ailenin Serbest
Zaman Uzerindeki Etkileri isimli saha arastirmasinin bulgularini igeriyor. Kovid-19 salgininin
aile kurumu ve onun serbest zamanini giderek daha fazla isgal eden medatik mesguliyetler



lizerindeki donistiiriicli etkilerini saha yoklamasi ile anlamay1 amaclayan ¢alisma, ige kapanma
ile tele-a¢ilma arasindaki iliskiyi irdeliyor. Tecrit edilmenin ailenin yeniden yapilanmasindaki
rollinii sorgulayan caligsma, fiziksel yakinlagsma ile sayisal uzaklasma arasindaki mesafeleri
nicel verilerle dlgtiyor.

Saymin tglincii calismasi, Dog¢. Dr. Hakan Alp tarafindan yazilan doktora tezinden bir
uyarlama: Film ve Dizilerde Cingenelere Yonelik Nefiet Soylemi Ornekleri. Madun bir kimlik
kategorisi olarak ‘damgalayici’ dil pratiklerine kistirilan ¢ingene kimligi, farkli séylemsel
setlerle tanimlansa da bunun en bilinen 6rneklerinden biri olan nefret sdylemine odaklanan
calisma, temsiliyetin en gii¢lii aygitlari olan seriyallerin ve sinematografik anlatilarin yapisini
sokiiyor. Popiiler diziler ve Yesilcam ekoliindeki egemen ideolojiyi de Ozetleyen ¢aligma,
cingene kimliginin sanildig1 kadar sempatik bir stereotip olmadigi hakkinda ciddi bulgular
iiretiyor.

Saymnm dordiincii ¢alismasi, Ogr. Gor. Ilke Ilter Giiven’in sanattaki formatif dinamizme ve
kondisyonsuzluga farkli bir yorum getirdigi Hareket Kavrami Cercevesinde Geligen Sanatsal
Akwmlar ve Etkileri isimli akademik derleme. Sanattaki durumsalliktan hareketlilige gecisteki
yorumsal izlekleri takip eden ¢alisma, farkli akimlarin harekete iligskin yorumlarini 6rnekleriyle
tartistyor. Hareket kavraminin felsefi arka planini sanatin imajlarinda gostermeyi diisiinen
caligma, gosterenler ile gosterilenler arasindaki anlamsal hareketlilige de deginiyor. Sanatin,
akimlar perspektifinden yeniden yorumlanisina taniklik etmek isteyenler i¢in derinlikli bir giris
okumasi olarak yorumlanabilir.

Saymnin besinci ¢alismasi, Dr. Ogr. Uyesi Baxtiyar Togrul’un Azarbaycan Boyakarliginin
Inkisaf Marhalalari isimli kronolojik literatiir okumasini igeriyor. Azerbaycan’da resim sanati
ve ressamligin tarihsel izlegini ¢izmeyi deneyen calismada, avangart sanat¢ilardan giinlimiiz
pratisyenlerine kadar genis bir spektrum yer aliyor. Gelisimin merhaleleri hakkinda sanatsal ve
betimsel yorumlara da yer verilen g¢alisma, Azerbaycan’daki sanat kavrayisi ile Tiirkiye
arasindaki kavrayis arasinda bir bag kurabilmek i¢in zengin bir referans.

Sayinin altinci ¢alismasi, Bayram Dagli’nin Sanat Eserlerinin Pazarlanmasinda Aract Kurum
Olarak Sanat Galerileri isimli multidisipliner tasarimi olarak tamitilabilir. Calisma, sanat
galerilerini bir heterotopik alan kurgusu olmanin Otesinde pazarlama iliskileri agisindan
inceleyerek, sanatin tecimsel formuna sermaye odakli bir acgiklik getiriyor. Sanatin
emtialasmasinin bir sonucu olarak Galerilerin mevcut durumlari, stratejileri ve sektorel
konumlaniglari, siire¢ aktorlerinin bakis agilarina bagvurarak disiplinler arasi bir zenginlikle
aciklantyor.

Sayinin yedinci ve son ¢alismasi, Silleyman Akgiin’iin Ezoterik Diisiince ve Ikonografik
Coziimleme Baglaminda El Greco’nun “Isa’min Vaftiz Edilisi” Adl Eserinin Analizi isimli
sanat elestirisi. Bu elestirel ¢alismada, gostergebilimin tarihsel seriivenine dahil edilen imgeler
ve onlarin ¢agrisimlar arasinda katmanli baglar oriiliiyor. Bir sanat ikonu olarak kabul goren
resimlerin ikonografik anlatilarina odaklanan metin, ezoterik anlamin dogasindaki mimetik
durusu da yeniden yorumluyor.
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Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisinin disipliner kapsamu, iletisim bilimi ve sanatin tim
disiplin ve alt-disiplinlerinin yan1 sira iletisim ve sanat iliskili tiim disiplinlerdir. iliskisel bilim
paradigmasimi savunan bir aklin kolektif orgiitlenmesi olan Uluslararas: Iletisim ve Sanat
Dergisi, ag toplumunun mekanize zihin Oriintiilerine alternatif bir 6nerme olarak sanat ve
bilimin eklektik agdaslig1 ic¢in bir iiretim alanidir. Bu agdas kamulagma fikri, derginin
ciktilarinda yasayan canli bir iligskiye doniisme potansiyeli bakimindan olagan dist bir fikirdir.
Iletisim ve sanatin disiplinler-aras1 olusu geleneksel bir argiimandir; Uluslararas: Iletisim ve
Sanat Dergisi ise disiplinler-6tesiligi hedeflemektedir. Elbette, iletisim sanatlastirilabilir ya da
sanat iletisimlestirilebilir. Bu adaptasyon, ancak bir devsirme {islubu olmay1 reddettiginde bir
0zdesleyim olarak gerceklesir.

Saygilarimizla...
Biilent Polat

Savas Keskin
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INDIVIDUAL USE OF NEW MEDIA: AN EVALUATION IN THE LIGHT OF
THE CHRISTIAN FUCHS AND HENRY JENKINS’ OPINIONS

ABSTRACT

The developments in communication technologies and the internet reveal new communication areas.
The use of internet has increased exponentially since the 1990s due to the increasing number of websites
and number of users. In parallel with the developments in web technologies, new media and social media
concepts come to the fore in the 2000s. Unlike traditional media, new media provides its users with the
opportunity to create and intervene with its content. With the new media, the audience, listener and reader
move from their passive position to an active position and are now classified as users. These users can
create their own profiles over these networks and share content there. These developments in media
technologies bring along many discussions. While some of the researchers involved in this discussion focus
on the positive aspects of these new technologies, others mention the problems they cause or could cause.
In this study, the positive and negative aspects of individual use of new media technologies are explained
in the light of the views of Henry Jenkins and Christian Fuchs.

Keywords: New Media, Social Media, Digital Labour, Participatory Culture, Christian Fuchs,
Henry Jenkins, Convergence
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Individual Use of New Media: An Eveluation in the Light on Christian Fuchs and Henry Jenkins’ Opinions

YENI MEDYANIN BIiREYSEL KULLANIMI: CHRISTIAN FUCHS VE HENRY
JENKINS’IN GORUSLERi UZERINDEN BiR DEGERLENDIRME

OZET

[letisim teknolojilerinde meydana gelen gelismeler ve internet beraberinde yeni iletisim alanlarin
ortaya ¢ikarmaktadir. 1990°l1 yillardan itibaren katlanarak artan internet kullanimi, web sitelerinin
yayginlasmastyla birlikte kullanici sayilarmi artirmaktadir. Web teknolojilerinde yasanan geligsmelere
paralel olarak 2000’li yillarla birlikte yeni medya ve sosyal medya kavramlar1 giindeme gelmektedir. Yeni
medya, geleneksel medyadan farkli olarak kullanicisina, igerik olusturma, igerige miidahale etme olanagi
tanimaktadir.

Yeni medya ile izleyici, dinleyici, okuyucu pasif konumundan kurtularak aktif bir konuma gelmekte
ve artik kullanici olarak adlandirilmaktadir. Bu kullanicilar, bu aglar iizerinden kendi profillerini
olusturabilmekte, buralarda icerik paylasabilmektedirler.

Medya teknolojilerinde yasanan bu gelismeler beraberinde pek cok tartigmayi getirmektedir. Bu
tartigma icinde yer alan arastirmacilardan bazilar1 bu yeni teknolojilerin olumlu yanlari iizerinde dururken
bazilar1 da neden oldugu, olabilecegi problemlerden bahsetmektedirler.

Bu c¢alismada, yeni medya teknolojilerinin bireysel kullaniminin olumlu ve olumsuz yanlar1 Henry
Jenkins ve Christian Fuchs’un goriigleri iizerinden agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, Sosyal Medya, Dijital Emek, Katilimci Kiiltiir, Christian Fuchs,
Henry Jenkins, Yakinsama, Yondesme.

Introduction

The concepts of new media, including social media, are used in a narrow sense to
refer to virtual environments where people with the same interests come together and
share information and create new groups and communities.

The "web 2.0" technology, which forms the basis of new media and social media,
enables the sharing of media content produced by users. Thus, users become producers
of online media contents that are created jointly in a mutual dialogue.

This feature of "Web 2" technology and its accompanying social media, which
enables individual use and content creation, subsequently initiates discussions on new
media. One of these discussions is about the individual use of the media. While some
thinkers who conduct communication research highlight the affirmative features of new
media, others consider and evaluate the developments in the new media critically.
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In this study, individual use of media is analysed by comparing the perspectives of
Henry Jenkins and Christian Fuchs over the concepts of "participatory culture” and
"digital labour".

Content Generation in New Media And Digital Labor

While researching the concept of new media, it is striking that there are many
different definitions. It is seen that these debates on new media focus on the points of
what is meant by new media and what its characteristics are. Researchers working on the
subject make various definitions according to the prominent features of the new media
(Glizel, 2021: 30).

New media is a concept used for communication channels and tools that use digital
technology, provide synchronization and interaction between elements that enable
communication to take place, and have a multimedia structure (Biiker, 2013: 138).

Mark Poster, who is accepted as one of the first theorists to do research on new
media, states that the basis of the old and new media distinction lies in the active nature
of the new media compared to the passive nature of the old media (Miller, 2011: 12).

Due to this distinction, although concepts such as audience, listener, and reader are
used in the old media, in the new media these concepts are replaced by "user". With this
concept, the audience, listener, and reader take an active role by leaving their passive
position (Giizel, 2021: 12).

With the active participation opportunity provided by the new media to its users,
the audience at the same time is also considered as an individual user. It does this by
granting its users the right to intervene in content and applications. At the same time, it
enables its users to access these applications interactively at different times and places
(Geray, 2003: 20).

This feature of the new media that supports the participatory culture stems from its
use of "web 2.0" technology. When internet first emerged, "web 1.0" technology was used
and there were content publishers and content readers in this technology. In other words,
there was no interaction in this technology yet and the user was in a passive position.
However, with the "web 2.0" technology, the user gets out of this passive position and
can intervene in the content and create new content (Giigdemir, 2017: 7; Binark: 2014
28).

The "web 2.0" technology, which enables the sharing of content produced by users,
constitutes the social media communication network that is used extensively in new
media technologies today (Tosun, 2014: 644).
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The concept of social media has started to be used with the social network sites that
have gained speed in the 2000s. This concept refers to "web 2.0" based digital
environments where individuals around the world can interact with each other. Social
media allows individuals to create their own personal pages, upload messages, photos,
and videos to these pages, share them with other people, and create online communities
there (Gligdemir, 2017: 14-15).

These contents, produced by users and put into circulation over virtual networks,
also reveal the concept of “participatory media culture” (Dijk, 2016).

The fact that individuals are no longer passive and become individual content
producers also leads to the emergence of the concept of “digital labor”.

Social media networks are not the only means of communication but also means of
production that generate value and profit. Users who voluntarily produce content within
these means of production make efforts for these channels (Terranova, 2000: 33).

Digital labour, as a concept, emphasizes the unpaid user labour required for capital
accumulation in the field of communication technologies.

The content that users produce through these communication networks creates
value for network owners. The data of users, who become content producers with new
communication technologies, are sold to advertisers by network owners (Akar, 2021:
198-199).

At this point, different opinions arise regarding the individual use of media,
especially through the concept of digital labour.

Comparison of the Individual Use of New Media on the Opinions of Henry
Jenkins And Christian Fuchs

Henry Jenkins and Personal Use of New Media

With the "Web 2.0" technology, the relationship between network technology and
individuals has changed and transformed and this initiated new discussions. With this
technology, concepts such as "digital convergence", "virtuality", "interactivity", "digital
labour”, "globalism™ become part of our daily life. On the networks based on this
technology, users are increasingly producing content and becoming a part of the

participatory culture with the content they produce (Karatas; Binark, 2016: 428).

Henry Jenkins et al. evaluate the participatory culture in convergence discussions.
They interpret participatory culture as a phenomenon that reinforces social interaction in
terms of creative expression and citizen participation. Content constitutes the basis of
convergence. Communication technologies that distribute content can also change and
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transform over time with technological developments. Convergence, however advanced,
does not occur through mass media, but through social interaction in the minds of the
users and with other users. At this stage, the concept of participatory culture emerges.
Creative expression, citizen participation, sharing and social interaction constitute the
nature of participatory culture. The possibilities provided by new communication
technologies make it possible for individuals to create creative content in new media
environments by supporting participatory culture (Akbaba, 2014: 50).

Increasing interaction with social networks not only enables the user to produce
content, but also affects the consumption and production forms of traditional media
(Atesalp, Baglar, 2015: 161).

“Henry Jenkins states that convergence has five dimensions: technological,
economic, global, social and cultural. Technological convergence means that all media
content can be digitized and circulated on different platforms, and changes can be made
on the media content. Economic convergence refers to the horizontal growth of the
entertainment industry in different fields such as movies, television, books, and the web,
and the restructuring of cultural production to ensure the circulation of products among
media. Global convergence refers to the cultural hybridity that results from the
international circulation of media content. Social convergence means that media
consumers can do many things with the internet and use different media at the same time.
Cultural convergence points to the emergence of new ways of creativity and media usage,
and new genres as a result of the intersection of different media technologies, industries,
and genres” (Jenkins, 2001: 93).

According to Jenkins, convergence points to a cultural change that encourages
consumers to seek new information and to make connections between dispersed media
content (Atesalp, 2015: 160-161).

With these changes, discussions on issues such as participation, participatory
culture, and democratization of the communication environment are increasing because
of the inclusion of internet users in content production and distribution and their
increasing tendency to be more active.

Jenkins states that media convergence has led to the emergence of a new
participatory folk culture and creates tools for ordinary people to produce media content.
In addition to enabling people to participate in media production, it also enables
companies to use and exploit these individual and non-professional content on topics such
as low-cost content acquisition and inter-media storytelling (Jenkins, 2001: 93).

Jenkins emphasizes that media convergence is not just a simple technological
change. Conversion transforms the relationships between existing technologies,
industries, markets, and audiences. Jenkins states that the concept of convergence
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emphasizes an era where media will be ubiquitous and people will use all kinds of media
in an interrelated way, through increasing channels and new computing and
telecommunications technologies.

Jenkins also states that media convergence affects individuals' media consumption.
In the example he gave, a teenager doing his homework could open five windows at the
same time to both browse the network, listen to music, and download MP3 files;
Meanwhile, he states that he can reply to an e-mail while chatting with his friends and
writing his homework and in this way, he can quickly do different things (Jenkins, 2017:
40).

Media companies are learning how to accelerate media streaming through content
delivery channels to increase their earnings, expand the market and consolidate audience
loyalty. Consumers are learning how to use these different media technologies to get more
under their own control of streaming media and to interact with other consumers. The
promises of this new media environment create expectations for a freer flow of ideas and
content. Inspired by these ideals, consumers strive for a much greater right to participate
in their culture.

When we compare the old consumers with the new ones, we encounter important
differences. These differences are, “old consumers are passive while new consumers are
active; Old consumers are predictable and consist of people who stand there wherever
you say, new consumers are less loyal to nomads and media channels, old consumers are
isolated individuals, new consumers are more socially connected, media consumers are
previously silent and invisible, new consumers are louder and more public. can be listed
(Jenkins, 2016: 37).

Jenkins uses the example of home videos to explain the transitional space that
occurs. According to Jenkins, cultural productions such as home videos are moving away
from purely personal product visibility and into public products thanks to the Internet.
This situation also changes the customary practices of reputation in society for
individuals.

Fan publishing, which manifests itself with the production of "Fanzin™ (amateur
publications that are reproduced by methods such as photocopying and sold for prices
that do not include any profit except their costs), settles on a collective basis. The
boundary between reader and writer in "fanzines" is rather vague, Jenkins says. Fanzine
editors and writers attach more importance to the demands and desires of their readers
than commercial producers. These publications, which are originally sold to consumers
and are not commercial products, are mainly composed of works shared between friends
and potential friends.

Yil/Year:2 Sayi/Issue:2, Mayis/May, 2021 6



Individual Use of New Media: An Eveluation in the Light on Christian Fuchs and Henry Jenkins’ Opinions

Fan productions do not only consist of "fanzines". Songs composed by fans, custom
made clothes and works of art in various forms, fan video productions are also among the
production forms that are in close relationship with the fan community. According to
Jenkins, fan videos belong to the fan community from the moment they leave the hands
of the artists and are put into circulation according to their wishes (Sezen, 2016: 22).

With the new media, the wall between existing celebrities and fans that existed in
traditional media is also breaking down. With social media accounts, fans can easily reach
existing fame (Bilben, 2016: 1).

Jenkins says that with the possibilities of new media, a wide range and variety of
media streaming is now provided. It also emphasizes that participation and convergence
in new media are intertwined and it is not possible to think separately from each other.

Jenkins criticizes the approaches to the concept of convergence and argues that it is
not very correct to talk about the convergent culture observed in the convergent media
platforms, instead of talking about the hybrid culture that currently operates on a hybrid
media (Cam; Yilmaz, 2015: 514).

At this point, it is correct to say that individuals who are users, creators, and
distributors of all kinds of content, rather than being audiences, readers or listeners, have
moved from a passive position to an active position and thus a participatory culture is
formed. In participatory culture, members think that their contributions are valuable and
that they are in some degree of social connection with other people (Savci, 2015: 36).

However, Jenkins adds, not all consumers have access to all the skills and resources
required to fully participate in the cultural practices he has described.

“Nobody knows everything, everybody knows something, all knowledge resides in
humanity,” Jenkins says of collective intelligence. Collective intelligence refers to the
ability of members of virtual communities to combine and strengthen their combined
expertise. With this sentence, it is stated that an individual can collectively do things that
he cannot know or do on his own from now on.

With the emergence of this new knowledge culture, ties with the old forms of social
society are broken, roots with physical geography are weakened, loyalties to nation-states
are redefined, and ties with family are changing. Now, new forms of community are
emerging, these communities are unlike the old ones that are voluntary, temporary and
purposeful. Group members can move from one group to another as their interests change,
and they can take part in more than one community at the same time. What holds these
communities together is the joint production and mutual exchange of knowledge (Jenkins,
2017: 39).
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Christian Fuchs and Individual Use of New Media

With the widespread use of the internet and social networks, the concept of the
commodification of the audience comes to the fore again. The main reason for reviewing
the viewer's position is that internet technology provides the audience with the ability to
react instantly and easily, and to interact faster.

Recently, according to Christian Fuchs, buyers/receivers have become increasingly
active audiences that produce content and technology. However, this situation paves the
way for the audience and users to be exploited in a new way instead of causing the
democratization of the media (Dagtas, Yildiz, 2015: 128).

When the concepts of internet and new media are evaluated through political
economy, it is seen that commercial media chains dominate the internet economy. These
media industries retain a high proportion of knowledge and information thanks to their
capital. They determine the real agenda by transferring this information they have to
internet users in line with the dominant ideology. In order to answer the questions of what
the real agenda is created by these huge media industries and how internet users will find
and evaluate the real truth in this artificial reality, it is necessary to understand how the
capitalist system ensures its continuity on the masses. “The capitalist internet economy
needs change and innovation to ensure the continuity of capitalist accumulation” (Fuchs,
2016: 72). In order to realize this change, the capitalist economy offers the applications it
produces free of charge to internet users and makes them adopt. Individuals using these
applications (Fuchs, 2016: 51) provide a large amount of information to the capitalist
media industries by producing content. At the same time, due to the intense information
these media industries provide them, the perception of reality of these users can easily be
guided by the dominant ideology. The individual whose perception of reality is destroyed
is easily guided and exploited by the ideology of the capitalist system.

Participatory culture opens space for ordinary citizens to benefit from media
technologies previously used by for-profit media companies. With the emergence of sites
where the user is producing with "Web 2.0" technologies, commercial interest is shifting
from consumption actions to production activities. This is because users' content creation
adds commercial value to them and empowers them to build more activity on content.

Participatory media production and personalized media consumption are trends that
differ from each other but complement each other. Media companies can also use the
characteristics of the new media environment such as participation, openness, interaction
and the participation, comments and opinions of the audience, consumers, or users in line
with their own profits and benefits.

Inclusion of consumers in production in this way increases the income of
companies. For this reason, it remains an incomplete evaluation to see the contribution of
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the consumer only as an "empowerment" in issues such as the development, widespread
and marketing of a product based on effort without charge. Following the critical thinker
Dallas Smythe, Christian Fuchs approaches critically to these productions based on the
free labour of the consumer (Atesalp, 2015: 164).

According to Christian Fuchs, although recently buyers have become increasingly
active users of content and technology through the internet and social networks, this is
misleading. Because internet and social networks force users to produce content for more
capital accumulation and they are enriched by marketing the content produced by users
to third parties. Therefore, as stated above, it is more correct to interpret this situation as
the exploitation of users in a new way, rather than as a democratization of the media
(Aytekin; Yandim, 2017: 10).

In social networks resembling a digital Panopticon prison, desire is deciphered, and
human socialization activity is kept under surveillance due to commercial concerns. In
this way, the boundary between the public and private sphere becomes blurred and
disappears gradually. The concentration of surveillance in social networks also paves the
way for targeted advertising. Commercial social network owners and customers who
advertise on these platforms constantly monitor and record personal data and online
activities. Collected data are analysed, combined, and stored. This enables advertisers to
target according to detailed user profiles and to know more about users' personal interests
and online behaviour. Therefore, surveillance is an inherent characteristic of the capital
accumulation model of commercial social networks (Fuchs, 2015, p.153).

According to Fuchs, targeted advertising activities in social networks have quite
different features from mass media. In the targeted advertising application, advertisers do
not show only one advertisement to the audience at a given moment, like mass advertising
in traditional media. It can also show different advertisements to different user groups
depending on the comparison and surveillance of users' demographic information,
interests and online behaviour. In the traditional form of television, all audiences see the
same ad at the same time, while in targeted online advertising, advertising companies can
offer personalized ads for different users at the same time. Therefore, the productivity of
advertising has been increased in new communication environments (Fuchs, 2016, p.144-
145).

Unpaid labour is one of the important concepts that have started to be discussed in
the field of new media as a result of the increasing tendency of internet users to participate
actively and voluntarily in production processes in order to produce content or to help
develop software. Users participate in the production process voluntarily and free of
charge within the scope of free labour, which includes various actions of users on the
internet, such as creating web pages, participating in mailing lists, establishing virtual
spaces, writing comments, contributing to the development of software.
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Private information about users is marketed by major new media companies for use
in advertising, leaving users completely vulnerable. Fuchs emphasizes the importance of
controlling this great power in the hands of new media companies and preventing it when
necessary. Fuchs' criticisms of participatory culture and free labour are also based on
these points.

Fuchs opposes the criticisms developed against Smythe, which constitutes the
theoretical basis of the digital labour theory, from a Marxist perspective. These criticisms
claim that when it comes to the television medium, the wages of the viewers in return for
their labour are television programs and entertainment. Similar approaches to social
media are considered as the fee or digital effort of the user for accessing and accessing
the site. Fuchs says that people sell their labour for money that will keep them alive and
meet their needs; emphasizing that they cannot survive by watching television or using
social media; He argues that the television program cannot correspond to the wages they
receive for their labour. Although platforms such as Facebook and Twitter provide access
to communication tools without selling their content or access, they should be evaluated
within the meta form. These are actually considered media that commodify user data. If
the relationship between users and the platform were arranged as a modern wage
relationship, users would have to receive money in exchange for the commodification of
their digital labour power. They could use this money to buy various means of survival.
In essence, access to social media tools such as “Facebook”, “Instagram” and “Twitter”
is free of charge for these companies (Fuchs, 2014: 75-89).

If we give an example via "Facebook” to materialize this situation, users in
"Facebook" create creative work for "Facebook™ and create value for themselves. This is
a digital effort. The labour objects of "Facebook™ are human experiences. While spending
their time on "Facebook", people share their sad moments and loneliness, special
moments of their lives with their friends, by uploading pictures, commenting, talking,
having fun. “Facebook” captures the emotional aspects of the lives of its users and uses
it for profit (Netchitailova, 2017: 8).

"Twitter" is defined as a communication tool that allows its users to write texts of
up to 140 characters called "tweets". Although the purpose of "Twitter" is perceived as
sharing "tweets" and commenting on the "tweets of others", users generally use "Twitter"
as an information medium to get instant and fast information about current events. In
other words, in Fuchs' words, "Twitter” is an information medium rather than a
communication tool (Fuchs, 2016: 276). In addition to being an information medium, it
is a very powerful advertising tool. This platform creates a viewer media that is sold to
advertisers through instant information that users share with another name retweet
'(Fuchs, 2016: 275). It earns most of its revenue by selling the audience information it
obtains from users to third parties (advertisers and large companies). This means that its
users constantly produce instant content for the income of “Twitter”. Instant content is
sold to capitalist companies to produce advertisements to manipulate consumer needs. As
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a result, consumers who produce these contents are exploited and firms increase their
profit rates.

In social networks, users create accounts with their own names or other fictitious
names. Users gain a digital identity through these accounts.

Being visible in this virtual environment means determining what will increase and
what will not by very visible users, as Fuchs says (Fuchs: 2016). The main issue here is
who generates information in these social networks and how it makes it visible, which
shows that these networks can be easily manipulated by powerful visible users.

Social networks are the means of production for the creation of value and profit.
This is due to the fact that social media users are simultaneously customers of technology
services and producers of data, commodities, value and profit. Throughout the entire
communication process, users here generate value for these platforms. Thus, Fuchs argues
that the consumption time of social media such as "Facebook", "YouTube" and "Twitter"
is also the time of commodity production. Fuchs acknowledges that internet users are not
passive viewers but active creators of content at a certain level, although consumption of
communication tools is a more passive form of action in the case of traditional media.
Advertisers are also interested not only in the time users spend online, but also in the
content they produce and their online behaviour. User generated data is also sold to
advertisers as commodities. The fact that the Internet is an active tool causes the people
who produce and consume information to be the same. Therefore, in the examples of
corporate social media, it is necessary to talk about the commodification of the consumers
(Fuchs, 2014: 89-90).

Fuchs states that what he says about "Facebook™ and "Twitter" also applies to the
universally used search engine "Google". It states that “Google” exploits all users who
produce content for it. In this way, users who use "Google" services fund an unpaid
surplus production workforce.

"Google" creates and stores data on the use of such services to provide a targeted
advertising service. Google provides economic control of user data and activities, thus
exploiting users by commodifying them. It sells users and data to advertisers to generate
profit. Fuchs expresses “Google” as “high-level economic surveillance machine and high-
level user exploitation machine” and states that he instrumentalizes all users and all their
data for creation profit (Fuchs, 2017: 73).

Conclusion
This study focuses on the results of new media and the individual use of social

media, including social networks. Opinions on this issue are basically gathered at two
viewpoints, while some researchers approach these new communication technologies
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positively, others focus on the disadvantages it may cause. To convey this in a more
concrete way, new media theorists are selected and compared from both viewpoints.

Henry Jenkins states that new media and old media benefit from each other by
supporting each other. In addition, Jenkins states that with the opportunities provided by
the new media and especially the internet, the global village theory introduced by
McLuhan continues to be valid in the 21st century, the world has shrunk thanks to the
internet and the geographical borders have disappeared, and the world has turned into a
global information sharing village. Jenkins states that people create virtual communities
through virtual networks and these virtual communities create collective intelligence by
sharing common knowledge, feelings, and thoughts.

Jenkins notes that new media are now activating audiences, so that new media users
become not only consumers but also producers of media texts. Thus, new media
consumers meet each other through social networks and share their feelings and thoughts,
as well as create media texts and produce common knowledge (Kiirkeii, 2016: 56).

In this context, the participatory culture created by the users who become
productive consumers brings up the problem of exploitation of their own voluntary and
unpaid labour.

Christian Fuchs' criticism of participatory culture and free labour also starts from
this point. The criticisms developed by Fuchs in this framework are important in terms of
recognizing the problems of free labour that lie behind the developments affirmed by the
participatory culture discussions and drawing attention to the increasing dominance of
capital on the internet today.

Fuchs criticizes the participatory culture that Jenkins deals within the convergence
discussions with the Marxist thought system and draws attention to the political economy
of participation. According to Fuchs, Jenkins' use of the concept of participatory culture
ignores participatory democracy perspectives. Large companies such as "Facebook",
"Google", "Twitter" mediate users' cultural sharing expressions with their commercial
platforms, but the level of participation is only for content creation. They exclude users
from economic decision-making.

Fuchs, on the other hand, frequently emphasizes that social media is used by
governments and companies for surveillance purposes. He emphasizes that social media
platforms are companies in search of profit and that they collect user information in this
direction and open the door to new commaodification processes that arise from the efforts
of users.

Regarding social networks such as “Facebook™ and “Twitter”, which are social
media platforms, Fuchs underlines that the fact that their entry is free of charge is due to
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the fact that these organizations want to increase their profit shares in line with the
participatory culture.

When viewed from the perspective of both thinkers, it is seen that there are different
situations regarding the individual use of new media. From this point of view, by
participating in these networks more consciously, individuals should determine their
purpose to be here, and be aware that any content they share is no longer personal. Before
joining these networks, considering that all content to be created will be sold to various
companies for profit, this situation should be accepted and the option of joining or not
participating should be preferred.
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PANDEMI SURECININ AILE VE AILENIN SERBEST ZAMANI UZERINDEKIi
ETKIiLERI

Ozet

Toplumun en kiigiik birimi olarak kabul edilen aile, zaman igerisinde kavramsal ve islevsel
acisindan degisimlere ugrayan dinamik bir yapiya sahiptir. Meydana gelen degisimlerle birlikte,
ailenin zaman igerisinde tiiketim yonii agir basmakta ve medya teknolojilerine bagimli bir sekilde
yasamini siirdiirmektedir. Boylelikle aileyle gegirilen serbest zamanin azalip, bireysel faaliyetlerin
on plana ¢iktig1 bir yapiya doniistiirmektedir.

Aileler iletisim teknolojilerindeki geligsmelerle birlikte, tiim islerini internetle bilgisayar
basinda ya da akilli telefonlariyla halletme imkani bulmaktadirlar. Zamanla bu mecralarin
kendilerine sundugu olanaklar, onlar1 sanal bir diinyaya bagiml hale getirmektedir. Fiziksel olarak
ayn1 mekan icinde bulunmalarina karsin, ruhen farkli mekanlarda yer alabilmektedirler.

Bu ¢alismada, pandemi siirecinin, ailenin gelisimi ve zaman igerisindeki doniisiimii tizerinde
ne gibi etkilerinin oldugu, bunun aile i¢i iligkileri ve aileyle birlikte gecirilen serbest zamani nasil
etkiledigi iizerinde durulmaktadir.

Nitel aragtirma yontemi ile gergeklestirilen bu calismada derinlemesine goriisme teknigi
kullanilarak, “Pandemi siireci aile ici iliskileri nasil etkiledi?” sorusu cevaplandirilmaya
calisilmaktadir.

Bu baglamda, pandemi siireciyle birlikte, aile kurumunun i¢inde bulundugu durum, ailenin
serbest zamanini degerlendirme ve medya teknolojilerini tiiketme bigimleri {izerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Aile, Pandemi, Serbest Zaman, Medya Teknolojileri, Internet, Aile Igi
Tletisim
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Pandemi Siirecinin Aile ve Ailenin Serbest Zamani Uzerindeki Etkileri

THE EFFECTS OF THE PANDEMIC PROCESS ON THE FAMILY AND
FAMILY'S LEISURE

Abstract

Considered as the smallest unit of the society, the family has a dynamic structure that
undergoes conceptual and functional changes over time. Along with the changes that have occurred,
the consumption aspect of the family prevails over time and continues its life dependent on media
technologies. Thus, the free time spent with the family decreases and transforms it into a structure
where individual activities come to the fore.

With the advances in communication technologies, families have the opportunity to do all
their work on the internet, on a computer or with their smart cell phones. Over time, the opportunities
offered by these channels make them dependent on a virtual world. Although they are physically
located in the same space, they can spiritually take place in different places.

In this study, the effects of the pandemic process on the development of the family and its
transformation over time, and how this affects the family relationships and leisure with the family
are discussed.

In this study conducted with qualitative research method, using the in-depth interview
technique, "How did the pandemic process affect family relationships?" is trying to answer the
question.

In this context, together with the pandemic process, the situation of the family institution, the
ways of using the family's leisure and consuming media technologies are emphasized.

Keywords: Family, Pandemic, Leisure, Media technologies, Internet, Family
communication

Giris

Ailenin tarihsel gelisimine bakildiginda, siire¢ i¢inde aile kavraminin ve ailenin
islevlerinin farklilagtigi goriilmektedir. Gegmis donemlerde bu farklilasma iizerindeki iki
onemli etken Fransiz ve Sanayi Devrimleridir. Pek ¢ok kaynakta Post-Modern Toplum
olarak gegen ve Bilgi Toplumu gibi pek ¢ok isimle anilan bugiin de ise degisim tizerindeki
onemli etken medya ve iletisim teknolojilerinde meydana gelen gelismelerdir. Yasanan
tiim bu geligmeler, toplumun en kii¢iik yapisi olan aileyi de etkilemektedir. Aileye bakis
agisi, aile liyelerinin gorevleri, ailenin islevi gibi pek ¢ok unsur lizerinde degisim olmakla
birlikte ailenin serbest zamani ve medya teknolojilerini kullanma bigimlerini de
degistirmektedir.

2019 yilmin Aralik aymnda ilk defa Cin’in Wuhan Kenti’nde ortaya ¢ikarak, kisa
siire igerisinde tiim diinyaya yayilan “Covid-19”, Diinya Saglik Orgiitii tarafindan, “Yeni
kesfedilen bir korona viriisin neden oldugu bulasici bir hastalik” olarak
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tanimlanmaktadir. Diinya Saglik Orgiitii tarafindan yasanan bu siire¢ “Pandemi / Salgin
Donemi” olarak adlandirilmaktadir.

Pandemi siirecine girilmesiyle birlikte salgini 6nlemek adina alinan tedbir ve
kisitlamalar, insanlarin gilindelik yasamlarint bu yeni duruma gore olusturmalarini
zorunlu kilmaktadir. Insanlarin sosyal yasamlarmin kisitlanmasi, pek ¢ok kisinin bu
stiregte evden c¢alismaya baslamasi, okullarin kapatilarak egitimin ¢evrim i¢i olarak
stirdiiriilmesi aile lizerinde pek ¢ok etkiye ve degisime neden olmaktadir.

Bilindigi gibi Post-Modern Doénem’le birlikte, ev ve is zamani kavramlari
arasindaki ayrim yeniden belirsizlesmeye; medya teknolojilerinin evlere girmesi ve
internet iizerinde yapilan “ev i¢i” paylasimlarla aile artik 6zel olma konumunu
kaybetmeye ve 0Ozel alan ile kamusal alan arasindaki sinir yeniden siliklesmeye
baslamaktadir.

Bu ¢alismada, bu baglamda, pandemi siireciyle degisen ve doniisen aile kavramu,
ailenin serbest zamanini degerlendirme ve medyayi tilkketme bigimleri arastirilmaktadir.

Arastirmada, pandemi siirecinin, Post-modern Donem’in hangi o6zellilerinin
yayllmasina neden oldugu ve bu yayilimi nasil hizlandirdigi, aile kurumu iizerinden
degerlendirilmektedir.

Bu amagla 6nce diinya genelinde, ardindan arastirmanin yapilacagi cografya olan
Tirkiye’deki aile i¢i iletisim ve serbest zamanlarini degerlendirme sekilleri modernlesme
oncesi donemden bugiine kadar ele alinarak incelenmektedir. Ardindan pandemi siireci
ve bu siirecin toplumlarda meydana getirdigi degisimler ve bu donemdeki aile igi iligkiler
hakkinda bilgi verilerek konu ile ilgili yapilan arastirmalardan bahsedilmektedir.

Calismanin  aragtirma bolimiinde nitel arastirma yontemi kullanilarak,
derinlemesine goriigme teknigiyle, yirmi ebeveyn secilerek onlara konuyla ilgili 6nceden
hazirlanan yapilandirilmis sorular yoneltilmektedir.

Betimsel analizle yorumlanan verilerle, pandemi siirecinin aile ig¢i iliskileri nasil
etkilediginin ortaya ¢ikarilmas1 amag¢lanmaktadir.

Literatiir tarandiginda pandemi siirecinin aile i¢i iliskiler tizerindeki etkilerini
inceleyen ¢aligsmalarin azligi, bu siireci serbest zaman ve medya tiiketimi baglaminda
inceleyen ¢alismalara rastlanmamasi bu ¢alismanin yapilmasi i¢in temel olusturmaktadir.
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Aile ici Tletisimin Tarihsel Gelisimi: Serbest Zaman Ve Medya Tiiketim
Bicimleri

Aile kavramiyla ilgili ¢esitli tamimlar bulunmaktadir. Aile tanimlamasi yapilirken,
ailenin ve dolayisiyla kavramin dinamik oldugu ve zaman i¢inde degisime ugradig1 goz
ard1 edilmemelidir.

Aile kavramsal olarak zaman i¢inde degigsmenin yaninda farkli toplumlarda farkli
aile yapilar1 yer almaktadir (Arslan, 2002, 26).

Aile, kan ya da evlilik bag: ile kurulan, yetiskin bireylerin ¢ocuklarina bakma
yiikiimliiliigli bulunan en kii¢iik insan toplulugudur (Giddens, 2012: 247).

Temeli birincil iligkilere dayanan aile, toplumsallagsmanin ilk agamasini olusturan,
biyolojik iliskiler i¢in tiirlin devamliliginin saglayan, kendi i¢inde belli kurallar1 bulunan
ve iliskilerini bu kurallara gore siirdiiren toplumsal, biyolojik, psikolojik ve ekonomik
yonlere sahip toplumun ek kii¢iik pargasidir (Sayin, 1990: 2).

Zaman igerisinde yasanan gelismelerle birlikte ailenin islevlerinde ¢esitli
degisimler meydana gelmektedir. Aile ile ilgili, temel degisimlerin yasandig ii¢ tarihsel
donem yer almaktadir.

Bu ¢alismada bu donemler 15181 altinda aile, modern 6ncesi donem, modern donem
ve post-modern donemde aile olmak lizere ii¢ donemde ele alinmaktadir (Parrilo, 2002:
304).

Modernlesme Oncesi doneme bakildiginda, genel aile yapisinin anne, baba ve
cocuklarin yan1 sira yakin akrabalardan olustugu goriilmektedir. Geleneksel aile olarak
da adlandirilan bu genis aile yapisi giiniimiizde kirsal kesimlerde hala devam etmektedir
ve bu aile yapisinda iiyelerin ihtiyaglar1 ev igerisinde karsilanmaktadir. ice déniik bir
yaptya sahip olan genis ailede ¢ogunlukla ikiden fazla farkl kusak bir arada yagamaktadir
(Canatan, Yildirim, 2018: 71; Sennett, 2019:228).

Modern 6ncesi donemde ekonominin fiziksel alani ev olarak goriilmektedir. Bunun
nedeni, ailelerin ihtiyaglar1 olan pek ¢ok seyi kendilerinin iiretmesidir. Zanaatlar da yine
donemin kentlerinde evlerde gerceklesmektedir. Ornek verilecek olursa, bir firmci evinde
kan bag1 olan ailesinin yaninda ¢iraklariyla da birlikte yasamakta, birlikte yemekte, ayni
evde uyumaktadirlar.

Insanlarin yasami iginde énemli bir yere sahip olan evler de, gesitli islevleri yerine
getirecek birbirinden ayr1 odalar1 olmayan, tek odali evlerden olusmaktadir (Riesman,
2016: 61).
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Modern 6ncesi toplumlarda, eglenme ve dinlenme de c¢alisma zamaninin birer
pargasi olarak goriildiiglinden giindelik yasam i¢inde ayrica degerlendirilmesi gereken bir
zaman dilimi olarak goriilmemektedir. Bu donemde, eglence hizmeti sunan sektorler de
bulunmadigindan bu tarz gereksinimler aile i¢inde karsilanmaktadir (Sayin, 1990: 8-9).

Serbest zaman kavrami ailenin devamliligin1 ve aile tiyeleri arasindaki iletisimin
saglikli bir sekilde yliriitilmesini saglamak ag¢isindan énemlidir. Ayn1 zamanda birlikte
gecirilen bu zaman dilimi aile hissiyati olusturma ve aile baglarini gii¢lendirme
acilarindan da 6nem tasimaktadir (Cizmeci, 2015: 10).

Geleneksel toplumlardaki aileler, gec¢imlerini saglayacak kadar iiretim
yaptiklarindan ve bunu da aile i¢inde birlikte yaptiklarindan dinlenmeye ayiracaklar
zamanlar1 bugiin ile karsilastirildiginda daha fazla olmaktadir. Bu nedenle bu dénemde
ayrica bir serbest zamandan bahsedilmemektedir. Serbest zaman kavrami modern ¢ag ile
birlikte 6nem kazanan bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir (Aydogan, 2019: 16).

Geleneksel donemde aile bireyleri calismadan arta kalan zamanlarimi yine birlikte
gecirmektedirler. Bu donemde yiiksek sesle kitap okumak birlikte yapilan temel
etkinlikler arasinda yer almaktadir. Bunun disinda, ailenin yash {iyelerince anlatilan
hikayeler, efsaneler, masallar, beraberce sOylenen sarkilar gibi etkinlikler
gergeklestirilmektedir. Bu anlatilarda iyiyle kotiiniin, dogruyla yanlisin neler oldugu
geleneklere uygun bir sekilde aile bireylerine ve 6zellikle de ¢cocuklara 6gretilmekte ve
onlarin sosyallesmesi saglanmaktadir (Riesman, 2016: 114-115).

Calisma ve aile yasami bu donemde i¢ i¢ce oldugundan ve iiretimi kendileri
gerceklestirdiklerinden calisma ve dinlenme zamanlarini ihtiyaclarina gore kendileri
belirlemektedirler. Yukarida bahsedilen etkinliklerin yaninda bahge, tarla isleriyle
ugragsmakta, komsulariyla birlikte zaman gecirmektedirler. Bu donemde heniiz
makinelesme olmadigindan aileler zihinsel gii¢c gerektiren islerle ugrasmamakta ve daha
az okuyup politikayla ilgilenmeden yasamaktadirlar (Aydogan, 2019: 61).

Bu donemde heniiz kitle iletisim araglar1 da icat edilmediginden kentler birbirinden
yalitilmis olarak yer almakta kentlerin i¢cinde de seckin ve diger kesimler birbirinden
yalitilmig bir bicimde yasamaktadir (Sjoberg, 2002: 52).

Geleneksel toplumlardan tiimiiyle farkli bir toplumsal yapi meydana getirerek
toplumsal diizeni degistiren Modern Cag, toplumlarin herhangi bir dis otoriteye bagl
olmadan yasadiklari, din temeline dayanmayan, ilkelerini her toplumun kendisinin
belirledigi bir ¢ag olarak tanimlanmaktadir (Giddens, 2011: 14).

Modern doneme gecilmesini saglayan iki Onemli olay Fransiz ve Sanayi
Devrimleridir. Fransiz Devrimi, modernligin kendine 6zgii karakterini, bicimini ve aklin
onciiliiglinde hareket etme bilincini; Sanayi Devrimi ise modernlige maddi giiciinii
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saglamaktadir. Bu sekilde, modernligin temelleri hem diisiinsel ve politik alanda hem de
ekonomik alanda atilmaya baglamaktadir (Kumar, 101-107).

Geleneksel toplumlarda insanlarin 6nemli bir boliimii toprakta c¢alismaktadir.
Sanayi toplumlarinda ise fabrikalarda, ofislerde ya da diikkanlarda ¢alismaktadirlar. Bu
kurumlarin ¢ogu da kentlerde bulundugundan insanlar kentlere go¢ ederek buralarda
yasamaya baslamaktadirlar. Kentlerde birincil tiir iligkilerin yerini ikincil tiir iligkiler
almaktadir. Giin iginde insanlar tanidiklarindan ¢ok tanimadiklart Kkisilerle
karsilasmaktadirlar. Hiikiimetler, biiyiik sirketler ve bu orgiitler tarafindan alinan kararlar
tiim toplumu etkilemeye baslamaktadir (Giddens, 2012: 73).

Modern toplumlarda, ev ve is yeri de birbirinden ayrilmaktadir (Sennett, 2017: 38).
Bunun yaninda temeli akrabalik iliskilerine ve genis aileye dayanan toplumsal diizen de
temeli bireylere dayanan, ulus devlet gibi {ist kurumlarca desteklenen toplumsal diizene
dontismektedir (Koksalan, 2007: 43).

Bu cagda biiyime ve gelisme kavramlari sanayilesme ve kentlesmeye gore
kullanilmaktadir (Lefebvre, 2019: 95). Kentlesmeyle birlikte giindelik yagsamdaki pek ¢ok
aliskanlikta degisim meydana gelmektedir. Bu degisimlerle beraber bireylerin hayata
bakis acilari, diisiince ve davranis bigimleri de farklilasmaktadir. Sanayi Devrimi’nin
etkisiyle is alanlan kentlerde toplaninca kentler modernizmin merkezi konumuna
gelmekte ve niifuslar giderek artmaktadir. Kentlesmeyle birlikte bireylerin serbest zaman
etkinlikleri de farklilagmakta ve bunun sonucunda spor kuliibii gibi olusumlar ortaya
cikmaya baglamaktadir. Kentlerin kalabalik yapisi, daha ¢ok ikincil iligkilere dayanan
ozelligi, karmasa, kalabalik gibi faktorlerin yer almasi insanlar1 yormakta, siirekli stres
ve endise icinde yer almalarina neden olmaktadir (Featherstone, 2005: 169; Harvey,
2010: 39; Smelser, 1973: 83). Kamusal ve 6zel alan ayriminin olusmaya basladig1 bu
donemde kendisini kamusal alanda gilivensiz hisseden bireyler evlerine ¢ekilerek 6zel
alanlarina siginmaktadirlar. Bu da kamusal ve 6zel alan ayrimimi iyice belirgin hale
getirmektedir. Evlerine yonelen ailelerin bu dénemdeki ev i¢leri de 6nceki donemden
farkl yapisal ozellikler sergilemektedir. Geleneksel donemden farkli olarak herkes ayni
odada yer almak yerine, birbirinden duvarlarla ayrilmis odalar yer almakta ve bireylerin
kendilerine ait odalar1 olmaya baslamaktadir (Oztekin, Oztekin, 2010: 532).

Modern Cag’a hakim olan kent ailesi c¢ekirdek aile yapist biciminde yeniden
olusturulmaktadir. Bu donemde diger aile yapilari da varligim siirdiirmekle birlikte
agirlikli olarak, anne baba ve evlenmemis cocuklardan olusan cekirdek aile yapisi
toplumlarda agirlikl olarak goriilmektedir.

Cekirdek aile yalnizca genis ailenin parcalanip aile {iyelerinin azalmasi anlamina
gelmemektedir. Bu aile yapisi ayn1 zamanda, biiyiik sehirlerde, bireylerin diginda
meydana gelen biirokrasilerle ve biiylik is boliimleriyle sekillenen yeni bir toplum
diizeninin aile yapisidir. Bu dénemde aile 6nceki donemlerde oldugu gibi ekonomik ve
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kiiltiirel degisimlere katki saglamak amaciyla degil , bu duruma karsi koyabilmek
amactyla olusturulan bir yapiya sahiptir. Kisaca bu dénemde aile, 6zel yasamin disinda
kalan alanlardan kagmak, korunmak i¢in bir siginak olarak kamusal alana karsi kendi
icinde giiglenen bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sennett: 2019: 231-232).

Ekonomik faaliyetlerin ailelerden alinarak devlete verilmesi, egitim Ogretim
faaliyetlerinin yine ailelerden alinarak okullara verilmesi ailenin islevlerini giderek
daraltmaktadir. Kadinlarin is yasamina katilmasiyla da eslerin birbirine bagimliliklar
azalmaktadir. Bunun sonucunda aile bireyleri aile i¢inde yaptiklari islerin disina ¢ikarak
zamanlarim farkli mekanlarda gecirmeye baslamaktadirlar. Okullasmayla beraber
cocuklar da zamanlarinin 6nemli bir boliimiinii okulda gecirmeye baslayinca ¢ocuklarin
sosyallesmesi gorevi de aileden alinmaktadir. Yine bu donemde kitle iletisim araglarinin
gelismesiyle beraber yeni iletisim ortamlarinin dogmasit ¢ocugun sosyallesmesi
iizerindeki ailenin etkisini daha da azaltmaktadir (Smelser, 1983: 80; Canatan, Yildirim,
2018: 87).

Modern donemde, ¢alisma saatleri ve ig dis1 zamanlar keskin bir sekilde birbirinden
ayrilinca serbest zaman kavraminin anlami daha da netlesmeye baslamaktadir. Kapitalist
diizen icinde serbest zaman, ¢alisma saatlerinden ayr1 olarak diisiiniilen, isin yeniden
iiretimi amacina hizmet eden bir zaman dilimi olarak sekillenmektedir. Serbest zaman bu
donemde artik bireysel ozgiirliige dayali olmaktan ¢ikmakta ve tliketime yonelik bir
zaman dilimi haline gelmektedir (Juniu, 2000: 71).

Kapitalizmin hiz kazanmasiyla birlikte “bos zaman/eglence endiistrileri” ortaya
cikmaya baglamakta ve bu sektorler, serbest zaman dilimi i¢in eglenceler iiretip
satmaktadirlar. Televizyon programlari, sinemalar, sinemalarin i¢indeki satis boliimleri,
bilgisayar oyunlari, at yarislart gibi araglar serbest zamanin doldurulmasi i¢in énemli
paralarin dondiigi sektorler durumuna gelmektedir (Aytag, 2002: 248).

Bu donemde aileler ve bireyler artik tiiketim yani agir basan etkinliklere
yonelmektedirler. Alisveris merkezleri modern zamanlarin 6nemli bir tiikketim merkezi
durumuna gelmektedir. Bu mekanlarda pek ¢ok gereksinimi karsilama imkani1 bulan
insanlar, mekana girdikleri andan ¢ikana kadar siirekli bir tiikketim faaliyeti i¢inde yer
almaktadirlar.

Onceki donemlerde dis mekanlarda gerceklestirilen serbest zaman etkinlikleri ve
cocuklarin oyun faaliyetleri, kentlerin karmasiklasarak glivensiz ortamlara doniismesi
nedeniyle yok olmaya baslamaktadir. Parklarin ve bahgelerin az olmasi nedeniyle
cocuklar evlere hapsolmaktadirlar (Tezcan, 2010: 163; Kilig, 2011: 117).

Kitle iletisim araglarinin icadryla birlikte, is dis1 zamanlarinin 6nemli bir bolimiinii
evde gecirmeye baslayan aileler zamanlarinin O6nemli bir kismimi televizyona
ayirmaktadirlar.
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Bu donemde serbest zaman etkinliklerinin ev i¢i ve ev dis1 olarak ikiye ayrildigi
goriilmektedir. Televizyon, video izleme, gazete, dergi okuma, miizik dinleme gibi
faaliyetler ev i¢i etkinlik altinda degerlendirilmektedir. Ulasimin teknolojilerinde ve
turizmde meydana gelen gelismelerle birlikte, araba sahipligi artan ailelerin tatile
gitmeleri ve aligveris etkinlikleri de ev dis1 etkinlikler arasinda yer almaktadir.

Onceleri sinema ve tiyatroya giden aileler iletisim teknolojilerinde yasanan
gelismelerle birlikte ev i¢i eglencelere daha fazla yonelmektedirler. Ailelerin ev igi
etkinliklere yonelmeleri onlarin  birlikte daha kaliteli zaman gecirmelerini
saglamamaktadir. Eskiden ailelerin birlikte gerceklestirdikleri yaratict ve eglenceli
etkinliklerin yerini bu donemde medya araclari almaya baslamaktadir (Aydogan, 2019:
110-115).

Teknolojik gelismelerle birlikte her ne kadar pek ¢ok alanda yapilan isler kolaylagip
ev yasantisina ayrilacak zaman dilimi artmis gibi gorlinse de silire¢ bu sekilde
islememektedir. Ornek vermek gerekirse, kaloriferin icat edilmesi, dnceleri soba baginda
bulunan aile iiyelerinin kendi odalarina ¢ekilebilmelerine imkan tanimaktadir. Televizyon
cihazinin ucuzlamasiyla birlikte televizyon her odada yer almakta, aile bireyleri
odalarinda kendi televizyonlarini izlemekte, miizik dinlemekte ya da bilgisayarlar ile
vakit ge¢irmeye baglamaktadirlar (Tolan, 1990: 868).

Bu dénemde ev ig¢i etkinliklerin cogunlugunun televizyon izleme saatlerine gore
diizenlendigi goriilmektedir. Yemek yemenin dahi televizyon karsisinda yapildigi,
televizyonun pek ¢ok ailenin iletisimini engelledigi, televizyon basindan kalkarak farkli
bir isle ugrasmak i¢in reklam kusaginin beklendigi bir siire¢ yasanmaktadir (Cizmeci,
2015: 69-70).

Yapilan arastirmalar, aile iiyelerinin televizyon izleme sirasinda ayni ortamda
olmalarinin onlarin etkilesimini artirmayip azalttigini  gostermektedir. Maccoby
(1951)’nin arastirmasi, televizyon seyreden kisilerin yiizde 58’inin izleme sirasinda
birbirleriyle sinirl sekilde iletisim kurduklarini ya da hi¢ kurmadiklarini gostermektedir.
Brody, Stoneman ve Sanders (1980)’1n yaptig1 arastirma, ailelerin televizyon seyrettikleri
sirada pasif olduklarini, babalariyla daha az iletisim kurduklarin1 ve babalarin daha asik
yizli olduklarimi1 ortaya c¢ikarmaktadir. Gunter, Furnham, Lineton (1995)’un
arastirmalar ise televizyon izleme esnasinda aile bireylerinin bu siirede sadece ylizde 15
oraninda konustuklarini belgelemektedir.

Televizyon gibi gorsel yani agir olan kitle iletisim araglari, evde aileyle birlikte
izlense dahi bu birliktelik sessiz bir kalabaligin Gtesine gecememektedir. Kitle
medyasiyla birlikte insanlar daha fazla sey gérmekte ancak birbirleriyle daha az iligkiye
gecmektedirler (Sennett, 2019: 356-358).
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Post-modern Donem, II. Diinya Savasi’ndan sonraki gec¢ kapitalizm olarak
adlandirilan, asir1 tiiketici dinamiklerle karakterize edilen bir donemi ifade etmektedir
(Kiigiik, 1993: 204; Featherstone, 2005: 23). Sanayilesme sonrasi toplumun karmasa ve
belirsizliklerini tagsityan bu donem, Modern Cag’dan kopus anlamina gelmektedir. Modern
Cag’a hakim olan akil, mantik, evrensellik, 6zgiirliik, nesnellik, pozitivizm, biitiinsellik
gibi kavramlar post-modernizmle birlikte yerini géreceli, belirli bir temele dayanmayan,
pargalanmuis, belirsizliklere dayanan, sinif politikalari yerine kimlik politikalarinin 6nem
kazandigi, sinirlarin ortadan kalktig1 ilkelere birakmaktadir. Bu sekliyle, modernizmin
biitlinsel gorlis ve toplum anlayisini yok ederek yerine parcalanmis bir toplum diizeni
anlayisi getirmektedir (Kumar, 1995: 132; Giddens, 2013: 152).

Bu donemde insanlar onceki donemlerden c¢ok daha fazla tiiketime tesvik
edilmekte, modernlesme siireciyle birlikte hiz kazanan kentlesme ve sonrasinda ortaya
¢ikan metropoller, buralarda yer alan alisveris merkezleri siirekli biiyiiyerek post-modern
insanlarin 6nemli ugrak yerleri konumuna gelmektedir (Basta, 2016: 49).

Ozetle anlatilmak istenirse Post-modern Dénem, modern déneminin tikandig ve
sOylemlerinin ¢oktiigii bir donemi ifade etmektedir (Erol, 1999: 15).

Post-modern Cag, elektronik ve iletisim alaninda yasanan gelismelerin en {ist
seviyede oldugu, bu teknolojilerin yalnizca is yerinde degil artik ev ortamlarinda bireysel
olarak da yogun kullanildig: bir donemi ifade ettiginden “Enformasyon Toplumu” olarak
da adlandirilmaktadir. Bu donemin baslica simgelerini bilgisayarlar ve internet aglari
olusturmaktadir (Kumar, 1995: 24).Bu yeni toplum diizeni, kisileri ge¢mislerinden
koparan, medyanin hakim oldugu ¢ogulcu bir diinyadir. Bu diinyada sayisiz film,
televizyon, kanal, video ve web siteleri bulunmaktadir. Bu donemde tiim bunlar
araciligiyla ¢ok sayida fikir ve degerle iliski kurulmakla birlikte bunlarin bireylerin kendi
yasamlar1 ve tarihleriyle ilgileri ¢ogunlukla olmamaktadir. Bu diinya, her seyin akiskan
oldugu, tiim iligkilerin akigskan yasandigi, duragan olmadigi bir ortamdir (Giddens, 2012:
152).

Her konuda degisimin yasandig1 bu ¢agda ¢ekirdek aile varligini1 korumakla birlikte
onun i¢inden yeni aile tiirleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde insanlar daha fazla is
degistirmekte, yasadigir yeri daha kolay terk etmektedir. Bireysellesmenin artmasina
paralel olarak bosanmalarda da artis meydana gelmekte ve par¢alanmus aile, tek ebeveynli
aile, birlesmis aile gibi yeni aile tiirleri ortaya ¢ikmaktadir (Parillo, 2002: 286; Giddens,
2019: 182).

Sanayilesme siirecinde, 6nceki donem bir arada bulunan ev halkini1 dagitarak ve igle
eglenceyi disarida aramayi tesvik eden siirecin aksine bu yeni dénemde, teknolojide
yasanan geligsmelere ve 6zellikle de internetin getirdigi olanaklara paralel olarak ev halki
yeniden eve doniis slirecine girmektedir. Aileler sinemaya gitmek ya da disar1 da yemek
yemek yerine evlerinde oturarak, cesitli platformlarda film izlemeyi, mikrodalga
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firinlarda kolaylikla hazirlayabilecekleri gidalart tiiketmeyi tercih etmektedirler.
Evlerindeki klimali ortamda, genis ekranli, 6zel ses donanimli akilli televizyonlarinda
daha ucuza zaman gegirebilmektedirler. Ayn1 bicimde internet ve bilgisayar teknolojileri
araciligiyla islerini evden c¢ikmadan halledebilmekte ve ev merkezli {retim
gerceklestirilebilmektedir. Bu donemde insanlar daha c¢ok hizmet sektdriinde
calistiklarindan ige gitmek yerine ev merkezli calisabilmektedirler. Evlerinde kendilerine
0zel ofis ortam1 olusturan bireyler pek ¢ok is dalin1 ev merkezli hale getirmektedirler. Bu
donemde baglayan eve doniiste kastedilen ev, dnceki donemlerden farkli bir alan1 ifade
etmektedir. Ev, bireysel islerin ve ugraslarin gergeklestirildigi bir mekana doniismekte,
aileyle paylasim gibi kolektif bir ama¢ tasimamaktadir. Insanlar evlerinin iginde
birbirinden bagimsiz olarak etkinlik siirmektedirler (Kumar, 1995: 188-189).

Internet teknolojilerinin bireylere sundugu bu olanaklarla birlikte modern dénemde
siirlart keskinlesen ev ve kamusal alan ayrimi yeniden belirsizlesmeye baslamaktadir.
Bu teknolojiler araciligiyla kamusal alani ilgilendiren durumlar evlere girebilmektedir
(Giingor, 2013: 372).

Modern Donem’le birlikte ayr1 bir alana kavusan ¢ocukluk da yine kendine 6zgii
konumunu yitirmeye baglamakta, bebeklik doneminden itibaren yetiskinleri tarafindan
tikketilen medya teknolojilerini kullanmaya baslayan ve bu igeriklere maruz kalan
cocuklar biiyiiklerin diinyasina dahil olmaktadirlar. Internetle bilgiye dogrudan
erisebilen, tiim diinyay1 dolasabilen ¢ocuklarla yetigkinler arasindaki ayrim siliklesmeye
baslamaktadir (Giddens, 2012: 216).

Onceden her evde bulunan televizyon bir tane ve salonda yer aldigindan en azindan
aile lyeleri arasinda mekansal bir birliktelik saglamaktaydi. Televizyonun odalara
girmesi, odalarda yer alan internete bagli cihazlar, aileler evde olsalar dahi birbirinden
kopuk zaman gegirmelerine neden olmaktadir. Son donemde yapilan arastirmalar, aile
liyelerinin birbiriyle artik konusmadiklarini, televizyon ya da internet baginda ya da her
ikisiyle birden vakit gecirdiklerini, cocuklarin da ayn1 bi¢cimde televizyon ya da bilgisayar
ya da her ikisiyle birlikte vakit gecirdiklerini ortaya koymaktadir. Bu da zamanla aile
bireylerinin birbirine yabancilagmasi sorununu dogurmaktadir (Karakog,Taydas, 2017:
218-219).

Post-modern Donem’de kentler de tiiketimi 6n plana ¢ikaracak sekilde yeniden
diizenlenmekte, alisveris merkezleri, temali parklar, eglence alanlari, spor salonlari
insanlar i¢in olusturulan serbest zaman mekanlar1 haline gelmektedir (Rojek, 2006: 477).

Kitle iletisim araglarinin serbest zamani1 6nemli Ol¢iide ele gecirdigi bu cagda, aile
tiyeleri i¢in serbest zaman etkinligi ¢ogunlukla bilgisayar ekranlari ya da akilli cep
telefonlar1 basinda gecirilen zaman dilimi olmaktadir (Bauman, 2018: 54). Onceki
donemlerde evden calismak gozden diisiip ev ve is yeri birbirinden ayrilmisken bu
donemde bilgisayar ve akilli cep telefonlariyla her isini halleden insanlar i¢in ev yeniden
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gozde calisma mekani durumuna gelmektedir. Mobilyacilarin bile eve gore ofis
mobilyalar {irettigi bu donemde bireyler her ne kadar evlerinde daha fazla vakit geciriyor
gibi goriinseler de iskolik durumuna gelmekte ve hem ailelerine ayirdiklari zamandan
hem de bireysel serbest zamanlarindan calarak hafta sonlar1 dahi calismaya devam
etmektedirler. Mobil teknolojiler ile devamli ulasilabilir duruma gelen bireyler
tatillerinde bile isleriyle ilgilenmeye devam etmekte, cocuklar da ayn1 sekilde ¢evrim igi
oyunlar ve sosyal medya uygulamalariyla zamanlarin1 gegirmektedirler. Ekran basinda
gecirilen zamanlar aile {iyelerinin birlikte edinebilecekleri deneyimlere ayrilacak zamani
calmakta ve bir aradayken birbirlerinden c¢ok uzakta olmalarina neden olmaktadir
(Cizmeci, 2015: 105-110).

Tiirkiye’de Aile Ici Tletisimin Tarihsel Gelisimi: Serbest Zaman Ve Medya
Tiiketim Bicimleri

Tiirkiye’de ailenin gelisimine bakildiginda, sanayilesme hareketlerinin geg
baslamasina da paralel olarak Bati’dakine benzer ancak ondan farkli bir seyir izledigi
goriilmektedir. Bu nedenle bu ¢alismada, arastirma Tiirkiye’de yapilacagr igin Tiirk
ailesini daha iyi anlayabilmek adina gelisimine yer verilmektedir.

Cumhuriyet’in ilani, aile {izerinde Onemli doniim noktalar1 yasanmasini
sagladigindan bu ¢aligmada aile, Cumhuriyet 6ncesi donem, Cumhuriyet donemi ve 1980
sonrasinin anlatildig giiniimiiz Tiirk ailesi seklinde ele alinmaktadar.

Ailenin her dénem kutsal kabul edildigi Tiirklerin eski donemlerinde aile gelenek,
gorenek ve Orflere bagli olarak olusturulup siirdiiriilmektedir (Cimen, 2008: 116).

Pek cok kaynakta yer aldig1 gibi Tiirklerde egemen aile yapisi ¢ekirdek ailedir.
Ancak bir kurum olarak bakildiginda aile, soy, boy, devlet benzeri daha genis topluluklar
icine gomiildiiglinden dar acidan ele alindiginda cekirdek aile, genis acidan ele
alindiginda ise genis aile olarak adlandirilmaktadir.

Bu donemin aile yasantisina bakildiginda is boliimiiniin yas ve cinsiyete gore
sekillendigi ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar cogunlukla ev isleriyle mesgulken, erkekler
disarida para kazanarak aileyi gecindirme gorevini iistlenmektedir. Kadinlar yalnizca
evde ¢alismamakta disarida gerektiginde kocasina da yardim etmekte ve onunla savasa
dahi katilmaktadir (Canatan, 2018: 98-102). Evle ilgili olarak da ¢adir kurma, siit sagma,
peynir yapma, yiinden, kegeden kiyafet yapma gorevlerini yerine getirmektedir (Aksoy,
2011: 13).

Aile i¢inde cocuklarin yeri onemlidir ve c¢ocuklar giiclii askerler olarak
yetistirilmektedir. Bu amagla ¢ocuklar kiiclik yaslardan itibaren av alanlarina
gotiiriilmekte, onlara ata binmeleri Ogretilmektedir (Akyiiz, 1989:7). Giindelik
yasamlarinda ise hayvan bakiciligi, hayvan otlatmak, cadir ve giysi iiretimine yardimci
olmak gibi gorevleri iistlenen ¢ocuklar yine aileleriyle birlikte yarismalar, cesitli
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eglenceler, miizik gibi iglerle isten arta kalan zamanlarini degerlendirmektedirler. Bu
dénemde egitim kurumlari heniiz bulunmadigindan egitim aile iginde verilmekte, aileler

cocuklarma sahip olduklar1 bilgi ve becerileri, iyi ahlakli olmay1 6gretmektedirler
(Aksoy, 2011: 14).

Eski Tiirkler gocebe bir yasam siirdiiklerinden aile hayatlar1 da buna gore
bicimlenmekte, zorlu yasam kosullariyla bas edebilmek adina ¢ocuklar da birer yetiskin
olarak biiylitiilmektedirler (Kaplan, 1985: 68).

Samanizm, Budizm ve Maniheizm dinlerinin hakim oldugu Tiirk topluluklar 8.
yiizyildan itibaren Islam Dinini kabul etmeye baslamakta ve bu durum aile yapisinin
degismesi sonucunu beraberinde getirmektedir.

Selguklular Dénemi, eski Tiirk kiiltiiriinden Islam kiiltiiriine gecis dénemi olarak
kabul edilmektedir. Osmanli Devleti de 6nemli 6l¢iide Selguklulardan devraldigi bu
kiiltlirii devam ettirmektedir. Bu nedenle Osmanli Donemi’nin aile yapisinin incelenmesi
bu déonem hakkinda bilgi vermektedir.

Osmanli Donemi’nde aile yasami seriat kurallarinin gegerli oldugu Mecelle’ye gore
diizenlenmektedir. Bu kanun, ¢ok eslilige izin vermekle birlikte Saray ve ¢evresi disinda
kalan halk cogunlukla tek eslilik gelenegine devam etmektedir. Saray ve Sarayin
yoneticilerinden olusan siniflarin mensup oldugu aileler “Haneden Aile Modeli”dir ve
yasamlarini sehirler de stirdiirmektedirler. Diger kesim ise yerlesik ya da gdcebe olarak
yasayan kirsal ailelerden olugmaktadir. Kentlere daha ¢ok ¢ekirdek aile yapist hakimken
kirsal yerlerde genis aile yapist goriilmektedir. Ciinkii bu bolgelerde isler ortaklasa
yapilmakta ve bu nedenle de evler, ayn1 avluya ag¢ilan odalardan olusmaktadir.

Bu donemin aile yapisina bakildiginda kadin ve erkegin rolleri geregi farkl
diinyalara ait olduklar1 goriilmektedir. Bu roller, dine gore belirlenmekte ve kadinlar
evlere, 6zel ve mahrem alana hapsedilirken, erkekler dis diinyaya, kamusal alana sahip
olmaktadirlar. Erkeklerin rolii ekonomik olarak evini ge¢indirmek, kadinin gorevi ise eve
ait isleri diizenlemek, c¢ocuklara annelik, kocasina karilik yapmak olarak
belirlenmektedir.

Egitim alaninda da kiz ve erkek cocuklara ayri diinyalar sunulmaktadir. Kiz
cocuklar egitimlerini evde, din ve ahlak dersleri iizerine, evin en yash kadini tarafindan
almaktadir. Maddi durumu iyi olan ailelerde kadinlar ev isleriyle ilgilenmediklerinden
vakitlerini c¢alg1 ¢alarak ve nakis yaparak gecirmekte ve kiz c¢ocuklarina da bunlar
ogretmektedirler.

Kirsal kesimde bu durum yasam sartlarindan dolayr farklilik tasimaktadir.
Buralarda aile tiretici konumunda oldugundan kadinlar evlerine kapanmamakta esleriyle
ve ¢ocuklariyla birlikte {iretim siireci iginde yer almaktadirlar (Cimen, 2008: 227-289).
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Osmanli Devleti i¢inde yer alan aileler, bir siilalenin pargasi olarak avlulu evlerde
bir arada yasamakta, iiretimi birlikte yapmakta, evde camasirlar1 birlikte yikamakta,
sal¢ayl, tursuyu birlikte yapmaktadirlar. Bu siilalenin i¢indeki ¢ekirdek aileler tiim giinii
bir arada gecirmekte sadece geceleri kendi odalarina ¢ekilmektedirler (Ortayli, 2018: 31).

Kamusal alanin heniiz olmadig1 bu déonemde, kadinlarin yasam alanlari da zaten ev
olarak belirlendiginden kadinlarin giinliik yasamlar1 ev isleri ve c¢ocuk bakimiyla
gecmektedir. Zamanlar ev i¢inde gegen bu kadinlar, giinleri, temizlik giinii, camasir giinii
seklinde belirlemektedirler. Giinlimiizdeki anlamiyla serbest zamanin olusmadigi bu
donemde kadinlar bos zamanlarinda komsu kadinlarla bir araya gelerek sarkilar
sOylemekte, elisi ve recgeller yapmaktadirlar.

Bu dénemin ev hayati her ne kadar kapali bir ev hayati olsa da misafirlerin bol
miktarda agirlandig goriilmektedir. Evler haremlik ve selamlik olarak ikiye ayrilmaktadir
ve erkeklerle kadinlarin misafirleri ayr1 yerlerde oturmaktadirlar. Evin haremlik
boliimiinde bir araya gelen kadinlar Kuran okumakta, kiz c¢ocuklarina bunlar
ezberletmekte, cocuklar uyuduktan sonra da farli tliirde romanlar okumaktadirlar.
Selamlik boliimii ise aksam saatlerinde daha aktif hale gelmekte, sohbet edilip tavla
oynanmaktadir. Kimi zaman da bir kisi ayaga kalkara gazel ya da siir okumaktadir.

Aile i¢inde yatma, kalkma, yemek yeme saatleri bellidir ve herkes bu zaman
dilimlerine uygun hareket etmektedir. Yatmadan 6nce tiim camlar kapatilmakta, ¢cocuklar
uyutulmakta ve stirahilerdeki sular degistirmektedir.

Bu donemdeki konak yasamlarina bakildiginda yukarida anlatilanlardan daha farkli
bir yasam siiriildiigii goriilmektedir. Biiyilk bahgelere sahip olan konaklarda bahge
yiriiyiisleri, bisiklet gezileri, havuz basi sohbetleri yapilmakta ve ¢ocuklar tarafindan
korebe gibi ¢esitli oyunlar oynanmaktadir. Hizmetgiler tarafindan ev isleri yapilan aile
iyeleri, saz, ud, piyano calarak harem ve selamlik boliimlerde ayri bir sekilde
eglenmektedirler (Miimtaz, 2011: 21-49). Cocuklar ise, arkadaslartyla birlikte sokaklarda
seksek, korebe, saklambag, mendil kapmaca gibi oyunlar oynamaktadirlar (Cizmeci,
2015: 118).

Tanzimat ve Mesrutiyet Donemleri, pek ¢ok alanda oldugu gibi aile yasantisi
tizerinde de degisiklikler yaratmaktadir. Bati’nin giinliik yagam aliskanliklar1 yavas yavas
etkili olmaya baslamaktadir. Ornegin bu dénemde kiz gocuklar1 ud yerine piyano calmaya
yonelmektedir (Ozdemir, 2009: 71).

Yasanan bu siirecler, aile yasami ve 6zellikle de kadin ve kiz ¢ocuklarinin egitimi
ve haklar1 lizerinde olumlu gelismelere neden olmakla birlikte Bat1 taklit¢iligi sonucu
kendi kendine yeterli durumda olan, iretici aileleri tiiketimci aileye c¢evirmeye
baslamaktadir.
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Kamusal alan olarak camilerin yaninda yer alan kahvehaneler disinda herhangi bir
alanin yer almadigr bu donemde 19. Yiizyilla birlikte bu kahvehaneler de degisime
ugramakta, kahvehanelere tiyatro sahneleri kurulmaya, kerevitlerin yerine sandalyeler
konulmaya baglanmaktadir. Kervansaraylar otellere doniismekte, lokantalar agilmaktadir.
Sosyal yasamda meydana gelen bu degismelere paralel olarak aile yasantilari ve evler de
degismeye baslamakta, kosk ve konaklar yerine yalilarda ve apartman dairelerinde
oturmak daha gozde hale gelmektedir.

Bu yeni olusum sekilleri yeni eglence anlayislar1 olusturmakta, evlerin salonlari,
lokanta, sinema barlar, oteller eglence kiiltiiriiniin mekanlart durumuna gelmektedir
(Kaya, 2018: 41-59). 19. yiizyilla birlikte kadinlar ve erkekler bir arada eglenmeye
baslamaktadirlar. Birka¢ ailenin bir araya gelerek, taninmis bir sanat¢i esliinde
eglenmeleri de yeni eglence anlayisi i¢inde yer almaktadir (Gokkaya, 2012: 58-60).

Ulasim sektoriinde yasanan gelismelerle birlikte ada gezintileri, mesire yerlerinde
ailelerin birlikte eglenmeleri, artan gece misafirlikleri yeni sosyallesme bicimlerini
olusturmaktadir. Alt ve orta siiftan ailelerin eglenceleri daha ¢ok ev i¢i eglenceleri
seklinde, mangal ya da ocak basi1 etrafinda bir araya gelmek, kestane pisirip yemek
seklinde olmaktadir. Bu donem, tiiketim kiiltiirliniin heniiz tam olarak yerlesmedigi ve

cocuklarin bayramda alinacak bayramliklarin hayalini giinlerce kurduklar1 bir dénemdir
(Rasim, 2006: 30-128).

Tiirklerde aile yapisinin ger¢cek anlamda degisime ugramasi Cumhuriyetin ilantyla
ve sonrasinda meydana gelen devrimlerle miimkiin olmaktadir. Bu dénem, kaynaklarin
cogunda modern donem olarak anilmaktadir ve.  “modern Tiirk ailesi” kavrami
kullanilmaktadir. Ancak modernlesme siireci Tiirkiye’de Bati’daki gibi gerceklesmedigi
icin bu doneme “Cumhuriyet Donemi Tiirk Ailesi” denilmesi daha dogru olmaktadir
(Diizenli, 2011: 30).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanayilesme hizli olmadigindan kentlesme heniiz
yayginlagmamis ve kirsal ekonomiye dayanan niifus bu boélgelerde yasamlarim
sirdirmeye devam etmektedirler (Tezcan, 2005: 1). Cumhuriyet’in ilerleyen
donemlerinde endiistrilesmeye paralel olarak kentlere yapilan gocler, pek cogu anne, baba
ve evlenmemis ¢ocuklardan meydana gelen kent ailesini yayginlastirmaya baglamaktadir
(Lale, 2004: 55-56).

Batil1 toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumlarinda da higbir donemde tek bir aile
tipi goriilmemekle birlikte agirlik kent ailesi tipindedir. Bunun yaninda bu donemde,
kirsal (kdy) aileler, kdyden kentlere yapilan goclerle birlikte ortaya ¢ikan gece kondu
aileleri gibi aile tipleri de goriilmektedir (Giiler, 1992: 64; Kongar, 1991: 590).

Cumbhuriyet devrimlerini benimsetmek i¢in ise ilk dnce toplumun en kiigiik birimi
olan aileden baslanmaktadir ve ailenin modernlesmesi adina yenilikler yapilmaktadir.

Yil/Year:2 Sayi/Issue:2, Mayis/May, 2021 30



Pandemi Siirecinin Aile ve Ailenin Serbest Zamani Uzerindeki Etkileri

Donemin ailesi, duygusal iliskilerin yogun olarak yasandigi, manevi ihtiyaglarin
karsilanildig1 ve toplumsal sorunlardan uzak tutulan bir yapiya sahiptir.

Yapisal olarak degismeye baslayan evler, aile lyelerine ayri odalar sunarak
bireysellesmenin onilinii agmaktadir. Cekirdek aile yapisiyla birlikte ailede yasayan iiye
say1s1 azaldigindan evler de kiigiilmekte, eski donemin devamli misafir agirlayan evleri
yerini daha ige kapanik ailelere birakmaktadir. Yine misafirler agirlanmakta ancak bunun
0zel bir zamani1 bulunmakta, cogu evde misafirler i¢in misafir odalar1 yer almaktadir. Bu
sekilde misafir odalar1 evin disartya doniikk yiizii olarak evi disaridaki insanlara
kapatmaktadir. Aile tiyeleri aksamlari daha fazla ailece vakit gecirmeye baslamakta,
aksam yemeklerini birlikte yemekte, ardindan birlikte kitap okuyup miizik dinlemektedir.
Batililagma hareketleriyle birlikte evlilik y1l doniimii, dogum giinii gibi kutlamalar da aile
ici etkinlik olarak yerini almaktadir (Cizmeci, 2015: 130-133).

Eskinin haremlik selamlik uygulamalarnn da kalkmakta ve misafir odalarinda,
salonlarda kadin erkek birlikte vakit gecirmekte, ayr1 bir 6neme sahip olan bu salonlarda
diigiinler, balolar ve c¢esitli etkinlikler diizenlenmeye baslanmaktadir. Sofralar artik
yemegin cabucak yenilip kalkildigi eski sofralardan farkli olarak uzun uzun oturulup
sohbet edilen sofralara doniismektedir (Artikoglu, 2007: 50-51).

Sanayilesmeyle beraber bu donemde c¢aligma ve serbest zaman arasindaki ayrim
belirginlesmektedir. Radyonun icadiyla aileler i¢in yeni bir serbest zaman etkinligi ortaya
cikmaktadir. Ardindan televizyonun icadi, sinemayla kiyaslandiginda daha ekonomik
olmasindan dolay1 evlerde oturarak ya da misafirliklere giderek televizyon izleme
etkinligini dogurmaktadir. Yaymnlarin sinirli olarak yapildigi televizyonun bu ilk
doneminde, belli programlar basladiginda, bitene kadar sokaklarin bos kaldigi
kaynaklarda yer almaktadir.

Yine bu donemde ¢ocuklar da aile i¢cinde Onemli bir konum elde etmekte,
egitimlerine 6nem verilmekte ve birer birey olarak yetistirilmektedir (Kaya, 2018: 48).

1980’lerle birlikte liberal ekonomi politikalar1 benimsenmeye baslamakta bu da
tilkketim toplumuna dogru yonelim anlamina gelmektedir. 1980 darbesi sonrasi politik
hayattan uzaklastirilarak bireysellige tesvik edilen bireyler izledikleri filmlerdeki zengin
hayatlara 6zenmeye baslamaktadirlar. Buralarda goérdiikleri zengin yagsam, likks giyim,
teknolojik {riinlere sahiplik kent yasaminin gostergesi olarak algilanmakta ve
yasamlaria giren kredi kartlariyla birlikte tiikketim her alanda desteklenir bir duruma
gelmektedir. Bahsedilen bu tarihten yasanilan bu giine kadar bireyler, markaya, dis
goriiniise onem veren, akilli cep telefonlar1 ve internet olmazsa olmazlari arasinda yer
alan bir yapiya biiriinmektedirler (Cizmeci, 2015: 134-135).

Aile i¢inde teknolojik cihazlarin kullaniminin artmasi {iyeleri arasindaki sosyal ve
duygusal paylasimlar1 azaltmanin yaninda bireylerin dis diinya ile olan yliz yiize
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iletisimlerini de olumsuz yonde etkilemektedir. Ayni ev i¢inde birlikte zaman gegiriyor
gibi goriilen bireyler en az bir teknolojik cihazla ilgilenir konumda zaman
gecirmektedirler (Caki, 2016; Demir, 2016: 238).

Bireysellesmenin artmasiyla beraber disarida ya da kendi 6zel alanlarinda daha
fazla vakit gegirmeye baslayan aile iiyelerinin evde gecirdikleri zaman dilimi de kitle
iletisim araglar1 ve internet tarafindan kusatilmakta, bu da aileyi 6zel bir alan olmaktan
cikararak mahremiyet kavramini doniistiirmektedir. Daha 6nce eve 6zel ve mahrem olan
ev ortami ve aile yasantisi internetteki g¢esitli platformlar araciligryla kamuya acik hale
getirilmektedir (Can, 2016: 219; Sar1, 2016: 94).

Kadinlarin is yasaminda daha fazla yer almasi, hem kadinlarin hem de erkeklerin,
ise verilen 6nemin artmasiyla beraber, calisma siirelerinin uzamasi, aile liyelerinin ev ile
aile hayatlar1 arasinda sikismalarina neden olmaktadir (Oz, 2019: 827).

TUIK tarafindan “Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi”nin katkilariyla
gergeklestirilen “Aile Yapist Arastirmasi”, ailelerin en fazla yemek yeme saatlerinde bir
araya gelebildiklerini, bunun da hafta i¢i pek miimkiin olmadigini, ancak hafta sonu
aksam yemeklerinde bir arada olabildiklerini ortaya koymaktadir (TUIK, 2016).

Ev icinde kisith bir sekilde aileyle birlikte gecirilebilen zamanlar da yukarida da
bahsedildigi gibi televizyon, akilli cep telefonu ve internet gibi iletisim teknolojileri
nedeniyle devamli kesintiye ugramaktadir. Sosyal ve duygusal paylasimlarin azaldigi ev,
bireylerin artik sadece yasam alanini paylastiklar1 birer mekan haline gelmektedir.

Sosyal paylasim siteleri ve uygulamalar yiiz ylize iletisimi azaltmakta, bireyleri
kendilerine ¢ekmekte, bu durum da aile ici iliskileri ve ailenin dinamiklerini olumsuz
yonde etkilemektedir. Yiiz yiize iliskilerin azalmasina neden olan sanal aglarda ve sosyal
medyada gecirilen vaktin giderek artmasi, 6zellikle de ¢ocuklarin odalarinda tek basina
bu uygulamalarla iletisime ge¢melerine neden olmaktadir. Bu da aileyle daha az
etkilesime girmelerine neden olmaktadir.

Yapilan arastirmalar, haftada bes saatten fazla internet basinda yer alan insanlarin,
aile ve arkadaslarina daha az zaman ayirdiklarini ve ev disinda gerceklesecek tekinliklere
daha az katildiklarini ortaya ¢ikarmaktadir (Dilber, 2019: 338-339).

Yeni iletisim teknolojilerinde meydana gelen gelismelerle birlikte bireylerin
yasamlarinda koklii degisimler meydana gelmekte, bu degisimler giin gectikge bireylerin
hem is, hem sosyal yasamlarim etkilemekte, siyasetten ekonomiye pek ¢ok alan tizerinde
ciddi degisimleri beraberinde getirmektedir (Alp, 2019: 7).
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Pandemi Siirecinin Aile iliskileri ve Serbest Zaman Uzerindeki Etkileri

2019 yilmin Aralik aymnda ilk defa Cin’in Wuhan Kenti’nde ortaya ¢ikarak, kisa
siire igerisinde tiim diinyaya yayilan “Covid-19”, Diinya Saglik Orgiitii tarafindan, “Yeni
kesfedilen bir korona viriisin neden oldugu bulasict bir hastalik” olarak
tanimlanmaktadir. Bu virlis kisa bir zaman dilimi igerisinde diinyanin genelini
ilgilendiren ve etkileri heniiz azalmayan bir 6zellik tasimaktadir (World Health
Organisation, 2020).

Tirkiye’de ilk vakanin tespit edildigi 11 Mart 2020 tarihinden itibaren, saglik ve
giivenlik Onlemleri geregi, tiim okullar egitim ve Ogretime ara vermektedir (Tiirkiye
Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi Mevzuat Bilgi Sistemi, 2020). Salginin etkiledigi insan
sayist arttikca ve iilke geneline yayildikca alinan dnlemler artirilmakta, bunun sonucu
olarak da, tiim yurt i¢i ve yurt disi seferleri durdurulmakta, aligveris merkezleri
kapatilmakta, sanatsal ve kiiltiirel faaliyetler ertelenmektedir. Esnek mesai ve uzaktan
calisma uygulamalari, hem kamu kurumlar1 hem de 6zel kurumlar igin ivedilikle
gecilmesi gereken bir durum haline gelmektedir (Tiirkiye Cumhuriyeti Resmi Gazete,
2020). Bu Onlemlere ek olarak 65 yas iistii ve 20 yas alt1 bireylere sokaga ¢ikma
kisitlamasi uygulanmakta, bu grup disinda kalan kisilere de belli zamanlarda sokaga
¢ikma izni verilmektedir (Tiirkiye Cumhuriyeti Igisleri Bakanligi, 2020). Her ne kadar
2020 yilinin Haziran ayinda “yeni kontrollii hayat” uygulamasina geg¢ilmis olsa da gelinen
su giinde salginin 6nlenememesi ve yayilimini artirmasi nedeniyle tekrar siki tedbirlere
doniilmektedir.

Pandemi siirecinin uzamasi, salgin1 onlemek i¢in alinan tedbir ve kisitlamalarin
insanlarin sosyal yasamlarini ve is yagsamlarini kisitlamasi aile {izerinde de 6nemli etkiler
yaratmaktadir. Bireylerin evden calismaya baslamasiyla ev ayni zamanda bir “home
ofis”, ¢ocuklarin uzaktan egitime geg¢mesiyle de “online egitim merkezi’ne
doniismektedir. Onceleri bu siire¢ kimi aileler tarafindan olumlu karsilanmakta, yogun is
ve okul saatleri nedeniyle bir arada bulunma zamani yetersiz olan aileleri bir araya
getirmektedir. Birlikte oyunlar oynanmakta, yemekler, ekmekler pisirilmekte, ev ici
aktiviteler artirilmaktadir. Bu siire¢ icinde aileler birbirlerini yeniden tanima firsati
bulduklarimi dile getirmektedirler. Ancak silirecin uzamasi, okulun eve taginmasi, isin
evden yapilmasi, beraberinde daha uzun saatler ve hatta hafta sonlar1 da calismay1
getirmekte ve bireylerin kisisel serbest zamanlan kisitlandigindan ev i¢ine hapsolmaya
baglamaktadirlar. Bu da zaman igerisinde aile i¢inde yasanan problemlerde artis1 da
beraberinde getirmektedir.

Onceleri kismen de olsa ¢ocuklarmin internette gegirdikleri vakitleri kisitlayabilen
aileler, egitimin online olmasi nedeniyle bu vakitler {iizerindeki hakimiyetini
kaybetmektedirler. Yasanilan donemin giivensiz ortami nedeniyle disarida normalde de
vakit ge¢irme imkanlar1 diisiik olan ¢ocuklar, bu siirecte iyice eve hapsolmakta, bos
vakitlerini televizyon, bilgisayar, cep telefonu, yemek yeme gibi aktivitelerle doldurmaya
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baslamaktadirlar. Ebeveynlerin de evden g¢alismasi aile bireylerinin tamamint ekran
basina kilitlemekte ve 6zellikle de ¢ocuklarin ekran bagimliligini artirmaktadir.

Gegtigimiz bir yil igerisinde bu konuyla ilgili ¢esitli arastirmalarin yapildigi
goriilmektedir. Bu arastirmalar salgin slirecinin kimi aileler {izerinde olumlu kimi aileler
iizerinde ise olumsuz etkilere neden oldugunu gostermekle birlikte siirecin uzamasi
giderek olumsuz yonleri artirmaya baslamaktadir.

Karantina siirelerinin uzamasi, aile tiyelerini, duygusal iklimlerini olumsuz yonde
etkileyebilecek uzun siireli bir birliktelige zorlamaktadir. Calisan anne ve babalar i¢in is
ve ev arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, okulun kapanmasiyla birlikte ¢ocuklarla olan
iligkilerin ve onlar1 yonetim bi¢imlerinin degismek zorunda kalmasi aile bireyleri
tizerindeki stres durumunu artirmaktadir. Bununla birlikte agik hava etkinliklerinin
kisitlamasi, uyuma, uyanma, yemek yeme zamanlarinin diizensizlesmesi gibi durumlar
aile i¢inde yeni problemlerin yasanmasina neden olmaktadir.

Diisiik gelire sahip ve kalabalik ailelerde yasayan bireyler i¢in bu siire¢ daha zorlu
olmaktadir. Okullarin kapanmasiyla ailenin ¢ocuklar {izerindeki sorumluluk islevi
artmakta, onlarin ders calismasini ve bir seylerle oyalamalarim saglamalart daha da
zorlagmaktadir (Connell, Strambler, 2020; Cluver, 2020).

Tiurkiye Genglik STK’lar1 Platformu (TGSP) tarafindan Nisan 2020°de 30
biiyiiksehirde 15-30 yas arasinda yer alan 2437 kisi ile yapilan arastirmaya gore, bu

stiregte aileyle birlikte gecirilen zaman dilimi artmis ve aile igi iliskiler bu durumdan
olumlu yonde etkilenmistir (TGSP, 2020).

Konuyla ilgili yapilan nitel bir arastirma, aile bireylerinin birlikte yaptiklar
faaliyetlerin bu siirecte arttigini, babalarin evde vakit gegirmesiyle ¢ocuklarina ve ev
islerine ayirdiklar1 zamanin ¢ogaldig1 ancak is yiikii artan annelerin es ve ¢ocuklarla ilgili
olarak stres diizeylerinin yiikseldigi belirlenmektedir (Basaran, Aksoy, 2020).

“Un Women Tiirkiye” onciiliiglinde Covid-19 salgininin Tiirkiye’deki kadin ve
erkekler tizerindeki etkilerinin incelendigi arastirma, bu siirecte, ¢alisma diizenini
degistirerek ya da ticretsiz izne ¢ikarak evde kalan kadinlarin sayisinin erkeklerden daha
fazla oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durumda da evin isleri, ¢ocuklarin egitimleri,
evden c¢alisabilecek ortami ve zamani bulabilme gibi konularda kadinlarin yiikiiniin ve
buna bagli olarak bunalim ile streslerinin arttig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu siirecte uygulanan
kisitlamalar, evlerinden ¢alisan kadinlarin, gocuk bakimi, yemek, temizlik gibi konularda
disaridan hizmet almalarini kisitlamakta ve bu durum da calisan kadinin yiikiiniin daha
da artmasina neden olmaktadir (Bozkurt, 2020: 280).

Kisacasi, bu siireg, aileler ve esler i¢in evde birlikte vakit gegirme, evi, birbirini,
cocuklar1 daha 1yi tanima gibi unsurlar i¢in birer firsat olustursa da yukarida bahsedilen
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nedenlerden dolay1 bu siire¢ kimi ailelerde bunalima donlismekte, kendi 6zel alanlarini
kaybeden aile {iyeleri arasinda problemlerin artmasina neden olmaktadir (Bayhan, 2020).

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu arastirmada 2019 yilinin son aylarinda ortaya ¢ikan ve 2020 yilinin 6zellikle de
Mart ayindan itibaren tiim diinyay1 ve Tiirkiye’yi etkisi altina alan pandemi siirecinin aile
ici iliskileri ve aileyle birlikte gegirilen serbest zamani ve onlarin medya tiikketim
bicimlerini nasil etkilediginin ortaya ¢ikarilmasi amag¢lanmaktadir.

Bu calismanin 6nemi, bu siirecin aile ici iligkilerde ve onlarin serbest zamanlari
iizerinde olumlu ve olumsuz ne gibi etkilerinin oldugunun ortaya ¢ikarilmasi ve bu etkiler
iizerindeki farkindaligin artirllmasini saglamaya yonelik bir caligsma olmasidir.

Calismada, “Pandemi siireci aile ici iligkileri nasil etkiledi?” sorusuna cevap
aranmaktadir.

Sosyal olgular1 aragtirma noktasinda nitel arastirma yontemleri daha agiklayict ve
detayli sonuglar verdiginden bu ¢alismada nitel arastirma modeli kullanilmaktadir. Nitel
arastirmalarda nicel arastirmalarin aksine elde edilen bilgiler sayisal verilere
doniistiiriilmemekte, bu veriler iizerinde kimi sayisal analizler yapilmakla birlikte, nicel
arastirmalarda oldugu gibi genellemelere ulagsma amaci tasimamaktadir. Nitel
arastirmalarda amag¢ daha ¢ok “nasil” ve “ni¢in” sorularim1 cevaplamaktir (Yildirim,
Simsek, 1999: 46).

Bu calismada kullanilan derinlemesine goriisme teknigi, nitel arastirma i¢inde yer
alan profesyonel bir tekniktir. Bu teknik ile goriisme yapilan kisilere, konunun tiim
yonlerini kapsayan acik uglu sorular yoneltilmektedir. Bu sekilde goriismeciler
kendilerini birinci elden ifade etme imkan1 bulmaktadirlar (Kahn, 1983:5; McCracken,
1988: 9).

Bu calismada, katilimcilara onceden hazirlanan sorularin yaninda daha detayli
bilgiler alabilmek i¢in ek sonda sorular yoneltilmektedir.

Calismanin sonuglart betimsel analiz yontemine gore degerlendirilmektedir. Bu
yontemle, belirlenen temalar dogrultusunda elde edilen veriler Ozetlenerek
yorumlanmaktadir. Bunu etkili ve daha dogru bir sekilde saglayabilmek amaciyla
dogrudan alintilara da siklikla yer verilmektedir. Buradaki amag, elde edilen bulgulari
diizenli ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunabilmektir.

Nitel aragtirma yontemine dayanan bu arastirmada, 6rneklem belirleme yontemi
olarak da yine bu ydntem iginde yer alan “Zincirleme/Kartopu Ornekleme” modeli
secilmektedir. Bu yontem geregince, ekonomik ve sosyal bakimdan heterojen yapiy1 da
saglamak amaciyla oncelikle ti¢ farkli ekonomik diizeyden aile belirlenmekte, ardindan
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ulagilan bu ailelere “Bu konuyla ilgili kim ya da kimlerle goriisiilmesini Onerirsiniz?”
sorusu yoneltilerek ulasilan aile sayisi, calismanin amacina uygun bir sekilde
genisletilmektedir. Bu ¢alismada toplamda 10 aile; 20 ebeveyn ile goriisiilmektedir.

Goriisme yapilan aileler segilirken temelde iki kosul aranmaktadir. Bunlardan ilki,
bu ailelerin en az iki ¢cocuga sahip olmasi, ikincisi ise, bu cocuklardan en az birinin okuyor
olmasidir. Bu sartlarin aranma sebebi, bu siiregte ev ortaminin kalabalik olmasi ve okuyan
cocuklarin online egitim ile evde olmalariin aile {iyeleri {izerinde olusturdugu etkileri
gorebilmektir.

Calismada, verilerin degerlendirilmesini ve anlasilmasini kolaylagtirmak agisindan
goriisme yapilan kisilerin adlar ve bilgileri kodlama yontemi kullanilarak verilmektedir.
Kodlamada kullanilan ilk harf katilimcilarin  cinsiyetini  (Kadin:K/Erkek:E)
belirtmektedir. Bu harf yaninda parantez i¢inde verilen bilgilerden ilki Al, A2, A3....
seklinde yer almaktadir ve goriisme yapilan ailelerin sirasin1 ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Bu sayede sdyledikleri aktarilan kadin ya da erkekten hangilerinin ayni
aile i¢inde yer aldiginin anlagilmasi amaglanmaktadir. Bu kodlamadan sonra sirasiyla,
once katilimcinin yagi, ardindan meslek bilgisi siralanmaktadir.

Arastirmanmin Bulgular:
Nicel Bulgular

Bu baghk altinda, katilimcilarin, goriismenin basinda sorulan demografik
bilgilerine yer verilmektedir.

Tablo 1. Goriismeye Katilan Ebeveynlerin Yas Ortalamasi

Yas
Statiisii Ortalamasi
Anne 43
Baba 45

Bu calismada goriismeler ebeveynler ile gerceklestirilmektedir. Goriismeye katilan
annelerin yas ortalamasi 43; babalarin ise 45 olarak belirlenmektedir.
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Tablo 2. Goriismeye Katilan Ebeveynlerin Egitim Durumlari

Anne Baba
Egitim Durumu Kisi Sayisi Kisi Sayisi
[Ikdgretim 1 0
Lise 3 5
Lisans 3 3
Doktora ve Uzeri 3 2
Toplam 10 10

Gorlismeye yapilan annelerden 1 kisi ilkogretim, 3 kisi lise, 3 kisi lisans, 3 kisi
doktora ve iizeri egitime; babalardan 5’1 lise, 3’ii lisans, 2’si doktora ve iizeri egitime
sahiptir.

Tablo 3. Goriismeye Katilan Ebeveynlerin Calisma Durumlari

Anne Baba
Cahsma Durumu Kisi Sayis1 Kisi Sayisi
Calistyor 7 9
Calismiyor 3 1
Emekli 0 0
Toplam 10 10

Gorlismeye katilan annelerin 7’si suan aktif olarak ¢aligmakta, 3’{i meslegini ev
hanimi olarak tanimlamaktadir. Katilimci babalarda 10 kisiden 9’u ¢alismakta; 1 kisi igsiz
oldugunu dile getirmektedir.
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Tablo 4. Goriismeye Katilan Ebeveynlerin Aylik Ortalama Gelirleri

Ayhk Kazang Aile Sayisi
5 bin ve alt1 2
6 bin-10 bin aras1 3
11 bin-20 bin arasi 3
21 bin ve istl 2
Toplam 10

Katilimer ailelere aylik ortalama gelirleri soruldugunda aylik 5 bin lira ve alti
oldugunu 2; 6 bin ile 10 bin aras1 oldugunu 3; 11 bin ile 20 bin aras1 oldugunu 3; 21 bin
ve lstili oldugunu soyleyen 2 kisi bulunmaktadir.

Nitel Bulgular

Katilime1 ebeveynlere ilk olarak pandemi siirecinde nasil ¢alistiklar: sorulmaktadir.
Alman cevaplara bakildiginda, bu siirecte ¢alisan 7 annenin tamaminin evden ¢alismaya;
calisan 9 babadan ise 5’inin evden ¢alismaya basladiklari, 3 {iniin aktif olarak ise gitmeye
devam ettikleri 6grenilmektedir.

Ailelere bu siirecin kendilerini nasil etkiledigi sorusuna verdikleri cevaplara
bakarak, pandemi siirecinin aileler iizerinde, pandeminin bagladig ilk giinler ve sonrasi
olmak iizere iki farkli seklide etkiledigi goriilmektedir. Ilk basladig1 giinlerden genel
olarak memnun olduklarini, uzun siiredir bir arada zaman geg¢iremedikleri i¢in kendilerine
1yi geldigini, birbirlerini daha iyi tanima, ortak bir seyler yapma i¢in firsat bulduklarini
dile getirmektedirler;

E (Al, 42, Arge Uzmani): “Bence olumlu, pandemi siirecinde evde kaldigimiz siire
icinde mesela birlikte ¢izgi film izledik, yeri geldi oyunlar oynadik ailece. Sosyal
iletisimimiz iyiydi. Yeri geldi kitaplar okuduk ama medyadan da kopmadik yani. Yine
zaman zaman herkes cep telefonlarina gémiildii.”

K (A2, 43, Akademisyen): “Pandemi bize iyi geldi. Ben evden ¢alistim... Bahgeli
evde oturdugumuzdan o siirecte sikilmayip cok sey yaptik. Oncesinde boyle bir evde
oturdugumu anlamiyordum ¢tinkii sabah 7’de ¢ikip ¢cok geg¢ geliyordum eve. Ful bir giinii
evde gecirince daha iyi geldi bize esim de ¢alismadi. Daha ¢ok spor yaptik, salonun her
yerine matlar koyup spora bagladik.”
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K (A3, 42, Veteriner): “Bana ¢ok iyi geldi, biz haftada bir ige gittik o donem kisa
siirdii ama bize ¢ok iyi geldi. Ben dedim ki ¢ocuklarimla tanistim resmen gergekten.
Hayatimiz boyunca hi¢ bu kadar hep beraber ayni ortamda bulunmamistik. Tatile de
gitsen disari ¢ikiyorsun, herkes farkl bir sey yapiyor. Cocuklarimi tamdim yani Korona
sana sag ol. Iste ister istemez aktivite yapmak zorunda kaliyorsun, ister istemez yemek,
ekmek yaptik, ben sevmiyorum ama esim seviyor 6yle seyleri. Cocuklarla maya yaptilar.
Opyle bir dénem olmasa miimkiin degil béyle bir seyi tecriibe edemezdik, dyle bir zaman
yaratamazdik.”

K (A6, 45, Akademisyen): “Pandeminden ¢ok memnun ayrildim, benim icin ¢ok
giizeldi. Ctuinkii, babamiz yogun c¢alistigindan pandemiyi disarida ¢alisarak gecirdik,
yonetici oldugundan, o yiizden onunla ¢ok vakit geciremedik. Gergekten ihtiyacimiz
varmig boyle bir seye dedik.... Masa tenisi aldik, salonu masa tenisi alanina ¢evirdik.
Ogluma ¢ig egitimi verdim uzun stirdii ti¢ ay siirdii. Cok biiyiimiistii ti¢ yasindaydi artik.”

E (A4, 53, Akademisyen): “Benim i¢in iyi oldu sahsen, bana ¢ok iyi oldu ben daha
¢cok evde kaldim daha ¢ok sey paylastim ozellikle kizlarimla yemekler yaptik, hep beraber
yvaptik pastalar, kekler, Esim biraz daha yoruldu evin isleri artti iceride kalinca, ben
zaman zaman is icin disari ¢ikinca.”

Goriisme yapilan ebeveynlerin tamamina yakini, pandeminin ilk haftalar1 igin
olumlu konusmakla birlikte siire¢ uzadik¢a olumsuz yonlerin daha 6n plana ¢ikmasindan
sikayet etmektedirler;

K (A7, 50, Akademisyen): “Pandemi siireci bizim iki ay biraz evde takildik.
Nisandan itibaren ful disaridayiz. Hazirandan sonra tatil falan ama ailenin é6zellikle de
hamimlarin olumsuz etkilendigini diisiiniiyorum. Ozellikle de c¢alisan hammlarin.
Cocuklar evdeyse ¢ocuklari ayrica diigiinmek, ne yapvyorlar ne ediyorlar, derslere
girdiler mi girmediler mi, evde giivenlikle ilgili sikintilar da olabilir ¢iinkii kii¢ciik cocugu
evde birakiyorsunuz. Dolayisiyla iki aylik siirede daha ¢ok vakit gegirdik tabi ki ama ¢ok
da bir arada olmak iliskileri olumsuz etkileyebiliyor. Daha fazla gozlemleyebiliyorsunuz
daha fazla bazi seyler batabiliyor. Hani bence bir arada o kadar olunmamali diye
diistintiyorum.... Dolayisiyla diger sistem, herkesin okuluna gittigi, isine gittigi, aksam
bir arada olup birkag sat vakit gegirdikleri sistem bence daha iyi suandan hi¢c memnun
degilim.”

E (A8, 38, Ticaret): “Bu siirecte ben calisttm. Esim ev hammi evde. Ancak
cocuklarin da evde kalmasi okula gitmemesiyle problemler giderek artti. Cocuklar
okuldayken egim en azindan kendine vakit aywrabiliyor digsari ¢ikabiliyordu. Bu siiregte
tamamen evde kim derse girdi kim ¢ikt, kim ders arasinda, yemegi vs her seyi kisiye gore
diizenlemeye ¢alismak onu yipratti. Benim de ekstra bir katkim olamadigi i¢in bu siireg
iliskimize kadar yansidi.”
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K (A10, 40, Bankac1): “Ne basindan ne sonundan hi¢bir asamasindan memnun
degilim. Ilk birkag hafta déniisiimlii olarak esim evde oldugundan biraz rahat ettim. Ben
bu siiregte tamamen evde ¢alistm ancak subede olmaktan daha yogun gecti. Esim
evdeyken sorun ¢ok yoktu ¢iinkii ¢ocuklarla ilgilenebiliyordu. Ancak onun ise gittigi
giinler hele de sonrasinda tamamen ise baslamasi. Cocuklarin dersleri, derse girdiler
girmediler, bir yandan ben siirekli bilgisayar basinda olmaliyim. Evde iki bilgisayar

’

vardi sayisi dorde ¢ikarildi. Internet giiclendirildi. Isin maddi yénii de var yani.’

K (A3, 42, Veteriner): “Suan annenin disarida olup ¢ocuklarin evde olmast ¢ok
zor. Ciinkii eve gidince is yiikiiniiz daha da artiyor. Ev darmadagin, .ok kirleniyor, daha
fazla yemek, ogle yemegi falan ¢ocuklarin elinden gelip yapsalar kadar olmaz ama onlar
da o kadar ¢ok rahata alisiyorlar ki hani evde var olan yapan insan olunca herkes, biraz
yaptirmaya ¢aligsiyoruz ama hadi dersi var o kalmasin su kalmasin bu kalmasin derken

’

biraz onlar da rahata alistyorlar herhalde fazlasiyla iste 6yle olumsuzluklar var.’

E (A9, 42, Calismiyor): “Pandeminden sonra isten ayrimak zorunda kaldim.
Oncesinde de donem dénem issiz kaldigim oluyordu ancak bu siiregte daha zor oldu.
Evdeyiz disarida degiliz masraf azaldi diye bir sey yok. Egitim online olunca iki ¢cocuga
da bilgisayar almak zorunda kaldik. Eve internet aldik. Bunlarin hepsi maddi kiilfet.
Internet olunca ders disi zamanlarda da cocuklarin yiiziinii géremez olduk. Sokaga
ctkamadikga iyice bilgisayarin basindan kalkmaz oldular. Ne yapacagimizi bilemiyoruz.”

Ebeveynler, bu silirecin uzamasiyla birlikte evde yasadiklart sikintilarin giderek
arttigini, bu durumun aile i¢i iliskileri olumsuz yonde etkiledigini dile getirmektedirler.
Ozellikle de egitimin online olmasiyla birlikte cocuklarla olan iletisimin ve ¢ocuklarin
davraniglarinin bu durumdan olumsuz etkilendigini dile getirmektedirler;

E (A10, 45, Ticaret): “Cocuklar eskiden en azindan disariya ¢tkard: bir hava alirdl,
okula gidip gelmek bile onlar i¢in bir enerji atma kaynagiydi. Simdi tiim giin evdeler.

’

Iyice internet bagimlisi oldular.

K (A8, 37, Ev Hanimi): “Oncesinden ¢ocuklarin yatma, kalkma, yeme icme saatleri
daha diizenliydi. Bunlari diizenli hale getiren sey okulmus. Biiyiik oglum zaten oncesinde
de tiim zamanini okul disinda internette gegirirdi. Ancak ufaklik kontrol altindaydi. Belirli
saatlerde girebiliyordu. Ancak simdi egitim uzaktan olunca, ders i¢i ders dist zaman
karigti. Hem bilgisayar basindalar, ya bilgisayar cep telefonu ya da televizyon ve

’

karsisinda bir seyler yemek. Lyice kilo aldilar.’

E (A2, 46, Finans Uzmam): “Evde dort bilgisayar herkes odasinda bilgisayar
basinda. Dersi biten isi biten mutfakta ayakiistii bir seyler atistirtyor. Diizensiz, saatsiz
bir yasam. Is yogunlugu bence daha ¢ok artt1. Isin, okulun, evin her seyin ayri bir yerinin,

islevinin olmasi giizel bir seymis. Bu sekilde roller karigiyor. Anne baba miyiz 6gretmen
miyiz? Cocukla daha fazla yiiz goz olmak zorunda kaliyoruz. Haliyle bazen sinirler de
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iyice geriliyor. Dis ortam ig yogun bile olsa insan nefes aldiriyormus. Ben doniisiimlii
calisiyorum. Evde kaldigim giinler kabus. Esimi hi¢ diigiinemiyorum. O tamamen evde
calistyor ben yokken her sey ona kalvyor.”

K (Al, 40, Ev Hanimi1): “Disar: ¢ikamayinca iyice evdeler. Eskiden de ¢ok disari
¢ctkma sanslart yoktu ama biiyiik en azindan arkadaslariyla arada bir yerlere giderdi.
Kiigtigii alip aligveris merkezlerine gétiiriirdiik. Simdi tamamen evdeler ve iyice
tembellestiler.”

K (A4, 46, Akademisyen): “Kiiciik kizimi ¢ok etkiledi sinif birincisiydi ders takibi
iyiydi.... Simdi online derslerde yine onlerde olmak istiyorlar, bilgisayar karsisinda bir
seyler soylemek istediginde 6gretmen onu unutunca yanhslikla atlayinca ¢ocuk bundan
etkilendi. Ogretmen beni unuttu diyor. Sesi duyulmuyor mirmir konusuyor. Cok giizel ders
takip ederdi, simdi performansi diistii. Odevlerini yapiyor, sorumluluklarim yerine
getiriyor ancak ekstra bir sey yapmak istemiyor. Performans diisiikliigii de notlara
yansiyinca iyice ¢ekingen oldu, mutlu degil.”

E (A4, 53, Akademisyen): “Bizim ¢ocuklar bu durumdan ¢ok etkilendi. Neler
oldugunu da anlayamiyorlar. Bunun sonu hi¢ gelmeyecek hi¢ disart ¢tkamayacagiz, ben
normal hayatima donemeyecegim diye geceler boyu agladi biiyiik kizim.”

Katilimci ailelerin genel goriislerine bakildiginda, pandemi siirecinde egitimin
uzaktan olmasi, hem onlarin is yiikiinii artirmakta, hem de ¢ocuklari daha ekran bagimlisi
duruma getirmektedir. Zamanlarinin tamamin1 evde gegiren, hareket etme imkani
bulamayan ¢ocuklar, obezite gibi saglik durumlariyla da karsilasma noktasina
gelmektedirler. Hem ebeveyn, hem Ogretmen roli iistlenmek zorunda kalan anne ve
babalar i¢in zaman zaman c¢ocuklariyla olan iliskilerinde problemler yagsanmaktadir.

Yalnizca ¢ocuklarla olan iligkilerde degil, evdeki mevcut diizensizligin anne ve

K (A8, 37, Ev Hanim): “Onceden ev isleri diye zaman zaman bunaldigim oluyordu
ancak ¢ok mutluymusum. En azindan ¢ocuklar okuldayken isleri rahat yapiyordum.
Bunaldigimda komsu geliyordu. Simdi ¢ocuklar evde. Dersleri var diye, hastalik bulagir
diye korkudan komsuyu da ¢agiramiyoruz. Baslarinda durmak igin digart da ¢ikamiyoruz.
Is yogun aksama kadar evde yoruluyorum. Aksam esim eve yorgun geliyor o da hizmet
bekliyor. Calistim yorgunum diyor. Inanin disarida calissam is yiikiim bu kadar olmaz

’

inamn.’

E (A9, 42, Calismiyor): “Siirekli bir arada olmak ¢ok da iyi bir sey degilmis.
Insamin arada baska ortamlara girip kafasinin rahatlatmast lazim. Hep bir arada olunca
pek ¢ok sey insana daha ¢ok batmaya basliyor. Bu da tartismalar: artirtyor.”
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K (A3, 42, Veteriner): “Herkesin kesinlikle kendisine ait bir alam olmali diye
diistiniiyorum. Bu siire¢ insanlarin ellerinden bu rahatlama alanlarini aldi. Evden
calismak her ne kadar goreceli rahatmis gibi goziikse de aslinda béyle olmadiginin ¢ok
kisa bir siirede farkina variyorsunuz.”

K (A10, 40, Bankac1): “Is yogunlugu, zaman zaman isi evden yiiriitmenin zorlugu,
evden nasil olsa ¢alisiyor diye eklenen isler, mesai saatlerinde yetismeyince hafta sonuna,
geg saatlere sarkiyor. Arada ¢ocuklarin da dersi, ihtiyaglar: derken gerginliginiz artiyor.
Boyle bir durumda bazen ufacik bir durumda bile esinizle problem yasayabiliyorsunuz.
EN yakiminizdaki o olunca, kimseye patlayamayip ona patlayabiliyorsunuz.”

E (A3, 42, Bilgisayar Uzmani): “Eskiden kismen de olsa mesai saatleri belliydi.
Eve geldigimizde en azindan artik isin bittigini biliyorduk. Yine ekstra seyler ¢iksa bile
aksam oturup birlikte yemek yeme, bir seyler izleme, en azindan disarida bir yiiriiyiise
ctkma, disarida yemek yeme gibi imkanlari yaratabiliyorduk. Bu siirecte istesek de
disariya ¢ikamiyoruz. O bitti tamamen. E evde de yapilacaklar bir siire sonra sitkmaya
baslyor ¢ocuklari. Onlart oyalamak gii¢lesiyor. Giiglesince internete kayiyorlar iyice.
Yeter artik kalk sunun basindan diyemiyorsunuz c¢iinkii oyalanirken isinize rahat
odaklantyorsunuz.... Isler zaten bitmek bilmiyor.... Béyle bir kaos hali var suan evin
icinde.”

Katilimc aileler, en ¢ok da siirecin uzamasindan sikayet etmektedirler. Siirecin
basinin nasil oldugu soruldugunda olumlu cevaplar yogunluktayken, son donemde
gelinen noktada, 6zellikle de uzaktan egitimle is yiikleri daha da artan ebeveynler sikinti
yasamaktadir. Kendi kisisel alanlarinin yok oldugunu ifade eden katilimcilar, is ve ev
yasami arasindaki ¢izginin kaybolmasinin, evin islevlerinin ve anne babanin gérevlerinin
atmasinin aile i¢i iligkileri olumsuz yonde etkilediginin altin1 ¢cizmektedirler.

Sonug

Bu calismada, pandemi siireciyle birlikte degisen ve doniisen aile kavrami, ailenin
serbest zamanini degerlendirme ve medyay1 tiiketme bicimleri arastirilmaktadir.

Arastirmada, pandemi siirecinin, Post-modern Donem’in hangi o6zellilerinin
yayllmasina neden oldugu ve bu yayilimi nasil hizlandirdigi, aile kurumu iizerinden
degerlendirilmektedir.

Bu amagla 6nce diinya genelinde, ardindan arastirmanin yapilacagi cografya olan
Tirkiye’deki aile i¢i iletisim ve serbest zamanlarini degerlendirme sekilleri modernlesme
oncesi donemden bugiine kadar ele alinarak incelenmektedir. Ardindan pandemi siireci
ve bu siirecin toplumlarda meydana getirdigi degisimler ve bu donemdeki aile i¢i iliskiler
hakkinda bilgi verilerek konu ile ilgili yapilan arastirmalardan bahsedilmektedir.
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Calismanin  aragtirma bdliimiinde nitel aragtirma yontemi kullanilarak,
derinlemesine goriisme teknigiyle, yirmi ebeveyn secilerek onlara konuyla ilgili 6nceden
hazirlanan yapilandirilmig sorular yoneltilmektedir.

Elde edilen veriler, nicel ve nitel bulgular olmak {izere iki baslik altinda
degerlendirilmektedir. Nicel bulgular bolimiinde, goriisme yapilan ebeveynlerin
demografik bilgilerine yer verilerek, katilimci aileler hakkinda temel bilgilerin edinilmesi
saglanmaktadir.

Nicel bulgular boliimiinde, ¢alismadan elde edilen veriler betimsel analiz yontemi
ile degerlendirilmektedir.

Bu baslik altinda, oncelikli olarak ailelere pandemi siirecini nerede ve nasil
gecirdikleri sorularak bu silire¢ hakkindaki goriislerine yer verilmektedir. Ailelerin
goriisleri degerlendirildiginde, goriislerin pandeminin basinda ve sonrasinda degistigi
gozlenmektedir. Pandeminin ilk haftalarinda ve hatta ilk aylarinda aileler, bu siirecin
aralarindaki iletisimi gelistirmek agisindan kendilerine iyi geldigini ifade etmektedirler.
Yogun is temposu, ¢ocuklarin tiim giin okulda olmalari, hafta sonlarinin evin igleriyle ve
cocuklarin kurslariyla gegmesi gibi durumlar nedeniyle yalnizca aksam yemeklerinde bir
araya gelebildiklerini ifade eden aileler, uzun zamandan sonra ilk defa bu kadar uzun siire
birlikte vakit gecirebildiklerini dile getirmektedirler. Bu siliregte disar1 da
cikamadiklarindan, evde beraber vakit gecirdiklerini, bu siireci birlikte yemek yapma,
oyunlar oynama seklinde degerlendirdiklerini ifade eden ebeveynler, zaman zaman akillt
cep telefonlar1 ve internet nedeniyle bu siireglerin kesintiye ugradigini ancak bir arada
olunan zaman fazla oldugundan bu siirecin iletisimlerine engel olmadigini ifade
etmektedirler. Birbirlerini yeniden tanima sansini bulduklarini ifade eden aileler okullarin
online egitime gegmesi, islerini uzaktan online olarak yapmak zorunda kalmalar1 gibi
durumlarin, ilk baslarda kendisini ¢ok hissettirmese de siire¢ uzadik¢a problem durumuna
geldigini belirtmektedirler.

Bireysel serbest zamanin ortadan kalkip tiim aile bireylerinin evde olmasi, okulun
ve 1gin eve tasinmasi sonucu evde artan is yiikii, disaridan destek alinamamasi sonucu aile
iiyeleri arasinda gerilimlerin yaganmasina neden olmaktadir.

Pandemi siireci dncesinde de ¢ocuklarinin giivensiz ortam nedeniyle dis mekana
c¢ikma sanslarinin ¢ok fazla olmadigini ifade eden ebeveynler, bu siirecle birlikte
cocuklarinin iyice eve kapandiklarindan yakinmaktadirlar. Cocuklarinin internet ve ekran
basinda gecirdikleri siireleri nceden kismen de olsa engellemeyi basarabilen aileler, bu
stirecle birlikte ¢ocuklarii ekrandan koparamadiklarini dile getirmektedirler. Kimi
aileler de, islerini evden yiirlitmek durumunda olduklarindan ekrani1 ¢ocuklarinin 6niine
kendileri koymak zorunda kalmaktadirlar.
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Ev igerisinde hem anne baba, hem calisan hem de 6gretmen rollerini iistlenmek
zorunda kalan ebeveynlerin bu donemde stres diizeyleri de artmakta bu da ev iginde
yasanan gerginliklerin artmasina neden olmaktadir.

Yasanan pandemi donemi, Post-modern Donem’in, ev ve is yeri arasinda siirin
siliklesmesi, bireylerin ekran bagilis1 olmasi gibi 6zelliklerini daha tetiklemekte, evi eski
konumundan c¢ikararak, onun 6zel olma karakterini kendisinden almaktadir. Ev artik
bireylerin ayn1 mekan i¢inde ancak birbirinden kopuk bir sekilde yasadiklari, bireysel
islerini yiirtittiikleri bir mekana dontismektedir.

Toplumsal doniisiimiin yasandig1 bir donemde dijitallesmenin olumsuz etkilerine
maruz kalarak degisen aile, pandemi siireciyle birlikte bu olumsuz etkilere daha da agik
hale gelmektedir.

Pek cok islevi bu donemde yerine getirmek durumunda birakilan aileler, bu
olumsuz etkilerden yakinmakla birlikte, bu durumu degistirmek i¢in girisimde bulunacak
giicii kendilerinde gorememektedirler.
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FILM VE DIiZILERDE CINGENELERE YONELIK NEFRET SOYLEMIi
ORNEKLERI*

OZET

Medya ve diger sosyal aglarda, sinema, dizi sektoriinde, edebi alanlarda; etnik, dini, ulusal
azmliklari, farkli cinsel kimlikleri, yonelimleri hedef tahtasina oturtan nefret igerikli sdylemler, dnyargi
saikleriyle ve ayrimci bir iislupla sunulmaktadir. S6z konusu alanlarda; 6zellikle makalemiz kapsaminda
analiz edecegimiz iizere Cingene toplumu genelde olumsuz 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu siire¢
Cingene toplumunun toplumsal, kiiltiirel, sosyal ve siyasal yagama katilimlarini olumsuz etkilemektedir.
Makalemizin temel varsayimi budur.

Makale kapsaminda genel olarak “6teki” kavrami {izerinden toplumsal yapiy1 ve nefret sdylemi ile
gelisen toplumsal ling iklimine dizi ve filmlerle nasil etki edildigi ele alinmustir. Dizi ve filmler aracilig ile
iiretilen nefret sOyleminin, sayilari milyonlar1 bulan Cingenelerin yasamlarinda yarattigi tahribatin
boyutlar1 ortaya konulmaya calisilmigtir. Kitle iletisim araglar1 araciligiyla kullanilan nefret sdyleminin
toplumsal algty1 nasil dizayn edebilecegini popiiler sanat iiriinleri 6rnekleriyle detaylandirilmistir.

Calismamiz boyunca kitle araciligiyla miitemadiyen desteklenen hosgoriisliz, ayrimc1 ve dnyargilt
yaklasimlarm, magdurlarin yasamlarina yaptig1 ciddi tahribatlar incelenirken, bu magdurlarin 6tekilesme-
yalnizlasma olarak tanimlayabilecegimiz bir siirece dogru nasil siiriikklendikleri ortaya konulmaya
calisilmustir.

* Bu makale “Medyada Nefret Soylemi ve Cingene Toplumuna Yonelik Ayrimei Soylemin Suga Déniisme Siireci”
baglikli doktora tezinden iiretilmistir.
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Film ve Dizilerde Cingenelere Yonelik Nefret Soylemi Ornekleri

Makale kapsaminda, filmlerde ve dizilerde, Cingenelere yonelik ayrimeci sdylemin ne sekilde
olusturuldugu incelenecektir. S6z konusu siireg igerisinde, Tiirk Sinema tarihinde bir ddnem popiiler olmus
film serileriyle yine izlenme orani ¢ok yiiksek diziler nefret sdylemi ac¢isindan elestirel yorumlamaya tabi
tutulmustur.

Bu calisma, filmlerde, televizyon dizilerinde, Cingenelere yonelik nefret sdylemini ne sekilde
kullanildiginin analizi agisindan dnem tagimaktadir. Makalemiz Tiirkiye’de Cingene Toplumuna yonelik,
sinema ve dizi alanlarinda gergeklestirilen nefret sdylemlerinin analiz edilmesi ile sinirlidir.

Anahtar Sozciikler: Medya, Cingene Toplumu, Nefret Soylemi, Ayrimeilik

EXAMPLES OF HATE SPEECH AGAINST GYPSIES IN MOVIES AND TV
SERIES

ABSTRACT

Hateful discourses are presented with prejudice motives and discriminatory style. Hate speech is
being made in the media, in social networks, in the cinema, in the serials sector, in literary fields. These
discourses are mostly directed at ethnic, religious, national minorities, different sexual identities.In the
mentioned areas; especially in the scope of our article, the negative features of the Gypsy community are
generally foregrounded. This process negatively affects the participation of the Gypsy community in social,
cultural, social and political life. This is the basic assumption of our article.

In the scope of the article, it was discussed how to make social and social relations based on the
concept of "the other" and how it affected the social lynching climate developed by series of hate speech
and films. It has been tried to put forth the dimensions of the damage caused by the hate speech produced
through the series and films, the millions of millions of gypsies created in their lives. It has been detailed
with examples of popular art products how hate speech through mass media can be designed for social
perception.

The intolerant, discriminatory and prejudiced approaches sustained throughout the course of our
work through the masses will be examined for serious damage to victims' lives. we have tried to show how
victims are being dragged into a process that we can define as othering-loneliness.

Within the scope of the article, it will be examined how the discriminatory rhetoric directed towards
the Gypsies is formed in films and series. In the meantime, with the series of popular films in the history of
Turkish cinema, the series with high coverage rate has been subjected to various interpretations in terms of
hate speech.

This study is important in the analysis of how the hate speech for the gypsies is used in movies,
television series. The article is limited to analyzing the hate speech in the cinema and series areas of the

Gypsy Community in Turkey.

Keywords: Media, Gypsy Society, Hate Speech, Discrimination
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Giris
Nefret Soylemi ve Ayrimci Soylem

Bir sugun nefret motivasyonu ile islenmesi, nefret sugu olarak tanimlanir. Yani;
nefret sugcu=sug+nefret (saiki) motivasyonu seklinde ifade edilebilir. Bu tip suglarda failin
magduru hedef almasinda magdurun aidiyetleri, kimlik gostergeleri gibi sebepler rol
oynar. Kimi hukukgular, nefret sucu yerine 6nyargi sugu kavraminin daha yerinde oldugu
goriisline sahip olsa da, nefret suglar1 kavrami yerlesmis ve daha popiiler bir kullanim
alanina sahiptir. (Lgbt Nefret Suc¢lar1 Raporu, 2010)

“Etimolojik olarak soylem terimi, Latince “discurrere” (oraya buraya kosusturma,
gidis gelisler) kelimesinden ve/veya “uzaklasma”, “erime”, yayima” ile “discursus”
kelimesinin miihtelif versiyonlarina karsilik gelir; mecazi anlamda da “6zne hakkinda
uzun uzadiya konugma”, “bir sey hakkinda iletisim” anlamina gelir.” (Sozen, 1999: 19)

Psikoloji alan1 iginde, dili sadece zihinsel siireclerin bir temsili ve iletisimi araci
olarak gboren ana akim anlayisa kars1 bir yaklasimla, dilin sosyal etkilesimler baglaminda
nasil insa edildigi ve siirdiirildigli iizerine c¢aligmalar sOylem iizerine ilk
kavramsallastirmalar1 ortaya c¢ikarmistir. Sosyal psikoloji perspektifiyle, sdylem
toplumsal bir pratiktir. Dolayisiyla sdylem, insanin toplumsal varliginda hayat bulup ete
kemige biiriinlirken, insanlar da toplum igerisinde kullandig1 dille sekillenir. Edibe
Sozen’e gore sdylem bir meta eylemdir ve ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi,
miizakere, giic ve giiclin miibadelesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin
stireglerdir. S6ylem, sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik alanlar gibi, sosyal hayatin tim
yonleri ile iliskindir. (Goregenli, 2013: 58)

Makalemiz kapsaminda kitle iletisim araglarinda ve gorsel sanat yapimlarinda
kullanilan nefret soyleminin toplumsal ling ikliminin olugsmasinda ne derece etkili oldugu
gosterilmeye calisilacaktir. S6ylem kullanim bigiminin; hakim ¢ogunlugun disina itilmis
olan, “6teki” olarak siniflandirilan toplumsal gruplarin varolusunu nasil tehdit edebildigi
analiz edilmeye calisilacaktir.

“Iktidar giindelik hayatin icine dagilirken onunla birlikte séylemler de giindelik
hayatin her alamina sizmig ve ‘“soylemler” sayesinde iktidar var olurken bireyler
kisisizliklestirilmistir. Bu noktada, Lacan “oOzne-soylem” iligkisini agiklarken ozneyi
soylemin bir iiriinii olarak ele aliyor. Ona gore “kisilikleri, benlikleri yaratan
soylemlerdir”. (Ozdemir, 2001: 111)

“ Clinkii soylem tasidigi biitiin sembolleri ve kullandigi biitiin ifade imkanlarini

ozneye dayatan niteligiyle, oznenin neyi soyleyecegine yahut soylemeyecegine iliskin
adeta zihinsel/dilsel bir barikat insa eder. * (Yiiksel, 2012: 153)
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Ornegin, heteroseksiiel ~birlikteligi cinsel yonelime atifta bulunmadan
adlandirabilirken, heterosekstiellik kiimesi disinda kalan yonelimleri belirginlestirip
ayirmak i¢in cinsel yonelimi muhakkak belirtme (gay, lezbiyen, transseksiiel)
mecburiyeti duyariz. Clinkii heteronormatif kiiltiir bu iliskileri zihnimizde “olagan
iligkiler” olarak kodlar ve =zihnimizi sartlandirir. Bu sebeple, heteroseksiiel bir
siyaset¢iden salt siyasetci diye bahsedilirken, cinsel yonelimi farkli bir siyaset¢inin ise
basina gay/lezbiyen/bisekseiil kelimeleri getirilerek hakim heteronormatif kiiltiirden nasil
da farkli oldugunu belirtilir.

“Olagan iliskileri merkeze alan soylemsel kodlar; “normal” olarak tanimlanmus
grup ve kimlik aidiyetleri disinda kalanlart farklt ve normallesmesi gereken kesimler
olarak tamimlar. Hakim kodlarin disinda kalan grup ve kimlikler ise etiketlenerek,
cogunluga eklemlendirilmeye ¢alisilir. Varolusu nedeniyle étekilestivilen ancak
sindirilmeye ¢calisilan grup ve kimliklerin farkliliklar: kotii bir durummug gibi séyleme
yansimaktadwr.” (Alp, 2016:146)

Makalemiz kapsaminda; metin analizi araciligiyla, dili ve sdylemi olusturan
climleleri egemen ideolojinin giic dengeleri ¢ercevesinde inceleyerek, sdylemin
dayandig1 tarihsel, sosyal ve ekonomik alt yapilar1 tespit etmeyi amagladigimizi
sOyleyebiliriz. Bir bagka deyisle film ve dizilerde agik veya ortiik bir bigimde yer alan,
gii¢/iktidar iligkilerinde hakim olan ideolojik 6n kabullerin ve degerlerin kamuoyuna nasil
yansitildigini ortaya koyabilmeyi amacglamaktayiz.

Egemenlik Araci Olarak Dil ve Siddet

Dil bir yandan toplumsallagsmaya olan katkisindan dolay1 dogrudan topluma bagl
oldugu i¢in, diger yandan insan iliskileri hakkinda diisiince olusturmak ve bu diisiinceler
temelinde hareket ettikleri i¢in yararlanilan 6nemli bir aragtir. Dil hem iletisimin hem de
ideolojinin aracidir. Ciinkii toplumsallasma siireci ideolojileri de olusturur. Her ki
durumda da, yani salt iletisim modellerinde veya ideoloji temelinde, dil egemenligin ve
siddetin aracina dontisiir. (Karabag, 2010: 49)

Dil ayrica insanin liretim faaliyetine dogrudan dogruya baglidir. Sadece iiretim
faaliyetine de degil, insanin diger biitiin emek seferlerindeki- iretimden temele, temelden
listyaprtya kadar obiir faaliyetlerine de dogrudan dogruya baglidir. Bunun igin, dil,
tiretimdeki degisiklikleri direk olarak, temeldeki degisikleri beklemeden yansitir. Bu
nedenle dilin aksiyon seferleri hemen hemen sinirsizdir. (Yildiz, 2005: 18)

Ayrimcilik ve onun getirdigi ayrimci davranislar siddetin 6teki adi gibidir. Ayrimci
davranmanin, eylemde bulunmanin farkina varamayan insan, gerekg¢elendirme eylemini
haklilagtirma silirecinde “iyi”yi amagladigi sanisina bile kapilabilir. Hatta siddet
uyguladigi kisinin haklarin1 korudugundan bile s6z edebilir. Aile i¢i siddet olaylarinda
bu, sik sik karsilagilan bir durumdur. Siddet, baslangi¢c noktasi olarak, diisiinmede ve
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dildedir; toplumsaldir, tarihseldir, kiiltiireldir. Zaman zaman dig diinya ogeleri
diisiinmede ve dilde olan siddetin goriiniirliigiinii, duyusal-algisal olusunu saglayan araci
ortamlar haline getirilirler. Tarihsel, kiiltiirel icerikli siddet, psisik ve organik olani,
biyolojik olan1 harekete gecirebilmektedir. Siddet; tarihsel ve kiiltiirel olan nedenler,
inorganik, organik ve psisik olanlarla goriiniirliikk kazanmaktadir. (Cotuksdken, 2007: 15)

Dil, insanlar arasi iletisim siireclerinde, kullanim big¢imine goére deger yargilari
tiretmektedir. Dilin liretim siireci, hakim kiiltiir ve ideolojinin sahipliginde gelismektedir.
Dolayisiyla dilin toplumsal yapisi, tarihsel anlamda neden sonug iliskisi igerisinde gelisen
toplumsal davranis bi¢imlerini direk olarak etkilemektedir.

Insanlik tarihine bakildiginda onun ilk medyasi olarak iletisimini sagladig1 “soz”
goriilmektedir. Yazinin olmadigi dénemlerde, iizerinde toplumsal anlagma saglanan ve
belli bir anlam1 tasiyan sozciikler insanlarin ilk medyasiydi. (Giizel, 2021:7)

“Ozne “iteki”den ayr diisiiniilemez. Oznenin kendini gercekleyebilmesi icin
"oteki"nin varligi zorunluluktur, toplum 6zne icin “éteki “dir. Hem onu var eden, hem de
tehdit eden yapidir. Ozne kendisini “éteki” iizerinden kurguladigi icin “éteki” ona dissal
degil i¢seldir, ozne toplumsallasma siirecinde “6teki’nin, toplumun, belirledigi bir yapiyi
-dili, kiiltiirii, yasalari vb.- kabul eder i¢csellestirir, “ben ”in lizerine “list-ben”’i insa eder.
Bu siirecte, ozne kendisini toplumsal otoriteye uyumlu kilar, “éznenin toplulukla
illiskisi... birlestirici iist benlik tarafindan dolayimlanir.” (Roussillion, 2002: 335)”

Marxizm ve Soylem

Marx ve Engels analizlerinde siirekli olarak, egemen ideolojinin, egemen siniflarin
fikirlerinden olustugunu belirtirler. “Egemen siniflarin fikirleri her donemde egemen
fikirlerdir. Yani toplumdaki maddi giicii yéneten simif ayn1 zamanda entelektiiel giicti de
yonetmektedir. Maddi iiretim araclarini kendi tasarruflarinda tutan sinif ayni zaman da
zihinsel iiretim araglar1 {izerinde de kontrole sahiptir. Bu nedenle genel olarak
konusursak, zihinsel iiretim araclarindan mahrum kalanlarin fikirleri, egemen sinifin
fikirlerinin etkisi altinda kalirlar.” (Marx, 1992: 70)

Her insan imgelem yetenegine sahiptir. Marksizme gore siniflara ayrilmis olan
toplumda tizerinde diisen gorevleri yerine getirme amaciyla ideolojilerle donatilir. S6z
konusu siire¢ heniliz okul c¢aglarindan baslar. Meslek edinmeyle devam eder. Dinle
beraber sekillenir. Toplumsal olarak kodlanmis gelenek, kiiltiir ve degerlere gore
yasamini siirdiirlir. Yagam pratiklerini 6niine konulmus -ama dogru olarak savundugu-
kurallar ¢ergcevesinde gerceklestirir. Yagantis1 6liimiine kadara smifli toplumun uysal
bireyleri olarak devam eder.

Ideolojilerin ~ genellikle sdylem aracihigi ile yayildiklart —goriilmektedir.
Ideolojilerin, toplumsal olusum olarak ancak dille ortaya ¢ikabilmesi, ancak dilde anlam
bulabilmesi nedeniyle sdylem ile dogrudan iligkilidir. (Ilgin, 2003:293)
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Althuser’e gore, devlet- dolayisiyla hakim ideoloji- kendi diizenini uygulamak
adina baski ve ideolojik aygitlar1 kullanir. Devletin baski ve ideolojik aygitlarini
birbirinden kavramsal anlamda ayirmak gerekir. Baski aygitlar1 genel olarak, hiikiimet,
ordu, polis, mahkemeler, cezaevleridir. ideolojik aygitlar ise dinsel, egitsel, hukuki,
siyasal, kiiltiirel, dilsel, haberlesme kurumlarini igerir. (Althuser, 2003: 171)

Soylem de devletin ideolojik olarak kullandig1 aygitlardan biridir. Egemen
ideolojinin kendi “normal” tanimlamasinin digina ¢ikan her toplumsal gruba yonelttigi
suclamalar, yine kendi ideolojik araclariyla yapilmaktadir. Ilkokul ¢aglarindan itibaren
resmi ideolojik kaliplarin sekillendirmesiyle olusan biling, sonraki yillarda kitle iletisim
araclariyla, dinle, hakim inang ve kiiltiirel degerlerle gelismektedir.

Marksist anlayisa gore, iletigim siireci; tiretim, dagitim, dolagim ve tiiketimin dogasi
ve iliskilerinden olusmaktadir. Marksizm, bu siirecleri ideoloji, biling ydnetimi,
egemenlik ve miicadele baglaminda ele alir.

Ideolojik kaliplar, “makul cogunluk” olarak tanimlayabilecegimiz gruplarin yasam
bigimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mesru ve resmi olan bu kaliplardir. Bu kaliplarin
disina c¢ikildigi zaman 6teki haline gelme ve diglanma tehlikesi vardir. Ciinkii tarih
boyunca egemen ideoloji, kendi anlayis ve ideolojisinden olmayana karsi hep mesafeli
olmustur.

Tarihsel siire¢ icinde, “Otekilestirilen” gruplardan uzaklasmak, onlara karsi
diismanlagsmay1 da beraberinde getirmektedir. “Makul ¢ogunlugun” uzak kaldigi
gruplarin yasam bigimlerine ve kiiltiirel degerlerine nefret icerikli tepkiler vermeye
baslamasi da dolayisiyla da kaginilmaz olmaktadir. Ortak yasam alanlarinin disina itilen,
1§ hayatinda ayrimciliga ugrayan, kiiltiirel degerleri, aidiyetleri siirekli asagilanan gruplar
ise kendilerini korumak adina sessizlesip, sinik hale gelmektedir.

Yapisalcilik ve Tletisim

Yapisalcilik dilsel yapilart 6ne c¢ikaran bir yaklasimdir. Temeli dilbilim ve
gostergelere dayanir. Yapisalcilikta 8zne geri plandadir. Hatta yok sayilmaktadir. Onemli
olan anlam yiiklenmis yapilardir. Dil iizerinden insani1 anlama ve anlamlandirma ¢abasi
olarak agiklanabilir. Anlamin kaynagi insan degil dildir. Anlami iireten insan degil
yapidir.

Toplumsal yasamda var olan her seyin —kiiltiirel ve sosyal yasam, gelenek,
goreneklerin- metin olarak tanimlanmasi ve incelenmesini savunan bir anlayistir.

Tarih boyunca yapisalciligin siif ve ideoloji kavramlarimi yadsidigina dair
elestiriler siiregelmistir. S6z konusu elestiriler daha ¢ok Marksist ¢evrelerce yapilmistir.
Marksistlere gore yapisalcilar; insani ve onun tarihini, toplumsal, ekonomik kosullarini
insan yasamini ve iliskilerini g6z ardi eden darlastirilmis bir alanda ancak dar anlam
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coziimlemeleriyle ugrasmaktadirlar. Metinler 6ne ¢ekilip merkeze alinirken, iiretici insan
ve ideoloji goz ard1 edilmektedir, hatta yok sayilmaktadir.

Ferdinand de Saussure dilsel gostergeyi “gdsteren” ve “gdsterilen”den olusan iki
yonlii bir kavramsallagtirma seklinde agiklamistir. “Gosterilen” zihnimizde olusan soyut
bir kavram, bir imgedir. Bu kavramin belli bir ses dizimiyle ifade edilerek ortaya ¢ikaran
somut sekline “gdsteren” denilmektedir. Saussure bu iki kavramin birbiriyle sik1 iligkisi
olan ayrilmaz bir biitiin oldugunu belirtmektedir.

Saussure isaretler ve nesneler arasindaki iliskiyi de analiz eder. Ona goére bir
toplumun belli nesneleri tanitmlamak veya ifade etmek i¢in lizerinde anlagma saglayarak
sectigi sozciikler, o toplumun dilinin sifrelerini, kodunu olusturur. Her toplumun tizerinde
anlastig1 bir dil sifresi vardir.

Yapisalcr anlayisin Onciisli diyebilecegimiz Saussure, dil sistemini toplumsal,
tarthsel ve ideolojik baglamindan bagimsiz olarak ele almistir. Saussure’e gore soyut
kavramlarin somutlastirilmasinda kullanilan sézciiklerin se¢ciminin herhangi bir neden
tasimadigini belirtir. Ve bu durumu “nedensizlik ilkesi” olarak ifade eder. (Giingor,
2011: 191)

Barthes ise dil sistemini, mitleri iireten toplum ve kiiltiir sistemlerine uygulayarak
mit kuramini gelistirir. Barthes’e gore dil ilk anlamlandirma platformu, mit ise dilin biraz
daha iistiinde bir anlamlandirma aracini olusturur.

Barthes’e gore mitler politikadan arinmis izlenimi veren sozlerdir. Diger bir
deyisle okunduklarindaveya mitlestirme yoluyla kurulan belli ritiiellere katilindiginda,
mitler iktidar catigsmalarindan kaynaklanan gercegi, esitsizligi gozlerden siler. Bunu
kurduklar st dil araciligi ile gergeklestirirler. (Giingor, 2011: 193)

Barthes Saussure’den farkli olarak mitleri yananlam ve diizanlam olarak ikiye
ayirir. Diizanlam gostergelerin ilk akla gelen birincil anlamlaridir. Yananlam ise
“cagrisimsal” nitelikte olan anlamlardir. Ideololik anlamlar mitlerin yan anlamlart
icerisinde gelistirilir. Diiz anlam1 ise daha basit, karmagsik olmayan, dogrudan anlamlar
olarak betimlemektedir.

Cingeneler

Diinya iizerinde popiilerligi gittikge artan ve giincelligini koruyan en Onemli
sorunlardan biri etnik, dini, ulusal ve kiiltiirel azinliklara yonelen ayrimci ve irkei
davraniglardir. Avrupa’nin pek ¢ok iilkesi; ¢ok kiltiirlii, ¢cok uluslu, ¢ok dilli ve ¢ok
kiiltirli “mozaik” seklinde - ki Avrupa Birliginin de ¢ikis noktasi bu idealdi-

Bir toplumsal yapilanmayi ideal edinen bir sosyal yapilanmayi olusturmaya
calismistir. Ancak yine pek ¢ok Avrupa iilkesi ne yazik ki basta Cingene toplumu olmak
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tizere kendi iilkelerinde yasayan bir¢ok ulusal, etnik, kiiltliirel azinligin sorunlarinin
¢Oziilmesi noktasinda basarili bir sinav verememislerdir.

Cingenelere Verilen Isimler
Gliniimiiz diinyasinda en ¢ok bilinen isimleri soyledir;

eMisir’dan (Egyptus) geldikleri ongoriisiiyle “Gypsy”’;
eRumca’da “Gypthos”,

eIngiltere’de “Gypsies”,

eitalya’da “Zingari”

eRomanya’da “Tigani”

eErmenistan’da “Lom”

e Suriye’de “Dom”,

eFransizlar, Bohemya’dan geldikleri 6ngoriisiiyle “Bohemien”

eHollandalilar, Macaristan’dan geldikleri Ongoriisiiyle “Ungern”
diye adlandirmiglardir. (Duygulu, 2006: 29)

Cingeneler, yasadiklar iilkelerdeki yasam bicimleri ve mesleklerine gore farkl
isimlerle anilmaktadir. Diinya iizerinde pek cok iilkede Cingeneler; “ayrimer” “kiigiik
diistiriicii”, “irk¢1” kelimelerle isimlendirilmeye baglanmistir. (Arayici, 2008: 39)

Son donemde Tiirkiye’de de bazit Roman Dernekleri kendilerini; “Roman” seklinde
adlandirmaktadirlar. Rom, Romani lehgesinde “insan-adam” olarak ge¢mektedir.

Cumhuriyet doneminde, yerli halk tarafindan 6zellikle “Cingeneler” genel adiyla
anilmaktadirlar. Ancak, bu adlandirma cesitli bolgesel yerlesim birimlerine gore de
degisiklik gostermektedir. Anadolu’Nun ¢esitli ( Orta, Dogu ve Gilineydogu) bolgelerinde
yasayan Cingeneler renklerinin “esmer” olmasi dolayisiyla “Posa” ya da “Bosa”,
“Karagi”, “Mutrib” ya da “Mitrip”, “Kipti”, “Elek¢i”, “Cano”, “Koger” gibi adlarla
cagrilmaktadirlar. Akdeniz Bolgesi’nde yasayan Cingeneler, genellikle “Arabacilar”,
“Cono”lar ve “Sepetciler” olarak anilmaktadir. (Kurt, 2015: 17)

Ozellikle “Birinci Diinya Savasi”ndan sonra basta, Bulgaristan, Eski Yugoslavya
ve Yunanistan olmak iizere diger Balkan iilkelerinden geldiklerini sdyleyen ve yogun
olarak Ege ve Marmara bolgelerinde yasayan Cingeneler, genel olarak kendilerini
“Romanlar” olarak ifade etmektedir. Cingene gruplar1 arasinda bulunan “Mitrip”lar,
genellikle Giliney-Dogu Anadolu Bolgesi’nde (Hakkari, Mardin, Cizre, Siirt, Van)
yasamlarini stirdiirmektedirler. (Arayici, 2008: 242)

Cingene Toplumun Egitim ve Dilsel Sorunlart

Cingene toplumunun giinliik hayatlarinda yasadiklar1 en énemli sorunlar olarak
ekonomik, kiiltiirel ve egitim sorunlarim1 sdyleyebiliriz. Bunlar i¢inde kuskusuz en
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onemlilerinden biri; Cingenelerin yasam bigimlerini degistirecek olan anadilde ve
kiiltiirde yapilan temel 6gretimden herkesin etkin bir sekilde yararlanmamasidir. Egitim
ve ogretim, nasil bir toplumun degisiminde ve gelisiminde etkin bir rol oynuyorsa, ayni
sekilde Cingenelerin yasamlarimi degistirmede de Onemli bir rol oynamaktadir.
Cingenelerin 6nemli bir kesimi, halen okur-yazar degildirler.

Yiizyillar boyunca sistematik olarak uygulanagelen irk¢1, ayrimei ve asimilasyoncu
politikalar, Cingene toplum yapisin1 derinden etkilemistir. S6z konusu asimilasyon
politikalar1 6zellikle egitim ve dgretim alaninda Cingenelerin toplumsal yapisinda ciddi
tahribatlara neden olmustur. Cingeneler, 6zellikle zorunlu olarak go¢ etmek ve yasamak
zorunda kaldiklar1 Avrupa iilkelerinin kiiltiirlerinin, dillerinin, dinlerinin, yasam
bi¢imlerinin etkisi altinda kalmiglardir. Ne yazik ki bu durum Cingenelerin kendi ulusal
ve kiiltiirel kimliklerini unutmalarina neden olmustur. Yetiskin Cingenelerin biiyiik bir
cogunlugu, yasadiklari iilkelerin resmi ya da ulusal dilinde ve kendi dilleri olan “Romani”
dilinde okuryazar degillerdir. Ozellikler gdcebe yasami siirdiiren Cingenelerin
cocuklarinin, resmi dilde veya anadillerinde egitimi basli basina bir sorun
olusturmaktadir. (Arayici, 2008: 46)

Cingene cocuklarinin, okullarina devam edememesi veya basarisiz olmalarinda
bir¢ok neden siralanabilir. Bunlardan birincisi ekonomik yetersizliklerdir. Sosyal yasama
ve 1§ yasamina katilimda ciddi sorunlar yasayan Cingene ailelerinin ayrica ¢ocuklarinin
egitimi i¢in biitce ayirmasi ¢ok olanakli degildir.

Bir bagka sorunda, hem Ogretmenler tarafindan dolayisiyla da smiftaki diger
Ogrenciler tarafindan Onyargili davraniglarla karsilasmalandir. Cingene ¢ocuklari,
ogretmenlerce Ozellikle arka siralara oturtulmaktadir. Boylece ilgisizlige maruz kalan
cocuklar, kotli aligkanliklar edinmeye baslamaktadir.

Tiirkiye’de uygulanagelen egitim politikalar1 ve pratikleri, Cingene toplumuna
yonelik ayrimciliga dair 6rneklerle doludur.

Film ve Dizilerde Cingenelere Yonelik Nefret Soylemi Ornekleri

Ayrimct sdylem ve davranis bi¢cimi nefret sucuna giden yolda 6nemli bir yap1 tagini
olusturmaktadir. Nefret icerikli soylem kullanan kisi ya da gruplar; genelde sdylemlerinin
masumane oldugunu savunurlar. Ornegin asagida analizini yaptigimiz filmlerde,
yonetmen; sdz konusu nefret soylemlerin hedef alindig1 gruplarin “sevimli” gosterildigi
iddiasinda bile bulunabilir. Nefret sdyleminin giinliik yasamda tehlike arz etmesinin en
onemli nedeni bireylerin rutin yasamlarinda bu dili farkinda olmaksizin rahat bir sekilde
kullanilmasidir.

Insanin dogustan sahip oldugu dilin yapisi, devletin ideolojik aygitlarinca (Okul,
aile, din, kiiltiir vs.) degismeye, doniistiiriilmeye baslar. Dolayisiyla nefret soylemi ve
siddet dili 6grenilen ve nesilden nesile aktarilan bir toplumsal sdylem bi¢imidir.
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Atesli Cingene

ATESLI emaem

--..u...»ﬂ‘da

Resim 1: Film Afisi, “Atesli Cingene”, 1969

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Erich von Stroheim (Roman: Paprika), Biilent Oran (Senaryo)
Goriintli Yonetmeni: Cahit Ergin

Tiirli: Romantik

Yapim: Akiin Film

Yapim yili: 1969, 92 dk.

Oyuncular: Tiirkan Soray, Ediz Hun, Esin Giilsoy, Altan Giinbay, Oya Peri,

Zafer Onen, Bedia Muvahhit, Hulusi Kentmen, Muammer Gozalan, Ahmet
Turgutlu,

Faik Coskun, Ahmet Sert
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Bashca Karakterler

Metin Erksan’in  yOnetmenligini yaptigt film, Erich von Stroheim’in
Paprika*!(1935) adli eserinden uyarlanmistir. Gelincik (Tiirkan Soray) heniiz bebekken
evinden kagirilarak, Cingene gelenek gorenekleriyle ¢ergide biiytitiiliir.

Gelincik ve Derbeder Ali (Ediz Hun), birbirleriyle siirekli kavga halinde iki geng
asiktirlar.  Gelincik, Derbeder Ali’ye sevgisini ifade etmekten siirekli kaginir.
Kahramanlar 6nce birbirlerinden ayr1 diiserler, sonra da ¢esitli tesadiifler sonucu engelleri
asarak tekrar birbirlerine kavusurlar.

Gelincik karakteri igveli, kiskang, dengesiz, tutkulu kisilikte bir kadindir. Filmdeki
diger karakter Derbeder Ali 6ksiiz ve yetim bir Cingene erkegidir.

Filmin bir diger karakteri; ¢eribasi olan kotli adam roliindeki Salih’tir. Salih ayni
zamanda Gelincik’e asiktir.

Filmde ilging olan bagka bir karakter ise; biiyiicii, falc1 ‘Cingene kadin’ karakteri
Nigar’dir. Nigar filmin basinda Gelincik’i gercek ailesinin evinden kagiran karakterdir.

Atesli Cingene Filminde Nefret Soylemi Ornekleri

Film heniiz baglarken Cingenelere ait tipik Ozellik olan “gd¢ ve yolculuk”
metaforuyla baglar.

Resim 2: “Atesli Cingene” filminden “g6¢” temali bir sahne

* Paprika, Balkan dillerinin bircogunda ‘ac1 kirmizibiber’ anlamina gelmektedir. Bir diger kullanimi ise
‘glizel Cingene kiz’ anlamindadir. Paprika adli romanin kahramani ‘Paprika’, paprika tarlasinda dogdugu
icin bu ismi alirken, Erksan uyarlamasinda gelincik tarlasinda diinya geldigi diisiiniildiigii i¢in ‘Gelincik’
ad1 verilmistir.
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Arka planda ¢alan sarki ise bagli basina ayrimci sdylem igeren sozleri ve Cingene
toplumunun kiiltiirel degerlerini, yasam bi¢imlerini asagilayici imgeleriyle dikkat
¢ekmektedir.

“Cingeneler masa yapip satarlar satarlar
Cocuklart gobek atarlar atarlar
35°i bir yatakta yatarlar yatarlar
Ah bu Cingeneler hi¢cbir seye kiyymet miymet vermezler”

Biiyiicii “Nigar karakteri” Nazli adl1 bir Cingene kadininin bebeginin 61ii dogmasi
iizerine, bir eve girer ve annesinin yaninda uyuyan bir bebegi (Gelincik) ¢alarak gergiye
geri doner. S6z konusu sahne Cingene toplumuna yonelik 6nyargilarin ( gocuk hirsizlig)
bir ifadesidir. Nigar ayn1 zamanda evden ¢ikarken sadece bebegi degil bir de kadinin
miicevherini de calar.

Yine filmin ilerleyen sahnelerinde Gelincik artik biiylimiistiir ve pazarda gezerken
cok begendigi kirmizi bir elbiseyi calar. Bagka bir sahnede yine manavdan elma calar.
Filmin miitemadiyen yarattig1 algi; Cingenelerin hirsizligi normal bir yasam bigimi olarak
gordiikleri algisidir.

Filmin baska bir sahnesinde Gelincik, Derbeder Ali’yi kiskandirmak amaciyla
Salih’in saatini ¢alarak, Ali’nin cebine koyar. Ve Salih’e, saatini Ali’nin ¢aldigi iftirasini
atar. Ali Gelincik’e olan sevgisinden ve ona zarar gelmemesi adina-iftiraya ugramasina
ragmen- saati aslinda Gelincik’in ¢aldigin1 sdylemez.

Salih’le Ali arasinda gecgen diyalog filmin negatif Cingene algisin1 gostermektedir.
Ali:  Cingene ¢ingeneyi soymaz.

Salih: It iti isirmaz, Cingene Cingene'yi, soymaz. Ama sen itten de, Cingene’den
de daha asagilikmissin.

Yine ilerleyen sahnelerde bu sefer Salih’in iftirasina ugrayan Ali at ¢aldig:
iddiastyla tutuklanip cezaevine girer. Yani Cingeneler yonelik ayrimci bakis agist ve
Onyargilar (At hirsizligl) filmde yine karsimiza ¢ikar.

Ali hapishaneden ¢iktiktan sonra is aramak icin bir gazinoya girer ve garsonun
asagilayici bir sdylemine maruz kalir.
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“Disart hadi, Cingene dilencilerin yeri degil burast!”

Resim 3: Cingene Filminden garsonun Ali’yi asagiladigi sahne

Ses sanatg¢isi olan Sevda Pekcan ve erkek arkadasi Esref, Ali’den keman ¢almasini
isterler. Bu sahneden sonra Sevda ile Ali arasinda bir iligki gelisir. Ayni siiregte ¢ergideki
Gelincik, Ali’ye olan sevgisini anlar ve ondan af dilemek icin Istanbul’a gelir.

Filmde ilerleyen sahnelerde Cingeneler yonelik nefret sOylemine O6rnek
gosterilebilecek su diyaloglar gelisir;

Esref: Bu Cingeneden bikmadin mi?
Sevda: Ali Cingene degil! Olsa bile sana tercih ederim!

S6z konusu diyalog agik¢a Cingene toplumunu asagilayan, olumsuz onyargilar
iceren niteliktedir. Yani Sevda asik oldugu ve diizgiin karakterli Ali’ye Cingene olmay1
yakistirmamaktadir. “Bile” kelimesi, anlam bakimindan cilimleye {stten bir bakis
katmaktadir.

Esref evinde bir parti verirken babasi tarafindan tiim konuklar evden kovulur.
Sahnede gegen diyalog yine Cingene toplumunun yasam big¢imine ve kiiltiirel degerlerine
hakaret i¢eren bir niteliktedir.

Sevda: Ali'yle farkiniz bu, O Cingene bile olsa evinden adam kovdurmaz!

Gelincik’le zorla evlendirilmek istenen Esref’in babasi ve arkadaslari ile yaptig
konugmalar ve sonrasinda Gelincik’in diiglinde sarf ettigi sozler; filmin Cingene algist
iizerinden yaptig1 6nyargilari agikca ortaya koyar.

Esref: Pis Cingene kiziyla mi evlendireceksiniz beni!

Arkadaslari: Ceribasiyla eviendigine gore sen de Cingene kralt oldun!
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Gelincik: Misafirler, asil bir Cingene hediye vermeye gelmis. Ama
ceplerinize dikkat edin, ciizdanlarimizla ¢ikabilir buradan

Filmin sonunda Gelincik’le evlenmek istemeyen Esref, Gelincik’e tecaviiz etmek
isterken son anda Ali Gelincik’1 kurtarir. Ali kavga sirasinda elindeki bigakla Esref’i
oldiirdiigiinii diistindiigiinden polise teslim olur. Ancak Esref’in 6lmedigi anlasilir. Ali ve
Gelincik bu sefer birbirlerine kavusur ve film mutlu bir sekilde sonlanir.

Degerlendirme

Filmin yansittig1 Cingene algis1 analiz edildiginde; Cingenelerin siirekli hirsizlik
yaptiklar1 sekline bir algi dikkati ¢ekmektedir. Ayrica diyaloglarda siirekli Cingene
toplumuna hakaret igeren sOylemler bulunmaktadir. Film analizinde; nefret sdylemi
bicimleri ve bu sdylemin diyaloglarda ve metaforik Ogelerle ne sekilde kullanildig:
irdelenmistir. Film boyunca, dogal bir kimlik unsuru olan Cingene kimligi, siirekli nefret
iceren sdylemlerle es zamanl olarak kullanilmistir. Kii¢iik diisiiriicli ifadelerin ¢oklugu,
toplumda yerlesmis olan olumsuz Cingene algisinin filmin ydnetmeninin zihinse
diinyasini nasil etkiledigini ortaya koymaktadir. Cingenelere karsi zihinlere yerlesmis pek
cok Onyargi film boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu siireg; hakim ideolojinin ve egemen ¢ogunlugunun “normal” olarak
tanimladig1 kiiltiirliniin, anlayisinin, azinlik gruplar tizerindeki baskilamasini géstermesi
acisindan ¢ok 6onemlidir. Film boyunca, nefret soylemi siirekli sekilde yeniden iiretilerek,
Onyargi tagiyan dil yapist “normal” ¢ogunlugun azinlik gruplari kriminalize etmesine
neden olmaktadir. Bu durum, 6te yandan azinlik gruplarin toplumsal yasamdan
dislanmast siirecini beraberinde getirmektedir.

Onyarg: igeren diisiinsel iiretim bi¢imleri ve Cingene toplumunun benligine
yonelen oOtekilestirici ve nefret sdylemi barindiran climlelerin siklikla kullanilmasi,
Cingene toplumuyla diger toplumsal gruplarin arasindaki iliskileri temelden
etkilemektedir. Siire¢ Cingene bireylerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayata katilimim
olumsuz etkilerken, kimi zamanlarda bazi toplum kesimleri tarafindan Cingenelere
yonelik linge varan uygulamalar ortaya ¢ikmaktadir.

Cingenelerin dogal yasam formatlarina ve kiiltiirlerine yonelik bu saldirgan tavirlar,
onyargilardan beslenen bilgi eksikliginden kaynaklanmaktadir. Onyarg: iceren fikirler
“Oteki” diye tanimlayabilecegiz topluluklara yonelik suclamalar1 yeniden {iretirken bir
yandan da giinliik dili provakatif ve saldirgan bir hale getirmektedir.
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Girgiriye

i TIRED MR o (0

GULSEN BUBIKOGLY
MUJDAT GEZEN - PERRAN KUTMAN
MUNIR OZKUL - ADILE NASIT - AVSEN GRUDA
SUMER TILMAC - SEMSI INKAYA - YAVUZ SEKER
—__ Masie Oywes HALDUN DORMEN
Fometmen KARTAL TIBET - Sewsrys SADIK SENDIL
Fois Oweios CETIN GURTOP . ot NURSIT YENIGUN

Resim 4: Film Afisi, “Girgiriye”, 1981
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Sadik Sendil
Yapimci: Tiirker inanoglu
Yapim yili: 1981
Oyuncular: Miijdat Gezen (Bayram), Giilsen Bubikoglu (Giillii), Miinir Ozkul
(Emin), Adile Nasit (Zekiye), Perran Kutman (Sabahat), Semsi Inkaya (Bekir),
Aysen Gruda (Sevim), Haldun Dormen, Siimer Tilmag (Sabri)
Filmin Konusu

Istanbul’un Sulukule semtindeki Cingenelerin yasamlarinin anlatildigs filmde, iki
Cingene ailesi arasindaki iliskiler, agklar ve kavgalar konu edilmistir. Ailelerden birinin
iiyeleri Gilliiye (Giilsen Bubikoglu), annesi Sabahat (Perran Kutman) ve dayis1 Bekir
(Semsi Inkaya); diger ailenin iiyeleri de Bayram (Miijdat Gezen), babast Emin (Miinir
Ozkul), kiz kardesi Sevim (Aysen Gruda) ve halas1 Zekiye (Adile Nasit).

Bekir kalaycilik, Sabahat cigekgilik, Zekiye bohgacilik yapar. Bayram ise ayi
oynatmaktadir. Ailenin kii¢lik cocuklar da trafik 1s1iklarinda sigara satmaktadirlar.
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Bayram Giillii’ye, Emin Sabahat’a, Bekir ise Sevim’e asiktir ancak kendi aralarinda
stirekli kavga etmelerinden kaynakli bir tiirlii evlenemezler.

Film; mahallenin ortasinda tiim Cingenelerin hep bir agizdan sarki sdyleyip
oynadig1 bir sahneyle baglar.

Resim 5: Girgiriye filminden tiim mahallenin sarki s6yleyip dans ettigi bir kare

Unlii bir gazinocunun Giillii’yii assolist yapmas1 sonucu Giillii ve Bayram ayrilirlar.
Sulukule’de ¢ekilen bir televizyon programinda sarki sdyleyen Bayram da rakip gazinocu
tarafindan begenilerek sarkici yapilir. Filmin finaline dogru Bayram’in halas1 Zekiye,
Giilli ve Bayram’a, digerinin dliimciil hasta oldugunu ve ¢ok yakin zaman igerisinde
Olecegini soyleyip tekrar birlesmelerini saglar. Ayni yontemle Sabahat ve Emin de
baristirilir. Filmin sonunda Giilliiye Bayram’la, Emin Sabahat’la, Bekir Sevim’le evlenir.

Filmden Nefret Séylemi Ornekleri

Film baslangi¢ kurgusundan anladigimiz kadariyla, iki aile ¢cok uzun siireden beri
kavgalidirlar. Ote yandan birbirleriyle kavgali olan iftler; asiktirlar. iki aile siirekli
kavga halinde olmalarina karsin bir yandan da ¢ok yakin iliski i¢erisindedirler. Kavgalari
sirasinda birbirlerine kars1 kullandiklar sdylemlerse hakaret iceriklidir.

-Gorgiisiiz kari, sanki bizim sevgilimiz yok!
-Abe kendine gel adi kari!

-Sevgilim diye o hirsiz Cahit’i mi séyleyeceksin?
-Adi sensin lan orospu!

-Insaniyetsiz gaci!

-Uyuz gaci!

Yil/Year:2 Sayi/Issue:2, Mayis/May, 2021 65



Film ve Dizilerde Cingenelere Yonelik Nefret Soylemi Ornekleri

Birbirlerine karsit kullandiklart sdylemler kimi zaman meslekleri {izerinden
asagilayici bicimde karsimiza ¢ikar;

-Stinepe kalayct
-Kalayci par¢ast
-Ayict pargasi

Iki aile film boyunca 6 kere topluca birbirleriyle kavga edip, karakola giderler.
Karakolda, bir daha kavga etmeyeceklerine dair s6z vermelerine ragmen, sozlerini
tutmayarak defalarca yine kavga edip karakola giderler. Aslinda bu kurgu Cingene
toplumuna yonelik onyargilar pekistirici bir anlat1 biceminin yeniden tiretilmesidir. Bir
etnik grup; siirekli birbirleriyle didisen, mahallenin ortasinda birbirlerine hakaretler
yagdiran insan toplulugu olarak yansitilmistir.

Resim 6: Girgiriye filminden karakol sahnesi

Iki ailenin, gazinoda calistiklar1 gece sonrasi kazandiklari parayr paylasma
sahneleri izlendiginde, paylasim sirasinda her bireyin “hirsiz” olarak gosterildigini
gorliyoruz. Keza para paylasimi sirasindan birbirlerine “hirsiz” diye bagirip kiifiirler
ederek yine topluca kavga ederler.
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Resim 7: Girgiriye filminden kavga sahnesi

Bir baska kurgusal dnyargiyi, Giilli’niin {inlii bir gazinoyla anlasip sarkici olmak
icin annesi Sabahat’la beraber mahalleden ayrilis sahnesinde goriiyoruz. Sabahat
mabhalleden ayrilirlarken sdyle ciimleler kurar;

-Host! A¢ tavuk, sen ag¢ karna gel de o gazinolarin ¢oplerini esele..

Bir baska sahnede Giillii ve Sevim birbirleriyle kavga ederlerken asagidaki ifadeleri
kullanirlar;

-Giillii: Biz senin gibi pis Cingene degiliz, Romaniz Roman!
-Sevim: Siz foto-roman bile olamazsiniz!

S6z konusu ifade, agiktan hakaret igceren 1irk¢i bir sdylemin (Pis Cingene)
Cingenelerin agzindan birbirlerine karsi sdylenmesi agisindan degerlendirildiginde 6nem
tasimaktadir. Ciinkii bu ifade ayrimci, kg1 sdylemin yeniden iiretilmesi anlamina
gelmektedir.

Filmin bagka bir sahnesinde Giillii eski mahallesini ziyarete gelir. Tiim mahalleli
Gilli’nilin basinda toplanir ve elbisesini, ¢antasini, ayakkabisini kendilerine vermelerini
isterler. S6z konusu sahnenin alt metninde, Cingene mahallesinde yasayan bireylerin ag
g0zIl ve gorgiisiiz olarak gosterilmesini gorebiliyoruz.
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Girgiriye 'de Senlik Var

ERLER FiLM TAKDIM EDER

Resim 8: Film Afisi, “Girgiriye’de Senlik Var”, 1981
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintli Yonetmeni: Cetin Gilirtop
Renk: Renkli
Tiirti: Komedi
Yapim: Erler Film
Yapim Yili: 1981, 89 dk.

Oyuncular: Giilsen Bubikoglu, Miijdat Gezen, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Perran
Kutman, Semsi Inkaya, Aysen Gruda, Sener Sen, Bilge Zobu, Nevzat A¢ikgdz, Yiiksel
Gozen, Yavuz Seker, Ahmet Turgutlu, Azize Okgii, Mahmut Elifi, Muzaffer Civan

Filmin Konusu

Girgiriye serisinin ikinci filmi olan “Girgiriyede Senlik Var”da, ilk film
“Girgiriye”nin sonunda evlenen ¢iftlerin, kendi gazinolarin1 agmalar1 ve sonrasinda
gelisen olaylar konu ediliyor.

Film Sulukule’de ii¢ ¢iftin birden evlendigi mahallesi aras1 diigiinle baslar. Giillii
(Giilsen Bubikoglu), annesi Sabahat (Perran Kutman), dayis1 Bekir (Semsi inkaya),
Bayram (Miijdat Gezen), babas1 Emin (Miinir Ozkul), kiz kardesi Sevim (Aysen Gruda)

Yil/Year:2 Sayi/Issue:2, Mayis/May, 2021 68



Film ve Dizilerde Cingenelere Yonelik Nefret Soylemi Ornekleri

ve halas1 Zekiye (Adile Nasit)’ten olusan iki ailede Giillii Bayram’la, Sevim Bekir’le,
Emin Sabahat’la evlenmistir.

Resim 9: “Girgiriye’de Senlik Var” filminden bir kare

Filmin basindaki diigiinden hemen sonra evsiz kaldiklar1 i¢in Sabahat’in kapisina
gelip kendilerini eve almasini isterler. Tkna etmek icin para vereceklerini sdyleyince,
Sabahat ikna olur ve kendi evinde kalmalarini kabul eder.

Ancak hicbirinin Sabahat’a 6deyecek paralari yoktur. Ayrica artik eski islerini
(bohgacilik, cicekgilik vs.) yapmak istemezler ve kendi meyhanelerini acarlar. Filmin
ilerleyen sahnelerinde bagka bir gazino sahibi Giillii’yli kendi gazinosuna transfer eder.
Ve Giilli’ye yeni ¢alistigi gazinoda dinleyip, asik olan Banker Dursun adli banker,
Bayram’1n cebine esrar koyup polise ihbar eder. Giillii durumun farkina varip, Dursun’u,
Haydar ve Zekiye’nin diigiiniine ¢agirip, esrart Bayram’in cebine kendisinin koydugunu
itiraf etmesini saglar. Garson kiligina girmis polisler duruma el koyup Dursun’u
tutuklarlar ve Bayram serbest kalir.

Filmden Nefret Soylemi Ornekleri

Filmin heniiz basinda Sabahat; evsiz kalan ve evinde kalmak i¢in kapilarinin 6niine
gelen akrabalarina su ifadelerle hakaret etmistir;

-Ahlaksizlik, namussuzluktan mi miihiirlediler evinizi.
-Beter olasiniz sefil Cingeneler!

Kullanilan  ifadeler, hakaret ve asagilayicti sOylem  Kkategorisinde
degerlendirilmektedir. Ayrica yukardaki 6rneklerde de belirtildigi gibi ayrimei, ket
sOylemin yeniden iiretilmesi noktasinda degerlendirilmektedir.
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Serinin ilk filminde de gordiigiimiiz sekilde, film boyunca defalarca birbirleriyle
kavga edip, karakola giderler. Yine ilk filmden hatirlanacagi iizere gazinodan
kazandiklari paranin paylasimi sirasinda yine birbirlerine kiifiirler-hakaretler savururlar.
Ve tliim karakterler —¢ocuklar dahil- para paylasimi sirasinda paralar ¢calmaya calisirlar.
Daha once de belirttigimiz gibi filmin kurgusu Cingene toplumuna yonelik dnyargilar
pekistirmektedir. Ayrimci ve asagilayici sdylem film boyunca yeniden iiretilmektedir.

Kavga sahnelerinin hemen hemen hepsinde sorgusuz sualsiz birbirleriyle kavga
etmektedirler. Aymi “laftan anlamama hali”’ni karakol sahnelerinde gormekteyiz.
Karakolda hep bir agizdan bagirip, birbirlerini dinlemeden hakaretler yagdirmaktadirlar.
S6z konusu kurgunun alt metninde, Cingenelerin cahil, gorgiisiiz ve kaba insanlar
olduklar1 yansitilmaktadir.

Banker karakterinin Bayram’a attig: iftira sonrasi yakalandigi sahnede kullandig:
climle nefret igerikli olarak degerlendirilmektedir. Asagidaki ifadeyi Cingene toplumuna
yonelik asagilayici ve hakaret i¢eren sdylem kategorisinde degerlendirebiliriz.

-Benim gibi koskpca bir bankere mi inanacaklar, yoksa sizin gibi ipsizlere
mi?

Girgiriye’de Ciimbiis Var

Resim 10: Film Afisi, “Girgiriye’de Ciimbis Var”, 1984
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Temel Giirsu

Senaryo: Sadik Sendil
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Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Renk: Renkli

Tiirti: Komedi

Yapim: Erler Film

Yapim Yili: 1984, 91 dk.

Oyuncular: Giilsen Bubikoglu, Miijdat Gezen, Miinir Ozkul, Asuman Arsan,
Perran Kutman, Semsi inkaya, Sener Sen, Mehtap Ar, Siimer Tilmag, Bilge Zobu,
Sami Hazinses, Damla Ira, Siiheyl Egriboz, Ihsan Gedik, Necip Tekge, Yadigar
Ejder, Nevzat A¢ikgdz, Cevdet Balik¢1, Niyazi Gokdere, Arap Celal

Filmin Konusu

Serinin {i¢iinci filmi “Girgiriye’de Ciimbilis Var’da; Bayram (Miijdat Gezen)
kendini ¢apkinliga, Emin (Miinir Ozkul) igkiye, Bekir ise kumarbazliga vermistir. Giillii
ise bu arada ¢ok tinlii bir sarkict olmustur. Giillii’niin hayranlarindan biri de patronu Deli
Omer’dir. (Siimer Tilmag)

Filmin hemen basinda Sabahat yine 6nceki boliimlerden hatirlayacagimiz karakter
yapistyla, tiim akrabalarini evinden kovar. Ve bosanmaya karar verirler.

Resim 11: “Girgiriye’de Climbiis Var” filminden bir kare

Olaylar yasanirken; bagka bir yerde Bayram’a ikizi kadar benzeyen Arap prensi
Efruz, gazinoda eglenirken Giillii’ye asik olur. Omer kiskanghigindan Efruz sandig
Bayram’1, kendi ailesi de kedilerine kiis oldugu i¢in Bayram sandiklar1 Efruz’u kagirirlar.
Sonrasinda polis olaya el koyup Omer’i tutuklar. Filmin sonundan Bayram ve Giillii
Sulukule’de yaptiklar diigiinle tekrar evlenirler.
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Filmden Nefret Soylemi Ornekleri

Filmin tiim karakterler tanitilirken Bayram ¢apkinlikta, Emin meyhanede, Bekir ise
kumar oynarken basildig1 sahnelerle karsilasiyoruz. Toplumsal degerler agisindan
bakildiginda, olumsuz degerlendirilebilecek karakter yapilari, filmin ana karakterleriyle
Ozdeslestirilmistir. Filmin alt metni acisindan degerlendirildiginde, Cingene toplumuna
yonelik Onyargilarin ve genellemelerin yansimalarin  karakter yapilarina nasil
yansitildigini gorebiliyoruz.

Serinin ilk filmlerinde gorebildigimiz lizere, bu filmde de, gazinoda ¢alistiklar1 gece
sonrasi kazandiklar1 paray1 paylasma sahnelerinde, birbirlerine stirekli hakaret-kiifiir
ettiklerini ve “hirsizlikla” itham ettiklerini gériiyoruz yine. Ornegin, filmin basinda para
paylasim sahnesinde Bekir’in para ¢aldigi ortaya ¢ikinca, Bayram soyle bir climle kurar.

-Bayram: Hirsizdwr, ama iyi ¢cocuktur.
-Sabahat: Hepiniz aynt bokun soyusunuz.

Yine serinin ilk filmlerinde bir ¢ok kez yasandig1 gibi Sabahat akrabalarini evden
kovar. Kovulurken de esyalarini almak isteyen akrabalarina nefret sdylemi igeren su
ifadeleri kullanir:

-Sizin gibi Cingenelerin pili pirtisina tenezziil etmeyiz!

Bosanma sahnesindeki kavga sirasinda kullandiklari climleler analiz edildiginde,
i¢sellestirilmis nefret soylemiyle karsilasmaktayiz;

-Sen uyma bu Cingenelere

-Cingene sizin gibi olur. Biz yedi gobek Roman ailesiyiz. Hem de
Ispanyol Romam

-Biz de Japon Romani, kicimin kenart

Yukardaki ctimleler derinlemesine incelendiginde etnik bir kimlige sahip olma
durumunun hakaret etmeye bir neden olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu sdylemlerin,
hakaret edilen etnik kimlige sahip insanlar tarafindan kullanilmasi, durumu daha da
tehlikeli hale getirmektedir. Nefret sdyleminin bireylerin giinliik olarak kullandiklari dile
yansimast ve siradan hele gelmesi, nefret iceren sdylemi mesrulastirmakta,
normallestirmekte ve yeniden iiretmektedir.

Sabahat karakteri Sulukule’den liikks bir arabayla ayrilirken yine kendi kimligine
yonelik asagilayici, nefret sdylemi iceren bir ciimle kullanmaktadir. S6z konusu sahne,
Sabahat karakterinin, sinifsal olarak bir iist sinifa ge¢iyor olmasinin onda yarattig1 etkiyi
gostermesi acisindan 6nem tagimaktadir.
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-Bunlar adi Cingeneler.. Sen ¢eribasi torunusun...

Arap Prensin, Giillii ve Sabahat’a hali hediye ettigi sahnede anne-kiz arasinda
gecgen diyalog yine nefret sGylemi olarak degerlendirilebilir. Hem Giilli’niin ciimlesi,
hem de annesinin ona verdigi cevap, agik¢a Cingene toplumunu asagilayan, kii¢iik goren,
ayrimet bir nitelik tagimaktadir. Giillii; “Gorglisiiz olma”y1 Cingenelik olarak yansitan bir
climle kullanirken, annesi ise Cingene olduklarini “ama” asil olduklarini sdylemektedir.
Ciimle icerigindeki “ama” kelimesi dikkat cekmektedir. Yani etnik olarak Cingene Irkina
mensup olmak “asagilanma onkabuliinii” beraberinde getirmektedir.

-Giillii: Anne, Cingenelik etme, diin bir bugiin iki...
-Sabahat: Cingeneyiz ama en asili!

Her tiirlii 6nyargili sdylemin en tipk olan1 “sézde olumsuzlugu” herkesce bilinen
yadsima ifadesinin anlamsal hareketidir: “X’ karst degilim ama...” Buna sozde
olumsuzluk diyoruz, ¢linkii diger gruba kars1 olumsuz duygulari ya da irk¢ilig1 yadsiyan
sadece ilk timceciktir. (Dijk, 2010:

Gurgrriye’de Biiyiik Secim

ERLER FEM sumar

T o SECim

N AN
TEN  PERRAN WU
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Resim 12: Film Afisi, “Girgiriye’de Biiyiik Se¢im”, 1984
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Temel Giirsu
Senaryo: Erdogan Tiinas

Gorilintli Yonetmeni: Cetin Giirtop
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Renk: Renkli

Tiirti: Komedi

Yapim: Erler Film
Yapim Yili: 1984, 91 dk.

Oyuncular: Giilsen Bubikoglu, Miijdat Gezen, Miinir Ozkul, Asuman Arsan, Perran
Kutman, Semsi Inkaya, Aysen Gruda, Oztiirk Serengil, Mehtap Ar, Sami Hazinses,
Yadigar Ejder, Siiheyl Egriboz, Nevzat A¢ikgoz

Filmin Konusu

Filmin ana karakterleri yine Giilliiye, Sabahat, Bekir, Bayram, Emin, Sevim,
Rabis’tir. Sulukuleliler serinin bu filminde yeni ¢eribasi se¢imi i¢in kendi adaylarina
destek vermektedirler. Geleneklere gore Ceribasi’lik babadan ogula ge¢mektedir ancak
bu sefer demokrasi geregi genel bir se¢im yapilacaktir.

GIRGIRIYE'DE
BUYUK SECIM

Resim 13: “Girgiriye’de Biiyiik Se¢im” filminden bir kare

Ceribasilik i¢in Bekir’le Bayram iki rakip adaydir. Yine serinin ilk filmlerinde
stirekli olarak tanik oldugumuz sekilde se¢im konusmalar siiresince iki tarafta siirekli
kavga edip karakola gitmektedirler.

Filmin ilerleyen sahnelerinde annesi Sabahat’in baskisi ile Giillii, uyusturucu
kagakgis1 Tayfur’un (Oztiirk Serengil) gazinosunda galismaya baslar. Giillii’den ayrildig
icin intihar etmeye karar veren Bayram, yolda yiiriirken Tayfur’un adamlariyla ¢arpisir.
Carpisma sirasinda Bayram’in ¢antasiyla, Tayfur’'un adamlarinin ¢antalar1 karisir.
Yanliglikla aldig1 ¢antadan ¢ikan paralar1 géren Bayram intihardan vazgecer.

Artik zengin olan Bayram, ailesi ile birlikte liikks bir yasam siirmeye baslar. Ancak
parasinin Bayram’da oldugunu 6grenen Tayfur, paranin nerde oldugunu 6grenmesi igin
Gilli’yii ikna etmeye ¢alisir. Giillii ise tiim olan biteni Bayram’a anlatir ve barisirlar.
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Tayfur’'un plami islemeyince, adamlari Bayram’1 kacirirlar. Gilli Bayram’in
alikonuldugu yeri polislere sdyler ve Bayram kurtulur. Filmin sonunda Bayram
Sulukule’deki se¢imi kazanip ¢eribasi olur.

GIRGIRIYE'DE
BUYUK SECIM

Resim 14: Girgiriye’de Biiyiik Se¢im Filmi, Kagirma Sahnesi
Filmden Nefret Soylemi Ornekleri

Serinin Onceki boliimlerinde siirekli karsilagilan kavga sahnelerine bu filmin
basinda da tanik oluyoruz. Ceribasi se¢imi i¢in adaylarin konusmalari sirasinda tiim
karakterler kavga etmeye baslarlar. Cingene toplumunun diyalog ve birbirine dinleme
kiiltiirtinden uzak oldugu algisin1 kurgunun alt metinlerinde gorebiliyoruz.

Bekir’in adaylik konugmasi sirasinda yaptigir konugmanin igeriginde; Cingenelere
yonelik itham edilen sifatlardan “hirsizlik” vurgusunu kendi tizerinden bir kabullenmeyle

yapar:
-Bekir: Ickim, kumarim yoktur. Arada bir hirsizlik yaparim...

Secim konusmalar sirasinda birbirlerine siirekli hakaret ederlerken Sabahat kavga
oncesi etnik mensubiyete yonelik nefret iceren su ifadeleri kullanir:

-Ben edepsizsem, sen de edepsizsin! Pis Cingene..

Kavga sonrasi karakola giderler. Karakolda karakterler arasinda sdyle bir diyalog
gecer:

-Bayram: Cingeneni kongresi mi olurmus?

Komiser: Isinize gelince Cingene olursunuz, isinize gelmeyince ¢cingeneligi
kabul etmezsiniz.

-Sabahat: Bu Cingeneler boyledir Komser Bey..

-Sevim: Sanki kensisi Alaman.
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Filmde Cingenelere yonelik kullanilan en acgik nefret sdylemi 6rnegimi Sabahat
karakterinin asagidaki ciimlelerinde goriiyoruz:

-Sabahat: Biz Cingene Milleti bir paket marlbroya oyumuzu degil,
donumuzu veririz.

“Kiifiir/Hakaret/Asagilama” kategorisindeki nefret sOylemi olarak
degerlendirebilecegimiz climleden Cingene toplumunu “onursuz” olarak yansitma
durumuyla karsilagiyoruz. Etnik koken iizerinden vurgu yapilarak, ¢ingene toplumuna
yonelik genelleme yapilip, tiim Cingenelerin “onurlari, gururlari”yla ilgili olarak olumsuz
bir gondermelerde bulunulmustur.

Ceribast secimlerine hile karisinca Sabahat ve Rabis karakterleri arasinda
asagidaki diyalog yasanir. Diyalog icerisinde “hirsizlik” olgusu ve Cingenelik arasinda
paralellik oldugu algis1 yaratilmaktadir. Profesyonel hirsiz olmak Cingenelere tarafindan
oviiniilecek bir durum olarak yansitilmaktadir.

-Sabahat: Bu secime hile karismistir. Bu hirsizlar riisvet
yvedirmiglerdir. Bu ag¢ kopekler parayi nerden bulmustur. Hirsizlik
yapmislardir.

-Rabig: Hirsiz senin siilalendir. Hacihiisrevli hirsiz Cellonun kizi
nolcak?

-Sabahat: Ulan benim babam meshur hirsizdir. Gazetelerde resmi
ctkmigstir.

Bayram’in yanlislikla Tayfur’'un ¢antasini, Bayram’in cantasinin ise Tayfur’un
adamlarinin almasi sahnesinde; Bayram’in ¢antasini agan Tayfur’un kurdugu ciimlelerde,
Cingenelere yonelik 6nyargi i¢eren ifadelere rastlanmaktadir.

-Tayfur: Torbadan ne ¢ikti? Kirli ¢amagsirlar ve keman. Bu ne
demek? Bu diipediiz ay1 oynatan (ingene kemancidir.

Bayram bu sirada Safinaz isimli bir kizla zorla evlendirilmeye calisilir. “Kiz
isteme” sahnesinde kullanilan ifadeler Cingenelere yonelik hakaret ve Onyargi igeren
ifadeler olarak degerlendirilmektedir.

-Safinaz in babasi: Kizim diye soylemiyorum. Cok beceriklidir. Fal
acar, ¢icek satar, sepet orer. Elli tane hirsizligi vardwr. Hig
yaKalanmamugstir.
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Girgrriye Film Serisinin Genel Degerlendirmesi

Serinin tiim filmlerinde; Cingenelere yonelik yaratilmaya ¢aligilan alginin olumsuz
oldugunu soyleyebiliriz. Filmlerde miitemadiyen, Cingene toplumunun yasam
bigimlerine ve kiiltiirel degerlerine yonelik ayrimci ve Onyargili bir dslup dikkati
¢cekmektedir.

Filmler, Cingenelere yonelik onyargilar1 pekistirmesi ve kullanilan dil agisindan
irdelendiginde yukarida detaylandirdigimiz sekilde ciddi nefret sdylemleri igermektedir.
Alt metinlerde siirekli olarak Cingenelerin kendi aralarinda kavga ettikleri, birbirlerine
stirekli kiiftir-hakaret ettikleri vurgulanmistir. Hakaret igerikleri kimi zaman kendi etnik
kimlikleri iizerinden gerceklesmektedir. Bu da nefret sdyleminin kullanilmasi ve yeniden
tiretilmesini beraberinde getirmektedir.

Serinin tiim filmlerinde ‘“hirsizlik” temasi 6zel olarak vurgulanmistir. Siirekli
hirsizlik olgusu ile Cingenelik arasinda bir baglantt kurma hali dikkati ¢cekmektedir.
Hatta serinin bazi filmlerinde karakterler profesyonel hirsiz olmanin viintilecek bir
durum oldugunu sdylemektedirler.

Tim bu degerlendirmeler 1518inda, tarihsel olarak siirekli yeniden iiretilen ve
olumsuz anlamlar yiiklenen Cingenelik algisinin filmlerde siirekli kullanildigini
sOyleyebiliriz. S6z konusu alginin tehlikeli bir boyutu daha var aslinda. Tiim bu olumsuz
Onyargi ve agagilamalar “masum” bir komedi filmiyle pekistirilmektedir. Yaratilan ‘biz’
ve ‘onlar’ algis1 boylece mesruiyet kazanmaktadir.

Filmlerde stirekli olarak yansitilan olumsuz yargilarin; Cingenelere yonelik
Onyargilar, ayrimcilik, sosyal dislanma, adaletsizlik ve anti-demokratik uygulamalarla
baglantis1 bulunmaktadir.

Nefret soyleminin yasamin her alaninda yayginlasmasi, nefret sdylemine maruz
kalan gruplarin, nefret suguna maruz kalmamak adina, daha da “gdriinmez” hale
gelmesini beraberinde getirmektedir.
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Giilazer (Yasemince)

Resim 15: Yasemin Yalgm’mn Giilazer Dizisinde bir sahne
Dizinin Konusu ve Nefret Soylemi Acisindan Degerlendirilmesi

Giilazer karakteri; 1993 yilinda yayin hayatina baglayan ve donem donem yayin
hayatina farkl kanallarda devam eden “Yasemince” isimli komedi dizisinin Cingene
karakteridir. Dizinin basrol oyuncu Yasemin Yalgin’dir. Dizi birgok ulusal televizyon
kanalinda yaymlanmistir.

Parodiler, mekan olarak genelde bir karakolda ge¢gmektedir. Cingene bir karakter
olan Giilazer, siirekli hirsizliktan dolay1 yakalanip karakola getirilir. Giilazer ¢ogu zaman
suclistli yakalanmasina ragmen hirsizlik yaptigini inkar etmektedir. Karakter olarak
yalanci, vuardumduymaz, piskin ve kurnazdir.

Parodiler nefret sdylemi agisindan incelendiginde, etnik bir unsurun devamli
“hirs1z” olarak nitelendigini gérmekteyiz. Parodilerde, herhangi bir su¢ islendiginde
polislerin aklina gelen ilk ismin Giilazer olmasi, Cingenelere yonelik Onyargilarin
pekistirilmesidir.

S6z konusu diziyi; bir kisi ya da olaydan yola ¢ikarak bir topluluga yonelik olumsuz
genellemeler, ¢arpitmalar, abartmalar, olumsuz atiflar iceren nefret sdylemi kategorisinde
degerlendirmek miimkiindjir.
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Cennet Mahallesi

Resim 16: Cennet Mahallesi Dizisi Afisi
Dizinin Konusu ve Nefret Soylemi Acisindan Degerlendirilmesi

Cennet Mahallesi dizisi, 2004-2007 tarihleri arasinda Show TV adli ulusal kanalda
yaymlanmis komedi dizisidir. Dizinin tekrar boliimleri hala c¢esitli TV kanalarinda
gosterilmektedir.

Dizinin kurgusu, makalemiz kapsaminda inceledigimiz Girgiriye adli filmle aym
kurgu iizerinden olusturulmustur. Cennet Mahallesi dizisinde de, Girgiriye serisindeki
gibi birbirlerine diigman iki aile vardir. Dizinin ana temasi, birbirlerine asik olan Sultan
(Cagla Sikel) ve Ferhat (Alisan) karakterlerinin, aileler arasindaki kavgalar ve
anlasmazliklar yiiziinden kavusamamasi lizerinde kurulmustur.
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CENNET MAHALLES|

Resim 17: Cennet Mahallesi Dizisinden kavga sahnesi

Sultan'n annesi Pembe (Melek Baykal) ile Ferhat'n babasi Yunus da (Miijdat
Gezen) gecmiste birbirlerini sevmislerdir ancak aileler arasindaki diismanlik yliziinden
onlar da bir araya gelememislerdir.

Dizinin hemen hemen tiim bdliimlerinde aileler birbirleriyle kavga edip karakola
gitmektedirler. Ornegin Pembe karakteri acgozlii, diisiincesiz, gorgiisiiz, paragdz ve
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kiifiirbaz bir karakterdedir. Yunus karakteri ise alkol bagimliligiyla dikkat ¢cekmektedir.
Beter Ali karakteri (Ozkan Ugur) ise hirsizhifiyla ve dolandiricihigiyla {inlii bir
karakterdir.

Girgiriye serisinde de gorildiigii tizere, dizide, tim bu olumsuz 6zellikler sevimli
bir komedi seklinde izleyiciye sunuldugundan, toplumdaki Onyargilar1 pekistirici bir
duruma neden olmaktadir. S6z konusu sevimli gosterme halinin tim bu olumsuz
onyargilarin yumusatilmasi ve normallestirilmesini neden olmaktadir.

CENNET MAHALLESI

Resim 18: Cennet Mahallesi Dizisinden karakol sahnesi

Kurgusal alt metindeki onyargilar analiz edildiginde hirsiz, alkolik, a¢gozlii ve
gorglisiiz gibi negatif stereotiplerin-olumsuz imajlarinin toplumdaki Cingene algisini
yonlendirme ve pekistirme acisindan tehlikeli oldugu ¢ok agiktir.

Ornegin dizide siirekli kavga eden karakterler, miizik ¢almaya baslayinca
oynamaya baslarlar. Pembe karakteri siirekli olarak evin igerisinde cekirdek yiyip
kabuklarin1 evin i¢ine atmaktadir. S6z konusu olumsuz ve garip davranis bi¢imleri,
Cingene toplumunun gergek yasam bigimi ve kiiltiirel degerleri olarak sunulmaktadir.

Roman Havasi

Resim 19: “Roman Havas1” Dizisi Afisi
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Dizinin Konusu ve Nefret Soylemi Acisindan Degerlendirilmesi

Roman Havasi dizisi, Girgiriye serisinin ve Cennet Mahallesi dizisinin uyarlamasi
olarak c¢ekilmistir. Dizi Ocak 2015 tarihinde yaymn hayatina baglamis ve 6 bolim
yayinladiktan sonra Cingene toplumundan ve sivil toplum kuruluslarindan gelen tepkiler
sayesinde yayin hayatina son verilmistir.

Dizinin basrol oyunculari arasinda; Oya Basar, Levent Ulgen, Giinay Karacaoglu,
Petek Ding6z, Erkan Sahin, Cezmi Baskin yer aliyor.

Dizinin gectigi mekanin ismi Sensakrak Mahallesidir. Dizinin ana temasi,
Girgiriye filmi ve Cennet Mahallesi dizisi kurgu ve konusuyla aynidir. Birbirlerini seven
ama aileleri arasindaki kavgalar yiiziinden kavusamayan asiklarin hikayesi anlatilir.

Zarife adli karakter ile Emin adli karakter evlidir. Ancak Zarife, kizi Asli’nin,
Emin’in oglu Kerem ile evlenmesine mani olur. Mani olmasinin nedeni de Kerem’in
yoksul olmasidir. Zarife (Oya Basar) karakteri, Girgiriye filmindeki Sabahat (Perran
Kutman) ve Cennet Mahallesi dizisindeki Pembe (Melek Baykal) karakteriyle birebir
ayni karakter 6zelliklerini tagimaktadir. Yine Haydar ile Elmas’ta Zarife’nin engelleri
nedeniyle bir araya gelemezler.

Dizi boyunca karakterler mahallenin ortasinda siirekli birbirleriyle kavga
etmektedir. Ayrica dizide gegen diyaloglar stirekli kiifiir ve hakaret igermektedir. Dizinin
heniiz ilk boliimiinde Firildak lakapli Haydar karakteri yeni dogan yegeninin altinlarinm
calar. Gazinoda ¢aligtiklar1 gece sonrasi, evde paralar paylastiklari sahnede birbirlerini
hirsizlikla suglarlar ve birbirlerine girerler. Cingene toplumunun yasamlarinin konu
edildigi diger film ve dizi 6rneklerinde belirtildigi iizere “hirsizlik ve Cingene olmak”
olgular1 lizerinden 6nyargilarin pekistirildigini bu dizide de goriiyoruz.

Zarife karakteri evde ¢ekirdek yiyip yere atan, komsulariyla siirekli kavga eden bir
kisilige sahiptir. Ayrica dizinin ilk boliimiinde Zarife sokakta dogum yapar. Dogum
sonrast kucaginda bebek oldugu halde tiim mahalleli kavgaya tutusur ve karakola
giderler. Bir baska sahnede ayni odanin i¢inde 9 kisi bir yatakta yatar.
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Resim 20: Roman Havasi dizisinde Zarife karakterinin sokak ortasinda dogum yaptigi sahne

Dizi boyunca; Cingenelere yonelik oOnyargilarin yeniden fiiretildigini ve
pekistirildigini goriiyoruz. Tim bu olumsuz imajlar ve stereotipler hep beraber
diistintildigiinde toplumdaki Cingene algisinin nasil yonlendirildigini de acikga
gorebiliriz. Cingeneler; hirsiz, dolandirici, gorgiisiiz gibi genel toplum etigine aykiri
davranig bigimine sahip insan topluluklar1 olarak sunulmaktadir. Bu algi; eglenceyi seven,
kaygisiz, miizik ve danst ¢ok seven “sevimli” insan toplulugu maskesi takilarak
yaratilmaktadir.

Sonug

Medya ve spesifik olarak televizyon, sinema, dizi igeriklerinde kullanilan metinler,
normal olarak kabul edilen ¢ogunlugun anlayisini mesrulastiran propaganda metinlerine
dontigmektedir. Bu igerikler kendi gibi olmayana yonelen G&tekilestirici sdylem
bigimlerine evrilmektedir.

Hakim ideoloji, toplumsal anlamda kontrol mekanizmasini tesis etmek adinda ¢ok
farkli ideolojik enstriimanlar kullanmaktadir. Bu enstriimanlarin en 6nemlisi ve en fazla
kullanilani medyadir. Medya; hem dilsel agidan kullandigi nefret icerikli sOylem
bi¢imiyle, hem de icerik kullanimu siirecindeki tarafli tutumu nedeniyle toplumsal algiyi
yonlendirmede dnemli bir role sahiptir.

Kitle iletisim araclari, toplumsal yasamda “mit”in en sik iiretildigi araglardandir.
Makalemiz kapsaminda, medyada, sosyal medyada, sinemada, dizilerde ve kitaplarda
cingenelere yonelik gerceklestirilen nefret séylemi analiz edilecektir. S6z konusu analiz
kapsaminda, nefret igerikli sozciiklerin
orneklerde analiz edilecektir.

3

‘yvan anlam” olusturacak sekilde kullanildigi

Sahiplik yapist geregi egemen siniflarin tekelinde olan medya ortaminda hazirlanan
haberler, sadece ait oldugu sinifin ideolojisini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
giicliilerin ¢ikarlarinin bakis agisin1 yansitmaktadir. Toplumun egemen maddi giicli olan
siif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giictiir.
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Temel amaglarindan biri toplumu bilinglendirmek olan medya, toplumsal anlamda
liretim bigimlerini egemen ideolojinin diisiince bi¢cimine goére yeniden iliretmektedir.
Medya boylece toplumsal algiy1 bigimlendirme-yonetme ve kontroliinii saglamada temel
bir misyon yiiklenmektedir. Bu noktada diyebiliriz ki; Kkitle iletisim araglar1 toplumun
sesi olmaktan ¢ok, iktidarin ve egemen ideolojinin sesi olma gorevini iistlenmektedirler.

Nefret sdylemine maruz kalan tiim bireyler, toplumsal g¢ogunluk tarafindan
dislanma, yalnizlasma ve dolayisiyla i¢e kapanma sikintisini-tehlikesini yagamaktadirlar.
Bu dislanma siireci, ¢ogunlugun disinda kalan ve o&teki diye adlandirdigimiz tiim
bireylerin kendi yasam bigimlerini ve yerel kiiltiirlerini saklamalarina neden olur.

Bu saklanma ve gizlenme halinin bir bagka tehlikeli boyutu da, nefret sdylemine
maruz kalmig gruplarin bireylerinde “susma hali’nin ortaya ¢ikmasidir. Diglanan ve
horlanan grup tiyeleri, kendilerini dislayan “biiyiik ve normal c¢ogunluk” tan gibi
gostermeye baslamaktadirlar. Bu bireyler Gtekilestirilmemek adina gercek kimliklerini
gizleme yolunu se¢meyi tercih etmektedirler. Kendilerini tehlike icinde goren bireyler,
bir anlamda “gériinmez olmak istegiyle” beraber kendilerini korumaya c¢alismaktadirlar.

Egemen s6ylem ve hakim ideoloji, 6tekilestirilen grup tiyelerini kendi “norm”larina
ve kurallarina “uyumlu” tyeler haline getirmeye c¢aligmaktadir. Bu ¢abanin en énemli
nedeni farkl kimlikleri tek tiplestirme ve kolay yonetilebilir hale getirmeye ¢alismaktir.
Medya, egemen ideolojinin belli gruplar tek tiplestirme, kimliksizlestirme siirecinde
iktidarlarin sesi olma islevini yerine getirmektedir.
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HAREKET KAVRAMI CERCEVESINDE GELISEN SANATSAL
YAKLASIMLAR VE ETKILERI

Ozet

Ister yanilsama yoluyla, ister eserin kendi fiziksel hareketiyle belirsin, hareketi gorsellestirme
cabasi, eserin gergeklikle bag kurmasi arzusunu barmdirir. Hareket eden herhangi bir imgenin hareketini
sekans sekans gosteren sanatgi, ¢iplak gozle goriilemeyen sakli anlara odaklanmustir. Yahut eserin, fiziksel
olarak gercekten hareket etmesi i¢in mekanik ve teknolojik destek almig sanatgi, eserle birlikte bosluga,
uzama, zamana ve izleyicinin kendisinin eserle gercek bir bag kurmasina odaklanmistir. Ya da sanatct
olarak eserini ortaya koymaya calisirken, bedeninin hareketini de esere dahil etmeye ¢aligarak, hem ruhsal
hem de fiziksel hareketinin izlerini gorsellestirmenin ¢abasma girmistir. iste hareket kavranu cergevesinde
gelisen bu yaklasim farkliliklari, yirminci yiizyilin baglarindan itibaren plastik sanatlar alaninda ortaya

koyulan zengin ifade bigimlerinin tetikleyicisi konumundadirlar.

Diger yandan hareketin ifade edilebilmesi amag haline geldiginde, fotograf makinesiyle baslayip
kameranin icadina uzanan ve otonom makine icatlaria degin sliren uzun bir sanatsal arayis gozlenir. Gerek
teknolojik destekler alan, gerekse yeni teknolojik aletler gelistiren sonsuz sayida sanatci, kendi dykiileriyle
birlestirerek, hareketin ifade edilmesi yolculugunda farkli anlatim dilleri gelistirmistir. Arastirma sirasinda
problem ekseninde gesitli kitap, makale ve internet sitelerine basvurulmus olup, eser ¢oziimlemesi yoluyla
sanatgilarin hareket kavrami baglaminda ortaya koyduklari eserler, karsilagtirmali olarak tartigmaya

actlmigtir.
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Hareket Kavrami Cergevesinde Gelisen Sanatsal Yaklagimlar ve Etkileri

Sonu¢ olarak sanatcilarin iiretimleri, bicim ve iceriksel olarak hareket kavrami iizerinden
degerlendirilirken, sanatta yeni ifade olanaklar1 yaratan yOnlerine vurgu yapilmistir. Genel olarak
disiplinler aras1 bir arayis olarak ifade edilebilecek bu ¢aba, bigimlendirmeler arasi bir melezlesmeye de
isaret etmektedir. Baglam kapsaminda bu bicimlendirme modelleri sanat tarihsel ornekler ile
gruplandirilmaya calisilmig; baglam, tarihsel referanslara gonderme yapan giincel sanat ornekleriyle

gelistirilmistir.
Anahtar Sozciikler: Hareket Kavrami, Kinetik Sanat, Sanatta Melezlesme, Sanat ve Teknoloji.

ARTISTIC APPROACHES REVOLVING AROUND THE CONCEPT OF
MOTION AND “THEIR EFFECTS”

Abstract

The effort of visualizing motion—Dbe it through illusion or the actual movement of the artwork
itself—harbors the artwork’s desire to connect with reality. While showing the motion of any image in
sequences, the artist focuses on hidden moments that are invisible to the naked eye. Using mechanical and
technological support to actually bring the artwork into motion, the artist focuses on—besides the artwork
itself—the void, space, time and the very notion of connection between the viewer and the artwork.
Involving the movement of his/her body while producing the artwork, the artist is attempting to visualize
the traces of his/her spiritual and physical motion. All these different approaches revolving around the
concept of motion constitute the trigger factor for the various types of expression in plastic arts starting

from the early 20th century.

On the other hand, once the expression of motion becomes the purpose, one can observe a long
artistic pursuit starting with the invention of camera and continuing throughout the invention of autonomous
machines. Either by using technological support or developing technological tools, numerous artists have
invented various narrative languages to express motion through their own stories. During this study and
within the context of this problem, various books, articles, and websites have been used as reference while
discussing artworks—focusing on the expression of motion—from various artists, in a comparative method

analysis.

Consequently, the artworks have been analyzed in terms of motion—both form and content-wise—
while at the same time emphasizing the ways they created new opportunities of artistic expression. This
very effort, which can be defined as an interdisciplinary pursuit, indicates concurrently an inter-formative
hybridization. Within this scope, these formative models were grouped with art-historical examples, while

the dimensions of the scope were expanded focusing on recent artworks with historical references.

Keywords: Motion Concept, Kinetic Art, Hybridization in Art, Art and Technology
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Giris

Sanatta hareketin ifade edilmesi diisiiniildiiglinde ister istemez yirminci yiizyilin
baslarina odaklanma zorunlulugu duyulmaktadir. Fotograf makinesi ve kameranin
icatlariyla baglayan siirecin yansimasi ve uzantisi olarak Empresyonizm, Pointilizm,
Kiibizm, Fiitlirizm gibi farkli sanat hareketleriyle birlikte, goriintiiniin birbirinden farkli
yontemler ile par¢alanmasi, agik hava da hizla degisen zamanin gorsellestirilme ¢abalari
ve izleyen siiregle birlikte kinetik sanatin da dogusuyla, hareket eyleminden beslenen eser
fikirleri belirgin hale gelmistir.

Sanatcilar hareket ve harekete dair etkileri hissettirebilmek i¢in, bir¢ok mekanik ve
teknolojik alandan beslenmis, hatta bu alanlara katki saglamislardir. Resim ve fotograf
alaninda, imaya dayali yolla temsil edilen hareket temasi, sinema, heykel gibi alanlar da
imanin Otesine gecerek, gercek deneyimlerin ifadesi olarak da kendini gostermektedir.
Ayn1 zamanda donmus bir anin ifadesiyle yetinmeme siireci, endiistri ¢agl ve sanayide
makinelesmenin sanatsal alanlara etkisi ¢cer¢evesinde incelenebilecek bir zaman araligina
denk gelmektedir.

Yontem

Calismada nitel yaklasim benimsenirken desen olarak betimleme calismasi
yapilmistir. “Betimleme, olaylar1 obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk agsamay1
olusturmaktadir. Bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baslar. Bu sayede onlari
iyi anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglanir ve aralarindaki iligkiler saptanmis olur”
(Kaptan, 1998, s.59). Bu sebeple ¢aligma kapsaminda nitel aragtirma yontemlerinden
dokiiman inceleme teknigi kullanilarak gorsel ve yazili literatiir taranmistir. Kitap,
makale, video ve internet sitelerine basvurularak cgesitli siniflandirmalar ve amagh
orneklemeler yoluyla sanatgilarin hareket kavrami baglaminda ortaya koyduklari,
eserlerin igerik ve bigimsel analizleriyle karsilastirmali olarak tartismaya agilmis, bu
dogrultuda hareket temasinin sanat tarihsel arka plani ve giincel sanat 6rnekleri referans
olarak incelenmistir.

Hareketi Gozleyerek Gercegi Ogrenmek

Sanatta hareketin temsiline dair diisiinmeye baslanildiginda, akla ilk olarak
Muybridge’in 1877 tarihli stroboskopik fotograf serisi (Resim 1.) ve Gericault’un Epsom
At Yariglart (Resim 2.) konulu yagliboya resmi iizerinden yapilan Gombrich’in {inlii
karsilastirmast (Gombrich,1997, s.28-29) gelmektedir. Bu karsilastirma fotograf
makinesinin icadinin sanatta yarattig1 kirilmaya isaret etmesi bakimindan oldukg¢a 6nemli
bir ornektir. Ayn1 zamanda sanat¢1 gordiiglinii mii gizer, yoksa etkilesimlerle edindigi
bilgiyi temsiliyet diizeyinde mi tuvaline aktarir gibi tartigmaya agilabilecek bir dizi
sorunun odaginda yer almaktadir.
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Oziinde, bir atin kosma sekanslarimin fotograf yoluyla gosterildigi bu sahneler,
hareket temasi1 lizerinden resim ve fotograf sanatinin gercegi ifade edebilmeyle ilgili
yasadig1 catismaya isaret etmektedir. Bir atin bacaklarinin insan goziiyle goriilemeyecek
hareketlerini saniye saniye aktaran bu fotograf serileri, donemi i¢in oldukc¢a sarsici
olmakla birlikte, Gericault’un resminde karsimiza ¢ikan bacak hareketlerinin resimde
gosterildigi gibi olamayacagina dair bir kanit niteligi tasimaktadir. Hizla hareket eden
atlar1 aninda tespit edecek yetkinlige ulasan fotograf makinesi sayesinde, Gombrich’in
isaret ettigi gibi hem ressamlarin hem de seyircilerin yanildiklar1 ortaya ¢ikmustir.
(Gombrich, s.28)

o

Resim 1. (solda) Eadweard Muybridge, Dort Nala Kosan Atlari 1872
https://www.tzv.org.tr/#/haber/5822, e.t:07.03.2021 Resim 2. (sagda) Theodore Gericault Epsom At
Yarislari, yagliboya, 1821, https://en.opisanie-kartin.com/description-of-the-painting-by-theodore-

gericault-horse-racing-in-epsom/, , e.t:07.03.2021

Boylece; goriintiiniin  gercekei aktarilmasiyla ilgili Muybridge’in fotografi
sayesinde glindeme gelen sey, o giine kadar giiven kaynagi olan resmin, gergegin temsili
icin yetmedigine igaret etmesidir. Gergegin aktarilmasinda artik fotograf makinesinin
daha otesine gecilemeyecegi, zaten de gegmeye ¢alismak gibi bir ¢cabanin gereksizligi
giindeme gelmistir. Baglantili olarak da resim sanati, sanata duygularinda dahil edilmesi
gibi giindemlerin dogdugu disavurumculuk ve resmi olusturan ilke ve elemanlarin
yiizeyde ve kavramsal boyutta tartisildigt soyut temsil evresine gecis yapmistir.
Gombrich’in bize ima etmeye calistii fikir ve bu iki eseri karsilastirma sebebi bu
diistincelere dayanmaktadir. Sonug olarak hareketin gézlenmesi ve temsiliyetlerde ¢ikan
bu farkliliklar iizerinden, resim ve fotograf sanatinin yasadigi ¢atisma baglantili olarak
sanata yeni acilimlar saglamistir.

Modelin Cevresinde Hareket Eden Sanat¢1 Fikri

Sanat tarihinde, model ile sanatg iliskisi, tam anlamiyla odaklanma ve duraganliga
dayalidir. Oyle ki sanatgilar, resim ve heykel ¢alismalar1 icin model segerken uzun siire
kipirdamadan durabilecek yeterlilik ve yetenek aramaktadirlar. Modelin sabit durmasina
paralel olarak modeli izleyen sanat¢1 gozli ve odagi da duragandir.
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Resim 3. Pablo Picasso, Dora Maar Seated, https://terraingallery.org/aesthetic-realism/art-

criticism/picassos-dora-maar-seated/, erisim tarihi: 14.03.2021

Yirminci ylizyillin baslangiciyla, ozellikle kiibizm ile modelin karsisinda
hareketsiz duran, tek bir noktadan bakmaya odaklanmis goz fikri, yerini, modelin
cevresinde hareket ederek, farkli agilar1 ylizeyde cakistirma, boylece gercekten daha
gercek bir goriintli yaratma fikrine odaklanmis bir tavra birakmistir. Yani kiibist sanat¢ilar
bu siirecte farkli agilardan goriintii alacak sekilde, farkli noktalarda konumlanarak, yani
model ¢evresinde hareket ederek kompozisyonlar olusturmuslardir. Antmen’e gore
Picasso, Braque gibi kiibistler “bir nesneyi, bir degil, bir¢ok agidan gostererek, bir tiir
dordiincii boyut kavrayisi getirmis; 19.yy’dan itibaren temsilli gergeklikten resimsel
gerceklige uzanan yoldaki adimlart hizlandirarak goérsel bir devrim yaratmis”lardir
(Antmen,2008, s.46).

Hareketli Goriintiiniin Temsiliyeti I¢cin Gelistirilen Cesitli Teknolojik
Fikirler

Kiibistler, bir nesneyi ¢esitli agilardan bakiliyormus gibi tasvir etmeye calisirken,
Horner tarafindan icat edilen zoetrop aleti, Muybridge’in goriintiiyii an be an kayda
gecirmesi sonrast gelistirdigi zodpraksiskop, ardillar1 Dumont tarafindan gelistirilen
omniskop, Plateau ve Stampfer tarafindan gelistirilen phenakistoscope ve Bouly
tarafindan gelistirilen sinematograf gibi mekanik araclar sayesinde, saniyeye sikistirilmis
onlarca sekansin ardarda gosterildigi, bdylece goriintiiye hareket yanilsamasinin
kazandirildig bir siire¢ yasanmustir.

[zleyicide saskinlik duygusu yaratan bu iiriinlere kars1 beslenen asir1 merak giiniin
estetigini de beslemistir. Gorlintiiye hareketlilik kazandiran diizenekler sayesinde sinema
alaninda deneyselliklerle dolu bir siire¢ yasanmistir. Bu hareketlerin besledigi siireglerden
olan fiitiirizm ile de hareketli goriintiiniin devinimi adeta kutsanmig ve iiretim siiregleri
zirve yapmistir.
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Resim 4. Fenakistiskop (Phenakistoscope), 1832'de Briiksel'de Joseph Plateau ve Berlin'de Simon von
Stampfer tarafindan es zamanli olarak icat edilen cihaz, https://www.tzv.org.tr/#/haber/5820, erisim tarihi:
09.03.2021 Resim 5. Zoetrop William George Horner tarafindan 1834'te icat edilen makine,
https://www.tzv.org.tr/#/haber/5804, erigim tarihi: 09.03.2021

Fernandes’in “Etienne-Jules Marey” hakkinda yazdig1 metinde (Fernandes, 2020)
bahsettigi tizere; Doktor ve fizyolog Marey hareketin karmasikliklarini, kan ve nefesin
dolagimi, kaslarin esnekligi ve giicii lizerine yaptigi kapsamli testler ve deneyler ile
inceleyen 6nemli ve sonraki siire¢ igin oldukga ilham verici bir figiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Kendisine yardimer olmasi igin ¢esitli ayrintili mekanik aletler tasarlayan
bilim insani, bunu izleyen siiregte kuslarin ve hayvanlarin nasil hareket ettiklerinin
fiziksel yoniine odaklanmistir. “Ugan canli bir kusu incelemek igin kullanilan bir cihaz
olan bir hava pantografi tasarlamistir. Bir kusu ve pantografi birbirine baglayan ¢ubuklar
yoluyla kusun beden hareketlerini ayrintili grafikler olusturan bir cihaza iletmeyi
basarmis, bu yontemle farkli hayvanlarin hareketlerini kaydetmistir” (2020).

Fernandes’e (2020) gore; Muybridge, Marey’in La Nature dergisindeki (1879)
ardisik fotograflarina rastladiginda sanat¢inin tekniginden ¢ok etkilenmis, ve sanatgiyi
teknigini gdstermesi i¢in Paris'e davet etmis, ancak Muybridge'in teknigini, her gériintiiyii
kaydetmek i¢in farkli kameralarin kullanilmasi ve konumdaki degisikliklerin
degerlendirilebilecegi tek bir referans noktasi olmadigimi farkettigi igin ikna edici
bulmamistir.  Dahasi, Muybridge’in  sisteminde hareketler arasindaki zaman
bosluklarinin dogru bir sekilde 6l¢iilmesinin sorunlu olmasi ve hareketin eksik bir
temsiliyle sonuglaniyor olmasi onu, kendi tasarladigi kamerasin1 yapmaya itmistir. Uzun
ugraglar sonucu saniyede on iki pozlama yapabilen bir teknoloji gelistirmeyi basardigina
deginen Fernandes’in bahsettigine gore; Marey'in tirettigi teknik, bir kagit serit {izerine
glimiis bromiir emiilsiyonu, dénen bir kapak ve jelatin bazli bir film igeren bir cihaz
araciligilyla mimkiin kilinan Chronophotography (Kronofotografi) (1888)’dir. Bunu
kullanarak, tek bir hareketin birkag ardistk goriintiisiinii tek bir plaka tizerinde
birlestirmeyi basarmustir. Kronofotografi, insan formunu incelemek igin ona gesitli
firsatlar sunmus, boylece Marey, siyah bir arka plana karsi, hepsi beyaz giyinmis
deneklerini yiirtirken, kosarken, sigrarken ve ziplarken fotograflayabilmistir. (Fernandes,
Ozet)

Hareket Yanilsamasi ve Hareketi Tasvir Etme Fikri
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Hem Muybridge hem de Marey’in donemin popiiler yaklasimi olan
kronofotograflarinin verdigi ilham ile bir ¢iplagin bir merdivenden inmesi fikrine
odaklanan Marcel Duchamp sanatta hareketin tasvir edilmesi fikriyle ugrasan bir diger
onemli referans figlirlerdendir. Muybridge ve Marey’de karsimiza ¢ikan bilimsel arayis
cabalarinin uzantisi olarak Duchamp’in eylemi sanatsal bir arayis1 ifade etmektedir.

Bu arayisin iiriinii olan iinlii Merdivenden Inen Ciplak Resmi (Resim 6.) fiitiirist
ilkelere daha yakin bulundugu ig¢in kiibizm yanlis1 donemdaglar1 tarafindan kabul
gormemistir. Ayni1 zamanda Bagimsizlar Salonu sergilerinden de geri ¢ekilmesi istenmis
olan bu resim Duchamp’a popiilerlik kazandirmis adeta hareketin temsili i¢in bir ikon
haline gelmistir. “Amacim, hareketin statik bir temsilini yapmakt1” (Housefield,2005,
s.102) diyen sanat¢i modelinin kendisini hareket halinde temsil etmeye calismistir.
“Fitiiristlerin tek bir an1 resmetmek yerine, dinamik algmin kendisinin gorsel
kilinabilmesinin pesinde olduklar1” (Antmen, s.67) diisiiniiliince Duchamp’in flitiirist
ilkeleri igsellestirdigi aciktir. Oyle ki; ilerleyen siirecte fiitiiristlerin ilgi duydugu hiz,
devinim, hareket gibi kavramlarin metaforlari olarak sayilabilecek tekerlek tiirii nesneleri
de sanatina dahil etmistir. Sanata hazir nesne kullanim fikrini getiren bir figiir olarak
Duchamp, gorsel temsilden tam anlamiyla kopmaya isaret eden bir devrimci olarak
karsimizda durmaktadir.

Duchamp’in eserindeki fikrin uzantis1 olarak heykeltirag Bertelli ve Barlach’in
eserlerinde de hareket yanilsamasi yaratma fikri benzer sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Bilindigi
gibi klasik heykel sanatinda, izleyicinin eseri, ¢cevresinde hareket ederek izledigi bir ¢aba
gerekmektedir. Bu siiregte eserin hareket etmesi heniiz giindem de degildir. Daha ziyade,
eserlerde sanat¢ilarin ‘aslinda olmayan hareketi’ ima etmesi s6z konusudur. Bu siirecte
zaman, hareket ve hislere dair duyumsal aktarimlar1 da ifade ederek oldugundan daha
sasirtici, etkileyici ve yanilsamaci eserler iiretmek amaglanmaktadir.

Bu baglamda her an hareket edecekmis gibi bir his kazandiran pozun tercih edildigi,
“ILDlinya  Savasi'min  intikamma  ve  yikimina  dogrudan  bir  yanit”
(https://collections.artsmia.org/art/1356/the-avenger-ernst-barlach)”  olarak  goriilen
Barlach’m “The Avenger’ (Intikamci) (Resim 7.) “heykeli kinetik heykelin dogusunun
onemli bir habercisi”dir (http-1). Heykelde bir kilici kullanmak {izere olan bir erkek
figiiriiniin hareket halinde tasvir edilmesi s6z konusudur. Izleyenin gdziiniin ve baglantili
olarak da algisinin daha hizla ¢alismasina etki edecek bir dlizenleme olusturularak gorsel
hareketlilik yaratilmistir. Hareketin imasiyla birlikte ritim, devamlilik, hiz gibi kavram ve
ilke dizileri de duyumsanir hale gelmistir.
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Resim 6. Marcel Duchamp Ciplak Merdivenlerden Inerken No.2 1912, https://www.tate.org.uk/whats-
on/tate-modern/exhibition/duchamp-man-ray-picabia/explore-exhibition/room-3-movement, e.t.
08.03.2021 Resim 7. Ernst Barlach The Avenger (Intikamci), 438 x 578 x 203 mm,
https://www .tate.org.uk/art/artworks/barlach-the-avenger-t00951, erisim tarihi: 08.03.2021 Resim 8.
Renato Bertelli, 'Continous Profile'(Stirekli Profil), 1933, https://www.christies.com/en/lot/lot-4629017 ,
erigim tarihi: 06.03.2021

Diger yandan Bertelli’nin Mussolini’nin profilini 360 derece dondiirerek her yone
bakan, her seyi goren ve dolayisiyla da etrafindaki her seyi kontrol edebilen tanrisal bir
g6z olarak tasvir ettigi ‘Continous Profile’ (Siirekli Profil) (Resim 8.) adli ¢alismasi
doneminde biiyiik ilgi gdrmiistiir. Sanat¢inin heykelinde hareket ediyormus hissini,
icerigiyle de ustaca harmanlamay1 basardig goriilmektedir. Hareket ve hiz dahil olmak
iizere fiitiirizmin klasik 6zelliklerini gosteren ¢alisma, zamaninin saldirgan, propagandaci
ulusal zihniyetine de taniklik eder niteliktedir. Bertelli'nin baglar1 iki zit yone bakan, iki
basl bir erkek seklinde betimlenen ve Roma tanrist Janus'un imgelerinden yararlandigi
'‘Continous Profile”i adl1 eseri “Janus'un ge¢cmise ve gelecege bakacak iki yiizii varken,
Mussolini her yone bakabiliyor” (https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/2247,
erisim tarihi: 13.03.2021) seklinde yorumlanmistir. “1930'larda fasist rejimin sembolii
olarak  kabul goren”  (https://www.analisidellopera.it/profilo-continuo-di-renato-
giuseppe-bertelli/, erisim tarihi: 10.01.2021) ikonik heykel, farkl1 yiikseklikte girinti ve
cikintilarla modellenen silindirik bir yapiya sahiptir. Sol ve sag profil ¢izgileri
sadelestirilmis bir erkek profilini tanimlamaktadir. Clark ¢alismay1 “liderin goriislerinin
ve hiikiimetinin giiclinlin sabit bir merkezden her yone dagilisini ifade etmektedir”
seklinde yorumlamaktadir. (Clark, 1997, s.81) Bu ¢alismada gorsel hareketlilik etkisi, ti¢
boyutlu formda devamlilik ilkesinin son derece etkili sekilde islenmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Kesintisiz 360 derece devam eden ¢izgisellik, heykele doniiyormus
hissini vermekte; boylece her seyi kontrol edebilen tanrisal goz tarifiyle etkin bir sekilde
ortiismektedir.
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Resim 9. Akiyoshi Kitaoka — Rotating snakes (2003), https://krasena.com/99, erisim tarihi:28.02.2021
Resim 10. Bridget Riley, https://mark-design.co.uk/blog/bridget-riley/, erisim tarihi: 08.03.2021

Diger yandan izleyicinin goéziinde hareket ve titresim hissi olusturmak igin
geometrik sekiller ve kontrastliklardan faydalanan Opart (Optik Sanat) siirecinde de
resim yiizeyinde hareket yanilsamasi fikri birincil hedef olmustur. Optik merkezi uyaran
hatta yoran, g6z ile beyin arasinda bir ¢atigsma yaratan bu siire¢ perspektif bilgileri ve
rengin etkilerine dair deneysellige dayanan bir teknik gelistirilmesini saglamistir. Hareket
illiizyonu i¢in insan gozii ve beyni arasindaki iliskiyi ¢ozmeye yonelik deneysel ve bilime
dayali bir siire¢ olarak tarif edilebilmektedir. Ocvirk’in tarif ettigi gibi; “sanatgilar
resimsel uzamin derinliklerine dogru gozii hareket ettirebilmek icin dogrusal perspektif
bilgilerinden de faydalanmiglardir” (Ocvirk ve Stinson, 2015, s.84-85)

21. ylizyila geldigimizde Muybridge ve Muray’in agtig1 yoldan ilerleyen Duchamp
gibi, gilincel sanatgilarinda hareket yanilsamasi fikriyle benzer temali islere yonelim
icinde olduklar1 goriilmektedir. Pablo Garcia, Dan Collins, Katie Grinnan, Y oshitoshi
Kanemaki gibi giincel sanat iiretimleri yapan yeni medya sanatgilart da klasiklerin
postmodern parodilerini {iretmekte, imali gondermeler ve bigimsel dilin tekrar
edilmesiyle, yukarida bahsedilen ikon eserlere gonderme yapar nitelikte ¢alismalariyla
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu sanatgilar dijital teknolojileri de devreye sokarak, hareketin
bast ve sonu arasinda yer alan sekanslar1 ardi ardina ritmik bir dille tekrar ederek,
Duchamp’ta yahut Muybridge’de eksik kalan sekanslar1 da tamamlamak istemekte gibi
algilanmaktadirlar.

Bu baglamda, dijital olarak da destelenen projelerinden olan Profilograph After
Muybridge (Muybridge’den Sonra Profilograf) (Resim 11.) Garcia’nin, Muybridge’in on
iki fotograf makinesiyle yakaladigi gercekligi, bugiiniin teknolojileriyle yakalamak
isteseydik gibi bir diisiinceyle hareket ederek, dijital olan1 klasik bigimlendirme tavriyla
birlestiren galigmasi incelenmeye degerdir. Dijital yontemler ile aradaki tim hareket
boslugunu 6nce dijital yolla tasarlamis, ardindan ekstriizyon yontemiyle birlestirerek,
geleneksel  dokiim  tekniklerini  kullandigi  heykellerini  iretmistir.  (bknz.
(https://www.pablogarcia.org/#/profilograph-after-muybridge/).
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Bir diger projesi ise Albrecht Diirer’in Vier Biicher von Menschlicher (Insan
Proposiyonlart Uzerine Dort Kitap) (1528) adli kitabindan sectigi, bir insan yiiziiniin
olas1 yliz oranlarmin gosterildigi seri ¢izimlerinden hareket ile olusturulmustur.
Profilograph After Diirer (Diirer 'den Sonra Profilograf)(Resim 13.) adli ¢alisma Diirer’e
ait “bu fizyonomik inceleme, insan yiiziinii ve figiiriinii ¢izmek i¢in goz, burun, agiz ve
cene arasindaki iligkiler gibi temel parametreleri gostermektedir. Bu kitapta Diirer
tarafindan elle cizilmis, inanilmaz ¢esitlilikte erkek ve kadin figiirleri ve yiiz profilleri
sergilenmektedir” (https://www.pablogarcia.org/#/profilograph-after-durer/,
e.t:12.03.2021).

Resim 11. Pablo Garcia, Profilograph After Muybridge, erisim tarihi: 12.03.2021

Benzer sekilde Garcia’da Diirer'in yliz profilleri ¢izimlerinden yola g¢ikarak
Profilografi adini verdigi, ekstriizyon ve geleneksel dokiim tekniklerinden faydalandigi,
kendi ¢evresinde donerek hareket eden bir heykel tasarlamistir. Hem Muybridge hem de
Bertelli’den ilham alinarak iiretildigi belirgin sekilde okunan projesinde, segtigi ¢izimler
arasindaki tiim olas1 bosluklar1 dijital yolla doldurmustur. Ardindan dokiim yoluyla tek
parga form haline getirilen heykel, bir mekanizma yoluyla hareket eder sekilde
sunulmaktadir. Donme hareketi sirasinda Diirer’in ¢izimleri bir metamorfoz kurgusu gibi
birbirlerine doniismekte, 151k oyunlariyla mekana diisen golgede profillerin doniisiimii bir
animasyon filmi gibi izlenebilmektedir. “Profilograflar bir yiizeydeki piiriizlerin varligini
Olcimlendirmek i¢in {retilmis cihazlardir. Modern profilograf tasarimlari, yiizey
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purtizliligiinii 6lgmek icin lazerli diizenekler kullanmakta, bilgisayar programlari
araciligiyla yiizeyin profil goriintiilerini gosteren grafikler iireterek (Resim 12.) ylizeyin
egimi hakkinda belgelendirme yapmaktadirlar” (Ozet,
https://www.netinbag.com/tr/manufacturing/what-is-a-profilograph.html,

e.t.10.03.2021). Garcia’nin bu profilograf teknolojisi fikrinden hareketle tasarladig
heykelinin profilden goriinimiindeki sakli yiizler, sinema dilinin heykelle birlestirmis
halleri olarak izleyici agisindan olduk¢a heyecan verici, yeni ve yaraticilik yiikliidiir.
Sanatc¢1 tarihsel gondermeleriyle hatirlattifi sanatgilarin  agtiklart yolun devamini
getirerek katki saglarken, adeta sanatgilara saygi durusunda durmaktadir.

L e’
WMWV S ey =

Resim 12. Profilografi dl¢iimleriyle piiriizliiliik grafikleri, Method for Placing Template When Locating
Bumps to Be Reduced, Method Of Test For Surface Smoothness Using The Bridge Profilograph adli
makaleden, https://dot.ca.gov/-/media/dot-media/programs/engineering/documents/californiatestmethods-
ctm/ctm-547-a11y.pdf, erisim tarihi: 12.03.2021

Resim 13. Pablo Garcia, Profilograph After Diirer, Cizim ve Hareketli Heykel Gorselleri,
https://www.pablogarcia.org/#/profilograph-after-durer/), erisim tarihi: 08.03.2021

Benzer sekilde dijital tarama, dijital modelleme ve prototip iiretme teknolojisine
odaklanan sanatcilardan Dan Collins, hem Janus hem Bertelli gondermeli olarak dijital
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teknolojileri devreye soktugu ‘Of More Than Two’ adli 1993 yapimi bir erkek model
bisti (Resim 94.) tasarlamigtir. Beyaninda EJ Marey’in kuslar iizerine yaptigi
calismalardan etkilendigini sdyleyen tasarimcinin bilimsel, sanatsal gondermelerle
olusturdugu biist prototipi oldukea ilging, Bertelli ve Garcia’nin ¢aligmalariyla baglantili
okunmaktadir.  (https://www.asu.edu/cfa/art/people/faculty/collins/, Erisim Tarihi:
30.03.2021)

Grinnan da enstalatif heykel serilerinde hareket halindeki insan viicudunun, zamana
ve uzama yayilan hareketini sanki tek bir ana sikistirir halde sunmaktadir. (Resim 15.)
Heykelinin etkisinin bir aksiyon filminde gordiigiimiiz gorsel efektleri ¢agristirdigini
diisiinen sanat¢1 Kanemaki (Resim. 16) ise hareket eden bir figiiriin zamana ve uzama
yayilan tiim sekanslarini tek bir form iizerinde gosterme fikriyle ahsap oyma heykeller
iretmektedir. Tiim heykellerinde hareket temasi 6n plana ¢ikan sanatginin Muybridge,
Muray ve Duchamp gondermeleriyle okunabilecek heykelleri, pastel tonlarda oldukca

hassasiyetle renklendirilmis, suluboya resim hissi de veren figiiratif ¢alismalardir.

Resim 14. Dan Collins, Of More Than Two Minds Cyberware Residency Monterey CA, 1993
https://timpickup.wordpress.com/project-description/mada2-contextualization/, e.t:06.03.2021, Resim 15.
Katie Grinnan, "Mirage," 2011 plastik, emaye ve kum 79 x 63 x 72 ing Hammer Museum Yerlestirme
GOrtiniimii, 2013 e.t:15.03.2021 Resim 16. Yoshitoshi Kanemaki,
https://www.designboom.com/art/yoshitoshi-kanemaki-wooden-glitch-sculptures-11-10-2016/ erigim
tarihi: 08.03.2021

Hareketin Kendisini Temsil etmek icin Kinetik Mekanizmalar Uretme Fikri

“Bir cismin durumunun ve yerinin degismesi” (TDK,2021) anlamina gelen hareket
eyleminin kendisini konu eden sanat fikirlerinin kdkeni, benzer sekilde yirminci ylizyilin
basindaki kinetik sanat hareketlerine dayanmaktadir. Bu tiir sanat eserlerinde eserin
kendisinin hareketi s6z konusudur. Belki de artik izleyici daha pasif ama eser daha fazla
uyaran ile algiyr zorlayict konuma gegmistir. Izleyici igin yanilsamaci olarak degil,
fiziksel olarak ger¢ekten hareket etmektedirler.

Kinetik sanat “pargalar1 mekanik yontemle hareketli kilan ii¢ boyutlu nesne ve
yapilar” (Stokstad,2005, s.1074) olarak tanimlanmaktadir. Kinetik sanatin dogusu ve
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uzantist olarak gelisen sanatsal faaliyetlerde bazen sanat¢i da, eser de tamamen ikinci
plana atilir. Oyle ki; eser izleyiciyi harekete gegiren rol iistlenir. Ozellikle otonom olarak
calisan sanatsal iriinlerde eserin harekete gegmesi, boylece isler hale gelmesi icin
izleyiciye gerek vardir. Bu interaktif siire¢ eserin isler hale gelmesi i¢in gereklidir. Ayni
zamanda cesitli doga olaylarinin, riizgarin, yerg¢ekiminin yarattigi etkilerde eserin
harekete ge¢mesi icin baska bir uyarandir.

“Giacomo Balla ve Nando Fortunato’nun tiyatro i¢in yaptigi ii¢c boyutlu mekanik
isler ve Alexander Archipenko’nun ahsap, cam, tel ve metal kullanarak iirettigi eserler
kinetik sanatin ilk 6rnekleri sayilmaktadir. Robert Delaunay’in ‘Diskler’ adl1 etkinlik
dizisi, Naum Gabo’nun ‘Kinetik Konstriiksiyon No:1’ adli galismasi ve Vladimir Tatlin’in
‘3. Enternasyonal Amiti’, Moholy Nagy’nin 1920’11 yillarda elektrikli makine yardimiyla
151k etkileri yarattifi ¢alismalar1 ve Alexander Rodchenko’nun konstriiksiyonlar1 1940
oncesi icin oldukca Onemli referans kinetik sanat tiriinleridir. Kinetik sanatin 6nemli
temsilcilerinden Alexander Calder, Nicolas Schoffer, Jean Tinguely ve Vassilakis Takis
cekilebilen, itilebilen ve devinen oyuncaklar gibi hareketli konstriiksiyonlar
yapmiglardir” (6zet, Yagmur,2007, s.125-126). Diger yandan giincel sanat i¢inde kinetik
sanatin uzantisi sayilabilecek oldukca fazla sanatsal ¢alismadan s6z etmek miimkiindiir.
Joachim Sauter, Antony Howe, Theo Jansen, David Roy giincel sanat i¢inde Kinetik sanat
ile ilgilenen sanatgilardan sadece birkagidir.

Resim 17. Jean Tinguely, https://www.sculpturenature.com/en/movement-as-the-essence-of-life-
jean-tinguely-in-the-stedelijk-museum-amsterdam/, erisim tarihi: 15.03.2021 Resim 18. Vladimir Tatlin,
https://www.britannica.com/biography/VIadimir-Yevgrafovich-Tatlin, e.t:15.03.2021

Bedenin Hareketini Esere Dahil Etme Fikri

Bedeninin hareketini esere dahil etme baglaminda Pollock, resim iiretim siirecinde
kullanilan sovale kullanimini ortadan kaldirarak resim yapma eylemini altiist etmis bir
ikondur. Pollock, ayinsi bir tavirla yiizeye sigrattigi boyalar ve resim yiizeyinde adeta
dans eder tavirlariyla, ondan sonra gelen kusaga yeni kesfedilecek yollar agmis 6ncii bir
figlirdiir. Onun resimleri izleyen i¢in eserde hem hareket duygusunun hissedilmesi, hem
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de sanat¢inin resmi yaparken ki eylemini diisiinmek i¢in bir firsat niteligindedir. Hem el
kol hareketleri hem de beden dili eserleri tizerinden net bir sekilde okunmaktadir.

Heather Hansen gibi (Resim 19.) performatif yollarla desen iireten sanatgilarin
referans aldiklar1 figiir Pollock ve onun soyut disavurumculugudur. Elinde sikica tuttugu
komiir parcalartyla dev bir kagidin iizerinde yorucu bir fiziksel rutine baslayan Hansen
de tamamen beden hareketlerinin okundugu ¢izimler yapmaktadir. “Onca zamandir dans
esliginde bosluga ¢izimler yaparken neden bu hareketler 6liimsiiz kilinmasin” (Jobson,
2014) diye aklindan geciren Hansen, izleyici Oniinde sergiledigi performanslarinda
gelistirdigi ¢izim teknigini de isine dahil etmeye baslamistir.

Sanat¢cinin eylemleri 1960’larda yasanan Fluxus siirecinin sanata getirdigi

yeniliklerden olan performans sanati ve uzantisi disiplinlerarasiligin yansimasi olarak
incelenebilir. “Kismen dans ve yar1 performans sanati {iriinii olan hareketli ¢izimleri,
Hansen'in gorsel sanatlara ve dansa olan sevgisini birlesik bir sanat formunda
birlestirmesinin bir yoludur.” Trisha Brown, Janine Antoni gibi dans ve teatralligi ¢izimle
bulusturan Hansen’in “her pargada ortaya ¢ikan simetrik desenleri, bir rorschach testini
ve dogada bulunan dongiileri animsatmaktadir” (Jobson).

Resim 19. Heather Hansen, https://www.thisiscolossal.com/2014/01/emptied-gestures-heather-hansen/,
erigim tarihi: 07.03.2021 Resim 20. Margie Livingston, Extreme Landscape Painting,
https://www.seattlemag.com/arts-and-culture/15-best-things-do-seattle-december-2018 erisim tarihi:
15.03.2021

Resim yiizeyini hareket ettirme fikri ise, Margie Livingston tarafindan yiiriitiilen
performans resim melezi bir eylemdir. ‘ Extreme Landscape’ (Resim 20.) adin1 verdigi bu
performatif eylemlerinde sanat¢inin hareket etmesine dayali gelisen, yilizeyde arazinin
kosullarinin yarattigir dokusal sonuglara odakli bir tiir arayis gozlenmektedir. Kente ya da
kirsala ait izler, ylizeyde soyut etkiler ile efekte dayali sonuglar vermektedir. Araziyi
sanat1 i¢in malzeme olarak goren sanat¢i, sanat olan eylemin kendisi mi, tuvalde
karsimiza ¢ikan sonug¢ mu gibi bir tartigma yaratmaktadir. Resmin geldigi noktaya isaret
etmesi bakimindan incelenmeye deger etkili bir performanstir.
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Bu tiir performatif ¢izim eylemlerinde yiiksek odaklanma giici, fiziksel kondisyon
yaninda ayn1 zamanda dogaclama becerisi ve kendiligindenlik ic¢inde olusabilecek
aksakliklara hizli1 ¢6ziim iiretebilme becerisi 6nemli bir belirleyicidir. Ayn1 zamanda
uzama yayilma, gerek beden hareketi gerekse kagit yiizeyinin atdlyeyi kaplayan sahne
hali bir diger inceleme alani olarak diisiiniilebilir. Tiim bunlarin 6tesinde sanat¢i icin
sanatsal performanslari bilingalti akis, disavurum, igsel yolculuk ve terapi i¢in sanatgilara
alan agmaktadir.

Sonug¢

Metinde incelenen eser ve donemler baglaminda goriildiigi gibi on dokuzuncu
yiizyll sonlarina dogru gelisen teknolojik gelismeler, 6zellikle fotograf makinesi ve
kameranin icadinin etkisiyle gelistirilen bilimsel deney ve gozlemler plastik sanatlar
alaninda biiyilik dontisiimler yasanmasini saglamigtir.

Hareket kavrami c¢ercevesinde yapilan arastirma siireci sonunda 6zetle; eserin
ortaya ¢ikis seriiveninde sanat¢inin hareket etme deneyimlemesini yasadigi, cesitli
faktorlerle hareket edebilen eserler yaratildigi ve eserin olusum siirecinde sanat¢inin
hareketli eylemle duragan eseri etkilesime gegirdigi zincirleme gelisen bir siire¢ yasandigi
goriilmistlir. Sonu¢ olarak Tugal’in dikkat c¢ektigi gibi “sanatta hareketin farkli
boyutlarda devreye girmesi uzamsal ve zamansal anlamda eserin duraganlik yapisini
kirarak sanatin ¢er¢evesini degistirmistir” (Tugal, 2008, s. 27). Sanat eseri artik “uzamda
ve zamanda duragan degil, izleyicilerin arasinda dolasabildigi ya da ortamin gerektirdigi
mekan anlayisina bagli olarak uzamda hareket edebilir bir yapiya dogru evrilmistir”
(s.27).

Sanatta hareketin hem tematik hem de temsiliyet noktasinda ifade edilmesi ¢abasi,
giinlimiiz sanatc¢ilarinin birbirinden yaratici disiplinlerarasi eylemler ortaya koymasi
sonucunu dogurmustur. Ozellikle fiitiirizm ve kinetik sanat ile zirve yapan hareketin
sanatta ifadesi fikri, klasik sanat¢i, eser, izleyici liggeninin kirilmasina vesile olmus;
eylemin mi, ortaya c¢ikan sonucun mu sanat oldugu tartismalarinin merkezine
yerlesmistir. En ve her seyden 6nemlisi sanatta yeni ifade olanaklarinin olusmasi icin
firsat yaratmistir. Boylece, fotograf makinesiyle baslayan kirilma, bugiiniin teknolojiden
beslenen yeni medya olarak da ifade edilen sanatini etkilemistir. Performansla birlesen
geleneksel medyalarin yarattign disiplinlerarasilik, zamanla interaktiflik fikirlerini,
otonom makineler, yapay zeka ve dijital teknolojilerin sanatta kullanimini tetiklemistir.
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SANAT ESERLERININ PAZARLANMASINDA ARACI KURUM OLARAK
SANAT GALERILERI

Ozet

Kiltiirin somut dgelerinin baginda gelen sanat eserlerini ortaya koyan sanatci, profesyonellik
gerektiren ve Omiir boyu devam eden bir meslek alaninin {ireticisidir. Sanat¢i eserini iiretirken; diisiincesi,
duygulari, diis giicii sonucu ortaya ¢ikan imgelerini bireysel ve yaratict becerisini kullanarak ortaya
koymaktadir. Bunun yaninda sanat¢i, tiim hayatin1 adadigr mesleginden de para kazanip gecinmek
zorundadir. Giinlimiizde sanatgilar goriintiilii ve yazili medya ortamlarinin artmasi ile kendi iiretimlerini
pazarlayabilme imkanma sahip olsalar da bu yeterli degildir ve bu pazarlamay1 onun yerine yapacak olan
bir takim araci kurumlarin olmasi gerekmektedir. Bu araci kurumlarin basinda sanat galerileri gelmektedir.
Galeri; sanat¢isinin tanitimini yapan, eserlerini diizenli olarak sergileyen, sinirlt miisteriye sahip, sanatin
destekleyicisi ve toplumun gorsel hafizasinin da tasiyiciligini iistlenen hassas igletmelerdir. Galeriler ¢esitli
yollarla sanatcisinin reklamini yaparak taninirligini arttirmakta ve onun eserlerini satin alabilecek goniillii
miisteri portfoyll olusturmaktadir. Bunun iginde igletme ve iktisat alanindaki birgok pazarlama yontemini
ustaca kullanarak hem kendisinin hem de sanat¢isinin ayakta durmasini saglamaktadir.

Bu aragtirmada; sanat¢1 ve sanat eserlerinin tanitilmasina, sunulmasina ve pazarlamasima aracilik
eden sanat galerilerinin tanitim ve satig uygulamalarmin ortaya konulmasi amag olarak belirlenmistir. Sanat
galerilerinin; sanat¢inin ve sanat eserlerinin sanat piyasasina girmesinde diger tiim pazarlama stratejilerine
oranla daha 6nemli ve siirdiiriilebilir roller {istlendigi sonucuna varilmistur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatgi, Sanat Galerileri, Pazarlama
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ART GALLERY AS BROKERAGE HOUSE IN THE MARKETING OF
ARTWORKS

Abstract

The artist, who reveals the works of art, which are the main concrete elements of the culture, is the
producer of a profession that requires professionalism and continues for life. While the artist is producing
his work; he reveals his thoughts, emotions, and imagination images by using his individual and creative
skills. In addition, the artist has to earn money and earn a living from the profession he devoted his whole
life to. Nowadays, although the artists have the opportunity to market their own productions with the
increase of visual and written media environments, this is not enough and there should be some brokerage
house to do this marketing instead. Art galleries come first among these brokerage houses. Gallery; they
are sensitive businesses that promote their artists, exhibit their works regularly, have limited customers,
support the arts and carry the visual memory of the society. The galleries increase the recognition of their
artist by advertising them in various ways and create a portfolio of volunteer customers who can buy his
works. In this context, he skillfully uses many marketing methods in the field of business and economics
to ensure that both he and his artist stand.

In this study; The aim was to reveal the promotion and sales practices of art galleries that mediate
the promotion, presentation and marketing of artists and artworks. Art galleries; it was concluded that the
artist and his works of art play a more important and sustainable role in the art market compared to all other
marketing strategies.

Keywords: Art, Artist, Art Galleries, Marketing

Giris

Medeniyetlerin tasiyicis1 ve gostergesi olan sanat; soyut bir varlik olan insan
diisiincesi iizerinden somutlasarak ortaya konulmaktadir. Insan iiretimi olan bu yapr;
sOzle, yaziyla, gorsellerle, hareketle ortaya konulmakta ve gelecege tasinmaktadir. Sanat
altinda konumlanan tiirler, tek tek sanatcilarin tiretmis oldugu sanat yapitlarinin bir araya
gelmesi ile bir {ist yap1 ve biitiin olusturmaktadir. Sanatin amaci; kapali kapilar ardinda
toplumdan kopuk sanat yapitlar1 iiretmek degil, ¢esitli yollarla goriicliye ¢ikmak,
toplumun gorsel hafizasinin da bir pargasi olmak ve sanatsever insanlarin begenisine
sunulmak zorunlulugu da tagimaktadir.

Sanatg1; diinya tizerinde yer alan tiim diger meslek alanlarinda oldugu gibi, uzun
vadeli olarak kendi yasamini ve bireysel olarak siirdiirecegi meslegini finanse etmek
zorundadir. Sanat¢1, liretimde bulundugu sanat alaninda, tipki diger meslek alanlar1 gibi
kendi diislincesi ve yetenegi paralelinde sanat eserleri ortaya koymakta ve ayn1 zamanda
yasamunt siirdiirebilmek i¢in calistigl, dmiir boyu ugrasisini verdigi profesyonel bir is ile
ugrasmaktadir. Bu yargidan; sanat¢inin icra etmis oldugu sanatsal {iretim alanina daha
cok profesyonel bir is ve ugrasi olarak yaklasilmasi gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Giinlimiizde ise gelisen ve karmasiklasan sanat ortami, degisen ekonomi ve piyasa
kosullar1 paralelinde sanat¢inin iliski igerisinde oldugu ¢ok karmasik bir ortam
bulunmaktadir. Bu ortamiin 6nemli {iretici giicii olarak yetenekleri ve diisiincesi
paralelinde ortaya koymus oldugu sanat yapitlarinin sahibi olan sanat¢1 gelmektedir.

Bu aragtirmada; sanat eserlerinin pazarlanmasina ve satilmasina aracilik eden sanat
galerinin tarihsel gelisimine deginilmis, sanat eserlerinin tanitilmasi, sunulmasi ve
pazarlanmasindaki, rolii ele alinmis ve pazarlama uygulamalarina deginilmistir.
Arastirma kaynak tarama modeliyle tamamlanmis olup verilerin analizi i¢in betimsel ve
icerik analizi yontemlerinden faydalanilmistir. Ayrica 2 sanat galerisinden mail yolu ile
goriis istenmis, bu goriisler metnin ilgili yerlerinde agiklayici dipnotlar olarak eklenmistir.

Onceki Uygulamalar

Gegmise bakildiginda, sanat¢inin hamisi olarak sirastyla kilise, aristokrat kesim,
devlet ve sanat simsarlarina oradan da 1800’lerden itibaren olugsmaya baglayan kiiresel
pazar sistemi paralelinde ortaya ¢ikan g¢esitli kurum, kurulus ve kisiler ile daha karmasik
bir hal aldig1 goriilmektedir. Bu iligkiler incelenirken, eski sanat sistemindeki sanat¢i ve
piyasa iligkisinin ortaya konulmasi, giiniimiizii tanimlamak i¢in 6nemli bir temel
saglayacaktir.

Yeni sanat ticareti bigimleri, toplumsal degisimlerin ve sanat eserlerine olan artan
talebin sonucu olarak Orta Cag'in sonunda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Insanlarin refahi,
kiiltiirii, bilgisi ve ufku yiikseldikge, kiiltiirel mallara olan ihtiyag ve talep de artmistir. On
altinct ylizyilin sonunda biiyiiyen burjuvazi, sanat piyasasina yeni aktorler eklemistir.
Biiyiiyen burjuvazi iiyeleri, sanat eserlerini satin almis ve toplamislardir. Daha 6nce
sanatin tek alicilar1 ve komisyoncular1 olan kilise ve aristokrasiye katilmiglar ve hatta
zamanla onlarin yerini almaya baslamiglardir (Reutter, 2001). Bu kendisi ile himaye
siparis iligkisini getirmistir.

Eski sanat sisteminde® himaye siparis iliskisi vardi. Sanatc1 ¢alistig1 bir atolyeye?
ve ciraklara sahipti. Bir sanatgiya siparis verilecekse, sanat¢inin ve atdlyenin iinii siparis
almasini saglamaktaydi. Siparis verilen parganin islevi, sanat¢inin harcayacagi zaman,
isin zorlugu, esere ddenecek licrette goz Oniine alinmistir. Nihai olarak iicret, sanatginin
o donem sanat ortamindaki yeri ve siparisi veren kisinin veya alicinin isi almadaki
goniilliiliigline bagliydi. Bu sistemde sanatc1 piyasanin istedigi isleri iiretmek zorundaydi.
Sanat¢1 tamamen piyasanin bu talebine bagliydi ve 1700’lerde kisiselligin 6n plana

! Larry Shiner, 1800’lerin 6ncesini Eski ‘Sanat’ Sistemi, sonrasini ise Yeni ‘Giizel Sanat’ Sistemi olarak tanimlar. Eski
himaye sisteminde aristokratlarin ve zenginlerin koleksiyonlarinda bulunan sanat eserlerinin piyasaya siiriilmesi
(Ozellikle Fransiz Devrimi Sonrasinda) ile spekiilatif bir ortamin olustugu, herkesin sanat eseri alip satabilir hale
gelerek bu piyasanin 1700’lerin sonunda ¢oktiigiinden bahseder. Bakimiz: Larry Shiner, Sanatin Icadi, Ayrmnti
Yayinlari, istanbul, 2017.

2 O dénemde’ki atélye anlayisi giiniimiizden farklidir. Unlii sanatcilarin basinda bulundugu bu atdlye gelenegini
gliniimiizdeki imalathane anlayigina benzetilebilir. Andrea del Verrochio, Rembrant ve Rubens atdlyeleri buna drnek
verilebilir.
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cikarilmasi bu bagimliliga karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmisti (Shiner, 2017). Yeni
‘Giizel Sanat’ sisteminde ise sanat¢inin bireysellestigi, bireysel yaraticiligi ile is liretmeye
basladigi, eserini ¢esitli vasitalarla piyasaya sundugu, eserin par¢a is olmaktan ¢ikip
‘eser’ statiisiine buriindiigii goriilmektedir. 17. yiizyillda Hollanda’da ticaretin gelismesi
ile ortaya ¢ikan zengin orta sinif ile olusan piyasa giicli, o giine kadar siiren himaye
giiclinden daha etkili oldugu goriilmiis, sanat¢1 artik himayenin getirdigi siparis sistemi
yerine piyasa i¢in liretmeye baslamistir. Ancak bu durumun tiim Avrupa’da degismesi 19.
yiizy1l bulacaktir (Selcuk & Unay Selguk, 2017, s. 2236). 1800’lerden itibaren Romantik
anlayisla birlikte ortaya ¢ikan ve farkli sanat akimlarinda gelisen bireyci egilimler o
donemde Fransiz Gilizel Sanatlar Akademisi’nin tekelinde olan ‘Salon’ sergilerinde
reddedilmesi ile tepki toplamis ayrica ‘Reddedilenler Salonu’ adi altinda Akademinin
reddettigi sanat¢ilarin eserleri sergilenmeye baslamistir. Akademi ve devlet ikilisinin
yonlendirdigi ve destekledigi sanatcilarin disinda da sanat arenasina yeni bir gii¢ olarak
bireysel, bagimsiz sanat¢t ve sanatgr gruplari girmistir. Bu sanatcilarin sergilerini
acacaklart ve begeniye sunacaklari resimlerinin sergilenecegi mekan gereksinimleri
ortaya ¢ikmustir. 19. yiizyil ile 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar devlet destekli sergiler ile
sanat simsarlarinin sanatgilar i¢in diizenledigi sergiler disinda, sanatgilarin bazi mekanlari
eserlerini sergilemek igin kullandiklar goriilmektedir. “Ornegin Empresyonistler ilk
sergisini 15 Nisan 1874’te ‘Nadar’ olarak bilinen fotografc1 Gaspar-Felix Tournachon’un
fotograf stiidyosunda ‘Sanatc¢ilar, Ressamlar, Heykeltiraglar, Baski Resimciler Birlesik
Toplulugu” adi altinda agarak eserlerini herhangi bir yere bagimli olmadan
sergilemislerdir. 1886 yilina kadar burada sekiz tane grup sergisi agmiglardir.” (Padberg,
2013, s. 6) 19. Yiizyilda sanatgilarin eserlerinin sergilenmesi ve piyasaya sunulmasi
yukaridaki baz1 6rneklerde de goriildiigl gibi giiniin gereklerine ayak uydurarak degistigi
ve degisen piyasa ve pazar kosullarinin kendisi ile birlikte yeni kurumlar1 ve kisileri
sanatin alinip satilmasinda ortaya ¢ikarttigi goriilmektedir. Olusan bu yeni kosullarda
koleksiyonerler ve sanat simsarlar1 araci olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. O donemde
sanat simsarlarinin basinda Ambroise Vollard gelmektedir. Vollard, neredeyse tiim
Fransiz modern sanatgilar ile bir sekilde iligki igerisinde olarak, onlarin birgok eserini
alip satmustir.

Zamanin ruhu, geleneksel ve gecmiste olan1 geride birakarak, kendi diisiincesini ve
uygulamalar1 paralelinde giliniine ayak uyduracak yeni kurumlar, kisiler ortaya
cikarmustir. Sanatin pazarlanmasinda ge¢misin ortaya koydugu uygulamalar farklilasarak
ve yeni uygulamalarla kurumlarini olusturarak devam etmistir. 20. ylizyil i¢inde sanatin
alinip satilmasina aracilik eden kurumlarm yaninda gelisen teknoloji ile baz1 sanatgilar
bizzat iiretmis olduklar islerle kendi pazarlarin1 yaratmaya baslamislardir.

Tarihsel 6rneklerden de goriilecegi lizere, her donemin yarattigi toplumsal, politik,
ekonomik kosullar 20. Yiizyil’a kadar sanatcilarin himaye ve hamiler tarafindan siparis
edilen, konusu belirlenmis eserler irettikleri goriilmektedir. 1800’lerden itibaren bu
sistemin degismeye basladig1 ve bir dnceki ylizyilda ortaya ¢ikan yeni kisi ve kurumlar,
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sanat arenasinda bas dondiiriicii degisimler, sanat¢nin {rettigi yapitlarin tanitimi,
eserlerinin sergilenmesi ve eserlerinin pazarlanmasi ile ilgili yeni birtakim uygulamalar
getirmistir. Sanatci, teknolojinin getirmis oldugu birtakim olanaklardan yararlansa da tek
basina kendi eserlerini satmasi, kendini, finanse etmesi zor goriinmektedir. Sanat¢inin
birincil odag: tiretmek, eser ortaya koymaktir. Sanat¢inin ortaya koydugu eserin-eserlerin
pazarlanmas1 ve satilmasi ile ilgili isleri yiirliten kurumlarin basinda sanat galerileri
gelmektedir. Gerek Tiirkiye de ve gerekse de diinyada sanat galerileri sanatgilarin ve
eserlerinin ilgili kitlelere ulasmasinda gelistirmis oldugu tanitim, sunum ve pazarlama
yontemleri konusunda profesyonel, vazgec¢ilmez aract kurumlar haline gelmislerdir.

Sanat Eserinin Tamitilmasi, Sunulmasi ve Pazarlanmasinin Aracis1 Olarak
Sanat Galerileri

Sanayi devrimi ile birlikte ekonomik sistemlerin degismesi, 20. Yiizyilda ortaya
cikan kiiresellesme kavrami ve iletisim yollarinin hizli bir sekilde gelismesi ile sanati
iireten ve sanat1 pazarlayan kurumlarinda ¢aga ayak uydurmasini ve degisimini kendisi
ile birlikte getirmistir. Sanatginin tanitimi, ulusal ve uluslararasi kabulii sanatin farkl bir
boyutunu olusturmakta, bir takim kurum ve kuruluslarin sanat¢inin bu boyutuna egilerek
onun tanitim ve pazarlanmasinda araci rolii iistlenmektedir.

Sanayi devrimi sonrasinda sanat, hamisi olan kurumlarin elinden kurtulmasi ile
gelisen galericilik sistemi, sanat¢inin siparis ilizerine eser irettigi anlayistan ¢ikmasini
saglamis, ilerleyen siirecte diger kurumlarin yaninda galerilerde sanat piyasasinin en
Oonemli aktorlerinden biri haline getirmistir (Arikan, 2019, s. 12). Sanatgilar kendi
dénemlerinin duygusal ve gorsel hafizalarini olugturmakta ve bunu insanliga sunan bir
misyona sahiptirler. Giinlimiizde, sanat¢1 atdlyesine kapanip diinyada olusmus olan sanat
piyasasindan kopuk ve kesfedilme donemi sona ermistir. Sanatcilar, sanat galerileri
vasitasi ile kendini tanitmak, kabul ettirmek, gecimini saglayabilmek, sanatini
stirdiirebilmek i¢in eserini satmak zorundadir. Sanat¢1 pazarlama odakli degil, yaratici ve
Ozgiin bir bakis acisina sahip olmalidir. Onun yerine pazarlama islevini yerine getirecek,
pazarlamay1 yapacak olan sanat galerileridir.?

3 Bu konuda Mixer Arts Galerisi: Mixer, 2012 yilinda geng ve kariyerinin basindaki sanatgilarin gelismesine olanak
saglayan bir ¢agdas sanat mekani olarak kuruldu. Farkli disiplinlerde ¢alisan sanatgilarin eserlerinin daha fazla
goriiniirliik saglamasina imkan taniyan sergiler, atdlye ¢aligmalari, egitim ve konugsmalar diizenleyerek programlarina
devam ediyor. Beraber ¢alisacagi sanatgilar ile 6ncelikli olarak Mixer’in geng ve dinamik yapisi ile 6rtiisen portfolyolar
ile ilerliyor. Sergi takvimini olustururken pek ¢ok farkl: disiplinde sanat iiretimini gostermeyi hedefleyen igerikler
calisan Mixer sektorde aktif olarak {iretim yapan sanatcilarin caligmalarim takip ediyor ve yeni diyaloglar baslatiyor.
info@mixerarts.com mail adresi iizerinden ulasan portfolyolar1 incelikle degerlendirip, uygun bir sergi konsepti
dahilinde degerlendirmeye agik yapisi ile sanatgilara geri bildirimlerde bulunuyor ve sanat kariyerlerinde onlara
belirleyici bir yon olma amaciyla hareket ediyor. Ote yandan bir sanatc1 veya kiirator ile calisilan her sergide kisilerin
kurumumuza kazandiracagi yeni boyut ve fikirler bizi de heyecanlandirtyor.” goriisiinii beyan etmistir. (Mixer Arts
Galerisi, Mail Yolu ile Bildirilen Gorils, 25.11.2019) Haldun Dostoglu: “Galeri Nev Istanbul olarak ¢ahstigimz
sanat¢ilarin anlayisini, sanat tavrini ve sanat pratigindeki 6zgiinliigiinii higbir zaman birbirinden ayirmiyoruz. Bu
durumun da aramizdaki iligkilerin uzun soluklu olmasmm en 6nemli nedeni oldugunu disiiniiyoruz. Birlikte

Yil/Year:2 Sayi/Issue:2, Mayis/May, 2021 108



Sanat Eserlerinin Pazarlanmasinda Aract Kurum Olarak Sanat Galerileri

Sanat galerileri, sanatgilarin eserlerini alici, izleyici ve koleksiyonerler ile
bulusturan, sanatc¢ilarla uzun vadeli olarak diyalog kuran, sanatgilarin sergiledigi
eserlerini satarak da belli bir kar elde etmek, bunu yaparken de ulusal ve uluslararasi bir
¢izgi takip etmek zorunda olan isletmelerdir (Aglargdz & Oztiirk, 2015, s. 28).

Gilinlimiizde sanat piyasasini sanatcilar, sanatseverler, kiiratorler, koleksiyonerler,
elestirmenler, sanat galerileri, miizeler, sanat fuarlari, miizayede evleri gibi kisiler ve
kurumlar temsil etmektedir (Izmir, 2017, s. 32). Sanat piyasasinin arz ve talep cephesinin
iki aktorii bulunmaktadir. Bunlardan arz kismini olusturan sanatgilar, talep kismini
olusturanlarda sanat eseri alicilar1 ve koleksiyonerlerdir.* Sanat galerileri ise bu noktada
sanat piyasasinda sanatcinin sergiledigi yapitini talep edene satarak kar elde etmek ve bu
kar ile devamliligin siirdiirmek zorunda olan araci bir igletme konumunda gortilebilir.
Sanatci, atdlyesinde eserlerinin treterek galeriye ulastirirken, galeri de sanat¢inin
eserlerinin piyasa ile bulusturan bir gorev tstlenmektedir. Galeri, sanat¢inin iirettigi
yapitin tanittmini1 yaparak, ona uygun satin alma giiciine sahip kisileri ve sanatseverleri
bulmak gorevini istlenir. Sanat piyasasinin 6nemli bir aract aktorii olan sanat galerileri,
Sanat¢1 ve sanat eseri pazarlamasinda tiim diger kurumlar ve kisiler ile de bir sekilde
dirsek temasi icerisindedir.’

calistigimiz sanatgilarm biiyiik bir cogunlugu ile yirmi beg yili agkin bir birlikteligimizin olmasinin yani sira onlarin ilk
sergilerini de agmig olmanin gururunu yasiyoruz. Ceyrek yiizyil birlikte olmanin avantajlarini hem sanatgilar hem de
biz fazlastyla farkindayiz.” demistir (Haldun Dostoglu, Mail Yolu ile Bildirilen Goriis, 21.11.2019).

4 Haldun Dostoglu: “Galeri Nev Istanbul olarak tabi ki uzun yillar boyunca olugmus, bize giivenen ve galerimizin
sundugu sanatcilart destekleyen bir alict kitlemiz var, ancak tabi ki siirekli yeni izleyiciler, geng bir nesil ekleniyor bu
kitleye. Eserlerin iyi koleksiyonlara girmesi bizim 6nceligimiz, buna gok dikkat etmeye ¢aligtyoruz.” goriisiinii beyan
etmigtir. (Haldun Dostoglu, Mail Yolu ile Bildirilen Goriis, 21.11.2019) Mixer Arts Galerisi: “Tiirkiye’de sanat
alaninda alim yapan ve bilinen koleksiyonerler ile temas halinde kalmaya yonelik ¢alistyoruz. Kurulusundan bu yana
Mixer’de yer alan sergileri takip eden ve alim yapan kemik bir koleksiyoner kitlemiz var. Daha 6nce temas etmedigimiz
koleksiyonerler ile bir araya gelebilecegimiz ‘Collector’s Brunch’ gibi etkinlikler ile bu kitlemizi her gecen giin
gelistiriyoruz. Koleksiyon olusturmanin temelinde biiyiik bir sanat tutkusu ve ilgisi yer aliyor bu yiizden sanatsever,
ilgili ve tutkulu koleksiyonerler ile sanatgilarin eserlerinin en dogru yerde olmasini hedefliyoruz. Sanatsever bir kitlenin
disinda kurumsal sirketlerle de is birlikleri yapiyoruz. Mixer Editions segkimizde yer alan ve farkli baski tekniklerinde
iiretilen edisyonlu ¢aligmalar ile koleksiyonerlige baslamak isteyenlere yonelik alternatifler olusturarak ayni zamanda
danismanlik hizmeti veriyoruz.” goriisiini bildirmistir. (Mixer Arts Galerisi, Mail Yolu ile Bildirilen Goris,
25.11.2019)

5 Mixer Arts Galerisi; “Diger kurumlar, olusumlar ve kisiler ile yakindan temas kurmak galeriyi karsilikli besleyecek
is birliklerini doguruyor. Juma Binasi’nda yer alan galeriler ile is birliginde olmaya ve birbirini desteklemeye yonelik
caligiyoruz. Fuarlari sanatgilarimizin eserlerini galeri mekanindan ¢ikararak daha genis bir kitle ile bulusturmak
amactyla katiliyoruz. Bazi1 sergiler 6zelinde kiiratorler ile ¢alisiyoruz ki bu is birliginin galeride yer alan sergilerin
fikrini, metnini ve ¢evresini beslemeye olanak tanidigina inantyoruz. Kurumsal is birliklerine agik sirketler ile sanatin
birlestiren yapisi altinda bulugmayi tercih ediyor ve karsilikli olarak galeri yapimizi besleyecek projeler iiretiyoruz.”
Goriisiini beyan etmistir. (Mixer Arts Galerisi, Mail Yolu ile Bildirilen Goriis, 25.11.2019) Haldun Dostoglu (Galeri
Nev); “Saydiginiz tim kurumlarla (Koleksiyoner, fuar, miizayede evleri, kiiratiirler, diger galeriler, sanatciy1
destekliyor goriinen holding, sirket ve bankalar vs.) dogal olarak dirsek temasindayiz, koleksiyoner/galeri/sanat¢i
iicgeni zaten bu sektoriin birincil 6geleri, kiiratér ve kurumlar ise bu sektorii goriinebilir kilan ve destekleyen ikincil
diger unsurlar. Sponsorluk ve sanata destek veren birgok kurum ile dogal olarak temastayiz. Son yillarda Tiirkiye’de
acilan 6zel miizeler sanatg1 ve galeriler igin vazgecilmez degerler. Sanatin yayginlasmasinda galerilerin yapamadigi bir
siirli gorevi daha biiylik biitgelerle miizeler {istleniyor. SAHA gibi sanata destek veren, sanatgilarin projelerini
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Sanat galerileri, alicisinin ve hedef kitlesinin beklentilerini karsilayacak bir yol
izlemesi gerekmektedir. Giliniimiizde faaliyet gdsteren birgok markanin yaptigi gibi
galeride alicisina, miisterisine ve hedef kitlesine kaliteli bir hizmet sundugunda hem
kendisi markalasacak hem de bu marka altinda sergiler acacak ve bu markanin olumlu
katkis1 sanatcisina da yanstyacaktir. Galerilerin sergi salonlarinin; sanatsal {inleri ile ilgili
teknik kalite, hizmetin sunumu ile ilgili fonksiyonel kalite ve fiziksel ¢evreden olusan
kalite boyutlarini da g6z oniine alarak stratejiler gelistirmek zorundadir (Argan, 2009, s.
4-5)

Tiirkiye’de,® 1980°1i y1llardan itibaren banka ve kurum galerilerinin ortaya ¢tkmaya
basladig1 goriilmektedir. Her banka ve kurum, sanatgilarin eserlerinin sergileyebilecekleri
kendi kurumsal markalar altinda sanat galerisi agmaya baglamistir. Bir sergileme mekani
olarak banka ve kurum galerileri;

“Resim satin almak ya da sergi diizenlemek amaciyla resim sanatinin
gelismesine katkida bulunurlar. Boylece sanata farkli bigimlerde destek olmay1
ilke edinen bu kuruluslar ‘banka galerisi’ kavraminin yerlesmesinde rol
oynamislardir.” (Colak, 2011, s. 5)

Sanatcilarin eserlerinin sergileme kolayligi, yetenekli sanatgilari destekleme,
plastik sanatlar zevkini yaymak ve gelistirmek, milli kiiltiirlinii tanitmak gibi misyonlarla
hareket eden Devlet Sanat Galerileri bulunmaktadir. Ancak bu galerilerin sanat
piyasasina etkisinin olup olmadig1 veya sanat¢inin eserlerinin pazarlanmasi ve satigini
yapilmasi konusunda herhangi bir politikalariin bulunup bulunmadig: tartismalidir.’
Daha ¢ok bireysel bir girisim olan sanat galerileri, devlet destegi almadan, sanatcisinin
eserlerini smirli miisteri portfoyline satmaya c¢alisarak ayakta durma miicadelesi
vermektedir. Devletin kendisine olusturacagi sanat politikast paralelinde, galericilere
verecegi tesvikler, galeri kira yardimlari, sanat eseri iizerinden alinan KDV oranlarinin
diistiriilmesi, sanat galerilerinin daha uzun soluklu isler yapmasini, projeksiyonlar
gelistirmesini saglayacak bunun dolayli etkisi de sanat¢iya olacaktir.

Velthius; sanat¢ilarin tiretmis olduklar isleri sergileyen galericilerin, sanat¢inin
eserini alirken veya alicisina satarken kar1 veya zarari hesaplamadigini sdyler. Burada

destekleyen kurumlara da gok 6nem veriyoruz ve yakindan izliyoruz. (Haldun Dostoglu, Mail Yolu ile Bildirilen Goriis,
21.11.2019)

6 Ulkemizde, Osmanl’nin son dénemlerinden itibaren agilan sergilerden s6z edilse de kurumsal galeriler
bulunmamaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda devlet destekli sergiler acilmig ancak ilk galeri girisimleri 1940 ile
baslamistir. Agilan ilk galeriler de uzun soluklu olamamuslardir. ilk galeri girisimi, Ismail Hakki Oygar’a aittir.
Tiirkiye’de uzun soluklu galerilerin agilmast 1970 sonrasina dayanir. Bakiniz: Emriye Okutur, Tiirkiye’de Sanat
Galerilerinin Gelisiminin Sanat Yonetimine Etkisi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat
Yénetimi Ana Bilim Dali, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2011, s. 7-8.

7 Tiirkiye’de 48 ilde 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliiklerine bagh Devlet Sanat Galerileri bulunmaktadir. Bu galerilerde
sanatgilarin eserlerinin sergilenmesinin yani sira ¢esitli kurslar, konferanslar ve film gosterimleri gibi yan etkinlikler
de yapilmaktadir. Salonlar sanatgilara belli bir iicret karsiligi kiralanmakta, kurul tarafindan eserleri sergilenmeye
uygun bulunan kisilerin sergi agmasma onay verilmektedir. Sanat¢i eserlerini satmakta serbesttir. Bakiniz:
https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-3124/guzel-sanatlar-galerileri.html.
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sanat¢inin yapitina fiyat bicerken sanat¢inin konumunu, koleksiyoncunun ciddiyetini ve
sanat1 sanat oldugu i¢in goz Oniline almaktadir. Sanat¢inin eserini yiiksek fiyattan satin
alip alicisina olabildigince kar oranimi diisiirerek satmaktadir. Galerici satacagi eserin
fiyatlandirmasini, eseri alacak kisinin korunmasini da géz oniline almakta 6te yandan
galerinin isleyisini etkilemeyecek ve zarar etmeyecegi bigimde fiyat bicer (Ornek &
Ozatalay, 2015, s. 6). Sanat eserlerine yonelik bir talebin olmasi, o talepler dogrultusunda
sanat eseri alicisinin beklentisinin dngdriilmesi, onun karar verme siirecine yardim edecek
mekanizmalarin ortaya konulmasi sanat pazarlamasinin 6énemli bir noktasidir (Argan,
2009, s. 2). Aglargdz ve Oztiirk (2015, s. 42); sanat galerilerinin amaglarini, sanatgiya
gelir getirmek, sanat¢ilarin ¢ikarlarini korumak, galerinin karmni arttirmak, geng
sanatcilarin eserlerini sergilemek ve desteklemek, sanatsal degeri olan eserleri
sergilemek, alic1 ve izleyenin sanata olan ilgisini arttirmak olarak ortaya koymuslardir.

Ticari bir yap1 olarak goriilmeyen bienaller, galerilerde en fazla isin dolagimda
oldugu ve eserin satildig: tarih araliklaridir (Altug, 2014, s. 71). 14 Eylil ile 10 Kasim
2019 tarihleri arasinda gerceklestirilen 16. Istanbul Sanat Bienali esnasinda Istanbul’un
90’1 agkin sanat galerisi ve mekaninda es zamanl olarak agilan kisisel ve karma sergilerle
yiizlerce sanat¢inin eserleri sergilenmis ve satilmistir.® Direkt ticarete yonelik olmayan
bienal, bu potansiyeli ile sanat fuarlarin1 geride birakmastir.

Tanitim Uygulamalar

Sanat¢inin reklami, onun irettigi eserlerin satilacagi kisilerin sergiyi gezmesi,
sanat¢inin tiretimlerinin kayda deger seyler oldugu konusunda ikna edilmesine dayanir.
Reklamin tanimi sanat eserine uyarlandiginda; ylizylize satis disinda kalan tiiketiciyi
(Sanatsever, Koleksiyoner vb.) liriin veya hizmetin (Sanat Galerisindeki sergi, sanat eseri
vb.) oldugu konusunda haberdar etmek, gorsel ve isitsel yontemler kullanarak (Sanat ve
Ozel dergilerde sergi ilanlari, elestiri yazilari, afis, brosiirler, mail listeleri vb.)
yayinlanmasidir (Alici, 2014, s. 99).

Oncelikle sanatg1 iiretmis oldugu yapitlari ile biitiinlestigi zaman marka haline
gelmektedir. Bu kapsamda sanatginin hem yaratict hem de girisimci oldugunu
sOylenebilir. Sanat¢inin olusturmus oldugu bu markanin sanat diinyasina, topluma
tanitilmasi ve sanat¢inin meslegi geregi pazarlanmasina aracist olan galeriler, sanatgiy1
tanitmak icin bir cok yontem kullanmaktadir.®

8 Bakimz: 16. Istanbul Sanat Bienali, Yedinci Kita Rehberi, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Yaym Yénetmeni: Erim
Serifoglu, YKY, Istanbul, 2019, Paralel Etkinlikler Kismi s:189-217.

°Haldun Dostoglu: “Bir sanatet i¢in en dnemli tanitim sekli eserlerini diizenli olarak sergilemesidir. Eserlerinin nitelikli
koleksiyonlara girmesi, eserlerinin yayimlarla belgelenmesi, arsiv g¢alismalarinin yapilmasi, yurtdisi iliskilerinin
saglanmasi, onlar1 yerli ve yabanci sanat otoriteleri ile bir araya getirmek, sanatcilara iiretim agamasinda destek olmak
gibi calismalar bir galerinin en dnemli gorevleridir.” goriislinii beyan etmistir. (Haldun Dostoglu, Mail Yolu ile
Bildirilen Goriis, 21.11.2019) Mixer Arts Galerisi: “Beraber ¢alistigimiz sanat¢ilarin ¢aligmalarint pek ¢ok farkli
platformda vurguluyoruz. www.mixerarts.com ‘da beraber siklikla calistigimiz sanatcilarin ¢aligmalarint ve
biyografilerini paylasiyor, sosyal medya kanallarimizda aktif olarak goénderiler yaparak eserleri ve sanatgilar izleyici
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Sanat galerileri sanat¢inin eserlerini pazarlarken; alicisina sanat eserlerinin
orijinalligi konusunda garanti vermekte, alic1 ve izleyicisiye sergiyi duyurmak icin davet
gondermekte, basin biiltenleri diizenlemekte, e posta ile izleyicisine ve koleksiyoncuya
ulagmakta, kendi web sitesinde duyuru yapmakta, miisteri veritabanini tutmakta, teslimat
ve satis sonrasi ile ilgili islemleri yapmaktadir (Aglargdz & Oztiirk, 2015, s. 44).

Geleneksel olarak galeriler; sanat¢inin diizenlenecek sergilerini gazete, dergi
reklamlar1 ve afislerle sergilerini duyurduklari, sergi ile ilgili kataloglar hazirladiklar
goriilmektedir. Gliniimiizde degisen teknolojiler ve iletisim yollari, sanat¢inin evrensel
bir olgunun parg¢asi olmasi nedeniyle bazi konularda ekstra finansman gerektiren bir ¢ok
yeni yol ve yontemin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Giiniimiizde en onemli tanittim mecralarinin basinda, bilgisayar teknolojisi ile
gelisen internet tabanli ortamlar gelmektedir. Galeriler kendi isimleri altinda agmis
olduklar1 bu web sitelerinde, sanat¢ilarin 6zgegmisleri, gecmiste agmis olduklar sergiler,
giincel sergiler ve gelecekte acilacak sergiler hakkinda izleyiciyi ve sanatseveri
bilgilendirici ¢alismalar yapmaktadir. Bu boliimlerde sanat¢inin eserlerinden de bir
seckiye yer verilerek sanat¢i hakkinda izleyicinin bir fikir sahibi olmasi saglanmaktadir.
Izleyici ve alic1 bu bilgilendirmeler 1s131nda sanat¢iyr konumlandirabilmekte ve sanatciy
algilamasina yardim etmektedir. Ayrica bu siteler sanat¢inin agmis oldugu sergiler icin
hazirlanmis olan, sanat¢inin eserlerinin genis bir yelpazesini sunan kataloglar1 da online
olarak yayinlayarak sanat¢cinin tanitimma katki sunmaktadir. Galeriler hazirlamig
olduklar1 bu web sayfalarini, basta ingilizce olmak iizere farkli yabanci dil se¢eneklerini
de de kullanarak sanat¢inin uluslararasi izleyici ve alicilarinda begenisine sunarak,
sanat¢inin uluslararasilagmasina katkida bulunmakatdir. Ayrica yaygin olarak, mail
listeleri olusturup agilacak sergiler konusunda da izleyici ve aliciy1 bilgilendirmektedir.
Online ortalarda sanatcilar bireysel olarakta girisimlerde bulunabilmektedir.

Teknoloji ile tanitim ve pazarlamanin yeni bir boyut kazanmasi ile gliniimiizde
sanat¢i, kendi eserlerinin satisini ve tanitimini yapabilme olanagima kavusmustur.
Sanatcilar, kisisel sitelerini olusturmakta, hedef kitleleri paralelinde sosyal medya
tanitimlar1 yapmakta, diinyadaki dnde gelen bazi sanat eseri satis sitelerinde eserlerini
piyasaya sunabilmektedir. “Sanat¢inin kendi eserlerini satmasi ya da kendini finanse
edecegi sponsorluklar bulmasi ancak tanitim ve pazarlama ile yapabilecek calismalardan
geemektedir. Kendinden oOnceki yasanmis deneyimler sanat¢inin bu tiir calismalar
yiiriitmesine katkida bulunabilir.” (Betes, 2016, s. 22). 20. yiizyilda sanat¢ilarin bazilari

ile bulusturuyoruz. Basin ve medya iliskileri i¢in her sergiye 6zel bilgilendirici metinler ve gorseller hazirliyor ve bu
iceriklerin uygun mecralarda yayilanmasina yonelik ¢alisiyoruz. Sergilere paralel olusturdugumuz i¢ ve dig mekan
etkinlikleri ile sergilerin hafizada kalmasini ve egitici olmasini sagliyoruz.” demistir. (Mixer Arts Galerisi, Mail Yolu
ile Bildirilen Goris, 25.11.2019)
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tiretmis olduklar1 islerle, bizzat kendi pazarlarimi yaratmiglardir. Bunlarin basinda
Warhol, Schnabel'®, Damien Hirst gibi sanatgilar1 6rnek olarak gosterebiliriz.

Yapilan genel bir arastirmada; galericiler, sanat¢isini ve kendi kurumsal kimliginin
reklamin1 yaparken; sanatgilar, eserleri veya galeri ilgili promosyon {iriinler dagitmak,
miizayedelere eser vermek, yurtdigindaki sanat fuarlarina galeri olarak katilmak, sponsor
bulmak veya sponsor olmak faaliyetlerini az, internet {izerinden satis yapmaya ise olumlu
bakmamaktadir. Bilboardlara belirli bir ticret karsiligi reklam vermek, kampanya
yapmak, radyo veya televizyona belli bir iicret karsilig1 reklam vermek en az tercih edilen
tanitim ve reklam araclar1 oldugu goriilmiistiir (Aglargdz & Oztiirk, 2015, s. 45).

Giiniimiizde kitleleri kendine ¢eken ve bu kitlelerin giinliik yasamlarinin bir pargasi
haline gelen organizasyonlarin basinda sanat fuarlari** gelmektedir. Sanat fuarlari;
sanatin pazarlandig1 ve bir ¢ok galerinin bir araya gelerek olusturdugu, galerilerin kendi
sanat¢isini veya sanatgilarini temsil ettikleri genis katilimli ticari organizasyonlar olarak
goriilebilir. Sanatcinin 6ncelikle ulusal ve devaminda da uluslararasi arenada tanitiminin
yapilabilecegi, izleyici ve alict sayisinin yiiksek oldugu kapsamli etkinliklerdir. Galeriler
bu organizasyonlara ya tek bir sanat¢i ya da kendi catisi altinda eser iireten sanatgilarin
karma sergileri ile katilarak hem tanitim yapmakta hem de temsil ettigi
sanat¢inineserlerini satmaktadir.

Sanat Galerileri, glinlimiiziin popiiler sergi diizenleyicileri kiiratorliik meslegi ile de
i¢ icedir. Tiirkiye’de kavram baslangigta sergi yapimecisi olarak adlandirilmigtir. Fakat
“Kiiratdr; Sanat yapitinin se¢ilmesi, sergileme uygulamalarinin yonetimi, belgelendirme
etiketlerinin yazilmasi, malzemelerin yorumlanmasi, kataloglanmasi ve basimiyla
ilgilenir.” (Otgiing, 2017, s. 12) Kiiratorliik ismini daha gok bienal gibi biiyiik sanat
organizasyonlarinda sikca duyulmakta, yerine getirmis oldugu gorevlerin sanat
galericiligi ile oOrtiistiigi ve galericilige arti bir deger kazandirdigr sOylenebilir.
Kiiratorlerin de sanat galerileri ile ¢alisarak sanatcilarin profesyonel diizeyde ulusal ve
uluslararas1 arenada tanitilmasina katki yapmaktadir.

Pazarlama Uygulamalart

Gilinlimiizde pazarlama ve satis odakli tim isletmeler, kendine has taniim ve
pazarlama stratejileri gelistirerek kurumsal Omiirlerini uzatmak, diger isletmeler ile
rekabet etmek, miisteriyi kendisine ¢ekmek ve bu miisteri ile birebir veya dolayli olarak
iliski icerisinde olmak zorundadir. “Isletme; iktisadi bir amacin gergeklesmesi i¢in bir
miitesebbise ait bir veya birden fazla isyerinin drgiitlenmesinden (organizasyonundan)

10 Donald Kuspit, Julian Schnabel’in kendisi ile ilgili olarak ‘Picasso’dan sonra gelmis gegmis en biiyiik lanet olasi
sanat¢1 oldugunu’ beyan etmistir. Bu soziin onun satmasini saglayan bir etken oldugunu reklamin iyisinin veya
kétiisiiniin olmadigini sdyler. Bakiniz: Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Metis Yayinlari, Istanbul, 2018.

11 Mixer Arts Galerisi: “2012 yilindan bu yana, hem ulusal hem uluslararasi fuarlarda yer aliyoruz. Istanbul basta olmak
tizere Art Stage Singapore gibi geng ve alternatif fuarlara katilim gostererek sanatgilarimizin eserlerini hem yerel hem
kiiresel noktalarda gosteriyoruz.” goriislinii sunmustur. (Mixer Arts Galerisi, Mail Yolu ile Bildirilen Goriis,
25.11.2019)
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olusan bir birim” (Taskin, 2012, s. 77) olarak tanimlandigina goére sanat galerilerinin de
kendine has bir takim pazarlama stratejileri gelistirmesi ve diger alanlarda faaliyet
gosteren isletmelerin kullandig1 yontemleri kullanmalar1 gerekmektedir. Sanat galerileri;
“...romantik ve idealist diirtiilerle, kurulma nedeninin icinde de daha c¢ok sanatci
giidiimlii, sanatginin safinda olan bir kurum” (Altug, 2014, s. 54) olarak kendilerini
tanimladiklari i¢in yapmis olduklari pazarlamanin tam olarak ismini koymazlar. Asagida
galericilerin isimlendirmedikleri ancak dogrudan veya dolayli olarak kullanilan
pazarlama yontemlerine yer verilmistir.

Arac1 kurumlar (Galeriler), tanittima odaklidir. iliskisel-deneyimsel pazarlama,
Pazarlama; pazar bdliimlendirme, ziyaret¢i motivasyonu, fiyatlandirma, hizmet
sunumunu igeren birgok alanin biitiinliiglinden olusturmaktadir (Argan, 2009, s. 3).

Ozellikle 1980’lerden itibaren giiniimiiziin piyasasinda énem kazanan pazarlama
yontemlerinin basinda iligkisel pazarlama gelmektedir. Bu pazarlama tiiriinde isletmeler
ve sirketlerin miisteri sadakatine biiyiik 6nem verdikleri goriilmektedir. Bu anlayis, hali
hazirdaki miisteriyi elinde tutma, yeni miisteriler kazanmak i¢in birtakim faaliyetler
yapma ve kazandig1 miisteriyi elde tutma anlayisini benimsemektedir. Miisterinin uzun
stireli olarak sadakatinin saglanmasi, uzun vadeli olarak karlar getireceginden onlarla
birebir iligkilerin ve iletisimin kuruldugu goériilmektedir (Yurdakul, 2015, s. 269).

Sanat galerilerinin bu yontemi kullanmalarinin sebeplerinin basinda miisteri
portfoyiiniin kaybedilmemesi lizerine kuruludur. Galericilerin miisterilerinin basinda
koleksiyoner ve sanatseverler gelmektedir. Ayrica giiniibirlik bir miisteri kitlesi de
mevcuttur. Giiniibirlik miisteri kitlesi daha ¢ok deneyimsel pazarlama paralelinde ele
aliabilir. Sanat eseri alicisinin gorsel olarak sanat eseri ile kurdugu duygusal ve dekoratif
bag sonucu olugan alimdir. Tek eser iizerinden gider ve sonrasinda alicinin sanatgiya ve
sanat eserine sadakati uzun siireli degildir.

Iliskisel pazarlamada, alicinin sanat anlayist ve istekleri paralelinde birtakim
sergiler acgilmakta, sanatcilarla calisilmaktadir. Sadakati saglanmis alicinin galeriye
getirisi yiiksektir. Ona yeni sergilerin devaminin gelecegini sdyler uzun soluklu bir
iligkiyi icerisinde barindirir. Bu pazarlama tiiri ayn1 zamanda aliciya da yiiksek karlar
birakmaktadir. Onu psikolojik olarak ta rahatlatir iyi bir koleksiyona veya eserlere sahip
olmanin tatminini yaratarak, sosyal anlamda da ayricalikl1 bir statii ve deger kazandirir.
Bu pazarlama sonucunda galeri aliciyr kazanir, onu tatmin eder, onu elde tutar ve
memnuniyeti gelistirmek i¢cin yeni birtakim planlamalar yapar. Galeri uzun soluklu
iligkiler yarattiginda, kendisini ayakta tutacak finansal destegi yaratarak bir marka degeri
kazanir ve onun uzun soluklu bir is ortaya koymasini saglar. Olusan marka degeri,
biinyesinde siirekli olarak farkli sanatcilari toplayarak gelisir ve biiyiir. Iliskisel
pazarlama, galerinin rekabet etmesini, miisterinin karmasiklasan taleplerini yeni
alternatifler sunarak, mevcut kalitesini arttirarak, vizyonunu gelistirerek siirekliligi
saglar. Kisaca bu pazarlama tiirii, aract bir kurum olarak sanat galerisinin, alicisinin
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gereksinim duydugu sanat eserinin onun begenisine sunulmasi ve alicinin uzun siireli
olarak elde tutulmasi iizerine kuruludur.

Pazar boliimlendirme stratejisine gore de galeriler yeni finansal yapilanmalara
gidebilir. Burada sanat galerisi, alic1 hangi sanat¢iy1 ve hangi tiir sanat yapitlarini tercih
ediyor? Alici bu sanat yapitini neden satin altyor? Alici Kim? gibi sorular sormaktadir.
Sanat eserinin alictya sunulmasi bu sorular paralelinde gerceklesir. Sanat eseri alicisinin
zihninde olusan galeri ve sanat¢1 konumlandirmasi, sanat eserinin alinmasinda biiytik rol
oynamaktadir.

Galerici bazen de konsinye satis marifeti ile sanat¢inin eserlerini tanitir, sergiler ve
pazarlar. Burada sanat galerisi konsinyi, galerici de konsinyator pozisyonundadir.
Emaneten satis anlamina gelen bu satig yonteminde, galerici sanat¢inin eserlerini elinde
bulundurur ve sergiler. Galerici sanat eserinin dogrudan alicis1 veya sahibi konumunda
degildir. Sanatcinin eseri {lizerindeki hakki, eserin satisin1 yapmak {izere devren
kazanmistir. Ve deyim yerindeyse bu tiir satis isleminde galerici komisyoncu
konumundadir. Galerici, sanatg1 ile eserlerinin alimi ve satimi ile galerinin pay1 sanatgi
ile diizenlenecek bir sozlesme iizerinde belirtilir. Galerici, sanat¢inin belirledigi fiyat
iizerinden eserlerini satmakta, satilmamis olan eserleri de sergi sonunda tekrar sanatgiya
iade etmektedir.

Sonug¢

Tarih boyunca sanatginin, kendi ge¢imini lirettigi sanat yapitlari izerinde saglamasi
farklr kurum, kisi ve anlayislarla giiniimiize kadar geliserek ve farklilasarak gelmistir.
Giiniimiizde sanat¢inin tanitilmasi, eserlerinin sunulmasi ve pazarlanmasi konusunda
bir¢ok farkli kurum ve kisiler ortaya ¢ikmistir. Ancak bu kisi ve kurumlar arasindan
styrilarak kendisine ayricalikli bir kiiltiir ve gelenek olusturan sanat galerileri 6n plana
cikmaktadir. Sanat¢i, glinlimiizde artik kesfedilmekten 6te yapmis oldugu girisimler ve
galeriler ile kurmus oldugu uzun soluklu iliskiler ile {iretici ve yaratict kimligini 6n plana
cikararak eserlerini iiretirken, onlarin begeniye ve satisa sunulmasi isini galeriler yerine
getirmektedir. Galerilerin kendilerine olusturmus olduklar1 koklii kurumsal yap1 onlarin
piyasaya tutunmasini ve sanatsever bir miisteri kitlesi kazanarak markalagmalarina yol
acmistir. Marka olusu ayn1 zamanda biinyesine alacagi sanatcilarin da bu marka degerinin
prestijinden faydalanmasinin 6niinii agmaktadir. Sanat¢1 bir profesyonel olarak meslegini
icra ederken, galerici de birtakim pazarlama stratejilerle gelistirerek, onun goriintirliigiinti
artirarak, kitlelere ulastirarak gecimini saglayacak yollar1 sonuna kadar kullanmaktadir.
Galerinin basarili bir tanitim sonrasinda, kurumsal olarak izleyecegi tanitim ve pazarlama
stratejileri hem sanat¢iyr hem de galeriyi ayakta tutacak itici giic olmaktadir.

Devlet; politikalarini sanat yolu ile halka benimsetme, milli kimlik ve kiiltiir
yapisin1 gelecege tasima, kendi degerlerinin ve kiiltiiriinlin evrensel diizeyde 6zgiil
agirligini tagiyicisi olan sanatgi ve aracisi olan sanat galerilerinin desteklenmesi ve tesvik
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edici uygulamalar1 yiriirliige koymalidir. Bu sayede sinirli bir alict kitlesine sahip
galeriler, sanat¢1 perspektiflerini de gelistireceklerdir. Bunun iginde, devletin 6ncelikle
evrensel diizeyde kendisini temsil edebilecek kurumsal bir sanat politikas1 gelistirmesi
gerekmektedir.

Sanat galerileri; finansal, yonetimsel birtakim stratejiler gelistirerek, kurumsal
kimliginin bir parcasi haline getirerek yeni bir miisteri kitlesi yaratabilir ve mevcut
miisteri kitlesini koruyabilir. Galeriler, ¢cevresiyle iliski kurmak ve bu iligkiyi gelistirmek
icin planli ve uzmanlasmis bir halkla iligkiler uygulamasi ile kendisini ve sanat¢isinin
taninirligini ve ulasilabilirligini gelistirmelidir. Galerileri bir araya toplayacak, fikir
birligi edecek, sorun ve &nerilerini {ist kurumlara iletecek bir iist yap1'? onlarm sikint:
cektikleri konulara ¢oziim getirecektir.

12 Haldun Dostoglu bu konuda: “Birkag¢ kez boyle denemeler ve ¢alismalar yapildi, ancak ¢ok basarili olamadi, uzun
soluklu olamadi, bu piyasamizin bir eksigidir diyebiliriz.” dedi. (Haldun Dostoglu, Mail Yolu ile Bildirilen Goriis,
21.11.2019)
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AZORBAYCAN BOYAKARLIGININ iNKiSAF MORHOLOLORI

Xiilasa

Moagalods g¢oxasirlik incasenstimizin on godim dovrlordon baslayaraq inkisaf marhololori geyd
edilmigdir. Homginin mogalods tarixilik prinsipi veo xronoloji ardicilliq gozlonilmis,osasen tohlil
metodundan istifado olunmusdur. Qaya tosvirlori Abseron yarimadasinda,Ordubad yaylaqlarinda, Kalbacar
daglarinda tapilmis gaya tosvirlori bu rayonlarda yasamis qadim insanlarin qoyub getmis oldugu doyarli
moadaniyyat vo nicasonat abidsloridir. Qadim dovr orzinds 6lkemiz orazisinds miixtalif morhalolords
yaranan ilk doévletlor Manna, Midiya, Atropatena, Albaniya orazisinds saray vo mabad memarhgmin
insasinin genis viisat almasi ona gotirib ¢ixarir ki, monumental boyakarliq bu tip tikililorin interyer
tortibatinin ayrilmaz elementino c¢evrilir VII osrin ortalarinda Azorbaycanin yeni yaranmig orab
imperiyasinin - Islam modoniyyatinin torkibino daxil edilmasi ona gatirib ¢ixarir ki, bir cox digar Sorq
6lkolarinds oldugu kimi, Azorbaycan orazisinds do canli moxluglarin — insanlarin, heyvanlarin, quslarin
tosvirino qoyulan gadaga boyakarliq sonstinds uzun miiddstli bir durgunlugun yaranmasina sobab olur.
Memarliq abidslorinin tortibatinda ise hondosi va nobati ornamentlor aparici rol oynamaga baslayir. Yalniz
X1 asrin sonu — X1 asrin avvallorindo Yaxin Sorqds Kitab sonotinin genis tosokkiil tapib inkisaf etmasi
ona gotirib ¢ixarir ki, 6lkemiz orazisinde do boyakarliq sonstinin miihiim sahslorindan biri olan kitab
illiistrasiyasinin - miniatiir sanotinin yiiksok inkisaf etmaSina zomin yaratmugdir. Boyakarliq tariximizin
oyranilmasi gostarir Ki,gadim dovr vo orta asrlords homginin miiasir dévriimiizde méveud olmus istedadli
Sonatkarlar Yaxin Sorq Vo diinya modoniyystini zonginlosdiron bir sira giymotli sonst niimunslori
yaratmiglar.Hazirda diinyanin mohsur muzeylorinds toplanan,iimumdiinya sonat tarixinin sohifalorinds
sorafli yer tutan bir gox nadir aSarlor Azarbaycan nicassnstinin orijinal simasimni,éziinomaxsus badii-estetik
movqgeyini mitoyyanlogdirir.

Acar sozlar: Tobriz rossamlari, Azoarbaycan inceseneti, Tesviri senet
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AZERBAYCAN RESIM SANATININ GELISIM ASAMALARI

Ozet

Caligmada eski donemden bu yana Azerbaycan sanatinin gelisim asamalar1 incelenmistir. Caligmada
nitel aragtirma yontemi kullanilmis ve tarih kronolojik sirayla verilmistir. Kaya tasvirleri Azerbaycan’in
Abseron yarimadasinda, Ordubad yaylasi ve Kelbecer daglarinda bolgede yasayan eski insanlara tarafindan
miras olarak birakilan kiiltiirel ve sanatsal anitlardir. Antik ¢agdan itibaren ortaya ¢ikan Manna, Midiya,
Atropatena ve Albanya devletlerinde saray ve tapinaklarin yaygm olarak insa edilmesi sonucu duvar
resiminin gelisimi saglanmistir. 7. Yiizyilin ortalarindan Azerbaycan’in Arap Kralligma katilmasiyla Islam
kiiltiirii gelismis ve bununla insan hayvan tasvirleri yasaklanmistir. Bu durum resim sanatinda durgunluk
yasanmasina yol agmustir. O donem geometrik ve bitkisel slislemeler mimari yapilarda kullanilmaya
baslamistir. Yakin Dogu’da kitap siislemelerinin gelisimi etkisini Azerbaycan’da da ortaya koymus ve
minyatiir sanatinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Calismada Azerbaycan resim sanatini tarihsel agidan ele
alirken eski donemlerden bu yana diinya ve Orta Dogu kiiltiirii ve sanatina degerli eserler ortaya koyuldugu
bulgulanmistir. Glinimiizde Azerbaycan ressamlarmin eserlerinin miize ve koleksiyonlarda yer almasi
Azerbaycan sanatmin 6zgiin imajini, kendine 6zgii sanatsal ve estetik konumunu tanimlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tebriz sanat¢ilari, Azerbaycan resim sanati, Giizel Sanatlar.

Giris

Insanlarin qadim dévrlorde gayalar iizorinda hokk etdiklori rosmlor miixtolif metod
vo materiallardan istifado edoarok ¢alisdiglarini gostarir.Badii yaradicilig ii¢lin heyvan
gantheyvan piyi  mixtalif gil novloeri vo komiir qarisigindan homginin cizma
vasitalorindan istifado edorok islomisdilor.godim insanlarin qaya tstii rosmlori bizlara
hoyatlarinda bas veron hadisalori izah edir.On ibtidai rosmlor  insanin xarici
goriiniisiindon tutmus onun hayat torzins,moisat hayatinin neco oldugunu cox aydin
sokildo gostorir.Obadi olaraq das qayalar tizarino hokk edilmis bu sanot abidslori onlari
yaradan rossamlarin yasadiglart ,duyduglart vo gordiiklori anlari obadilosdirmok
istadiklorinin gostarir.Diinyanin miixtalif 6lkalarinds rast galinon nadir sonot abidslarinin
giiniimiizo odar galib ¢atmasi vo onlarin Gyronilmasi elmi tohlillorinin aparilmasi on
ondo golon islordon biridir (BacunbeBckmif,1983,5.18.). Qodim sivilizasiyalarin
askarlandiqr orazilor ¢oxdur lakin bu 6lkalrin bir necosini geyd etmok istordim:
Braziliyada Serra da Kapivara milli parki, Liviyada Tadrart- Akakus srazisi, Fransada
Sove magarasi, Avstraliyada Kakadu milli parki, Bolgariyada Maqura magarasi,
Argentinada Kueva-de las-Manos magaras;, Mongqolstanda Insan dagliq orazisi,
Hindistanda Madxiya-Prades ayalotindo Mezolit dovriins aid 500 yaxin insan maskani
gliniimiizo godar galib ¢atmisdir.Bu adlar1 ¢akilon godim svilizasiya yasayis maskanlori
Pallolit, Neolit, Enolit, Mezolit vo tunc dovrlarini ohato edir.Azorbaycan rayonlarindada
tapilmis magaralar ibtidai vo on godim insan moskanlorinin oldugunu siibut edir.Belo
abidolor  Qazax rayonunda Aveydagda tapilmis iki magara Fiizuli sahorinin
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yaxinligindaki Azix magarast homginin Abseronda, Naxc¢ivanda, Qobustanda,
Godobayds vo basqa yerlordo godim dovrlore aid abidslor agskarlanmisdir. Comiyyatin
inkisaf etmasi ilo barabor incasonatinds inkisaf etmosi svilizasiyalarin bir-birini avoz
etmosi ilo yanast rossamliq sonatininds yiiksalmoasine zomin yaratmisdir.Qaya
tosvirlorinin miixtolif dovrlordo miixtolif mogsadlora xidmot etdiyi siibhosizdir.Lakin
tosvirlor hansi ideallara osason yaranirsa yaransin, homiso godim rassamin bacarigindan
badii tofokkiiriiniin,yaradiciliq fantaziyasiin qiivvatli vo ya zoif olmasindan asl olaraq,
miasirlorimiza incasanat asari kimi ¢ox va ya az tesir gostarir (Kerimov va ofandiyev,
Rzayev,Hobibov, 1992 s. 22.23).

Magsad

Mogalodo Azorbaycan rossamliqinin tarixi inkisaf morhololorini arasdirmagq.
Azarbaycanin diinya incaSanatine verdiyi tohfolor kontekstindan dayarlondirmok,gadim
dovrlordon giinlimiizo godar golib catan sonat niimunalorinin badii yerini vo 6nomini
miioyyanlosdirmok, homginin Azarbaycan rassamliq tarixinin osnanslorini yasadan
rossamlarin tarixi vo miasir movzulara hosr olunan {slub xiisusiyyatlorini
miiayyanlosdirmakdan ibaratdir.

Azarbaycan Boyakarhgimin Inkisafi

Azorbaycan incasonati xalqimizin tarixi vo madani irsi gqodar gadim va zongindir.
Dovriimiizo kimi golib ¢ixmis, miixtalif dovr vo marhalalords arsays gotirilmis ¢oxsayli
miixtolif maddi madoniyyst niimunslori vo onlarin galiglart badii irsimizin na godor
zongin oldugunu tasdiglayir va siibut edir. Xalqimizin incaSonatinin genis todqigi onu
demaya asas verir ki, memarliq vo dekorativ-tatbigi sonatlor ilo yanasi, onun aparici
sahalorindan biri mohz tasviri incasonat — boyakarliq olmusdur.

Qobustan qayaliglarindan (“Boyiikdas”, “Kicikdas”, “Cingirdag”, “Sonqardag”,
“Sixqaya” va “Dasqislaq” adi verilmis gayalardan)vo Abseronun Siivalan gosabasindan,
Ordubad yaylaglarindan vo Kalbacor daglarindan tapilmis,miixtalif monalar kosb etmis
Vo rollar oynamis qaya tosvirlori — petrogliflor xalqgimizin boyakarliq sanatinin na godor
godim koklars malik oldugunu va halom ibtidai dévrds onun hayatinda na godor miithiim
rol oynadigini tosdigloyir (Sekil 1). Bu petrogliflor vasitasi ilo miiasir dovrds biz ulu
ocdadlarimizin diinya goriisii, adat-onanalori, mosguliyyati, hoyat torzi vo s. genis
molumat oldo edirik (Kerimov va Ofandiyev, Rzayev,Hobibov 1992).
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Sakil 1: Qobustan gaya rosmi. Baka.

Artiq b.e.a. | minillikdon baslayaraq b.e. VII asrinin ortalarina - Azarbaycan aroblor
torafindon isgal olundugu dovra kimi, 6lkemiz arazisinds boyakarliq aparici rol oynayir.
Bels ki, vurgulanan dovr arzinds 6lkomiz orazisinds miixtalif marhalalords yaranan ilk
dovlatlor -Manna, Midiya, Atropatena, Albaniya oarazisinds saray vo mobad memarliginin
ingasinin genis viisat almasi ona gatirib ¢ixarir ki, monumental boyakarliq bu tip tikililarin
interyer tortibatinin ayrilmaz elementina gevrilir (Sekil 2) ( Kerimov va basqalari, 1992).

Sekil 2. Manna E.D. 716 - 650 lIzirtu xarabaliglarindan askarlanmus sirali
keramik 16vho.

VII osrin ortalarinda Azorbaycanin yeni yaranmis orob imperiyasinin - Islam
modoaniyyatinin torkibino daxil edilmasi ona gotirib ¢ixarir ki, bir ¢ox digar Sarq
olkalorinds oldugu kimi, Azorbaycan orazisindo do canli moxluglarin — insanlarin,
heyvanlarin, quslarin tosvirina qoyulan qadaga boyakarliq sanatinds uzun middatli bir
durgunlugun yaranmasina sabob olur. Memarliq abidslarinin tortibatinda iso hondasi vo
nobati ornamentlor aparici rol oynamaga baslayir (9fandi, 2007, s. 80-101).

Yalniz XII asrin sonu — X1 asrin avvallorinds Yaxin Sorqds kitab sonstinin genis
tosokkiil tapib inkisaf etmasi ona gatirib ¢ixarir ki, 6lkomiz osrazisinds do boyakarliq
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sonatinin miithiim sahalorindon biri olan kitab illiistrasiyasinin - miniatiir sonatinin yiiksok
inkisaf etmasina zomin va sarait yaranir.

Orta asrlords Azoarbaycan boyakarlar1 miniatiir sonatinds miistasna nailiyyatlor aldo
etmis vo iimumdiinya incaSanati Xozinasino abadi daxil olmus sah asorlor vermislar.
Azorbaycan orazisindo miniatiir sonatinin tosokkiilii XIII asrin avvalloring, onun
cicoklonma marhalasi isa XVI asro tosadiif edir (Cabrailoglu, 2009). Tobriz miniatiir
moktabinin erkon marhalasinin tadqiq olunmasinda “Vorga veo Giilsa” (XIII asrin
avvallari), Olaaddin Coveyninin “Mongqollarin tarixi” (1290), “Monafi ol heyvan” (1297)
Vo Rasidaddinin “Cami-ot-tovarix” (1307-1314) adli slyazmalara ¢okilmis miniatiirlor
boyiik shamiyyat vo dayar kasb edir. Artiq XIV asrdo Tobriz rossamlart golma tasirlori
yerli ananalorla birlogdirma yolu ilo yeni {islub, yeni obrazli ifads vasitalori yaradirlar.
Nozordon kegirdiyimiz dovrde Tobriz rossamlarinin yeni iislub axtarislart apardigimni
tosdigloyan olyazmalar igorisindo “Boyiik Tobriz sahnamoasi’nin, 1333-cti il Sankt-
Peterburq “Sahnama”sinin va bir sira digor moashur slyazmalarim miniatiirlori boyiik
doayar kash edirlar.

Artig XV osrdo tam miistaqil bodii moktob kimi formalasan Tobriz miniatiir
moktobi Bakida, Samaxida, bir sira Orta Sorq moarkozlorinds (Herat, Siraz) miniatiir
sonatinin inkisafina mithiim vo asasli tosir gostormisdir. Tosadiifi deyil ki, moghur Alman
alimi V. Sults Tobriz miniatiir moktobini yiiksok giymatlondirarok onu bir ¢ox digor —
Herat, Morv, Buxara va s. miniatiir maktoblorinin inkisafina somarali tasir gostormis “Ana
moktob” adlandirmisdir. XV osrdo Tobriz miniatiir moktobinin tosiri altinda
Azaorbaycanin basqa madani markazlorinds do miniatiir sanati inkisaf edir (Ziyadkhan
Aliyev ve Aslan Khalilov, 2013). Bu dovr Tobriz miniatiir moktobinin sociyyovi iislub
xisusiyyatlorini 6ziindo dolgun oks etdiron olyazmalar igarisindo 1445-ci il Sankt-
Peterburq “Sahnamasi va 1468-ci il Samaxi “Antologiya”s1 boyiik doyar kasb edir (Sakil
3).
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Sokil 3.Mirzo Oli. Xomso “Xosrov va Sirin”. Tobriz miniatiir moaktabi.

Sofovilor dovlati yarandiqdan sonra, Tobriz Azorbaycanin asas siyasi vo igtisadi
morkazino gevrilir. Bu sobabdon XVI asrdo Tobrizdo Azorbaycan memarligi vo DTS ilo
yanasi, miniatiir moktobi do yeni yiiksalis vo inkisaf moarhalasi yasayir. Bu dévrds Soltan
Mohammad, Aga Mirak, Mir Miisavvir, Mirza Oli, Miizoffor ©li, Mir Seyid Oli, Mir
Zeynalabdin, Siyavus bay, Farrux bay, Mohammadi, Sadiq bay Ofsar, Oli Rza Tabrizi,
Sahqulu, Valican kimi istedadli miniatiir¢ii rossamlar ¢alismiglar.Miniatiir sonotimizin an
yiiksok inkigsaf morhalosini toskil edon XVI oasrdo yasayib foaliyyst gdstormis bu
rassamlar Azorbaycan boyakarligini imumdiinya miqyasina ¢ixarmis va incaSanatimiz
tarixinds ona sorafli yer qazandirmislar.

XVI1 asr Azorbaycan miniatiir moktabinin badii iislub xiisusiyystlorinin todqiq
olunmasinda Arifin “Quy va ¢ovqan” (1524, Sankt-Peterburq), “Sahnama” (1524, Sankt-
Peterburq), “Zafornams” (1525, Istambul), “Cami-ot-tavarix” (1529, Sankt-Peterburg),
“Sahnamo” (1537), Nizaminin “Xomsa” (1539-43), “Lavayeh” (1570-71),
“Garsaspnama” (1573) slyazmalarina ¢okilmis miniatiirlor, o ctimlodon miistaqil varaglor
tizorinds yerino yetirilmis miniatiirlor vo portretlor boyiik rol oynayirlar.

XV1 asrin sonu va XVII asrin avvallarinds artiq boyakarligin inkisafinda miioyyon
durgunlugq izlanilir. Miihariboalor, daxili ziddiyyatlorin kaskinlosmasi, vergilarin yenidan
coxalmasi Vo s. boyakarligin inkisafina monfi tosir gostarir.

XVIl osrdon baglayaraq, Azorbaycan orazisindo godim koklora malik olan
monumental boyakarliq 6ziiniin ikinci dogulusunu yasayir. Bela Ki, agor XII-XVI 2.0.
memarliq abidoalorinin bazayinds asasen, kasi totbiq olunurdusa, sonraki marhalolords
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onlar1 get-geds boyakarliq niimunalari avaz etmoys baslayir. Belo ki, XVIII-XIX a.0.
Sokido, Susada, Qubada, habelo Lahic vo Hozro kondlarinds insa edilmis memarliq
abidslarinin tortibatinda divar rosmlorino genis miiraciot olunmusdur. Azarbaycan divar
rosmlorinin naxislari, asasan, bitki alomindan gotiirtilmiis, miisyyan formalarda stilizo
edilmis dekorativ xiisusiyyot dasiyan motivlordon yaradilirdi. Azarbaycan divar rosmlori
0z rong miixtalifliyi ilo forglonmislor. ©n ¢ox tosadiif edilon tiind va agiq-qirmizi, ¢ohrayi,
tiind vo agig-yasil, abi, tiind va ag1q-gahvayi, sar1 va S. ronglor olmuslar.

Adoton Azarbaycan orazisinds divar rosmlori miirokkab kompozisiyada verilirdi.
Bels ki, boyiik divar adston miixtalif formali kigik sothlora boliiniirdii, hansilarda ki tag,
hasiyo, gol, tax¢a, vo s. formalarda, nobatat vo yaxud heyvanat alomindon gotiiriilmiis
motivlordan ibarat rosmlor yerlosdirilirdi(9fandiyeva, 2010).

Dovriimiizo Kimi golib ¢ixmus divar rosmlorinds nobati motivlordon miixtolif
kollara, sarv va ¢inar agaclarina, lalo, garanfil, qizil giil, zanbaq, nar giilii v S., heyvanat
Va qus alomindan an ¢ox biilbiil, tovuz qusu, tutuqusu, ceyran, maral va S. tosvirlarina
tosadiif olunur. Bazi hallarda ov vo miihariba sahnalorino, Nizami asarlorina ¢okilmis
sohnalora do rast golinir. Biitiin bu tosvirlor ¢ox vaxt moharstlo islonmis miniatiirlori
xatirladir.

XVIHI - XX osrin avvalloriAzorbaycan monumental boyakarliginin tadqiq
olunmasinda diinya sohratli Soki xan saray1 boyiik shamiyyat kasb edir. Belo ki, onda
soboka, goc, oyma, kasi vo S. ilo yanasi, divar rosmlarindon do bacarigla istifado
edilmigdir. Sarayr bozoyan divar rosmlori 3 dovrds ¢okilmisdir. Birinci dovr divar
rosmlori XV11 asrin 2-ci yarisinda Usta Abbasqulu, ikinci dovr divar rosmlori XIX asrin
ortalarinda Usta Qombar Qarabagi vo onun sagirdlori — qardasi Sofar vo oglu Siikiir,
tgtincii dovr rasmlar isa XX asrin avvallarinds Samaxili Oliqulu va Qurbanali tarafindon
yerina yetirilmislor(Aliyev ve Xalilov, 2013).

Soki xan saraymda tosvir edilmis oksar romzi mshabbot sshnolori klassik
poeziyadan vo musigidon gotiiriilmiis motivlori xatirladir. Tag vo taxga formali sothlor
tizorinds miixtalif giil va qus tosvirlori, tavanda iss boyiik bir xalini xatirladan ornamental
rosmlor ¢okilmiglor. Divar sohnalorinin asagi hissasinda, igarisinde ov vo miihariba
sohnalori oks edilmis basqa bir hasiyo tamamlayir. Bu ¢oxfiqurlu sshnolor miniatiir
tosvirlorini xatirladir (Sakil 4).
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Sokil 4.Soki Xan Sarayi..Ikinci mortobonin kigik otaginin frizindo ov
sohnasi Usta Qonbor XVIII osr.

Bu dovrda Sokida basqa bir evin divarlart rossam Firuz torafindon yerino yetirilmis
nobati naxiglar, bu divarlarin asagi hissolorindoki dordkiinc taxgalar isa, Nizaminin
“Xosrov vo Sirin”, “Yeddi g6zol” vo “Leyli vo Macnun” poemalarina ¢okilmis rosmlor
ilo bazodilmislor.

Soki Xan sarayinda orsays gotirilmis divar rasmlarino banzar boyakarliq asarlori
XIX asrin ikinci yarisinda Susa sohorinds Usta Qonbar Qarabagi vo onun sagirdlori
torafindon yaradilmigdr.

XVII-XI1X a.a. Azorbaycan orazisinda ornamental divar rosmloari ilo yanasi, siijetli
Vo portret divar rosmlori do genis yayilmisdir. Siijetli divar rosmlorinin dévriimiizo Kimi
golib ¢ixmig an mithiim niimunalori Usta Qombar Qarabagi torafindon Soki Xan sarayinin
frizlorinda gokdiyi tosvirlardir. Bels ki, Soki Xan sarayinin 2-ci martobasindoki iri salonu
bozoyen hasiyo tosvirlorinin bir qismi Iran-Tiirkiys miiharibalorine - ddyiis sohnaloring
hosrolunmusgdur. Bu tasvirlor miiharibonin biitiin dohsatlorini agib gostarir.

Portret divar rasmlarina Ordubad rayonun yasayis evlorinds tosadiif olunur. Beloa
ki, Vonand koandinds, yarasiqli evlardan birinds, pancaranin yan toraf divarlarinda ayaq
iisto dayanmis ganc qiz va oglan portretlori tosvir edilmisdir.

Belaliklo, XVII-XIX asrlar divar rosmlarindos, halom zaif sokilds olsa da, bazi yeni
keyfiyyotlor — realizm olamotlori meydana ¢ixir, todricon qiivvatlonir vo inkisaf
edir(Aliyev ve Xalilov, 2013).

XIX asrdo Azorbaycan orazisindo monumental ilo yanasi, dozgah boyakarligi
sahoasindo do miithiim nailiyyat vo ugur qazanilir. XIX osr dozgah boyakarliginda
formalasan realist xlisusiyyatlori bu dovriin gérkomli sonstkarlart olmus Mirzo Qadim
[rovaninin (portret janr1), Mir Méhsiin Novvabin (portret janr1) vo Xursidbanu Natovanin
(manzara janri) yaradiciliginda izlomok miimkiindiir (Aliyeva Onen, 2019, s.18).

Adlart yuxarida vurgulanan rossam vo sonotkarlarin yaradiciliginin todgigi onu
demays oasas verir ki, onlar XIX asrin ikinci yarisi Azarbaycan boyakarligina realist

Yil/Year:2 Sayi/Issue:2, Mayis/May, 2021 126


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C5%9E%C9%99ki_xan_saray%C4%B1nda_ov_t%C9%99sviri.jpg?uselang=az

Azorbaycan Boyakarhgmin Inkisaf Marhalolari

xususiyyatlor gatirmis vo getdikca onlar inkisaf etdirorak tokmillagdirmislar. XX asrin
awvallorinda isa bu xiisusiyyatlor yeni ictimai soraitdo tam yeni keyfiyyatli realist sanatin
yaranmasi ii¢lin zomin yaratmislar.

XX asrin ilk onilliklori, yani Azarbaycanda 1920-ci ildo Sovet hakimiyyati
quruldugu dovra kimi, onun arazisinds dozgah boyakarliginin inkisafi ©zim 9zimzadonin
Vo Bahruz Kangoarlinin mohsuldar faaliyyati va yaradiciligr ilo bagl olmusdur (Sfandi,
2007, 5.210). Oz mohsuldar yaradicihigr ilo onlar Azorbaycan tosviri sonatinds realizmin
asasini qoymuslar, onda yeni bir dovr agmislar, onu gabagqcil ideya va ictimai mozmunla,
yeni badii forma vo janrlarla, tasvir vasitolari ilo zonginlosdirmislor (Sakil 5).

Sakil 5.Bohruz bay Kongoarli. “Qa¢qin qadin”.1920. Kagiz sulu boya 77x53.

Sovet hakimiyyati borgerar oldugdan sonra Azarbaycanda ke¢mis badii irsin on
g06zal ananalaring asaslanan, 6z formasina, janrlarina vo ideya-mozmununa géra novator
Saciyya dasiyan yeni tipli realist incasanat bargarar olur (Cebrayiloglu, 2009, s. 53).

1920-ci ildo Respublikamizda yegano pesokar tohsil ocaginin — Bakida Ddovlot
Rassamliq moktabinin agilmasi Azarbaycan tesviri senatinin inkisafinda miistasna rol
oynamigdir. Gorkomli satira ustast Ozim ©Ozimzadonin rohbarliyi altinda bu
moktabdanega-nega nasil istedadli gonc rassam tohsil almisdir. Maktabin yetirmalari hala
tohsil illorindo respublikamizin moadoni hayatinin miixtolif sahalorinds foalliq niimayis
etdirmislor (©fandi, 2007, s. 203).
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1920-30-cu illordo Azorbaycanda c¢alismis istedadli rossamlar igorisinds ©.
©zimzadonin, gonc ressamlardan I. Axundovun, ®. Rzaquliyevin, H. Mustafayevin, S.
Salamzadonin, T. Tagiyevin, Q. Xaliqovun, K. Xaliqovun, S. Sorifzadonin, H.
Haqverdiyevin, S. Bahlulzadonin, B. Oliyevin, M. Abdullayevin, B. Mirzazadanin va s.
Yaradiciligi boyiik diqqat dogurur. Bu dovrdo Azarbaycan orazisinds calisan rassamlar
asason portret, monzaro, tarixi vo moisot janrlarina miiraciot etmislor (CoBerckwuii
XynoxHuk, 1978)

Boylik Voton miiharibasi dovriinds biitiin ¢atinliklora, rossamlarin bir ¢oxunun
cobhays getmosino baxmayaraq, Azarbaycan boyakarligi bu dovrdo do 6z sorofli
inkisafin1 davam etdirir (Sokil 6). Rossamlarimiz bu dovrdo asason xalqimizin tarixi
kegmisindon gotiiriilmiis sohnaloro, arxada fodakarcasina calisaraq, cobhoys yardim
gostaran insanlarin amayini, maisatini, arzu va istoklorini oks etdiron tablolara, cosur
doylisciilorin Vo moashur moadoniyyat xadimlarin portretlorino miiracist etmislor. Bu
dovrdo mohsuldar foaliyyot gostormis istedadli rossamlarimiz igarisinds M.
Abdullayevin, S. Sarifzadonin, B. Mirzozadonin, T. Tagiyevin, S. Salamzadonin va s.
adlarmi xiisuson vurgulamaq lazimdir (9fandiyeva, 2010, s. 340).

Sakil 6.Mikayil Abdullayev.1941-ci ilin iyunu 1964-1965.

Boylik Vaton miiharibasinin galabasindan sonra baslanan dinc quruculuq dovrii —
1950-1980-c1 illor Azarbaycan tasviri sanatinin asl yiiksalis dovrii sayilir. Bu dovrds
gorkomli  Azorbaycan rossamlariUmumittifag miqyasinda, habelo Votonimizin
hiidudlarindan xeyli uzaqlarda boyiik sohrat qazanmiglar. Mahz XX asrin ikinci yarisinda
Azorbaycan boyakarliginda novatorluq meyli giiclonmis, tislub axtarislart vo fordi ifads
torzlarinin rongarangliyi ti¢lin genis imkanlar agilmis, milli kolorit parlaq sokilds tozahiir
etmisdir (Aliyeva Onen, 2019, s.43). Nozordon kegirdiyimiz ddvrdo, kiitlolorin ideya-
badii tarbiyssinds yaxindan istirak edon Azarbaycan rossamlarinin asarlori, ardicil olaraq
respublika, Zagafgaziya vo Umumittifaq sargilorinda niimayis etdirilirdi.
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XX asrin ikinci yaris1 Azarbaycan rassamligi tigiin rus va gorb madaniyyatina, elaca
do  milli snonalors miiraciot saciyyavidir. Bunu homin moarhslodo Azorbaycan
boyakarligini tomsil etmis bir ¢ox istedadli rossamin -S. Bahlulzadsanin, M. Abdullayevin,
T. Salahovun, ©. Mammadovun, B. Mirzazadsnin, B. Oliyevin, H. Mammadovun, A.
Abdullayevin, Q.Seyfullayevin, N. ©bdiirrohmanovun, A. Coforovun, N. Qasimovun, T.
Sadiqzadonin, D. Kazimovun, T. Tagiyevin, T. Norimanbayovun, S. Sarifzadanin, H.
Zeynalovun, S. Hagverdiyevin, T. Cavadovun, M. Mircavadovun, qadin rassamlardan V.
Somadovanin, M. Rahmanzadanin, R. Topgubasovanin va S. izlomok miimkiin idi. Adlar
vurgulanan rossamlarin oksariyyati qisa miiddat orzindos milli boyakarligimizda 6z s6ziinti
demis, boyakarliq dilinin individualligt ilo forglonon g6zal asarlor orsoys gotirmislor
(Karimov vo basqalari, 1992).

1990-c1 illarin ovvallorinds Sovet imperiyasi pargalandigdan vo Azoarbaycan
miistoqillik gazandiqdan sonra milli boyakarligimiz yeni inkisaf morholosino godom
goyur. XX asrin sonu — XXI asrin avvallori miistaqil Azorbaycan dovlatinin incosonat vo
modoniyyatinin inkisafinda milli boyakarligimiz 6ziinomoxsus, sorofli yeri tutur
(Serefxanova, 2010). Mohz bu dovrdon baglayaraq Qarb incasanatine boyiik inteqrasiya
bas verir. Oksar gonc naslo aid rossamlar 6z yaradiciliginda abstraksionizm, modernizm
Vo s. iislublara miiraciot edir (Ibrahimov, 2013). Yash vo orta nosil rossamlar iso &6z
yaradiciliginda osason realistik ononoalori qoruyub saxlayir. Bununla yanasi, bozi
rossamlarin yaradiciliginda orta asSr - miniatiir ananalarina miiracist bas verir. Bununla
yanasi, bozi milli rossamlarin yaradiciliginda miixtalif tislublarin sintezino do tosadif
olunur (Onen vo Inam Karahan, 2019).

Natica

Miiasir dovrde Milli boyakarligimizi layiginco tomsil edon, miixtalif nasillors aid
edilon rossamlar igarisinds Siruz Mirzazadonin, Arif Isayevin,Colil Hiiseynovun, Akif
Kazimovun, Altay Sadiqzadeonin, ©lovsat Oliyevin, Hasonaga Mommadovun, Asif
Rzayevin, Eldar Qurbanin, Vaqif Ucatayin, Arif Moardanovun, Arif Hasonovun, Kamal
Ohmadin, Forman Qulamovun, Mais Agaboyovun, Nazim Boykisiyevin, Isa
Mommadovun, iTham ©nveroglunun, Bbiilfaz Foracoglunun, Mansur Coforovun Mardan
Isgonderovun, Teymur Tagiyevin, Sakit Mommadovun, Teymur Rzayevin,Namiq
Mammadovun va bir ¢ox digarlarinin adlarini xiisusan vurgulamaq lazimdir.
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Sakil 7. Forman Qulamov. Manzara. katan yagli boya 90x110, 2007.

Belo naticaya golo bilarik ki, biitovliikde, dovriimiizo Kimi galib ¢ixmis goxsayli
monumental vo hazirda Azorbaycan Milli Incosenot Muzeyinds, Rusiya, Avropa vo
Diinya o6lkoalorinin muzeylorinds vo soxsi kolleksiyalarda saxlanilan Azarbaycan
rossamlarimin goxsayli dozgah boyakarliq asarlori onu demoys oasas verir ki, uzun va
sorofli inkisaf yolu kegmis Milli boyakarligimiz xalqimizin tarixi inkisafinin hor bir
morhalasinda layiqli va sarafli yer tutmus vo onun madaniyyatinin, incasanatinin, diinya
gorligiiniinformalagmasina vo inkisaf etmoasino boyiik tosir gostormisdir (Sokil 7).
Azorbaycan rossamlarina golocokds yeni-yeni yaradiciliq ugurlart vo  Milli
boyakarligimizi diinya soviyyasi Vo miqyasinda layigli soviyyada tomsil etmolorini
arzulayiram.
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EZOTERIK DUSUNCE VE iIKONOGRAFIK COZUMLEME BAGLAMINDA EL
GRECO’NUN “ISA'NIN VAFTIZ EDILiSi” ADLI ESERININ ANALIZI*

Ozet

Glinlimiizde, disiplin temelli sanat egitiminde dort disiplin bulunmaktadir. Bu disiplinler sanat elestirisi,
sanat tarihi, estetik ve sanatsal uygulamalardir. Iyi bir sanat egitimi ancak bu dort disipline dayanan egitim ile
miimkiindiir. Bunlardan sanat elestirisi kisiye, bir sanat yapitina nasil bakilacagini ve onun nasil
anlamlandirilacagini  6gretmeyi amagclamaktadir. Ikonografik yontem, akademik elestiri kapsaminda
degerlendirilmekle birlikte, tarihsel ve sosyolojik elestiriyle ilgilidir. Bu yontemde miihim olan, sanat yapitiyla
kars1 karsiya kalindiginda sekilsel ¢oziimlemenin 6tesine gegip yapitin igerigini, zamanini, anlatim tarzini ve
anlam inceliklerini kavrayabilmek, yapit1 farkli bir bakig agisiyla irdeleyip yorumlamaktir. Dogaiistii varliklarla
iletisim kurma ¢abasi olarak da ifade edilen antik sanat doneminden giliniimiize kadar, sanatin yapisi i¢inde
birgok sembollerle kendini gosteren kavramlardan biri de ezoterizm kavramidir. Giliniimiiz uygarligmin temel
besigi olan Misir ve Yunan uygarlig1 incelendiginde, Ezoterik 6greti ve inisiyenin Misir’dan basladigini ve
daha sonra Yunan uygarliginda kullanildig1 goriilecektir. Ancak Misir uygarliginda sdzsel 6greti, yerini Yunan
uygarhginda sifreli yaziya biraknustir. Bu calismada, E1 Greco'nun "Isa'nin Vaftizi" adli calismasi Panofsky'nin
"Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi" yontemine dayamilarak analiz edilmis ve ezoterik kavram
cercevesinde yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: ikonografik Céziimleme, El Greco, Isa'nin Vaftizi.

* Bu makale 5.Uluslararas1 Assos Giizel Sanatlar Sempozyumu’nda “So6zlii Sunum Bildiri” olarak sunulmustur.



ANALYSIS OF EL GRECO'S "BAPTISM OF JESUS", IN THE CONTEXT
OF ICONOGRAPHIC ANALYSIS AND ESOTERIC THOUGHT

Abstract

Today, there are four disciplines in discipline-based art education. These disciplines are art criticism,
art history, aesthetics and artistic practices. A good art education is only possible with education based on these
four disciplines. The purpose of art criticism, one of the four disciplines; is to teach the individual how to look
at a work of art and how to make sense of it. Although the iconographic method is evaluated in academic
criticism, it is closely related to historical and sociological criticism. The important thing in this method is to
go beyond formal analysis when face to face with the work, to go deeper into the subject's subject, period,
expression and meaning, to question and interpret it from different perspectives. From ancient art, which is
defined as an effort to communicate with the gods, to today, one of the concepts that has found itself in the
structure of art with many symbols is the concept of esotericism. When Egyptian and Greek civilization, the
main cradle of today's civilization, is examined, it will be seen that Esoteric doctrine and initiate started from
Egypt and then used in Greek civilization. However, the verbal doctrine in the Egyptian civilization was
replaced by cryptic writing in Greek civilization. In this study, El Greco's work titled "Baptism of Jesus" was
analyzed based on Panofsky's "lconographic and Iconological Art Criticism™ method and interpreted within
the framework of the esoteric concept.

Key Words: Iconographic Analysis, EI Greco, Baptisim of Christ.

Giris

Sosyal bir unsur olan insanin gelisimi hayati boyunca siirmektedir. ilkokuldan
baslayarak verilmesi gereken sanat egitimi de bireyin genel egitiminin biitiinliigii icerisinde,
estetik duygularinin, becerilerinin, yaraticilifinin ve liretici hayal giiciiniin gelistirilmesini
hedeflemektedir. Glinliimiizde uygulamasi stirmekte olan disiplin temelli sanat egitimi “sanat
elestirisi, sanat tarihi, estetik ve sanatsal uygulamalar” olmak iizere dort basliktan
olugmaktadir. Olmas1 gereken sanat egitimi, sayilan bu bagliklarin altinda
degerlendirilebilecek etkinliklere dayali olarak yapilacak bir egitimle miimkiin olabilecegi
diistincesi, lilkemizde 1996-1997 6gretim yilindan itibaren 6gretmen yetistiren kurumlarda
miifredatlara yerlestirilmistir. Cilinkii nitelikli bir sanat egitimi i¢in bireyin sanatsal yapit1
yalnizca elestirel bir bakisla agiklamaya c¢alismasi, sanatsal gelisimi i¢in gerekli olan
birikimi ve yetenegi kazandirmamaktadir. Bireyin her dort basligin altinda
degerlendirilebilecek etkinliklerle gerekli bilgi birikimini ve deneyimleri edinmesi
gerekmektedir (Karabulut, 2008, s. 3).

Sanat elestirisi kisiye, bir sanat yapitina nasil bakilacagini ve onun nasil
anlamlandirilacagini dgretmeyi amaglamaktadir. Ikonografik ve ikonolojik yontem ise,
akademik elestiri kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu yontemde miihim olan, sanat
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yapitiyla kars1 karsiya kalindiginda sekilsel analiz yapmanin 6tesinde, yapitin igerik, donem,
ifade ve anlam inceliklerini kavrayabilmek ve yapit1 farkli bakis agilartyla sorgulayabilmek
ve yorumlayabilmektir.

Erwin Panofsky, erken donem sanat tarih¢ilerinden ¢ok sey 6grenmistir. Bu sanat
tarihcilerinden Wolfflin’in sanat eserinin bicimsel ¢oziimlemelere dayanan kuramin
elestirmis ve kendi sanat tarihi yontemini olusturmustur. Sanat yapitin1 dogru bir sekilde
tanimlayabilmek icin yapitin olusturuldugu yasamsal ortamdan c¢ekip bir nesne olarak
degerlendirilmesinin yeterli olmadigini ve yapitin i¢inde olusturuldugu yasam ortami
icerisinde ele alinmasi gerektigini savunmustur. Bu konuda Diiz’lin (2014) yaptig1 su tespit
yerindedir: “Toplumun yapisi; tarihi, cografyasi, dini, dili, ekonomik ve politik yapisi,
yapitin olusturuldugu donemin olgular1 olarak yapita yansiyan onun anlam ve igerigini
olusturan ozellikleridir. Yapitin bi¢imi kadar, bir konusunun, bir anlaminin, bir igeriginin
olmasi da 6nemlidir.”

Panofsky’e gore bir sanat eserini; bigim, konu ve icerik olmak iizere iic merhale ve
bunlarla iligkili olan {i¢ baslik altinda ele alip incelemek gerekmektedir. Panofsky bu
merhalelerin birincisini “on-ikonografik inceleme” seklinde adlandirir. Bu merhalede eserin
icerdigi bigimler belirli nesnelere benzetilerek adlandirilir ve daha sonra bu bigimlerin ifade
ettigi davraniglar saptanir ve bdylece eserin olgusal ve ifadesel anlamlara ulasilir. Bu
anlamlar “Dogal Anlam” baglhigi altinda incelenir (Cémert, 2008, s.15). Panofsky, bu
merhalelerin ikincisini “ikonografik tamimlama” seklinde adlandirir. Bu merhalede sanat
eserinde resmedilmis bulunan formlar ile kavramlar arasinda bir bag kurulur, imgeler
cozlimlenir, 6ykii ve alegoriler saptanir. Panofsky’e gore eserin, giindelik tecriibelerimizle
ifade edemedigimiz bu anlami “Uzlagsmali Anlam” baslig: altinda incelenir. Panofsky, bu
merhalelerin iiclinciisiinli ise “ikonolojik tanimlama™ seklinde adlandirir. Bu merhalede
sanat eserinin olustugu donemdeki kiiltiirel 6zellikler, sanatginin kisiligi ve bu ortamda
olusan eserin igerdigi “anlam” irdelenir (Akyiirek, 1995, s.13). Bu irdeleme “I¢sel Anlam”
baslig1 altinda yapilir.

Dogaiistii varliklarla iletisim kurma g¢abasi olarak da ifade edilen antik donem
sanatindan glinlimiiz sanatina kadar, sanatin yapist i¢inde birgok sembol ve simgelerle
kendinden s6z ettiren kavramlardan biri de ezoterizm kavramidir. Giiniimiiz uygarliginin
temel besigi olan Misir ve Yunan uygarlig1 incelendiginde, Ezoterik 6greti ve inisiyenin
Misir’dan basladigini ve daha sonra Yunan uygarhiginda kullanildig1 goriilecektir. Ancak

Misir uygarliginda sozsel Ogreti, yerini Yunan uygarhifinda sifreli yaziya birakmugtir
(Koyuncu, 2018, s.2).

Sanat bugiline dek gizemden ve mistisizmden biiylik oranda beslenmistir. Sanatcilar
bazen ezoterik topluluklarin {iyesi olmus, orada ger¢eklesen mistik deneyimlerini imgelerle
ifade etmiglerdir. Ezoterik ¢agirisimi olan yapitlar, ayrica bu topluluklar i¢in gostergeler
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iizerinden kurulmus bir haritayla iletisim kurmalar1 yoniinden 6nemli bir hizmet yerine
getirmistir.  Yakin zamanlarda toplumun ilgi gosterdigi farkli alanlardan yapitlara
baktigimizda, gizemli konularla ilgili ¢calismalarin 6nemli bir yer tuttugunu goriiyoruz (
Akman, 2006, s.16-17).

Kisaca “Ben i¢imdekilerin agz1 diliyim” diye de Ozetleyebilecegimiz ezoterist
anlayis ile varlik ile yokluk arasinda yaptigi yorumlarla bizleri bigimlendiren sanatin
kesismesi elbette kagimlmazdir. Ornegin; Diirer’in Mahser tablosuna baktigimizda oldukca
dindar bir insanin ruhsal giiciiniin derin izlerini goriiriiz. Diirer, mikro kozmos ile makro
kozmos arasinda derin iligki ve uyuma, bu uyum ve iliskinin geometrik esaslara dayandigina
inanir. Parlak renkler ve ince uzun deformesi, goge yiikselircesine figiirleriyle el Greco,
neredeyse tamamen mistik konulariyla Bosch, yapitlar1 ve el yazmalariyla tam bir muamma
olan Leonardo, Tintoretto, Giotto, Michelangelo, Raphael, Jean Cocteau, Dante isimleri bir
curpida aklimiza gelen, ezoterik Ogretinin simgelerini kullanmis olan ve ezoterizm ile
hatirlanan sanatgilardir ( Koyuncu, 2018, s.3).

El Greco’nun Hayati ve Eserleri

Ezoterik o6gretinin simge ve sembollerini kullanan ve ezoterizm ile hatirlanan
sanatcilardan biri olan El Greco Yunan asilli, ispanyol, maniyerist bir ressamdir. Asil adi
Domenikos Theotokopoulos’tur. Ispanyollar ona “Yunanli” anlaminda kisaca El Greco
demislerdir. 1541 yilinda Girit adasinda dogmus, 1624 yilinda Toledo’da dlmiistiir. Yetisme
caginda Tintoretto ve Tiziano gibi ustalardan ders almis ve onlardan etkilenmis olan El
Greco, ckspresyonizm vb. ¢agdas sanat akimlarini etkilemistir. Velazquez ile birlikte
Ispanyol resim sanatinin duayenlerinden biri olarak goriilmiistiir. Caginda sanat aleminin
tartismasiz tek hakimi olan El Greco’nun en {istiin tarafi kompozisyonlarindaki din
mistisizmi kadar portre sanatindaki ifade giiciidiir (Resim 1).

Manevi heyecanla yaptig1 eserlerinde gergekligi bozarak 6zgiin bir anlatim sekli
gelistirmistir. Eserlerinde gergek disi, 6znel bir mekanda, viicutlar, bulutlar, giysiler siddetli
ve titresen renklerle, bloklar halinde gdge yiikselirler. Figiirlerde bigimlerin boyle
degistirilip uzatilmasi, mekanda ve portrelerde dolagan 151k oyunlar1 onun resimlerine ruhani
bir anlam kazandirmaktadir (Resim 2).
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Resim 1: El Greco “Kutsal Uclii” (1577), Tuval Uzerine Yagliboya, 300 x 179 cm, Museo Del Prado,
Madrid

Resim 2: El Greco “Goge Yiikselis” (1614), Tuval Uzerine Yagliboya, 275 x 127 cm, Museo Del Prado,
Madrid

Katolik kiiltlirii ve degerleri i¢inde yetisip yasayan El Greco, sanatinda da bunun
etkilerini ortaya koyar. Resimlerinde, Karsi-Reformasyon doneminin birikimine ve
yasantilarim1 temel alarak, kiiltiirel ve ideolojik bir atmosfer yansitmaktadir. Yasadigi
donemde yaygin olan ve El Greco’da da karsilasilan siiphe, kaygi, korku gibi duygular, Orta
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Cag Mistisizminin hakim oldugu Ispanya iklimi ve ruhuyla birleserek onun yaraticiliginda
ve uslubunda yer almistir. Zaman ve perspektif unsurlarinin yer almadigi mekanlarda,
hayaletler kalabaligin1 andiran figiirleri, yalazlar gibi kivrilan bi¢imleri, dis gergeklige
benzetme ¢abasi olmadan yaratilmistir. El Greco bu sekilde mistik tecriibelerini yapitlarinda
gostermistir. Eserlerinde, olduk¢a samimi ve spontane bir ¢aligma, ruhani sayilabilecek derin
ve ezoterik bir ruhsal cosku gozlenmektedir. Bu yapitlarinda gergek diinya ile hayal diinyasi
cok ince bir sinirla ayrilmis gibi durmaktadir. Bunlar siirekli birbirlerine dontiserek
izleyenin goziinde bir baskalasim, bir degisim etkisi olusturmaktadir. El Greco’nun sanati,

bu son demlerinde daha disavurumcu, daha iislup¢u ve daha dinsel bir sekle doniismiistir.
Formlar daha cok zorlanip degistirilmis, siibjektiflik son merhaleye ulagsmistir. Formlarin
arasindaki baglantilar azalmis, renk kullanimi ise daha belirgin ve daha canli olmustur.

Resim 3: El Greco “Toledo’ya Bakis” (1610), Tuval Uzerine Yagliboya, 132 x 228 cm, El Greco Museum,
Toledo

El Greco'nun resimlerindeki tinsel durum, onun dogdugu ve yetistigi Girit'te, Bizans
Ikona ressamlig1 konusunda yetkinlesmesi kaynaklidir. Ezoterik ruhsal coskunun kokeni,
buradan beslenmektedir. Ayrica tinsel olanin simgesel anlatiminda figiir formunun
uzatilmas: da Bizans resmi kaynaklidir. EI Greco’yu 17.yy sanatcilarindan ayiran sey,
resimsel Ogeleri ¢ok basarili kullanmasindan da 6te bir yere varmis olmasidir. Resimlerinde
renk, yiizey ve soyutlastirilmig bigimler, igerikle bir biitiin olustururlar ve bdylece igerik cok
yeni ve farkli bir estetige ulasir. Ornegin Son Aksam Yemegi eserinde oldukca dznel bir
anlaim goze carpmaktadir (Resim 4). Dogalciliktan ve zamanin biitiin geleneksel
bicimlerinden farkli olan bu estetik, o zamandaki insaninin hayata bakisinin da bir
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neticesidir. O dénemde, 6zellikle Ispanya’da, Orta Cag Mistisizmi hala siirmekte, diinyadan
kagma, kendi i¢ine donme, imajlar diinyasina dalma ve dini yasanmisgliklara bu yolla
samimiyet ve derinlik katma, Orta Cag’daki mistik akimlarin ortak 6zelligi olarak goze
carpmaktaydi. El Greco’nun sanati, bu duyusun bir sozciisii olmus ve onu yasadig1 cagda,
Oznelciligin insanin kendini, ruhunu yakindan bilme, tanima isteginin resimdeki
temsilcilerinden biri haline getirmistir. Ronesans sanat¢ilarinin aksine, o bu diinyay1
disaridan seyretmemis, i¢cinde yasamis, kendisi de onu i¢inde duyumsamistir. Daha ¢ok dini
konulu, manevi ve ruhani yonii kuvvetli resimler yapmistir (Resim 5). 1624 yilinda 6liince
Santa Domingo Kilisesine gomiilen El Greco’nun oglu olan J.Manuel, sanat¢inin biitiin
resimlerini gesitli 6zelliklerine gore ayirmis ve bir araya getirmistir. Boylece 200’e yakin
tablo toplanmistir.

Resim 4: El Greco “Son Aksam Yemegi” (1596), Panel Uzerine Yagliboya, 43 x 52 cm, Pinacoteca
Nazionale Di Bologna

Siki bir maneviyatin etkisiyle yapilmalarina ragmen bu eserler, bugiin hangi inangtan
olursa olsun, her sanatseverin begeniyle izleyecegi eserlerdir denilebilir.
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Baslica eserleri; Son Aksam Yemegi-1596, Kutsal Uglii-1577, Tutuklams-1579, Goge
Yiikselis-1614, Dirilis-1600, Bahcede Acit Cekme-1590, Kériin Iyilestirilmesi-1569,
Toledo’ya Bakis-1610, Incilci Yahya-1595, Carmiha Gerilis-1600, Meryem’e Miijde-1612,
Cobanlarin Baglilik Sunusu-1614 ve Isa’min Vaftiz Edilisi-1596 vb. daha bir¢ok basyapit
sayilabilecek eser birakan El Greco’nun resimleri Ispanya, Amerika gibi yerlerdeki diinyaca
iinli miizelerde sergilenmektedir.

Resim 5: El Greco “Tutuklanis” (1579), Tuval Uzerine Yagliboya, 285 x 173 cm, Metropolitan Museum Of
Art, New York

El Greco’nun “isa'min Vaftiz Edilisi” Adh Eserinin Analizi

Hem heykel sanatinda, hem de resim sanatinda basarili eserleri olan sanat¢i El
Greco’nun en iyi yapitlari, dini konulu resimleridir. Bu eserler, izleyicilerinin din ile ilgili
algilarin1 degistirmistir. EI Greco‘nun 27 yasindayken yaptigi ve Isa’nin vaftiz edilmesi
olaymi anlattig: “Baptism of Christ - Isa’min Vaftiz Edilisi” adl1 eseri analiz edilecektir.
1568 senesinde baslayip 1570°te bitirdigi orijinal ismi “Battesimo di Cristo” olan eserini
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Ezoterik Diisiince Ve Ikonografik Céziimleme Baglamimda El Greco’nun “Isa'nin Vaftiz Edilisi” Adl Eserinin
Analizi

analiz etmeye baslamadan once bu eserin El Greco’nun o6zgiin bir anlatimi oldugunu
eklemek gerekir. Yani, 24 x 18 cm ebatlarinda yapilan bu eserde, Incil’deki hikayenin El
Greco tarafindan yorumlanmis versiyonu resmedilmistir.

Resim 6: El Greco “Isa’nin Vaftiz Edilisi”(1596), Ahsap Pano Uzerine Tempera, 24 x 18 cm, Museo Del
Prado, Madrid

Dogal Anlam

Resim dogal anlam kapsaminda ele alinacak olursa; esere bakildiginda ilk goze
carpanlar; resmin ortasinda akan bir dere, biri suyun i¢inde digeri derenin kiyisinda
resmedilmis iki erkek figiirii vardir. Resmin sag tarafindaki erkek figiiriiniin ayaklar
uzaklardan siiziilerek gelen dere suyunun i¢inde gdsterilmistir. Resmin sol tarafindaki erkek
figlirli, derenin kiyisindaki topragin lizerinde durmakta, sag elindeki su dolu kéaseyi sagdaki
erkek figiiriiniin basi lizerinden dokmektedir. Sol elinde ise ucu ¢armih seklinde olan bir asa
ve asaya dolanmig bir yilan vardir. Soldaki erkek figiiriiniin iistiinde sar1 renkli bir pestamal
vardir ve neredeyse viicudunun tamamini ortmektedir. Arkasinda bir aga¢ vardir. Sagdaki
erkek figiirli ise her iki elini birlestirmis, basin1 egmis, tam bir teslimiyet igerisinde, yiizii
soldaki figiire doniiktiir. Uzerinde sadece belini drten sar1 iglemeli bir pestamal vardir.
Arkasinda ii¢ tane melek figiirii vardir. Melek figiirlerinden ikisi bize en yakin duran melek
figliriiniin ylizine bakmaktadir. Melek figiirlerinden ikisi Onlerindeki erkek figliriiniin
arkasindan bir pelerin tutar. Melek figiirlerinden en arkadaki figiir ile en 6ndeki figiiriin
elbiseleri kirmizi renkli, ortadakini elbisesi ise sar1 renklidir.
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Onlarin da arkasinda bir aga¢ vardir. Tabloya turuncu ve sar1 renklerinden
olusturulan bir manzara hakimdir. Resimde sagdaki figiirlin yiiziine dogru vuran, sar1 ve
beyazin biresiminden olusan bir 151k huzmesi; resmin ortasindaki erkek figiiriiniin hemen
tistlinde ise ona dogru siiziilen beyaz bir glivercin yer almaktadir. Genel olarak tabloya yesil
ve turuncu renkler hakimdir. Vakit ise 6gleden sonra veya giinbatimini ¢agristirmaktadir.

Uzlasmalt Anlam

Resmin uzlagmali anlam1 degerlendirilecek olursa; resimde gosterilen iki erkek
figiiriinden sagdaki ve dere suyunun iginde duran, sar1 islemeli pestamali olan figiir Isa,
resmin sol tarafinda derenin kiyisinda, Isa’ya gore daha yiiksekte resmedilen, koyu sari
pestamalli figiir ise Vaftizci Yahya olarak betimlenmistir. Elinde tuttugu tas ile resmin sag
tarafindaki Isa’ya vaftiz islemi uygulamaktadir. Yeni Ahit 'te anlatildigi iizere Seria Nehri'ne
gelen Isa, Vaftizci Yahya’dan kendisini kutsamasini ister. Yahya, Isa’ya “Senin beni vaftiz
etmen gerekirken, sen bana geldin!” der. [sa, bunun bdyle olmasi gerektigini
soylediginde Yahya kabul eder ve nehrin kiyina gelirler ve vaftiz gergeklesir. Vaftiz
bittiginde beyaz giivercin, Yahya’nin elindeki yilani Oldiiriir ve bu, “insanoglunun
gtinahlarindan arinmast” seklinde yorumlanir. Ellerini birlestirip bagin1 egmis teslim olmus
bir bigimde duran isa, Incil’e gére “...atesle ve Kutsal Ruh ile vaftiz edilecektir.” Resimde
gordiigiintiz sar1 ve kirmizidan tiireyen ve alevi cagristiran renkler ve Kutsal Ruh’u
simgeleyen beyaz giivercin bu duruma gonderme yapar. Isa’nin arkasma baktigimizda
kanatlar1 beyaz olmayan ii¢ melek goriiriiz. Iki melek, bize en yakin duran melege bakmakta
ve meleklerden ikisi Isa’nin vaftiz pelerinini tutmaktadir. Vaftiz etmek ve Isa’nin vaftiz
edilmesi konusunda Diiz (2014) sunlar1 kaydetmektedir: “Vaftiz etmek; Hiristiyanlikta bir
kisiyi kutsamak i¢in yapilan bir ¢esit dini seremonidir. Kisi vaftiz sayesinde giinahlarindan
arinir. Sanatc1 resminde Incil’den alinan bir hikdyeyi biraz degistirerek tasvir etmistir.
Resimde goriilen ve Isa’nin Vaftiz edildigi nehir Incil’e gore; Urdiin’deki Seria Nehridir.
Isa vaftiz edilirken gokyiiziinde, basimnin tam {istiindeki 151tk huzmesinde beliren beyaz
giivercin ise Kutsal Ruhu yani Tanr1’nin Ruhunu temsil eder. Buna gore Isa vaftiz edildikten
sonra gokyiizii yarilir, Kutsal Ruh, buradan beyaz bir giivercin seklinde inerek Isa’y1 kutsar
ve o0 anda Tanrinin sesi duyulur.” Ayrica resmin solunda Yahya’nin elindeki asa agaca kadar
uzantyor hag isaretini andirtyor. Isa’nin basinda ise, vaftiz i¢in dokiilen suyun kutsalliginin
metaforlastigi, etrafi aydinlatan etkin 151k patlamalar1 goriiliiyor.

I¢sel Anlam

Hiristiyanlik inancinda bireyi giinahlardan temizlemek icin yapildig1 sdylenen vaftiz
isleminin resmedildigi, vaftiz islemi uygulanan bireyin de Isa oldugu ve iceriginin Incil’deki
ilgili kissadan ilham alinarak olusturulan “Isa’nin Vaftiz Edilisi” adl1 eseri El Greco, 1568
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yilinda Ahsap pano iizerine tempera tekniginde yapmistir. Olgiileri 24x18 cm ve giiniimiizde
Galleria Estense, Modena 'da sergilenmektedir (Net-1). Dinsel bir olayin betimlemesi olan
eserin tamamina bakildiginda El Greco’nun, Incil’de gecen kissaya herhangi bir ekleme
yapmadan, kissanin orijinaline sadik kaldig1 goriilmektedir. El Greco’nun farkli anlatimlari
ve yorumlar1 bazi konularda kendini kiigiik detaylarda gostermektedir. Ornek verilecek
olursa, resimde Isa’nin ellerini birlestirip teslimiyetci bir edayla Vaftizci Yahya’nin 6niinde
egilmis sekilde betimlenmesi. Isa olarak betimlenen figiir izleyicide giiclii bir izlenim
uyandirmamaktadir. Tam tersine Vaftizeci Yahya’nin daha giicli ve uzun bir yapiyla
betimlendigi goriilmektedir. incil’de gegen kissa incelendiginde Vaftizci Yahya’'nin Isa’y1
bekledigi ve Isa hakkinda “Ben egilip O’nun ¢ariklarinin baglarini ¢dzmeye bile layik
degilim.” biciminde bir ifade kullandig1 goriilmektedir (Net-1). Bu gercege ragmen Isa,
Vaftizci Yahya’nin onilinde basi ve bedeniyle egilmis, ylizii yere doniik, bir biiyiigiiniin
oniinde mahcup sekilde bekleyen kiigiik bir ¢ocuk gibi betimlenmektedir. El Greco belki de
bu eserde Isa’min Vaftizci Yahya karsisinda mahcuplugunu degil, Hiristiyan inancinda
biiyiik dneme sahip olan Vaftiz Olayina hissettigi sayg: ve onurdan dolay1 Isa’y1 bu edayla
ve bu bi¢cimde betimlemistir denilebilir.

El Greco’nun yaptig1 eserlerin biiyiik bir kism1 dini igerikli resimlerdir. Normal
sartlar altinda sanatgilarin kiliseye gomiildiigii pek goriilen bir durum degildir. Ancak El
Greco’da diger sanatgilarda olmayan bir seyler varmis ki 6ldiikten sonra Santa Domingo
Kilisesine gdmiilmiistiir. Buradan El Greco’nun inisiye edilmis ezoterik 6gretiye sadik bir
sanat¢1 oldugu siiphesi uyanmaktadir. Sanatini, dini i¢erikli, dinsel imge ve sembollerle dolu
eserler yaparak icra eden sanatci bu 6gretinin devam etmesine hizmet etmis ve eserlerini
ezoterik diislincenin sifreleriyle uyumlu sekilde gerceklestirmis dindar bir sanatcidir
denilebilir.

Sonuc¢

Yapitin somut mevcudiyetinden soyut kismina gecerek, anlam ve ifade inceliklerini
kavrayabilmek; ne, neden, nasil ve ne zaman sorularina anlamli cevaplar bulmak ve bu
cevaplar siibjektif bir bakis agisiyla dile getirmek, yapit1 ikonografik ve ikonolojik yontem
ile analiz etmek ve kavramak demektir. Kisi bu yontemle yasam ile ilgili bir¢ok kazanim
elde eder ve eser hakkinda pek ¢ok bilgi edinir. Gordiigii eserin donemi, icerigi ve aidiyeti
hakkinda bilgi edinir. Eserin nasil bir kiiltiire] zeminde yaratildigi hakkinda hatirt sayilir
izlenimlere sahip olur. Bu ydntem sayesinde gordiigii eserler hakkinda yiizeysel degil,
derinlemesine diistinme yetenegi gelisir.

Bu c¢alismada da, El Greco’nun “Isa’nin Vaftiz Edilisi” adli eseri Panofsky’nin
“Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemine gore analiz edilerek eser hakkinda
derinlemesine bilgi edinme ve irdeleme hedeflenmistir. ilgili eser, bu yéntemin dogal anlam,
uzlagsmali anlam ve i¢sel anlam seklinde sayilabilecek olan ii¢ baglig altinda incelenmistir.
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Dogal olarak, esere ilk bakildiginda dikkatin odaklandig1 kisimda hadisenin cereyan ettigi
gorlilmiis, bu hadiseyi gerceklestiren figiirlerin resmedilmis hareketlerinin i¢erdigi anlamlar
bulunmus, mekan — zaman betimlenmis ve bu veriler eserin dogal anlami olan ilk baglik
altinda verilmistir. ikinci baslhik olan uzlasmali anlam baslig1 altinda, eserde kullanilan ¢izgi,
renk ve kompozisyon 6zelliklerine deginilmis eserin ihtiva ettigi imge, simge ve semboller
agiklanmaya calisitlmistir. Ugiincii baslik olan igsel anlam baslig1 altinda ise; eserin iiretildigi
donemin yagamsal ozellikleri, sanat¢inin kisiligi ve bu ortamda olusan eserin igerigi
aciklanmaya ¢alisilmistir. Sonug olarak El Greco’nun “Isa’nin Vaftiz Edilisi” isimli eserinin
de, donemin pek ¢ok diger eseri gibi; sadece goriinenden ibaret olmadigi, arka planinda pek
cok gizem barindirdigi, c¢esitli anlamlarin yiiklii oldugu sembollerle dolu olarak yapildig:
anlasilmistir.
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