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Degerli iletisim ve sanat okur-yazart;

Uluslararas1 Iletisim ve Sanat Dergisinin, 4-5 Eyliil 2021°de ¢evrimici olarak diizenlenen
Uluslararasi Iletisim ve Sanat Sempozyumu (ILSANS) Ozel Sayisini sizlere takdim etmenin
memnuniyetini paylagsmak isterim. Genisletilmis, gézden gegirilmis ve yeniden diisiintilerek
kapsami1 bagkalagmis bildiri konularini igeren bu sayida 14 nitelikli makale, okuruyla etkilesim
kurmasi lzere, yazar(lar)inin talepleriyle icerige alindi. Uluslararast genis katilimli bir
organizasyonun ¢iktisi olarak bilim ve sanat diinyasina kazandirdigimiz bu say1, hedefledigimiz
temsil ve katilim kiiltiiriine emin adimlarla ilerledigimize isaret eden yol gostericilerden biridir.

Post-kiiresel diinyadaki akiskan bagintililigin bir sonucu olarak i¢ icelesen ¢evrimigi ve
cevrimdist yasam deneyimlerini odaga alan Uluslararas: Iletisim ve Sanat Sempozyumu,
iletisim ve sanat disiplinlerini yakinsayan yeni bir yaratic1 pratigi, radikalce, kolektif akilla ve
farkli dillerle sorgulamanin hayali olarak 6nemliydi. Biliyoruz ki, bir yerde mevzubahis iletisim
ve sanat ise, orada ¢okea dil vardir ancak yabanci dil yoktur. Mutlak sayisallasmanin yaylim
ivmesini ylikselttigi kiiresel salgin doneminde sloganlasan ‘yeni normal’ kavramin, iletisimsel
ve sanatsal bir yaklagimla elestirecek; ‘yeni’ olanin gergekte, sayisalda, iletisimde ve sanatta ne
anlama geldigini ifadelestirecek farkli dilleri sizlerle birlikte konusmak istedik. Sempozyum,
yeni olarak deklare edilen siireglerin yalnizca bir sifat olarak m1 yoksa sayisallasmanin
baskalasan suretlerinden biri olarak m1 yorumlanacagina karar vermesini umut ettigimiz
kolektifin bir araya gelmesi i¢in bir ilk adimdi, ilk s6z ve faillige cagriydi. Ancak bu cagri,
ideolojik faillige bir ¢agr1 degil, 6znelestirmeyi diisleyen sanatsal ve iletisimsel kolektif bilince

cagriydi.

‘Post-‘lar ¢aginda evrik bir savagim olarak siiren ‘kadim/eski’ ile ‘cedid/yeni’ miicadelesi,
politik, felsefi, kiiltiirel ve teknik dillerle bircok kez sorgulanirken, Uluslararas: iletisim ve
Sanat Sempozyumu iletisim ve sanati tiimlestiren yeni bir sorgusal dilin arayisindaydi. Bu
arayis ayni zamanda, askinlik arayisindaki iletisim ve sanatin, aragsallagsmis ya da tekniklesmis
diline kars1 bir baskaldirtydi. Anlamin, anlami tliretenden bagimsiz oldugunda 6zgiirlesecegi
diisturuyla yola ¢ikan bir grup umutkar akademisyen ve sanatginin emekleriyle dogan
Uluslararas: Iletisim ve Sanat Sempozyumu, iletisimin ve sanatin ‘kutupsuz’, ‘merkezsiz’,
‘Oznelestirilemez’ ve ‘tekillestirilemez’ dilini konusan siz degerli katilimcilarin emekleriyle

olgunlasti.



Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi (ILSAD) ve Sempozyumu (ILSANS), geleneksel olanla
yeni olani gatistiran ya da sentezleyen, denkleyen ya da denksizlestiren, baglayan ya da
koparan, aynilastiran ya da farklilastiran tiim disipliner, multi-disipliner, post-disipliner ya da
disipliner olmayan iletisim bilimsel ve sanatsal bakis acilarina agiktir. Teknigin politiklesmesi
ve aragsallasmanin kutsal otoritesi tarafindan isgal edilen kamusal alani aritmak ve yeniden
iletisim ile sanat tarafindan ingasini saglamak adina, gelenegi, yeni olami ya da her ikisi
arasindaki ilgilesimi isleyen ¢alismalar, Uluslararas1 Iletisim ve Sanat Dergisi ile
Sempozyumunun temel konseptidir. Nitekim bu konsept, ‘geleneksel sonrasi olarak yeni’
paradoksunu diisiinen insanligin ‘yeni sonrasi’ bilinmezlige post-insanlik, post-iletisim ve post-
sanat olarak yanit verip vermeyecegini kavrayabilmek i¢in bir ¢ikar yol olabilme ihtimalini

barindirir.

Iliskisel bilim paradigmasini savunan bir aklin kolektif 6rgiitlenmesi olan Uluslararasi iletisim
ve Sanat Dergisi ile Sempozyumu, ag toplumunun mekanize zihin Oriintiilerine alternatif bir
Onerme olarak sanat ve bilimin eklektik agdasligi i¢in bir tiretim alanidir. Bu agdas kamulagsma
fikri, sempozyumun c¢iktilarinda yasayan canli bir iliskiye doniisme potansiyeli bakimindan
olagan dis1 bir fikirdir. Iletisim ve sanatin disiplinler-aras1 olusu geleneksel bir argiimandir;
Uluslararasi Iletisim ve Sanat Sempozyumu ise disiplinler-otesiligi hedeflemektedir. Elbette,
iletisim sanatlastirilabilir ya da sanat iletisimlestirilebilir. Bu adaptasyon, ancak bir devsirme

iislubu olmay1 reddettiginde bir 6zdesleyim olarak gerceklesir.

Saygilarimizla...
Dr. imran Uzun

Sempozyum Ozel Sayis1 Editorii
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Uluslararas1 iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-lJCOMAR)
uluslararast katihma agik, ¢ok dilli, disiplinleraras1 ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Haziran ve Aralik aylarinda olmak tizere yilda 2 say1 yayimlanir. Akademi diinyasindaki
gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarm kolektif teklifleri gibi
durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, lletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/calismalart yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan calismalarda,
disipliner ve disiplinlerarasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olan1 eksene
alan yeni yaklagimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen ¢alismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi igin, 6ncesinde higbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmas1 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, bagka bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan g¢aligmalar, degerlendirmek {izere génderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davranislart bekler, ¢aligmalarin bilim gelenegindeki liretme
ve yaraticilik kiiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini dnemser. Yazarlarii 6zgiil sayginliklar
ile 6zellestiren ICOMAR, karsilikli saygi esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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Prof. Dr. Martin R. Baeyens
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NEW WAYS IN THE WORLD OF EX LIBRIS

Abstract

| studied at the Royal Academy of fine Arts in Ghent (Belgium) The Academy has now been
renamed as “School of Arts” an association partner of University Ghent. I studied graphic design, drawing,

painting and all disciplines of graphic.

In my work is the nature is a very imported item. Also the technology take my attention. I try to

find a perfect harmony between the nature and the technology.

As professor, | have worked more than 40 years at the same university. | was for a long time

chairman of the Design Department. I ‘ve been guest professor in 30 different universities in Belgium,
America, Turkey, North Cyprus, Poland and China.

Keywords: Ex libris, Design, Composition, Text, Technique.

EKSLIBRIS DUNYASINDA YENI YOLLAR
0z
Ghent Universitesi’nin bir vakif ortagi olan ve simdilerde "School of Arts" olarak yeniden

adlandirilan Ghent’teki ‘Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'nde (Belcika)’ okudum. Grafik tasarim, ¢izim,
resim ve grafigin tiim disiplinlerinde egitim aldim.



New Ways in The World of Ex Libris

Benim isimde doga ¢ok ithal bir maddedir. Teknoloji de ilgimi ¢ekiyor. Doga ve teknoloji arasinda
miikemmel bir uyum bulmaya c¢alistyorum.

Profesor olarak ayni liniversitede 40 yildan fazla ¢alistim. Uzun bir siire Tasarim Departmani bagkanligi
yaptim. Belgika, Amerika, Tiirkiye, Kuzey Kibris, Polonya ve Cin'de 30 farkl: liniversitede misafir 6gretim
iiyesi olarak bulundum.

Anahtar Kelimeler: Ex Libris, Tasarim, Kompozisyon, Metin, Teknik.

Ex libris Introduction

When we buy a book, the first thing we do: we put our mane ,signature or some
marks or we put a stamp on the first page of the book to show this book belong to us.
This isn’t professional and it is better to use an ex libris.

The literal meaning of the Latin term is “From the books of “From the library of”.
So what is an ex libris?

- a mark of property

- to protect robbery

- a personal accent

- an esthetical element

- a peace of small graphic

So it’s very important that we can see the text immediately and that we can read
very clearly the name of the owner (Figure 1-2).

Yil/ Year: 2
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New Ways in The World of Ex Libris

Figure 1. Albin Brunovsy Figure 2. Handan Tepe

We glue an ex libris on the first page of a book to indicate the owner of the book.
We use always a graphic technique to realize an ex libris. In an ex libris text and image
must be incorporated into a harmonious composition.

Designing an ex libris: requires
- careful planning,

- artistic insight

- as well as technical skill.

My Ex libris Works

A text of Karl Vissers chief editor of ” Graphia” the Belgium ex libris magazine.
In whichever technique it is made, an ex libris by Martin Baeyens is always extremely
recognizable.

-It has its own form,
-its own iconography,

-its own vision,

Yil/ Year: 2
Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium,
Kasim / November, 2021



New Ways in The World of Ex Libris

-its own writing.

In his ex libris work : He distances himself from the main-stream and takes up a
position at the side. But no matter how much the artist is limited by the restrictions of the
medium, there’s always room for the experiment. He can experiment with

- the technique,

- with the image,

- with the composition,
- with the bear

- with the text.
Technique

Influenced by my professor, | started my graphic career as a wood engraver
(Figure 3).

Figure 3. Martin R. Baeyens Figure 4. Martin R. Baeyens

In 1970 colour appeared in my relief prints and the images became less
complicated. The first screen print, already was made in 1976 for Frits Haans (Figure 4).
After some time | started adding components paint to my work that had to make the
colours more transparent, so that they blended more easily (Figure 5).
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Figure 5. Martin R. Baeyens Figure 6. Martin R. Baeyens

Afther a company visit in the middle of the eighties I start to work on multilayer
plates on which electronic circuits were fixed that created mysterious linear designs
(Figure 6). From that moment | decided to use them as the bearer of my screen prints,

From the year 2000 I start to use the computer for my ex libris work (Figure 7).

Figure 7. Martin R. Baeyens

Content

My main theme is probably the landscape. My work is not a please to leave nature
untouched and doesn’t condemn human technology (Figure 8).

The desire to harmonize nature and technology might well be the main motive of
every landscape. (Figure 9).
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Figure 8. Martin R. Baeyens Figure 9. Martin R. Baeyens

Composition

Where as his first bookplates only contained a singular image, the later works
usually from combinations of images (Figure 10).

Figure 10. Martin R. Baeyens

Bearer

The kind of paper used for printing can play a role in the final image. The
granulation of the sheet, the chips of wood in it, the water-lines in laid paper, they can all
be part of the image (Figure 11).
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Figure 11. Martin R. Baeyens Figure 12. Martin R. Baeyens

In my most recent work the shows a preference for recycling used materials. By
placing objects that have already been used in a new context, they can live a second life.

- Maps for example are used as the starting point for a landscape (Figure 12).

- Also worthless money can get a new function as the basis for an ex libris (Figure 13).

Figure 13. Martin R. Baeyens
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Figure 14. Martin R. Baeyens
- In a close line with recycling maps and banknotes is the use of stamps (Figure 14).
- I has also printed ex libris on the pages of discarded dictionaries (Figure 15).

- Sometimes | used also different materials for original collages (Figure 16).
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Figure 15. Martin R. Baeyens Figure 16. Martin R. Baeyens
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Text

Text is an essential part of the ex libris. For many artists this text is an obstacle,
for me another occasion to experiment. (Figure 17).

In most of my ex libris there is no printed text. Generally | writes the texts by
hand. The handwritten bookplate text is a real statement.

mie voor schone kunsten gent

o S - B A

Figure 17. Martin R. Baeyens
Conclusion

It proves that new ways can always be discovered and that not all possibilities
have been explored. It shows young artists that they can find their own place in the
world of art, on the condition that they are prepared to search for it.

It tells the collectors not to turn their backs on the new wind that blows their. Now
I’ll show you some of my new ex libris (Figure 18-19-20-21-22-23-24).
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Figure 18. Martin R. Baeyens Figure 19. Martin R. Baeyens
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Figure 21. Martin R. Baeyens
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Figure 23. Martin R. Baeyens

x lbrs ancrzej stelmasiewicz

Figure 24. Martin R. Baeyens

I would like to end this presentation where | started, that is with education. The
quality of education depends in the first place on the enthusiasm of the professors. My
friend Hasip Pektas from Turkey fully shares my great enthusiasm to promote the ex
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libris in new techniques and it is therefore not by accident that both Belgium and Turkey
are the trendsetters in contemporary modern ex libris.
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BiR ILETIiSIM OBJESI OLARAK EKSLIBRIiS
Oz

Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarmin i¢ kapagina yapistirdiklar: {izerinde adlarmin ve degisik
konularda resimlerin yer aldigi kiigiik boyutlu baskiresimlerdir. Kitabin kartviziti ya da tapusu da
denilebilir. Kitap sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitab1 ddiing alan kisiyi geri vermesi konusunda
hatirlatma yapar. S6zciik olarak ...’nin kitapligindan, ...’nin kiitiiphanesine ait anlamina gelir. Bir ihtiyag
grafigi olarak dogmasina karsin, estetik kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Dogdugu ilk giinden bu yana
ekslibris, sahibine bir ayricalik saglamistir. Kitaplarinda ekslibris olan kisiler kendi adina dzel bir eser
tasarlanmis olunmasinin mutlulugunu duymuslar, kendilerini diger kisilerden farkl gdrmiislerdir.

Bu caligmada ¢ok kisa iletisim konusu, magara resimleriyle baslayan sessiz iletisim ile gorsel
iletisim irdelenmistir. Sahibi i¢in bir statii gdstergesi ve bir iletisim objesi olan ekslibrisin detayli tanimi
yapilmistir. Ekslibrisin iglevi, onemi, tasarimcismin mesaj olusturmadaki sorumlulugu oOrneklerle
aciklanmustir. Ekslibrisin bir kiiltiirel aligveris nesnesi oldugu da gdsterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekslibris, Iletisim, Gosterge, Sanat, Tasarim.
EX-LIBRIS AS A COMMUNICATION OBJECT
Abstract

Ex-libris are small-sized prints with their names and pictures on different subjects that book lovers
affixed on the inner cover of their books. It can also be called the business card or deed of the book. It
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introduces the owner of the book, glorifies him, and reminds the borrower to return the book. As a word, it
means belonging to the library of ..., from the library of ... Although it was born as a need graphic, it is
original works made with aesthetic concerns. Since the first day of its birth, ex-libris has provided its owner
with a privilege. People who had ex-libris in their books were happy to have a special work designed for
them and saw themselves differently from other people.

In this study, the subject of very short communication, silent communication starting with cave
paintings and visual communication were examined. A detailed description of the ex-libris, which is a status
indicator and a communication object for its owner, has been made. The function and importance of ex-
libris and the responsibility of its designer in creating messages are explained with examples. It has also
been shown that ex-libris is an object of cultural exchange.

Keywords: Ex-libris, Communication, Indicator, Art, Design.
Giris

Kitap ile paralel gelisen bir sanat dali olarak ekslibris, lilkemizde ne yazik ki ¢ok
yaygin kullanilmamaktadir. Hatta toplumun biiyiik bir kismi heniiz bilmemektedir.
Ekslibris, 1450’1i yillarda Orta Avrupa’da dogup, matbaanin icadiyla kitaplar cogalinca
sahipleri tarafindan ihtiya¢ duyulan, kitaba ilginin yiiksek oldugu iilkelerde ise ¢ok
cabuk yayginlagan bir sanat dali, bir tasarim sorunudur. Giiniimiize gelene kadar ¢ok
sayida sanat¢inin, tasarimcinin ugrasi alani olan ekslibris, koleksiyonculugunun da ¢ok
yaygin oldugu bir iletisim objesi, bir aidiyet belgesi olarak kullanilmaktadir.

fletisim Nedir?

Iletisim, gonderici ve alic1 konumundaki kisilerin ya da gruplarm arasinda gegen
duygu, diisiince, davranis ve bilgi aligverisidir. Sozcliklerle, jest ve mimiklerle, resim,
sekil ve simgelerle, hatta ses ile iletisim gerceklesir. Iletisim, ii¢c dgeye dayanir. Iletiyi
gonderen, iletiyi alip agimlayan ve bu ikisi arasinda iletinin gonderilmesinde kullanilacak
bir iletisim kodlamasi yani ileti. iletiyi gonderene kaynak, alictya hedef kitle, génderilen
bildirime de ileti deniliyor (Oskay, 2016: 23). Alicinin gondericiye verdigi her tiirlii yanit
ise geri bildirim (feedback) olarak tanimlantyor.

Iletisimde temel kavramlardan biri gostergedir. Kendi disindaki bir seyi gdsteren,
onu diisiindiiren, sdzciik, nesne, gorliniis veya olgulara gosterge denir. GOsterenin akilda
olusturdugu goriintiilere ise gosterilen denir (Rifat, 2009: 11). Sozciikler, bir dil
gostergesi iken, resim, bi¢im, jest ve mimikler dil dis1 gostergelerdir.

Gonderici ile alict arasinda mesaj aktarma islevi olan her sey birer iletisim
aracidir. Geri bildirimleri sinirli olsa da gazete, kitap, televizyon, radyo, film,
canlandirma, tiyatro, miizik, resim, heykel, karikatiir, fotograf, tasarim birer mesaj
aktarma aracidir. Bunlara kitap, resim ve tasarim ile ortak bagi olan ekslibrisi de
ekleyebiliriz.
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Sessiz Tletisim

Ilkel insanlar, M.O. 15000°de Altamira magarasinda, M.O. 25000°de Lascaux
magarasinda yaptiklar1 hayvan resimleri ile sessiz bir iletisim gerceklestirmislerdir. Bu
resimlerin dilin gelisimine katkisi oldugu da sdylenebilir. O donemin insanlari, giin iginde
yasadiklart olaylar1 birbirlerine bu sekilde aktarmislardir. Vahsi dogada gordiikleri
hayvanlari, onlara kars1 verdikleri savasi anlatmayi istemislerdir. Magara resimleri, kolay
avlanmanin ayini olarak da algilanabilir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Fransa’daki Lascaux Magaras1 hayvan resimleri

Insanligin gelisimini inceledigimizde, aslinda yazinin ¢ok da eski bir bulus
olmadigini goriiriiz. 17.000 y1l 6nce ¢izmeyi, sekil ve sembollerle iletisim kurmay1 bilen
insan, seslere isaret vererek olusturdugu ilk alfabeyi kullanmak i¢in 12.000 yil
beklemistir. Onceleri sekil ve resimsi ¢izimlerle kendini ifade etmeye, kayit yaratmaya
yonelik ihtiyacin1 karsilayan insan, zamanla daha karmasik kodlama sistemlerine
gereksinim duymustur. (Ugar, 2004: 23).

Insanoglu, yazil bir dil olusturmadan &nce, piktogramlardan yani resimyazilardan
yararlanmistir. Resimyazi, sozciiklerin sessiz iletisim bigimi olarak kullanilmasinimn ilk
denemeleridir (Gorsel 2).

=
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Gorsel 2. Sozciik yerine resim ve sembollerin kullanildigi resimyazilar (hiyeroglifler)
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Gostergelerin sozsiiz iletisiminde rolii olduk¢a 6nemlidir. GOsterge, bir baska seyi
temsil eder. Gostergeler, cesitli anlamlara génderme yapar. Ornegin statii gostergeleri
kisinin prestij ve konumu hakkinda bilgi verir. Insanlar cevrelerine statii gostergeleri ile
kendilerini yansitirlar. Bahge i¢inde bulunan liiks bir ev, evde oturan kisinin zengin
oldugunun gostergesidir (Caglar, 2012: 22). Son zamanlarda ¢ok da dnemsenen Twitter
veya Instagram gibi sosyal medya hesaplarinda kisinin isminin 6niinde mavi tik olmasi,
o kisinin toplum i¢inde 6nemli bir sahsiyet oldugunun gostergesidir. Goriildiigii gibi,
gostergeler kisilerin konumlari ve yasam bigimleri hakkinda ipuglar1 verirler. Ekslibrisler
de bir statii gostergesidir. GOstergenin islevi bir iletisim dogrultusunda ikinci bir imgeyi
canlandirmaktir.

Ekslibris Nedir?

Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklar: {izerinde
adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi kiiclik boyutlu baskiresimlerdir.
Kitabin kartviziti ya da tapusu da denilebilir. Kitap sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitab1
odiing alan kisiyi geri getirmesi konusunda uyarir. Sozciik olarak ...’nin kitapligindan,
... nin kiitliphanesine ait anlamina gelir. Bir ihtiya¢ grafigi olarak dogmasina karsin,
estetik kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Sanati, insanin elleri arasina, kitaplarin igine
kadar getirir, onun biiyiileyici sicakligini hissettirir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Kitabin i¢ kapagina yapistirilmis bir ekslibris

Yaratim siirecine bakildiginda resim sanati iginde gorebilecegimiz
ekslibrisi, islevsel yaniyla bakildiginda bir grafik tasarim {iriinii olarak kabul edebiliriz.
Klasik baskiresimden ayrilan yani, boyutunun kii¢iik olmasi ve igine bir bagka iletisim
Ogesi olan yazinin girmesidir.
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Ekslibrisin birkag islevi vardir. Asil islevi kitap sahibini betimlemesi, miilkiyet
isareti olmasi ve kitab1 6diing alan kisiyi iade etmesi konusunda uyarmasidir. Bir diger
islevi ise sanat¢ilar ve koleksiyoncular arasinda 6nemli bir degis tokus objesi olarak
kullanilmasidir. Ve elbette bir sanat eseri olarak bulundugu mekanlarda ruhumuzu
zenginlestirmesi tiglincii islevidir. Dogdugun giinden bu yana ekslibris, sahibine bir
ayricalik kazandirmis, bir niifuz saglamistir. Kitaplarinda ekslibris olan kisiler kendi
admna 0zel bir eser tasarlanmis olunmasinin mutlulugunu duymuslar, kendilerini diger
kitap koleksiyoncularindan ayricalikli gormiislerdir. Bir ekslibris koleksiyonuna sahip
olanlar ise yapildigi doneme ait kiiltiirel, tarihsel ozellikler tasiyan bu eserler ile
zenginliklerini gostermisler, bunlar paylasarak sayginliginliklarini artirmislardir.

Ekslibris, lizerinde tasidig resimsel ve tipografik dgeleriyle etkili ve 6nemli bir
iletisim aracidir. Kullanilan resim de yazi da sahibini simgelemek durumundadir. Adina
ekslibris yapilan kisiye ya da kuruma 6zgii tasarlanmalidir. Ekslibris i¢inde yaziy1 iki
farkli konumda gormekteyiz. Ya resmin i¢inde resimle birlikte yer almakta, ya da sadece
tipografik ve kaligrafik 6gelerin bir gorsel bigime doniismesiyle ekslibris meydana
gelmektedir(Gorsel 4). Resmin icinde de olsa, yalniz basina da kullanilsa yaz1 6gesinin
dengeli bir birliktelik gostermesi gerekmektedir. Gorsel solenin bir parcast olan bu
sOzciikler (Ekslibris ve yapilan kisinin adi soyadi) resimden ayr diisiiniilemez. Resmin
icindeki yerinin, yoniiniin ve biiylkliginiin iyi belirlenmesi gerekir. Harflerin
biiyiikliiklerinin ¢ok fakli olmasi, sdzciiklerin farkli karakterlerle yazilmasi biitiinliigi
bozar. Yazinin resmin oniine ge¢mesi veya okunmayacak kiiciikliikte olmasi da etkisini
zayiflatir (Pektas, 2017: 65).

Yapilan kisinin bir tiir armasi, miilkiyet isareti olmasi nedeniyle ekslibrisler,
sadece tipografik veya kaligrafik diizenlemelerle de yapilmaktadir. Isimlerin 6zgiin
sekilde yazilmasi veya bas harflerin diizenlenmesi ile olusan bu gostergeler adeta bir
logoyu ¢agristirmaktadir (Gorsel 5). Boyle olunca da kisiye 6zgii bir kimlik yaratma
kaygist one ¢ikmaktadir. Bunun da olmazsa olmaz kosulu ekslibrisin 6zglin bir
diizenleme olmasidir. Ister bilgisayarin olanaklarindan yararlanarak, ister kaligrafinin
cizgi zenginligini kullanarak yapilsin her ekslibris, harflerin gorsel bir bi¢ime
doniismesiyle digerlerinden ayrilacaktir. Harfleri olusturan siyah alanlarla bosluklarin
dengesi, birbiriyle uyumu, hem algilamay1 kolaylastiracak hem de gorselligi artiracaktir.
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Gorsel 4. Hannu Paalasmaa, Finlandiya, S3, (6 x 3 cm), 1985
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Gorsel 5. Hannu Paalasmaa, Finlandiya, T, (4 x 6 cm), 1985

Iletisimin temel ogelerinden biri olan yazi, ilkel toplumlarda kullanilan
sembol ve isaretlerin zamanla gecirdigi degisimlerden sonra olusmus son bi¢imleridir. Bu
bicimler, tasidiklar1 giliglii anlamlar1 sayesinde bir duyguyu, bir fikri ve bir yasami
anlatabilirler. Kimi zaman bir sdzciik milyonlarca resme, kimi zaman da bir resim
milyonlarca sézcilige karsilik kullanilabilir. Resim, izleyene yasattigi duygu yogunlugu
ile iz birakirken; yazi, hem tasidigi anlam, hem de sunus bi¢cimiyle etkili olmaktadir.

Ekslibris, bir sanat objesi olmast yaninda pek c¢ok ydniiyle sanati
ogrenme/6gretme konusunda 6gretene ve 6grenene de genis olanaklar sunar. Kisiyi sanat
diinyasina yaklastirir. Yaraticiliga olanak verir. Diisiinme gizilgiiciinii gelistirir. Siparis
ile yapildiysa siparisi verenin kimligini yansitmada tasarlayanin yetenegini gelistirir.
Sanat egitimcisi Prof. Dr. Olcay Tekin Kirisoglu’na (2014: 23) gore ekslibris bir ¢esit
kimlik okumadir.

Ekslibrisin Tarihcesi, Miize ve Dernekler

Ekslibrisin ilk ve en eski drneginin M.O. 1400 yillarinda bir fayans iizerine
yapildig1 ve Misir krali ITII. Amenhophis’in kitapligini korudugu bilinmektedir. Kagit
tizerine ilk ekslibris ise, 1450 yillarinda “Igler/kirpici” takma adiyla bilinen Alman
papaz Johannes Knabenberg i¢in yapilmistir. Ekslibris gelenegi Orta Avrupa’da
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baslamistir. El yazmasi kitaplar doneminde, donemin devlet ya da din adama elle
yazilmis bir kitap verileceginde, i¢ kapagina islevsel bir etiket konulmasi diisiiniilmiistiir.
Matbaa ile birlikte kitaplar ¢ogalinca, orta ve zengin siif da ekslibris yaptirmaya
baglamistir. Aralarinda Diirer, Kokoshca, Klee, Picasso gibi {inlii sanatcilar,
donemlerinde ekslibris de yapmislardir. Sonralar1 dernekleri, miizeleri kurulmus,
ekslibris hakkinda kitaplar yazilmistir.

Diinyada 3 milyonun iistiinde ekslibris oldugunu tahmin edilmektedir. Ug bine
yakin ekslibris koleksiyonu vardir. Sayist bilinmemekle beraber diinyanin en biiytlik
koleksiyonunun Italyan Gianni Mantero (1897- 1985)'ya ait oldugu sdylenmektedir.
Danimarka Frederikshavn Ekslibris Miizesi’nin bir milyon ekslibrisi vardir ve “art-
exlibris.net” internet sitesinden 450.000 ekslibrisi online olarak paylagsmaktadir.
Gutenberg ve Sint-Niklaas Ekslibris Miizelerinin yaklasik 800.000 ekslibrisi vardir. Luc
Van den Briele'in 25.000, Benoit Junod'nun 35.000'nin iizerinde ekslibris koleksiyonuna
sahip olduklar1 bilinmektedir. Istanbul Ekslibris Dernegi’nin ise 15.000’e yakin ekslibris
koleksiyonu vardir.

Miizeler, barindirdig1 degerlerini gelecek kusaklara aktaran kiiltiirel kuruluslardir.
Modern miizeciligin misyonu, toplumu egitmek, sosyal ve kiiltiirel agidan gelismesini
saglamaktir. Egitimde etkin olarak kullanilirsa hayal giiciinii ve yaraticiligi gelistirirler.
Meraki kortikleyen, toplumsal gelisime katki saglayan miizelere sadece devlet degil,
herkes sahip ¢ikmalidir. Diinyada bilinen 10 ekslibris miizesi vardir. Danimarka’da
Frederikshavn, Almanya’da Gutenberg, Belcika’da Sint Niklaas, Rusya’da Moskova,
Italya’da Mediterraneo, Cin’de Shanghai Fuxihanzhai, Fransa’da Nancy Kiitiiphanesi,
Bulgaristan’da Ekslibris Merkezi, Ukrayna’da Odessa Lewych ve Tiirkiye’de Istanbul
Ekslibris Miizesi sayilabilir (Pektas, 2017: 47). Miizemiz, sanatsever Sel¢uk Ecza
Holding’in Uskiidar’da uygun bir mekan vermesiyle 2019 yilinda Istanbul Ekslibris
Miizesi olarak kurulmus, 2020 yilinda ise Kiiltiir Bakanligi’nin onayini da alarak resmiyet
kazanmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Istanbul Ekslibris Miizesi’nden bir goriintii.
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Agirlikli olarak Orta Avrupa’da, Japonya, Rusya ve Cin’de ¢ok yaygin olan bu
sanat dali ile ilgili 40’a yakin iilkede 50’den fazla ekslibris dernegi vardir. Bu derneklerin
iiyesi oldugu FISAE Ekslibris Federasyonu her iki yilda farkli bir iilkede ekslibris
kongresi diizenlemektedir.

Tiirkiye’de ilk ekslibris dernegi 1997 yilinda Ankara’da kurulmustur. Fakat 2008
yilindan bu yana Istanbul Ekslibris Dernegi olarak etkinliklerine Istanbul’da devam
etmektedir. Dernek, kurum ve kisilerden aldig1 desteklerle 2003, 2007, 2010 ve 2018°de
4 uluslararas1 ekslibris yarismasi diizenlemistir. 2010 yilinda Istanbul’da 33. FISAE
Uluslararas1 Ekslibris Kongresi’ni organize etmistir. Istanbul Ekslibris Dernegi’nin
ekslibris konusunda genis bilgilerin yer aldigi bir “www.aed.org.tr” web sitesi ve
editorliigiinii Prof. Dr. Hatice Oz Pektas’in yaptig1, “exlibrist.net” isimli hakemli online
bir ekslibris dergisi vardir.

Iletisim Objesi Olarak Ekslibris

Ekslibris, iizerinde tasidigr mesaj1 aliciya gonderen bir iletisim objesidir. Mesaj,
ekslibris tasarimcist kodlar. Ekslibris siparisini veren, adina ekslibris yapilan, o
ekslibrisin yer aldig1 kitabin sahibi ya da ekslibrisi goren kisi alicidir. Iletisim, ekslibrisin
iizerinde tasidig1 ogelerle, imgelerle gergeklesir. Bu imgeler, kisiye gore, onun duygusal
yapisina, kiiltiirel birikimine hatta tilkelere gore farkli anlamlar tasirlar. Bu sanatsal
objelerin zenginligidir. Ekslibris iizerinde tasidigi imgelerle sahibine ya da konusuna
gonderme yapar. Ornegin iizerinde zeybek figiirii olan ekslibris, sahibinin halk oyunlaria
ilgi duydugunu, belki halk oyunu oynadigini belirten bir gostergedir.

Sanatci, gonderici olarak ele alindiginda, amagli veya amagsiz bir mesajt
kodlayarak, olusturdugu yapit aracilifiyla bir géndermede bulunur. Alic1 ¢ok genis bir
kitle olabilecegi gibi ¢ok 6zel, kiiciik bir topluluk da olabilir. Alic1 ya da okur bu yapitla
bir etkilesim ortamina girer. Yapittan bu etkilesimle dogru orantili olarak mesajlar alir.
Eger etkilesim yogun olarak gerceklesiyorsa iletisim dnemli dl¢iide olusur. (Okur, 1998:
38).

Geri bildirim iletisimin sonug¢ gostergesidir. Geri bildirim iletisim tiliriine gore
farklihk gosterir. Ornegin yiiz yiize verilen bir dersteki iletisim ile online yapilan bir
dersteki iletisim arasinda geri bildirim farklhidir. Yiiz yiize iletisimde gozlerle bile olsa
alicidan 1yi bir geri bildirim alabiliriz ve bu siireklilik gdsterir. Ekslibris tasarimcisinin
iletisimi ise ekslibris siparisi veren kisiden aldig1 tepkilerle, geri bildirimlerle gerceklesir.
Elbette Oncesinde siparis veren kisinin kodladigi mesaj, 6zellik, tasarimci tarafindan
gorsel dile doniistiiriiliir. Tasarime1 bu olusumda kendi kodlarini, yorumlarini mutlaka
ekler. Aslinda tasarimci, ¢alismasiyla onu izleyen her bireye bir iletide bulunur. Bu
iletinin aktarimi ise izleyenin ekslibris ile olan etkilesim yogunluguna baglidir.
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Ekslibris, diger sanat dallar1 gibi kiiltlirlerarasi bir iletisim aracidir. Her sanat yapitinda
olmasi gereken etkilesim, ekslibris i¢in de bir 6n kosuldur. Ornegin 1995 yilinda Belgikali
ekslibris koleksiyoncusu ve tiyatro yazari Luc Van den Briele adina yapilan ekslibris,
baglangicta ona bir sey anlatmazken, yazigsma sonrasi ekslibris lizerindeki Karagdéz ve
Hacivat figiirlerinin Tirk kiltiiriinii yansitan bir gélge oyunu kahramani oldugunu
O0grenmesi ¢ok belirgin bir kiiltiirel etkilesimdir. Anlamlandirma daha sonra
gerceklesmistir (Gorsel 7).

Ekslibrisin bir iletisim objesi oldugunu gosteren Orneklerden biri de Isik
Universitesi 6grencisi irem Camlica’min 2012 yilinda Hasip Pektas adma yaptig
ekslibristir (Gorsel 8).

Gorsel 7. Hasip Pektas, C3 (10x7,8 cm), 1995

QY2
\'v’/ el i

Gorsel 8. irem Camlica, CGD (12x9 cm), 2012

[rem Camlica, ekslibris sahibi ile herhangi bir 6n gériisme yapmadan tamamen
gbozlemlerine, etkilenmelerine dayanarak bu ekslibrisi iiretmistir. Ekslibriste goriilen
gostergeler, stiphesiz ekslibrisin sahibinin o6zelliklerini betimlemektedir. Devamli
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kullandig1 fotr sapka, fular ve kravat eckslibris sahibinin tarzinin gostergeleridir.
Damlaciklar, ter, o kisinin enerjik ve hareketli olmasimnin gostergeleri olarak
degerlendirilebilir (Sayin, 2017: 153).

Grafik Tasarim derslerinde sik¢a kullanilan “az daha coktur” anlamina gelen
“Less is more” yazisina yer verilmesi ise, hoca 6grenci iletisiminde dogru etkilesimin
gostergesidir. Buradaki sozciikler bir 6gretide bulunmaktan, tasarimda azligin anlatima
gii¢ katacag diisiincesi hakkinda mesaj vermekten daha ¢ok, hoca ile 6zdeslesmis, adeta
onu hatirlatan bir kavram gibi kullanilmistir. Tepedeki 1s1ldayan elmas imgesi ise, adi
gecen hocanin 6grenci zenginligini simgelemektedir. Bu anlatim ise tasarlayan kisi olarak
[rem Camlica’nin diisiince gizilgiiciiniin zenginliginin gdstergesidir. Irem Camlica,
mozaik tarzinda kullandigi big¢imlerle, ¢ok renkli yaklagimiyla ve bu anlayisi diger
caligsmalarinda da kullanma basarisiyla kendi gosterge dilini olusturmustur.

Ekslibrisin tizerinde tagidigi 6geler sahibinin gostergeleri, onu betimleyen imgeler
olursa amacina ulasir. Alict olarak sahibinin kabullenmesi de, ekslibrisi géren kisinin
ekslibris sahibi hakkinda bilgilenmesi de bu sayede gergeklesir. Siparis lizerine yapilan
bir ekslibristen ve onun tasarim siirecinden bahsedersek konunun 6nemi daha iyi
anlasilacaktir. Nisanlisina dogum giinii armagan1 yaptirmak isteyen bir bayan, dnce
detayli olarak onun 6zelliklerini, ilgilerini anlatmistir. Can Soyer’in bir gazeteci-yazar
oldugunu, Sol internet gazetesinde yoneticilik yaptigin1 belirtmigstir. Sosyalist diinya
goriisline sahip oldugunu, Nazim Hikmet’i ¢ok sevdigini, miizikle ilgilendigini, 6zellikle
cazsever oldugunu, “Beatles” ve “Freddie Mercury”’yi begendigini, en sevdigi filmin ise
“Giinesli Pazartesiler” oldugunu ve denizi de ¢ok sevdigini yazmistir. Stiphesiz bu kadar
imgenin bir araya getirilerek kiiciiclik bir alanda anlagilir bir kompozisyon tasarlamak
kolay degildir. Nitekim yapilan taslak caligmalar1 goriildiikten sonra iki defa diizeltme
istenmis, bazi degisiklikler olmustur. Ornegin son anda Can Soyer’in halk miizigine de
ilgi duydugu, 6zellikle de zeybek sevdigi belirtilmis, bunun da eklenmesi istenmistir
(Gorsel 9).

Fork s, gehd] e :/;yd-;»‘ ;
Qhdliy tr ladrak By -

Gorsel 9. Hasip Pektas, CGD (8x12 cm), 2012
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Sonuc¢

Ekslibrisin iglevini yerine getirmesi, kabul gormesi, {lizerinde tasidigt
gostergelerin etkisine ve dogru iletisimin olugmasina baglidir. Elbette etkilesimdeki giic
de onun gelecege kalmasini saglamaktadir. Tasarimci ya da sanatgi, ekslibrisin iletisim
Ozelligini onemseyerek, sahibini dogru betimleyerek, onun beklentilerine yanit vererek,
kitapta, koleksiyonda ya da bir sergide bu ekslibris ile karsilasana, ekslibrisi gorene
estetik haz verecek sekilde tasarim yapmalidir. Ulkemizde ekslibrise ilgi siirekli
artmaktadir. Sanat¢ilarimizin uluslararasi yarismalarda odiiller almasi, 7 tiniversitede ders
olarak okutulmasi, ekslibris konusunda 26 adet lisansiistii tezin yapilmasi bu ilginin
gostergeleridir (Gorsel 10). Tlgi oldugu siirece ekslibris yasayacak, yayginlasacaktir.

Ekslibris Konulu Tezler

LT —n—

Gorsel 10. Istanbul Ekslibris Dernegi Web Sitesi, Ekslibris Konusunda Tezler.
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19. YUZYIL AVRUPA RESIiM SANATINDA MODERN KENT KADINI IMGESI
Oz

18. yiizyilda baslayan bilimsel devrimlerin olusturdugu toplumsal degisimler etkisini, 19. yiizyilda
Sanayi Devrimi ile birlikte artirarak devam ettirmistir. Bu donemde o6zellikle Avrupa’y: etkileyen
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapilarm degisimi ve sanayilesmenin getirmis oldugu makinelesme siireci
sanat1 da etkilemistir. Kentlesme ve modern yasamin ortaya ¢ikmasiyla 6zellikle kadimn rollerinin ve yerinin
degismeye baslamasi, sanatgilarin sanat tarihinde siklikla ve farkli sekillerde resmettikleri kadin imgesine
bu déonemde de agirlik vermelerine neden olmustur.

Bu arastirmanin amaci, 19. ylizyilda Avrupa’da kadinlarin sosyal yagama ve is yasamina katilimi
baglammda bir mek&n olarak kent etkilesiminin resim sanatma yansimasinin incelenmesi ve
¢Ozlimlenmesidir.

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilacaktir. Tarama yontemi ile olusturulan bu aragtirmada
oncelikle ilgili konuda mevcut kaynaklar taranacaktir. 19. ylizy1l Avrupa resim sanatinda sosyal yasam ve
is yasamu icerisindeki modern kadin imgesini kent ¢ergevesinde ele alan sanat¢ilara ve eserlerine ulagilarak
incelenmesi ve ¢ozlimlenmesi saglanacaktir. Aragtirma her sanat¢inin bir eseri ile siirlandirilacaktir.

19. ylizyil Avrupa’smin resim sanatinda kadin imgesinin degisim siirecini de belirlemeyi
amaglayan bu aragtirmada, Renoir, Morisot, Caillebotte, Beroud, Stevens, De Neittis, Breitner gibi
sanatcilarin eserlerine ulagilmistir. 19. yiizy1l Avrupa resmi agisindan ¢alismada Fransa’nin 6zellikle Paris
kentinin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Aragtirmada sanatgilarin eserlerinde kadinlarin giyimleriyle 6zellikle de
sapkalariyla 6n plana ¢ikarildiklar1 goriilmistiir.

Anahtar kelimeler: 19. yiizyil, Avrupa sanati, Resim, Kent, Kadin, Sosyal Yasam, Is Yasami



19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadmi imgesi

THE IMAGE OF THE MODERN URBAN WOMAN IN 19TH CENTURY
EUROPEAN PAINTING

Abstract

The social changes created by the scientific revolutions that started in the 18th century continued
to increase with the Industrial Revolution in the 19th century. In this period, the change of social, cultural
and economic structures that especially affected Europe and the mechanization process brought by
industrialization also affected art. With the emergence of urbanization and modern life, especially women's
roles and place have begun to change. For this reason, the image of women, which the artists painted
frequently and in different ways in the history of art, was also emphasized in this period.

The aim of this research is to examine and analyze how the interaction of the city as a space in the
context of women's participation in social and business life in 19th century Europe is reflected in the art of
painting.

Qualitative research method will be used in the study. In this research, which was created by
scanning method, first of all, existing sources on the relevant subject will be scanned. It will be ensured
that the artists and their works, who have dealt with the image of modern women in the social and business
life of the 19th century European painting, in the context of the city, will be accessed and analyzed.
Research will be limited to one work of each artist.

The works of artists such as Renoir, Morisot, Caillebotte, Beroud, Stevens, De Neittis, Breitner
will be used in this research, which also aims to determine the process of change in the image of women in
the painting art of 19th century Europe. In terms of 19th century European painting, it was seen that France,
especially the city of Paris, came to the fore. In the research, it has been seen that women are featured in
the works of the artists with their clothing, especially with their hats.

Keywords: 19th century, European Art, Painting, Urban, Woman, Social Life, Business Life

Giris

Resim sanatinda kadin imgesi, sanat tarihi boyunca ¢ok farkli sekil ve bigimlerle,
degisik anlatimlar iginde ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihinde siklikla dinsel, mitolojik,
eserlerde yer verilen kadin imgesi, 17. yiizyilda 6zellikle Hollanda tiir resminde i¢
mekanda da goriilmiistiir. Siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel degisim ve doniisiimlerin
yasandigt 19. ylizyilda, buna bagli olarak resim sanatinda da benzer degisimler
yasanmistir. Bu donemde 6zellikle Avrupa’da yasanan bu degisim ve doniistimlerin kadin
yasamint1 ve rollerini nasil etkiledigi ve sekillendirdigi sanat¢ilarin eserlerine yansimistir.
Kadinlarin kentte, toplumsal yasama katilimlarinin ve hem toplumsal yasam i¢inde hem
de meslek yasaminda almis oldugu rollerin sanatgilarin dikkatini ¢ekmesi, eserlerinde
sitkca modern kent kadin1 imgesine yer vermelerine neden olmustur. Ayni zamanda
sanayilesme ve kentlesme ile birlikte toplumsal ¢evre, ulasim, eglence gibi alanlarda
goriilen insanlarin yasam seklinin farklilasmasina yol acan degisim ve doniigiimler de
sanatc¢ilarin ilgisini ¢eken diger bir konu olmustur.
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Bu arasgtirmanin konusunu, tarihsel ve sosyal agidan bir¢ok degisimin yasandigi
19. yiizy1l Avrupa’sinda, modern kent kadini imgesinin resim sanatina yansimalarinin
incelenmesi ve ¢Oziimlenmesi olusturmaktadir.

19. yiizyilda kadinlarin yeni sosyal yasamda degisen yeri, toplumdaki konumlar1
ve meslek yasamindaki rollerinin Avrupa resim sanatina nasil yansidiginin arastirilmasi
amaclanmaktadir. 19. yilizyilla degisen ve doniisen en 6nemli unsurlardan biri kadinlarin
toplumdaki yerinde ve rollerinde yasanan farklilagmadir. Arastirma, modern kent
yasamina gecis ile goriilen bu farklilagmalarin ve donemin, Avrupa resim sanatindaki
sanatcilarin eserlerinde yansimasinin goriilebilmesi agisindan 6nemlidir.

Yontem

Bu arastirmanin konusunu Avrupa kapsaminda 19. yiizyil resim sanatinda sosyal
yasam ve meslek yasami icindeki modern kent kadini imgesini ele alan sanatg¢ilarin
iirettigi eserleri olusturmaktadir. Ilgili konu cergevesinde &nce resim sanatinda, kadin
imgesinin yeri aciklanarak konuya giris yapilacak, ardindan 19. yiizyilda Avrupa’nin
siyasi, toplumsal yapist ve Ozelliklerinden bahsedilecektir. Daha sonra konu ile ilgili
eserleri olan sanatcilar ve birer eserlerinin, incelenmesi ve ¢oziimlenmesi yapilacaktir.
Calismada ele alinan eser Ornekleri, ilgili konu bagliklar1 altinda yapim yilina gore
kronolojik olarak siralanacaktir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilacaktir.
Alanyazin taramasi ile ilgili arsiv, yazili kaynaklara ulasildiktan sonra ele alinacaklar
yapitlar belirlenecek ve daha sonra eserlerin konu ¢ergevesinde analizi ve ¢oziimlenmesi
saglanacaktir. Sonuglarin analiz ve ¢dziimlenmesinde betimsel analiz yontemi
kullanilacaktir. Bu yonteme gore; elde edilen bulgular, arastirmanin sonug¢ boliimiinde
diizenli bir sekilde belirlenen konu cergevesinde agiklanarak, iligskilendirilmesi ve
anlamlandirilmasi yapilacaktir.

Resim Sanatinda Kadin Imgesi

Sanatin temelindeki kavramlardan biri olarak imge, zengin ve karmasik olmasi
sebebiyle a¢iklanmasi oldukca zordur. Kisaca “gercekligin zihindeki yansimasi” olarak
tanimlanabilen imge, zihinde olusurken gercekligin yeniden kurulmasi, yeni herhangi bir
seyin temsili s6z konusudur. Dolayistyla zihinde imge alaninin olusumu, kisinin yalnizca
algiladig1 gerceklik degildir; yasantisi, deneyimleri ve birikimleri dogrultusunda genisler.
Ingiliz yazar, sanat elestirmeni John Berger (1926-2017)’e gore ise; “Bir imge, yeniden
yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir.” (Keser, 2009, s. 168). Imge, kisinin
algiladig gergeklik seklindeki 6znelligi ifade etse de yasam, deneyim ve birikim gibi
bireysel, psikolojik, sosyal, siyasal, kiiltiirel olay ve durumlar i¢in de kullanilir. Bu
durumda imgenin temsili de yasanilan ¢aga gore farkli anlamlar kazanabilir (Aydin, 2019,
s. b).

Avrupa resim sanatinda kadin imgesi, her zaman 6nemi korumus, ancak kadina
farkli donemlerde degisik anlamlar yiiklenmis ve bu degisimler sanata da yansitilmistir.
Kadimnlar sosyal cevre icinde kendilerine yiiklenen gorev ve sorumluluklar ile
Ozdeslestirilerek cesitli kaliplar i¢cine sokulmustur. Boylece resim sanatinda da bu
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kaliplagsmis bigimleriyle aktarilmiglardir. Sanat tarihi boyunca farkli pek ¢ok sekilde
kullanildig1 goriilen kadin imgesi, ¢aga ve topluma degisip gelisen imgelerden biridir.
Glintimiize dek sanatta Ozellikle din ve mitoloji konularinda sik¢a kullanilan kadin
imgesinin kutsal bir tanrica, giinahkar, dogurgan ve koruyucu bir anne ya da tiikketim
kiiltiirtiniin bir 6gesi olarak konumlandirildigi sylenebilir (Bagherifam, 2019, s. 2). Bu
acidan resim sanatinda tarihsel olarak kadin imgelerine bakildiginda daha ¢ok ikiye
ayrildigi diistintiliir. Bunlar gilinahkar, kotii ve iyi bir es, anne gorevindeki kadin
imgeleridir. Bat1 resim sanatinda ¢iplak kadin imgelerinin kaynagi Havva'nin kendisi
degil, giinahidir. Ik kadin Havva'nin yasak elmay1 yemesi ve Adem'le paylagmasi, giinahi
"evrensellestirme" ile beraber her ikisinde de giinahkarligin utanci duygusu dogmustur.
Havva’nin asil 6nemi, isledigi giinah yiiziinden erkegin cennetten kovulmasidir. Buna
karsin “sanat tarihinde Havva’nin “ilk anneli”gi, Adem’in “ilk baba’lig1 kadar énemli
degildir.” (Leppert, 2009, s. 292). Antik Yunan mitolojisinden 6rnek vermek gerekirse,
diinyada yaratilan ilk kadin ”Pandora’nin, Zeus’un insanogluna verdigi bir ceza oldugu
soylenir (Bagherifam, 2019, s. 2). Dini, mitolojik ve tarihi konulu resimlerin yani sira,
giinliik yasami1 betimleyen tiir resimleri (janr) 17. ylizyilla birlikte 6nem kazanmustir.
Boylelikle i¢ mekan resimlerinde kadinlarin yasamindan kesitlere yer verildigi
bilinmektedir (Sarhanli, 2008, s. 10). Bu donemde kadin ve erkeklerin toplum i¢indeki
rollerine bakildiginda kadinlar, erkek egemenligindeki kirilgan ve zayif varliklar olarak
goriilmistlir. Toplumsal yasam i¢inde kadinlara kisitlama ve sinirlamalar getirilmistir.
“Erkekler kamusal alanlarda, disarida 6zgiirlesirken, kadinlar tiiketen, doguran anne ve
es rolii ile ev i¢inde, 6zel alanlarla sinirlandirilmislardir. Bu durum kadinlarin toplum
yasaminda ikinci planda olmasina neden olmustur.” (Harman’dan aktaran Can, 2019, s.
388-389). 19. yiizyila dek kadinlar sanattan ¢ok zanaat ¢omlek yapimu, tekstil, igne isleri,
yorgan, ipek dokuma, kilim, hali dokuma gibi zanaat olarak degerlendirilen ve kadin
meslegi olarak goriilen meslek dallart ile ilgilenmistir. Fakat o donemde resim, heykel
gibi yiiksek sanat olarak adlandirilan alanlarda eser ortaya koyan kadinlarin sayisinin az
oldugu gibi genellikle sanatci aileden ya da soylu bir aileden geldikleri bilinmektedir
(Keser ve Keser, 2011, s. 168). 19. yiizyila gelindiginde ise plastik sanatlar alaninda
eserler yapan kadin sanatcilarin sayisinda artig yasanmig ve bir kismi kendi imzalarini
atabilir duruma gelmistir (Heritier, Perrot, Agacinski ve Bacharan, 2021, s. 138).

Toplumda gercgeklesen her yenilik bir dncekine yonelik tepki, bir sonrakine ise
sebep olmustur (Aydin, 2019, s. 2). 18. yiizyilda Avrupa’da baslayan ve 19. yiizyilda da
etkisini devam ettiren degisim ve doniisiimler sanata da yansimis, resim sanatinda kadin
imgesinin yeri de dnemli dl¢iide etkilenerek yeni bir anlam kazanmustir.

19. Yiizy1l Avrupasi’nda Tarihsel ve Toplumsal Yasam

Kirsal yasama ve tarima dayali bir ekonomiye sahip olan 18. yiizyilda, 6zellikle
1850¢lerden itibaren niifusta hizli bir artis goriilmiistiir. Ihtiyaglarin hizli niifus artis1
nedeniyle karsilanamayacak duruma gelmesi, yatirim i¢in farkli alanlarinin aranmasina
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yol agmis ve bunun sonucu olarak Sanayi Devrimi ger¢eklesmistir (Harman ve
Hobsbawn’dan aktaran Can, 2019, s. 388).

1740’1 yillarda Sanayi Devrimi’nin baslangici ve Aydinlanma Cagi ile bilime
yonelme baslamistir. Boylece Antik Yunan’da M.O. 500’lerde goriilen felsefeye, bilime
ve sanata olan merak, arastirma arzusu ve tavri 18. yiizyilda tekrar giin yiiziine ¢ikmaistir.
Genel olarak Avrupa resim sanatina bakildiginda sosyal olay ve durumlarin
aciklanmasinda sanatin yardime1 bir rol {stlendigi goriilebilir. Yeni bir tislupla modern
sanatin ortaya ¢ikist Avrupa’da donemsel yogun sosyal, bilimsel hareketliligin yasanmast
ve bunlarin sanata yansimasi 6nem tasimaktadir (Demirkol, 1999, s. 5). “Kadinlarin
gercek yasamdaki goriiniimleri, sanatginin i¢ diinyasindaki anlamiyla yeniden sekillenir.
Boylece dogal ve ger¢ek olmayan bir tasarlamaya ugrar. Bu bi¢imlendirme dogal degil,
imgenin toplumsal anlam kazanmig goriintiimiidiir.” (Demirkol, 1999, s. 13).

Bu gelismelerle insan, akil, esitlik, 6zgiirliikk gibi yeni kavramlarin belirmesi
ozellikle kadinlarin toplum i¢indeki yerini 6nemli dl¢iide etkilemistir (Can, 2019, s. 389).
Sanayi Devrimi sayesinde ilk fabrikalarin kurulmasiyla fabrikalarda, kadinlar ve ¢ocuklar
daha cokta cocuklariyla beraber anneler caligmaya baslamistir (Heritier ve digerleri,
2021, s. 145). 18. yiizyilda toplumsal degisim ve doniisiimler ile baslayan kadin hareketi
19. yiizyilda etkisini genisletmistir. Boylece ““Yeni” olan modern terimi, 18. yiizyil
aydinlanma dinamiklerinin goriiniir hale gelmesiyle bir sekilde 19. yiizyilda Modernizm
terimi iginde kullanilir olmustur. Cilinkii 19. yiizyilin hemen 6ncesinde goriilen teknik
gelismeler, yeni yasama bi¢imlerinin olusumlarini hazirlamistir.” (Bilhan, 2007, s. 22).
Bu donemde feministler, kadinlarin da erkekler gibi temel haklara sahip olan birey ve
insan olmas1 gerektigi goriisiiyle, kadinlar i¢in oy kullanma, egitim hakki ve evliliklerde
kadinin konumunun diizenlenmesi adina isteklerde bulunmustur. 19. yiizyil, kadinlarin
talep ettigi haklar1 kismen elde ettigi ve toplum igindeki konumlarinin degismeye ve
doniismeye basladigi donemdir (Demirkol, 1999, s. 63-64).

Yiizyillar boyunca toplumun diizeni i¢in olumsuz bakilan kadin ve sokak ikiligi
tartismasinda disar1 ¢ikan kadin bir tehdit olarak goriilmiistiir. Bunun altinda, sosyal
rollerin cinsiyete gore belirlenmesi ve diizenlenmesi yatmaktadir. 19. yiizyil basinda
klassist donemde Fransa’da meydanlarda, caddelerin kompozisyonu ile kent
planlamaciligi, yeni bir etki alani olusturmustur. Ardindan sanayilesme, bilim ve
teknolojinin sagladigi olanaklar ile cagdas kent planlamasi gelismeye devam etmistir
(Turani, 2019, s. 72). Bati’da yasanan ikinci biiyiik gelisme ile 19. yiizyilin son
donemlerinde baslayan sanayilesme, kentlerde olaganiistii bir bliylimeye sebep olmustur
(Demirkol, 1999, s. 81). 19. ylizyiln ikinci yarisinda, henliz modernlesen Paris kenti,
Paris Ekolii ressamlar tarafindan takip edilen izlenimci sanatgilarin favori siijesi haline
gelmistir. (Hodge, 2019, s. 181). Fransiz izlenimci sanat¢1 Claude Monet (1840-1926)’nin
Saint-Lazare Gari ve Fransiz izlenimci ve ard izlenimci sanat¢1 Camille Pisarro (1830-
1903)’nun [taliens Bulvari resimleri: binalar, insanlarin kosusturmasi, anonimlik gibi 19.
yiizy1l sonundaki kent yasaminin farkli yonlerini yansitir. 20. yiizyila dogru gelindiginde
ise kentsel ¢evre, sanatcilar icin daha ¢ok konu sunmaya basladigi goriilmiistiir (Hodge,
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2021, s. 180). 19. yiizyilin sonunda modern kent yasamini betimleyen izlenimci, gergekci
ve ard izlenimci sanatcilar eserlerinde; barlarda ya da gece kuliiplerinde, tiyatroda, kosu
alaninda, ya da is yasaminda bulunan caddede yliriiyen ya da birlikte yemek yiyen
insanlara yer vermislerdir (Hodge, 2021, s. 181).

19. ylizy1l ile birlikte modern toplumsal yasamda, kadin ve mekan olarak kent
etkilesiminin degisimi ve doniislimiiniin en belirgin bicimde somutlastig1 alanlardan biri
resim sanatidir. Ozellikle de kent yasamu ile ele alindiginda resim sanati, kadinlarin
kentteki davramislari, rolleri, sosyo-mekansal smirliliklart ve hareket alanlarim
tanimlamaya ve agiklamaya firsat veren bir ¢ergeve sunar (Tuncer, 2015, s. 31). Modern
yasamla birlikte insanlar, gegmiste oldugu gibi dogduklar1 yerlere degistirilemez baglarla
baglanmak yerine, kendi istekleri ve yetenekleri dogrultusunda farkli yasam imkénlarina
sahip olmak i¢in 6zgiir bigimde hareket edebilecek duruma gelmistir (Mill, 2019, s. 27).
Boylesine degisimin ve doniisiimiin yasandigi bir ortamda da sanatc¢ilar 6zgiir bir bigimde
kendi bireyselliklerini 6ne ¢ikaran eserler ortaya koymaya baslamislardir.

19. yiizy1lda moda, bir ¢atigma alan1 olmustur. Kadinlar giyinip siislenmeyi, giizel
kumaglardan gosterisli elbiseleri, carpict sa¢ modellerini, farklt miicevherler denemeyi
sevseler de diger yandan, hareket etmeyi zorlastiran korseler, tarlatanlar, kabarik
elbiseler ile moda ayn1 zamanda bir kisitlamaya dontismiistiir (Heritier ve digerleri, 2021,
s. 66). Bu donemde kadinlarin pantolon giymesi yasaktir. 19. yiizyilda Paris emniyet
miidiirii, pantolon giymeye gereksinim duyan kadinlarin emniyet miidiirliigline yazili
talepte bulunmalar1 gerektigini bildirmistir. Bu donemde hayvan resimleriyle iinlii kadin
sanat¢li Rosa Bonheur (1822-1899)’un dogada rahat bir sekilde resim ¢izebilmek icin
talepte bulundugu ve talebinin kabul edildigi bilinmektedir (Heritier ve digerleri, 2021, s.
67). Bu durum 19. yiizyllda hem yeni toplumsal diizende disar1 ¢ikmaya baslayan
kadinlarin varligini hem de az da olsa meslek se¢imindeki farkliliklar ile belirli
alanlardaki 6zgiirliiklerini ortaya koymaktadir.

19. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatina Yansiyan Modern Kent Kadim1 imgeleri
Sosyal Yasam Icinde Kadin imgeleri Kent Sokaklarinda Kadin imgeleri

Sekil 1: Constantin Guys, 1860-65, Semsiyeli Kadin, kalem ve kahverengi miirekkep
tizerine sulu boya, 27 x 18,4 cm, Getty Museum, Los Angeles
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Hollanda dogumlu Fransiz sanat¢1 Constantin Guys (1802-1892), yapitlarinda
kadin figiiriine sik¢a yer vermistir. Hem moday1 hem de kadinlarin kiyafetleri tizerinden
ait olduklar1 sosyal sinifi gostermeye calismistir. Kadinlar, adeta resmedildigi giysiler ile
bir biitiindiir ve giyimleri, siifsal konumlarini da agiklar (Pollock’tan aktaran Ozensoy,
2017, s. 45). Bay G. toplumun hangi sinifina ait olurlarsa olsunlar, ¢ok siislii ve olduk¢a
da yapay bir satafatla giizellestirilen kadinlar1 betimlemeyi tercih etmistir (Baudelaire,
2017, s. 243). Guys’in Semsiyeli Kadin isimli eseri, Paris kentinin kalabalik parklarinda
yiiriiyiise ¢ikan gosterisli kiyafetiyle soylu bir kadini tasvir etmektedir. Eserdeki kadin
figiirti abartili kol detay, kabarik etegi icinde orantisiz, kiiciik bir bedene sahiptir. Figiiriin
anatomisi ve kiyafeti arasindaki uyumsuzluk, sanat¢inin eserlerindeki asil amacinin
kadinlarin bedenlerinden ¢ok dénemin modasini yansittigini diisiindiirmektedir. “Ciinkii
kadinlarin yalnizca kendileri ile bas basa kalmalarinin 6niine modernite ve beraberinde
tasidig1 toplumsal cinsiyet sistemi ge¢cmistir. Guys’in abartili ¢izimleri ise sanat¢inin
modernitenin getirdigi donlistimlerin cinsiyetler {izerinde yarattigi etkinin farkinda
oldugunu diisiindiiriir. Bu nedenle ilk bakista zayif bir teknik ile ¢izilmis oldugu
diistintilen kadin portresi, yasadig1 cagin anini yakalayan sanat¢inin, o anda yasayan bir
O0zne olarak kendi toplumsal aidiyetini yapit1 iizerinden ifade etmesi olarak
degerlendirilebilir” (Ozensoy, 2017, s. 45-46). Kadinin devasa elbisesi, kabarik
eteklerden ya da sertlestirilmis i¢ eteklerden olusan ayrintili bir yapiyla desteklenmistir.
Fransiz sair, sanat elestirmeni ve deneme yazari Charles Baudelaire (1821-1867)'e gore;
sanat¢inin modanin zirvesinde trettigi suluboyalari ve ¢izimleri, konularimi yalnizca
simdiki zamanda yakalamakla kalmamis, ayn1 zamanda onlar1 zamansiz bir goriiniimle
doldurup tarihi figiirler statiisiine yiikseltmistir (“Woman with a Parasol”, 2021).

Sekil 2: Alfred Stevens, yaklasik 1874, Tren Istasyonunda, panel iizerine yagliboya,
64,8 x 47 cm, Art Institute of Chicago, Sikago, Illinois

Belgikali sanatg1 Alfred Stevens (1823-1906), zarif, naif, modern kadin resimleri
ile taninan bir sanatcidir (“At the Railway Station”, 2021). Stevens, Tren Istasyonunda
isimli eserinde de elini basina yaslamis modern ve zarif bir kadini resmetmistir. Donemin
moda anlayisina uygun sekilde tasvir edilen kadin bir eliyle ¢antasini tutmakta, kucaginda
semsiye ve kopegi bulunmaktadir. Resmin arka kisminda ise “Granville” yazili bir
kagidinda kompozisyonda yer almasi, sanat¢inin o donemde Paris ve Granville arasindaki
tren hattini belirtmek istemesi olabilir.
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Sekil 3: Gustave Caillebotte, 1877, Pa»ris Caddesi; Yagmurlu Giin, tuval iizerine
yagliboya, 212,2 x 276,2 cm, Art Institute of Chicago, Sikago, Illinois

Fransiz izlenimci sanat¢i Gustave Caillebotte (1848-1894), Paris Caddesi;
Yagmurlu Giin isimli eserinde Paris’te bulunan Saint-Lazare tren istasyonundan sadece
birkac dakika uzaklikta bulunan karmasik kavsagi resmetmistir. Bu kavsak, 19. yiizyilin
sonlarinda Paris'in degisen kentsel ortamini temsil etmektedir. Eserde diiz ve genis
goriinen bu kavsak, ge¢miste dar, egri sokaklar1 olan ve nispeten daginik bir tepedir;
sanatci, bu bolgenin yakininda biiylimiistiir. Fransiz politikaci ve sehir planlamac1 Baron
Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891) tarafindan tasarlanan yeni sehir planinin bir
parcast olarak, bu sokaklar yeniden dosenmis ve binalar sanat¢inin yasami boyunca
yeniden insa edilmistir. Sanat¢inin basyapitt olarak kabul edilen bu anitsal kent
goriiniimiinde, 6n planda gezinen ve en son moda kiyafetleri giyen ger¢ek boyutlarda
figiirlerle tamamlanmis, genis ve sade bir modernligi carpict bir sekilde yakaladigi
goriilmektedir. Sehir planina uygun olarak diizenlenen {inlii kavsagin resmedildigi eserde
on planda bir ¢iftin bulundugu eserde kadin da modern giyimi, sapkast ve kentli
kimligiyle yer almaktadir. Resmin son derece iyi islenmis ylizeyi, titiz perspektifi ve
biiyiik 6l¢egi, Salon'un akademik estetigine alismis Parisli izleyicileri memnun etmistir.
Ote yandan asimetrik kompozisyonu, alisilmadik sekilde kirpilmis bigimleri, yagmurla
yikanan ruh hali ve samimi bir sekilde ¢agdas 6znesi daha radikal bir duyarlilig
uyandirmistir. Bu nedenlerle resim, biiylik dl¢lide sanat¢inin kendisi tarafindan organize
edilen 1877'nin {inlii Empresyonist sergisine hakim olmustur (“Paris Street; Rainy Day”,
2021).

Sekil 4: Jean Béraud, 1880-1881, Pont des Arts'ta Riizgarli Bir Giin, tuval
tizerine yagliboya, 39,7 x 56,5 cm, Metropolitan Museum Of Art, New York

Rusya dogumlu Fransiz izlenimci sanat¢r Jean Béraud (1849-1935), Paris
toplumunun giinliik yasamin1 ve gece hayatini resmettigi eserleri ile {inliidiir. Sanat¢inin
giinliik yasam resimlerinden biri olan Pont des Arts'ta Riizgdarli Bir Giin adli eserinde
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Paris’te Seine nehri lizerinde bir yaya kopriisti betimlenmistir. Institut de France (Fransa
Enstitiisii), Académie Francaise (Fransiz Akademisi) de dahil olmak iizere bes akademiyi
bir araya getiren bir Fransiz 6grenilmis cemiyetidir. Paris'te bulunan Enstitii, yaklasik bin
vakfin yam sira ziyarete agik miizeler ve satolar1 yonetmektedir (“Institut de France”,
2021). Fransa Enstitiisti ile Louvre'daki Cour Carrée arasindaki Seine'yi kapsayan bir
yaya kopriisii olan Pont des Arts (Sanatlar KSpriisii)1 tasvir etmistir. Burada, Institut de
France ile Louvre Miizesi’ndeki ana avlulardan biri olan Cour Carrée arasinda Seine'yi
kapsayan bir yaya kopriisii olan Pont des Arts'taki hareketli trafigi tasvir etmektedir.
Riizgar, silindir sapkalarini tutan beyleri birakir ve sik, zarif bir geng kadinin eteklerini
kaldirarak, ucus ucgus goriintlisiinii ortaya ¢ikarir. Béraud, eserde kendini Quai du
Louvre'da konumlandirmistir; Enstitii’nlin kubbesi ise arka planda goriilmektedir (“A
Windy Day on the Pont des Arts” , 2021).

Sekil 5: Vincent Van Gogh, 1886, “Le blute-fin” Degirmeni, tuval iizerine yagliboya,
55,2 x 38 cm, Museum Fundatie, Zwolle

Hollandal1 ard izlenimci sanat¢1 Vincent Van Gogh (1853-1890)'un “Le blute-fin”
Degirmeni adli eserini 1975 yilinda, Museum de Fundatie'nin kurucusu ve Museum
Boijmans Van Beuningen'in eski direktorii Dirk Hannema, (1895-1984) Paris'teki Hein
sanat galerisinden satin almistir. Resmi Van Gogh'a ait olabilecegini diisiinmiis, ancak bu
satin alma o zaman herhangi bir ilgi gormemistir. Fakat 2010 yilinda, Hannema'nin
tabloyu hakli olarak on dokuzuncu yiizyilin en {inlii Hollandali sanatgisina atfettigi
anlagilmistir (“De molen 'Le blute-fin”, 2021). 1886 yilinda Paris'te resmedilen eser,
Montmartre'deki Moulin Blute-fin'i, sahneyi dolduran dikkate deger sayida figiirle
gostermektedir. Blute-fin Mill, Van Gogh'un Paris calismalarinda 6ne ¢ikan bir sey
olmasa da onun sanatsal tutkular1 hakkinda bilgi icermektedir. Sanatci, kariyerinin
baglangicindan itibaren insan figiirliniin ressami olmak istemistir. Bu eser de, o
donemdeki Paris canliliginin en iyi resmedilmis ifadelerinden biridir (“Vincent van
Gogh's The Blute-fin Mill”, 2021). Dénemin modasina uygun giyinen Quinsac’in
kadinlari, esen riizgarla canlanirken hem arka plandaki yel degirmenine ¢ikmaya calisan
hem de merdivenlerden asag1 inen kalabalik resme hakim olmustur (Gramotnev, 2019, s.

76).
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Sekil 6: George Hendrik Bfeitner, 1898, Amsterdam'daki Paleisstraat'taki Singel
Kopriisi, tuval tizerine yagliboya, 100 x 152 cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Hollandali ressam ve fotograf¢i olan George Hendrik Breitner (1857-1923),
ozellikle Amsterdam izlenimciligi i¢in 6nemli sanatcilardan biridir. Fotograf¢i olmanin
avantajimi  da kullanan sanat¢i, resimlerine hazirlanirken sik  sik  fotograf
cekmistir. Breitmer’in Amsterdam'daki Paleisstraat'taki Singel Kopriisii adli resmi i¢in
de bir dizi 6n ¢alisma da bilinmektedir. Eserin merkezinde yer alan kadinin izleyiciye
dogru yiirimesi ve gOriintiinlin  kesilmesi ¢ok fotografik bir goriiniime
sahiptir. Baslangigta burada bir hizmetgi resmedildigi, ancak olumsuz elestirilerden sonra
resimlerini satan sanat saticisinin, Breitner'dan onlar1 bir hanimefendiye doniistiirmesimi
istedigi bu nedenle resmin degistirildigi bilinmektedir (“De Singelbrug bij de Paleisstraat
in Amsterdam”, 2021).

Sosyo-Kiiltiirel Alanda ve Eglence Mekanlarinda Yer Alan Kadin Imgeleri

Sekil 7: Berthe Morisot, 1875, Baloda, tuval {izerine yagliboya, 62 x 52 cm,
Musée Marmottan, Paris
Fransiz izlenimci ressamlardan biri olan Berthe Morisot (1841-1895), genel olarak dis ve
i¢ mekanlardaki kadinlar resmetmistir (Erden, 2016, s. 52). Geleneksel diislinceye bagl
kalan sanatci, kadinlar1 daha ¢ok bahgelerinde, evlerinde ya da parklarda tasvir etmis;
toplumsal hayata onlar1 pek dahil etmemistir. Baloya giden kadinlari, modern yasamin
sahnelerinde bile kendi evinde tasvir etmistir. Sanat¢inin Baloda adli resmi, bu temay1
isleyen nadir resimlerinden biridir. Figiirlin resmedildigi mekan biiyiik ihtimalle
sanat¢inin evinin bahgesidir. Figiir, gece hayati iginde sunulmaya ¢alisilmis olsa da, ifade
ve pozu “evinin kadin1” konumunu korumaktadir (Sarhanli, 2008, s. 148). Eserin arka
planinda yemyesil bitkilerin varligi ile sanat¢i, Paris’te Avenue d’Eylau’daki dairesinde
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bilinmeyen bir modelin pozunu tasvir etmistir. Resimde sanatg1, agirlikli olarak modelin
elbisesine ve aksesuarlarinin islenmesine 6nem vermistir. Korsenin sifonu, eldivenleri ve
agirliklt olarak beyaz yelpazesi, sag, goz ve arkadaki koyu bitkilerle tezatlik
olusturmaktadir. Sari, mavi, kirmizi ve yesil ile aydinlanan eser, 1875 yilinin kisith palet
karakteristigini tamamlar sekildedir (“Au Bal”, 2021).

Sekil 8: Louis Béroud, 1877, Opera Merdivenleri, tuval {izerine yagliboya, 65 X 54 cm,
Musée Carnavalet, Paris

Fransiz sanat¢1 Louis Béroud (1852-1930), Opera Merdivenleri isimli eserinde
Fransa’nin Paris kentindeki Palais Garnier adindaki opera binasini resmetmistir. ikinci
Imparatorluk déneminde tasarlanan, "IIl.Napolyon" tarzinin bir basyapiti olan iinlii
Garnier Operasinin, 1875'e kadar térenle agilis1 yapilmamustir. Bir ger¢ekgilik ustasi olan
Béroud, bu eserinde opera binasinin en gérkemli bdliimlerden birini temsil etmektedir.
Bir aksamin animasyonunu ¢agristiran biiylik merdivenin resmedildigi eserin saginda yer
alan, opera binasinin mimari Fransiz Charles Garnier (1825-1898)'in arkadan bir karakteri
selamlayarak davet etmesi, resme izleyici daha cok ¢ekmektedir (“L’escalier de I’Opéra”,
2021). Biiyiik bir kalabaligin yer aldig1 eserde erkekler, donemin modasina uygun olan
koyu renk takimlariyla betimlenmistir. Kadinlar ise erkeklerden farkli olarak degisik
renklerdeki sik elbiseleriyle dikkat ¢ekici bir bicimde kentin 6énemli mekéanlarindan bir
olan Palais Garnier’da opera ya da bale izlemeye gelmistir.

Sekil 9: Mary Cassatt, yaklasik 1879, Tiyatroda, kagit iizerine pastel boya, 55.4482 x
46.0502 cm, Nelson Atkins Museum of Art, Kansas City
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Aslen Amerikali izlenimci sanat¢1 Mary Cassatt (1844-1926)’1n, hayatinin biiyiik
cogunlugunu Fransa’da gecirdigi ve Fransiz izlenimcilik akimina degerli katkilar
sagladig1 bilinmektedir (Yilmaz, 2015, s. 78). Cassatt, Tiyatroda adli eserinde, yalniz bir
kadin1 resmin merkezine oturtmustur. Resmin konusu, tuvalin biiyiik béliimiinii kaplayan
sar1, gece elbiseli gen¢ kadinin titresen enerjisidir (Sarhanli, 2008, s. 154). Eserdeki
kadin, oturmus, ellerini kucaginda kavusturmus ve hafifce sola doniik bir bigimdedir.
Avize sol st kosede parlamaktadir (“At the Theater”, 2021). 19. yiizyilda kismi
Ozgiirliiglin tadin1 ¢ikaran kadinlar, konsere gitmek gibi eglenceli aktivitelerden
hoslanmistir. Bdylece, modern kentte gelisen kadin seyirci kiiltiirii de Cassatt’in
eserlerinde goriilebilir. Bu tiir sahnelerin betimlendigi eserlerde izleyiciler ya dogrudan
ya da arkadan gorilmiis, kadinlar da gosteri havasina uygun sekilde giysilerle
sunulmustur. Ama kirmiz1 bir kadife loca koltugunda oturan kadin, aktif rol oynar,
gecenin Oneminin farkindadir; bilingli bir izleyici oldugu ifadesinden ve durusundan
bellidir. Sanat¢inin asil amaci geng bir kadinin eglendigini acikca gdstermektir (Sarhanli,
2008, s. 154).

Cassatt’in eserindeki modelin, kiz kardesi Lydia oldugu diistiniilmektedir. Kronik
hastaligina ragmen resimde mutlu goriinmesi, sanat¢inin tipik bir Amerikan kadimini da
sergiledigi sdylenebilir. 1882 yilinda kardesi 6len Cassatt, sonraki yillarda, kardesini hep
1y1 glinlerindeki gibi oldukca fazla resmetmistir (Sarag, 2018, s. 66).

<

Sekil 10: Giuseppe De Nittis, 1879, Posillippor;da;('jngle Yemegi, tuval {izerine
yagliboya, 173,3 x 109 cm, Galleria d’Arte Moderna di Milano, Milan

Italyan sanat¢1 Giuseppe De Nittis (1846-1884), Paris Salon Sanati iislubu ile
izlenimci tarzi birlestirmesiyle tanmir. Sanatcinin Posillippo’da Ogle Yemegi isimli
resmi, Napoli'de kaldig1 siire boyunca 1878 yilinin sonu ile 1879 yilinin bahar1 arasinda
yasadig1 bir aksam kutlamasini oliimsiizlestirmektedir. Elestirmenlerin, ressamin 1878
yilinda Paris Exposition Universelle (Paris Evrensel Sergisi)'den sonra Napoli'ye
dontistinde hemfikir olmalar1 bu tarihi dogrulamaktadir. Resmin arka planinda Cape
Posillipo ve Palazzo Donn'Anna’dan buranm Italya’nin Napoli kenti oldugu acikca
anlagilmaktadir. Nittis ile diger sanatc¢1 arkadaslari arasinda korfeze bakan bir terasta
yapilan goriismelere taniklik etmektedir; bu aksamlarda sanat {izerine tartismalar, sarki
sOyleme ve gitar esliginde yapilmaktadir. Karakterlerin tanimlanmasi tartismalidir,
sadece merkezde goriinen De Nittis'in karis1 Léontine kesindir. Sagda oturan erkek ve
kadinin Eduardo Dalbono ve esi Adele oldugu tahmin edilmektedir. Bu arada, sakalli
erkekler i¢in birkag isim Onerilmistir. Bu belirsizlik, baz1 elestirmenlere gore bunlarin
gerceklikten degil, Fransiz sanatina atifta bulunmalarindan kaynaklanmaktadir. Resim
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aslinda De Nittis'in Manet'nin ¢alismalari ile olan iligkisinin bir sembolii olarak kabul
edilmektedir. O zamanlar tamamlanmamis ve kiigiik bir eser olarak kabul edilen tablonun
De Nittis tarafindan Paris'e getirildigini ve Oliimiine kadar orada atdlyesinde kaldigi
bilinmektedir (“Lunch at Posillippo”, 2021).

Sekil 11: Jean Louis-Forain, 1880, Opera’da bir Loca, krem dokuma kagit iizerine guaj
boya, 28,9 x 23,7 cm, Harvard Art Museums, Harvard University, Cambridge

Izlenimci Fransiz bir ressam ve matbaaci olan Jean Louis-Forain (1852-1931),
tipki Degas gibi tiyatro ve restoran motiflerini tercih etmistir. Degas'in takipgileri arasinda
en gliclii sanatsal kisiliklerden biridir. Bir ressam olarak, 1s1k kosullar1 i¢in hassas bir
dokunuga ve gorsel bir alanin yapisal bdliinmesi i¢in ince bir yetenege sahip olan sanatci,
izlenimci tekniklerde ustalasmistir. Eglence diinyasinin kiiclik formatli sahneleri,
karanlik ve aydinlik ya da giiclii, parlak renklerin ayirt edici karsitliklarini kullanmis ve
kabataslak golgeleri, kendi tislubuyla asimetrik degerleri olan daha 6nemli diiz renk
bloklariyla birlestirmistir. Bir eglence sahnesinin kiigiik bir boliimiinii gosteren Opera’'da
bir Loca adli eseri, opera izlemeye gelmis ve bir locada bulunan seyircileri gostermektedir
(“A Box at the Opéra”, 2021). Bu donemde 1860’11 yillardan sonra goriilen erkek
giyiminin kapali, kat1 ve koyu renklere biirlinmesi; zarif ve hafif elbiselerin ise ancak
kirlarda giyilmesi resim sanatina da yansimistir. Kadinlarin elbiseleri ise renk ¢esitliligi
ve aksesuarlariyla 6n plana ¢ikmistir (Willerwal, 1991, s. 1186). Bu eserde de erkeklerin
benzer bigimde ve koyu takimlar ile tasvir edilmis kiyafetleri ile goriilmektedir. Modern,
mavi bir elbise ve sapkasi ve aksesuarlariyla locada bulunan kadin figiir ise sohbet ettigi
gortilmektedir.
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Sekil 12: James Tissot, 1885, Paris'in Kadinlari: Sirk Asig1, tuval lizerine yagliboya,
147,3 x 101,6 cm, Museum of Fine Arts, Boston, Massachusett.

Fransiz ressam James Tissot (1836-1902)’un, yasamimin ¢ogunu Ingiltere’de
gecirmis oldugu bilinmektedir. Tipki Izlenimciler, 6zellikle de arkadas1 Edgar Degas gibi
konularin1t modern sehir yasamindan se¢mistir. Bununla birlikte, kesin, ayrintili ve
anekdot tarzi, muhafazakar akademik resimle daha fazla yakinlik gdstermistir. Sanat¢inin
Paris'in Kadinlari: Sirk Asigr adli eseri La Femme a Paris (Paris'in Kadinlari) adli bir
seriye aittir, farkli sosyal siniflardan kadinlar1 tesadiifen cesitli mesleklerde ve
eglencelerde karsilagmis gibi gosteren on sekiz biiyiik resimden biridir. Bu eserde yiizi
izleyiciye doniik bir kadimin, resmin digma dogrudan bakisiyla izleyiciyi eylemin bir
katilimcist olarak baglar. Etkinlik, amator sanatcilarin aristokrasinin iiyeleri oldugu bir
"yiiksek yasam sirki"dir (“Woman of Paris: The Circus Lover”, 2021).

Sekil 13: Louis Anquetin, 1888, Elysée Montmartre'da Zarif Bir Kadin, tuval iizerine
yagliboya, 90,5 x 72 cm, Art Institute of Chicago, Sikago, Illinois

Fransiz sanat¢1 Louis Anquetin (1861-1932), 1882 yilinda Paris'e geldikten sonra
Toulouse-Lautrec ile tanigmistir. Yenilik¢i Aquetin, Lautrec'in sozleriyle "stiidyonun
gorkemi" olarak nitelendirilmistir. Her iki sanat¢1 da modern hayata, 6zellikle de Paris'in
gece hayatina odaklanmistir. Sanat¢inin Elysée Montmartre'da Zarif Bir Kadin adli resmi
Moulin de la Galette ve Moulin Rouge'dan énce gelen bir dans salonu olan Elysée
Montmartre'nin bahgesinde yiiriiyen yalniz bir kadim tasvir etmistir. Kadinin baskili
elbisesi ve andiran abartili sapkasi ile modadan ¢ok bir kostiimii andirmaktadir ve kimligi
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anlasilamamaktadir. Arka planda agaclarn arasinda gizlenen kadin figiirlerinin aksine,
On plandaki kadimin zarifligi ve spot 1siklarindaki rahatligi, ziyaretciden ziyade popiiler
eglence mekaninin adeta bir pargasi gibidir. (“Modern Art Monday Presents: An Elegant
Woman at the Elysée Montmartre By Louis Anquetin”, 2021).

Sekil 14: Luis Jiménez Aranda, 1889, Paris Fuarinda Hanimefendi, tuval iizerine
yagliboya, 120,7 x 70,8 cm, Meadows Museum, University Park, Teksas

Luis Jiménez Aranda (1845-1928), Ispanya dogumlu Fransiz bir sanatcidir.
Sanat¢inin, Paris Fuarinda Hamimefendi adl dikey eseri, yaklasik dort fit yiiksekliginde
ve iki fit genisligindedir. Resim, tas korkuluga yaslanmis bir kadin1 gosterir. Kadin, beyaz
gomlek lizerine siyah bir ceket ve kafasinda kiigiik, kirmiz1 sapka ile modaya uygun
giyinmistir. Sol tarafta olan hanimefendi, mavi bir etek giymis, belden ayak bilegi kadar
uzanan etek ucu, dantel bir bantla siislenmistir. Koyu renk coraplar ve fiyonklu parlak
siyah ayakkabilar giymistir. Eldivenli sag elinde ten rengi bir eldiven, sol elinde ise kapali
kirmizi bir semsiye tutmaktadir. Semsiyenin ucu, sol on tarafinda, ferforje bir kafe
sandalyesinin koltuguna dayalidir. Aynm1 sandalyenin koltugunda mavi ciltli bir kitap
saginda ise iki sandalye ve bir masa vardir. Sandalyelerden birinin koltugunda siyah bir
semsiye, masanin iizerinde ise Le Figaro gazetesi ve biri bos digeri dolu iki bira bardagi
durmaktadir. Arka planda halka agik ve yesil alan1 bulunan Champs de Mars'taki Paris
Fuari'min birka¢ pavyonu ve orijinal kirmizi kahverengi renginde Eyfel Kulesi'nin bir
boliimii goriilebilir (“Lady at the Paris Exposition”, 2021).

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 39
Kasim/November, 2021



19. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadin1 Imgesi

5 h"' 3 i"
Sekil 15: Louis Abel-Truchet, yaklasik 1890, Fuar Alani, Yer Pigalle, tuval {izerine
yagliboya, 45,7 x 38,1 cm, Gallery 19¢, Kaliforniya

Belle Epoque (Giizel Dénem) déneminin Fransiz poster sanatgisi ve ressami olan
Louis Abel-Truchet (1857-1918)’in kariyerindeki en seckin eserleri arasinda Fransiz
halkinin keyif aldig1 eglence sahneleri yer almaktadir. La féte foraine, genellikle basitce
karnaval veya gezici lunapark olarak adlandirilan bir gezici karnavaldir. Eglence gezileri,
yiyecek saticilari, iirlin saticilari, sans ve beceri oyunlari, heyecan verici eylemlerden
olusabilen eglence sovlar1 goriiliir. Gezici karnaval, eglence parki veya lunapark gibi
kalict bir yerde kurulmaz, bir yerden bir yere tasinir, hem sehrin yakinlarda hem de sehir
icinde agik alanlara takilir ve bir siire sonra yeni bir yere taginir (“Traveling Carnival”,
2021). Belle Epoque Paris, Isik Sehri'nin modernligini ve heyecanini1 yakalamak isteyen
sanat¢ilar i¢in sonsuz konular saglamistir. Abel-Truchet, Seurat, Toulouse-Lautrec ve
Ispanyol sanatc1 Pablo Picasso (1881-1973) da dahil olmak iizere, bu popiiler fuarlarn
zevkini ve bazen de karanlik yiiziinii anlatan bir¢ok sanat¢idan biridir. Sanatgi, Fuar
Alani, Yer Pigalle adli eserinde gece gokyiiziinde parlayan gaz fenerleriyle donen
atlikarincanin parlak 1siklarin1 ve uzaktaki donme dolabin iskelet formunu yansitmistir.
Yiiriiyiis yolu seyircilerle doludur; iri bir adam ve onun kadin arkadasi, kirmizi
pantolonlar1 ve kepleri ile tanimlanan bir grup asker ve bize dogru hareket eden iki kadin
(calismak veya eglenmek i¢in fuarda olup olmadiklarini sdylemek miimkiin olmasa da)
sanki seyirciye Place Pigalle'nin gosterisinin baslamak {izere oldugunu haber verir ve
aksam senliklerine katilmaya cagirir gibi izleyiciye sanat¢inin goziinden bakmaktadir
(“Fairground, Place Pigalle”, 2021).

Sekil 16: Paul Gustave Fischer, 1891, Sirk Cesitliligi: Jernbanegade'de Bir Aksam, Sirk
Binas1, Kopenhag, tuval {izerine yagliboya, 80,6 x 105,4 cm, Ozel Koleksiyon
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Danimarkali sanatgt Paul Gustave Fischer (1860-1934) Sirk Cesitliligi:
Jernbanegade'de Bir Aksam, Sirk Binasi, Kopenhag adli eserinde bir sirk gosterisini
resmetmistir. Kopenhag'daki Sirk Binasi, sirk gosterilerine ev sahipligi yapmak i¢in 1866
yilinda tamamlanmistir. Bina daha sonra 1914 yilinda ¢ikan bir yangin nedeniyle kiil
olmustur. Bu nedenle mevcut tablo, 1891'den itibaren i¢ mekanin 6énemli tarihsel bir
kaydidir. Sahnede iinli Fransiz aktris Madame Pacra Marseillaise sarkisini
soylemektedir. Masada oturan sanat¢inin kardesi Niels Fischer, 6n planda solda, puro
icerken izleyiciye arkasini donmiis sekilde tasvir edilmistir. Kompozisyonun ortasinda
duran sanat¢inin iki arkadasi Heyrup ve Tontoppidan ayakta durmaktadir. Sanat¢inin
karis1 Dagny Fischer ise zarif bir kiirk manto giymis, sagdaki masada otururken
resmedilmistir (“I Cirkus Varieté: An evening at the Cirkusbygningen, Jernbanegade,
Copenhagen”, 2021).

Is yasamina Dahil Olan Kadin imgeleri

uﬂwﬂb’l: - ” n4
Sekil 17: Pierre-Auguste Renoir, 1874, Parisli, tuval {izerine yagliboya, 163,2 X
108,3 cm, National Museum Cardiff, Galler

[zlenimcilik akiminin &nde gelen isimlerinden biri Fransiz ressam Pierre-Auguste
Renoir (1841-1919)’dir. Sanatginin Parisli adli eseri, 1874 yilinda ilk Empresyonist
sergisinde yer almistir. Eserdeki model, 1863-68 yillar1 arasinda Odéon'da oynayan
Madam Henriette Henriot (1857-1944)tur. Renoir onu, resimlerinde sik sik model olarak
kullanmustir. Resme Parisli adin1 vererek, onun belirli bir bireyden ziyade bir tipi temsil
ettigini belirtmistir. 1874 sergisinin bir elestirmeni eser ile ilgili goriisiinii, "Ayak bilegi
botunun burnu neredeyse gériinmez ve kiigiik siyah bir fare gibi dikizliyor" seklinde ifade
etmistir. Kadinin sapkasi bir kulagmin tizerine egik ve ciiretkdr bir sekilde cilveli...
Giiliimsemesi sahte ve yiizii hem yasli hem de ¢ocuksudur. Bu karmasik durum tuhaf olsa
da modelde bir naiflik de vardir. Eserden bu kii¢iik hanimin iffetli goériinmek i¢in ¢ok
ugrastig1 izlenimi edinilir. Son derece iyi boyanmis elbise gok mavisidir. Daha 6nce
Edgar Degas'in arkadas1 Fransiz sanayici, sanat koleksiyoncusu ve izlenimci ressam
Henri Rouart (1833-1912), Fransiz yeni izlenimci ressam Paul Signac (1863-1935) gibi
sanatcilar tarafindan begenilen seckin koleksiyonunda yer alan bu eser, 1913 yilinda
Gwendoline Davies (1882-1951) tarafindan satin alinmistir (“La Parisienne”, 2021).
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Sekil 18: Edgar Degas, 1882, Iki Kadin, kagit iizerine pastel boya, 76 x 85 cm, Ozel
Koleksiyon

Fransiz heykeltiras, ressam ve ¢izer olan Edgar Degas (1834-1917), daha ¢ok dans
temal1 eserleri ile 6ne ¢ikmustir. Toplumsal cinsiyetin modern toplumdaki davraniglari
sekillendirmesine biiylik ilgi duyan sanat¢inin resimlerinde karsilikli iligkiler oldukga iy1
yansitilmistir. “Ornegin; kadinlarin karsilikli iliskilerindeki samimiyet erkeklerin ¢ok
daha koruyucu ve iddiali tavirlarindan kati suretle ayrilmaktadir. Bu resimde bir sapkact
asistan1 miisterinin denedigi sapkayr diizeltmektedir. Degas figiirlerin giysilerinin
detaylarina ve sapkanin tasarimina biiyiik 6zen gostermistir. Miisteri resim ¢ergevesinin
disinda kalan aynadaki yansimasina dikkatle bakmaktadir” (Kear, 2013, s. 142).

Sekil 19: Edouard Manet, 1882, Folies-Berger’de Bar, tuval iizerine yagliboya, 96 x
130 cm, The Courtauld Institute of Art Gallery, Londra

19. yiizyilda modern yasami konu alan ilk sanat¢ilardan biri Fransiz ressam
Edouard Manet (1832-1883)’nin sembollerle dolu olan Folies-Berger’de Bar isimli
eserinde ellerini, beyaz mermer bir masaya yaslamis, 6niinde gesitli igki siseleri bulunan
geng bir figiir resmin odak noktasindadir. Ad1 Suzon olan gen¢ kadin, hem Monet’nin
modelligini hem de Folies-Berger’de barmenlik yapmaktadir. Eserdeki mekéan,
Montmartre Bulvari yakininda Paris’in énemli eglence mekanlarindan biridir (Ondin,
2919, s. 22). “Barin adindaki “folies” sozciigii (Latince folia), yapraklar tarafindan
gizlenmis ve i¢inde her tiirlii eglencenin yapildig1 kirsal ev anlamina gelir. Ikinci sézciik
de barm yakiminda bulunan sokagin adidir: Rue Bergere.” (Ondin, 2019, s. 22). Eser
sanat¢inin yaptigi son biiyiik eseridir. Manet, resmi i¢in taslaklari yerinde ¢izmis, fakat
eserini stiidyoda tamamlamistir (Graham-Dixon, 2018, s. 223). Donemin eglence
merkezlerinden biri olan Folies-Berger’de bir¢ok balkon bulunmaktadir. Geng figiiriin
arkasinda aynadan yansiyan goriintiide ise balkonlardan birinde oturan kalabalik
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goriilmektedir. Erkekler koyu renklerle tasvir edilmis, kadinlarin ise karisik renklerle,
eldivenli ve sapkali bir sekilde betimlenmis, modern Paris yasamini yansitilmistir.
Balkonda 6n kisimda yer alan sar1 eldivenli kadin, Mery Laurent, onun arkasindaki bej
renkli elbiseli kadin, Jeanne de Marsy, Manet’nin arkadaslaridir (Ondin, 2019, s. 22).
“Folies —Bergere’de bir barin alegorik bir yorumu da resmin “Cennet ve Cennet’ten
Kovulus” imgesi oldugudur. Tavandan yere kadar uzanan aynalarda, eglenen Parisliler
betimlenirken -neseli ve sinir tanimayan bir gece hayati goriintiisti-iyi giyinimli barmen
kadin, bu tiir gece zevklerine asla katilamayacak ve daima bir izleyici olmaya mahk{m,
kederi yiiziine yansimis bir Veniis figiirii gibidir.” (Thompon, 2014, s. 44). “Manet ayni
konuyu cesitli yonlerden ele almistir. Bu resimlerden ilki Rotterdam’in Boymans
Miizesi’nde, biri tinlii petrol krali Giilbenkyan’in 6zel koleksiyonunda, obiirleri de New
York, Wahington ve Kansas City sehirleridir.”(Altuna, 2019, s. 156). Resim “¢agdas dncii
sanatin en ilgi ¢ekici drneklerinden” biridir. Sanat¢1 eglenen mutlu kalabaligi, aynadan
yansiyan goriintiiyle izleyiciye iletmistir. Arka planda gériinen modern kent insanlarinin
olusturdugu kalabalik, serbest, lekesel, izlenimci bir bigimde ele alinirken 6n plandaki
genc kadin ise gercekei ve ayrintily, titiz sekilde islenmistir. Geng kadinin ruhsal yapisi
ise arka plandaki insanlar ile oldukga zittir (Altuna, 2019, s. 155).

SN

tizerine yagliboya, 115,6 x 149,9 cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia,
Pensilvanya

Fransiz sanatg1 Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), 6zellikle Moulin Rouge
(Kirmizi Degirmen)’u resmettigi resimlerle {ine kavusmustur. Sanat¢inin biiyilik
ebatlardaki Moulin Rouge’da: Dans adli resim de 1890'da, Paris yakinlarinda bulunan bu
popiiler dans salonunu gostermektedir. Koyu renk paltolu erkekler ve silindir sapkalar
kendi aralarinda sohbet ederken kadinlar, siislii sapkalar ve tiiylii sapkalar ile tasvir
edilmistir. Merkezde insanlar dans etmektedir. Figlirler ve egimli doseme tahtalari
arasinda genis, acik alanlar resmin i¢ine girmeye ve kalabaliga katilmaya davet eder
gibidir. On planda pembe giysi ile gdsterilen kadin profilden, gozleri kapali, danscilara
doniik bir bicimdedir. Hareketsiz siliietler bakigimizi dans¢inin kivrimli, ritmik
figiirlerine dogru ¢eker. Dans¢inin gdlgeleri 6n plandaki yerde viicutlarinin sekillerini
yansitmaktadir. Lastik goriinlimlii bacaklar1 olan erkek dansc¢i, takma adi Kemiksiz
Valentine olan taninmis bir oyuncudur. Burada dans 6gretirken gosterilmektedir. Arka
planda barmen zor seg¢ilmektedir, siyah bluz giyen sapkali beylere icecek servisi
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yapmaktadir. Cubugun arkasinda dort dikey siitun ve ii¢ gaz lambasi, arkasindaki agaclari
aydinlatan avizeler bulunmaktadir. Lautrec, diizenlenmis renklerini 6zel bir sekilde
kullanarak, bir¢ok insanla gergek bir dans salonu hissi yaratmaya ¢alismistir. Neredeyse
giiriltilii miizigi ve kahkaha atan kalabaligin dumanli hava ve kokuyu izleyiciye
hissettirmektedir. Sanat¢i, bir gece kullibli olan Moulin Rouge'un ilk miisterileri
arasindadir. Lautrec, kariyerinin en bilylik ve en hirsli eserlerinden biri olan bu tuvale,
mekanin 1889 yilinin ekim ayinda agilmasindan kisa bir siire sonra baslamistir.
Arkasinda, muhtemelen Lautrec tarafindan yazilmis bir el yazisinda "Valentin tarafindan
yeni kizlarin egitimi" yer alir. Esnekligiyle taninan bir gece kuliibii y1ldiz1 olan Valentin,
hareketli tekmeleriyle kirmizi goraplarini ve kabarik beyaz i¢ eteklerini ortaya ¢ikaran bir
kadin partnere bakan ince, sapkali bir figiir olarak tasvir edilmistir. Gosteriler arasindaki
gayri resmi bir an1 vurgulayan tablo, kuliibiin miisterileri ile géz alic1 eglencesini sunar.
(““At the Moulin Rouge: The Dance”, .2021).

Sekil 21: Georges Seurat, 1891, Sirk, tuval {izerine yagliboya, 186 x 151 cm, Mesee
d’Orsay, Paris

Fransiz sanatgi Georges Seurat (1859-1891)’min Sirk adli eseri Parade et
Chahut, Le cirque olarak isimlendirilen modern sehrin popiiler cazibesi  gece
gosterilerine adanmig, bir serinin {i¢lincii parcasidir. Sirk temasi, 1880l yillarda,
Ozellikle Renoir, Degas ve Toulouse-Lautrec ile siklikla islenmistir. Ancak Sirk, bu
donem i¢indeki boliinmeci aragtirmanin en etkileyici uygulamalarindan biridir. Seurat
eserinde Charles Henry (1859-1926) 'nin ¢izgi ve rengin psikolojik etkileri iizerine
teorilerini ve ayrica Fransiz kimyager Michel Eugene Chevreul (1786-1889) ve Amerikali
fizik¢i Nicholas Ogden Rood (1831-1902) tarafindan formiile edilen renklerin optik
karisimi yasalarinin teorilerini yorumlamistir. Resimde iki mekan yan yanadir: pist ve
sanat¢ilar, hepsi kivrimli, stilize arabesk ve spiraller i¢inde, dinamik hatta dengesizlik
icindedir. Tribiinlerde izleyiciler, kati, dik, hareketsiz duruslan ile titiz bir geometri
olusturulmustur Seurat, resmini dogrudan tuval lizerine boyanmis koyu bir bordiir ve ayn1
mavi tonla islenmis diiz bir gergeve ile izole etmistir. Renklerin diizeni de kesin kurallara
uyar: ilkel ve saf renklerin kullanim1 tuvale hakimdir. Palet ii¢ temel tonla eslesir: kirmizi,
sar1 ve mavi (“Le Cirque” 2021).

“Resmin 6n planina, Seurat’nin turuncu ve kirmizi “noktalar” eklemeye bagladig1 yere
baktigimizda ise en yliksek ton karsitligi olan alanlar1 belirlerken bitmis resimde karanlik
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bolgelerin zengin, aydinlik bolgelerin parlak gériinmesini saglama almak igin nasil ince
hesaplar yapildigini gorebiliriz.” Sanatc1 eserinde kivrimlara ve oylumlara oldukc¢a agirlik
vermistir. Ritim olusturmak amaciyla desen, sirk miizigini ¢agristiran gorsel bir unsur
olarak ise doku kullanmistir. Resmin ayni1 zamanda 19. yiizyilin goriiniis takintisinin
sonunu getirdigi de ifade edilmektedir (Thompson, 2014, s. 64).

Eserde hareket halindeki beyaz bir atin iizerinde dengede durmaya calisan sar1
elbisesiyle bir kadin akrobat goriilmektedir. Eser ile bu donemde kadinlarin meslek
yasaminda gosteri sanatlarinda da aktif rol aldigini gostermektedir. Ayn1 zamanda arka
planda izleyiciler arasinda modern giyimleriyle kadinlarin, gosteriyi izlemeye gelmesi
sosyal yasama dahil olduklarin1 gostermektedir.

Sonuc¢

Arastirmada Fransiz sanatcilarin daha fazla eserlerine ulasilmis, 6zellikle kent
olarak da Paris 6ne ¢ikmustir. Bunun disinda Hollanda, Danimarka, Italya, Belgika’daki
sanatcilara ulasilmugtir. Incelenen eserlerde izlenimcilik yaygin olmak iizere Ard
Izlenimcilik, Noktacilik, Gergekgilik gibi sanat akimlar1 goriilmiistiir. Ozellikle izlenimci
sanat¢ilarin ortak noktalarinin modern kentli kadinlari igeren Paris bulvarlari, opera, bale,
sirk, kafe ve bar konulu eserleri oldugu sdylenebilir. 19. ylizyilda Avrupa resim sanatinda
kent sokaklarindaki kadin imgelerine bakildiginda kadinlarin kentin islek caddeleri,
merkezi alanlar1 ve 6nemli sayilabilecek yerlerinde yer aldigi goriilmiistiir. Bu donemde
disar1 ¢ikabilen kadinlar hem gilindiiz hem de gece sahnelerinin betimlendigi eserlerde
goriilmiistiir. Sanatgilarin gilin icindeki bir an1 resmettikleri eserlerde genel olarak
kadinlarin giyimlerinde orta ve koyu tonlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu durumda gece yasaminda
giyim i¢in renk se¢imi konusunda daha 6zgiir davranabildikleri sdylenebilir.

Kentin sosyokiiltiirel alanlarinda ve eglence mekanlarinin resmedildigi
eserlerdeki kadin imgelerinin ise opera, balo, tiyatro, sirk, fuar alan1 ve bir 6gle yemegi
gibi konularda yer aldig1 goriilmektedir. Bu durumda 19. yiizyilda kadinlarin da disarda
eglenebilmesinin ve sosyokiiltiirel faaliyetlere rahat bir sekilde katilim gdsterebilmesinin
sanatcilarin da dikkatini ¢cekmis ve yapitlarina yansimistir. Fakat incelenen eserler icinde
Morisot’un eseri arastirmadaki diger eserlerden farklidir. Ciinkii geleneksel diisiinceye
bagli kalan sanatci esasen baloda ismini verdigi eserinde figiirii, evinin bahgesinde
resmetmeyi tercih etmistir. Bunun yaninda Cassatt ve Anquetin ise resimlerinde tek bir
kadin figiirinii merkeze alarak yalniz bir sekilde disarida eglenebilen kadinlarin da
olabilecegini gostermislerdir. Ozellikle Cassatt’in eseri kompozisyon agisindan da
farklidir; arastirmada gosteri sahnelerinin betimlendigi resimlerde genellikle izleyiciler
dogrudan veya arkadan gorilmektedir. Cassatt’in eserinde ise tek bir izleyici yer
almaktadir.

Arastirmada ilgi ceken eserlerden biri de Renoir’in eseridir. Kentlesme oncesinde
yalnizca 6nemli sayilan kadinlarin kendi isimleri ile portreleri yapilirken bu kez bir kentli
sifatiyla ve kente atifta bulunan mavi renk ile betimlendigi goriilmiistir.
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19. ylizyilda Avrupa resim sanatindaki eserlerde kadin imgelerine bakildiginda
kadinlarin modellik, sapkaci asistanligi, barmenlik yaptig1 ya da dans¢1 ve akrobat gibi
gosteri sanatlarinda yer alarak is yasamina dahil oldugu goriilmektedir. Boylece gegmiste
zanaat alaninda caligabilen kadinlar artik farkli meslek rollerinde yer alabilmistir.

Arastirmada Morisot, Cassatt gibi modern kent kadinini betimleyen kadin
sanat¢ilarin eserlerine de ulasilmistir. Dolayisiyla modern kent kadin1 imgesini konu alan
resimler hem donemin kadin sanat¢ilar1 goziinden hem de erkek sanatgilari goziinden
incelenmis ve ¢oziimlenmistir. Calismadaki eserlerin yapim yillar incelendiginde 19.
yiizyllda modern kent kadinlarinin toplumsal yasamin iginde resim sanatinda tasvir
edilmesinin daha ¢ok 19. yiizyilm ikinci yarisinda yogunlastig1 sdylenebilir. Izlenimci
ressamlarin pek ¢ogu yasadiklar1 sosyal ortami resimlerine yansitmistir. Bu agidan
onlarin eserlerinden donemin kadinlarimin  yasamlarimi da  gozlemleyebilmek
miimkiindiir. Bu acidan Izlenimcilik, hem resim sanati acisindan hem de o dénemin
kadinlarinin yasamlarini anekdot tarzda gorebilmek agisindan hem sanat tarihi hem de
toplumsal tarih agisindan 6nemli bir veri kaynagidir.

Kadin modern kentin eglence mekanlarmin bir parcasi olarak kimi zamanda
Oznesi olarak resmedilmeye baslanmistir. Cagin modasina uygun resmedilen kiyafetler
ile resmedilen genellikle benzer tonlarda koyu renk giyinen erkek figiirleri resmin arka
planinda kalmis, kadinlar ise farkli renklerdeki giyimleri, semsiye, sapka ve eldiven gibi
aksesuarlartyla 6n plana ¢ikmustir.

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 46
Kasim/November, 2021



19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadmi imgesi

KAYNAKCA
Altuna, S. (2019). Unlii Ressamlar: Hayatlar1 ve Eserleri. Istanbul. Hayalperest Yayinevi.

Art Institute Of Chicago. Chicago. Paris Street; Rainy Day (2021, 20 Eyliil). Erisim Adresi:
https://www.artic.edu/artworks/20684/paris-street-rainy-day

Arts and Culture. Lunch at Posillippo. (2021, 22 Eylil). Erisim Adresi:
https://artsandculture.google.com/asset/lunch-at-posillipo-giuseppe-de-
nittissFAFD]RAYZwhKyYA Wikipedia. Institut de France. (2021, 23 Eyliil). Erisim
Adresi: https://fr.wikipedia.org/wiki/Institut _de France

Artvee. (2021, 19 Kasim). At the Railway Station. Erisim Adresi:
https://artvee.com/dl/at-the-railway-station-2/

Aydin, K. (2019). Modern Sanatta Kadin imgesinin Degisimi (Resim Sanat1 Orneginde).
Yiiksek Lisans Tezi. Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dal:.

Bagherifam, P. (2019). Postfeminist Yaklasimla Cagdas Sanatta Kadin Imgesi. Yiiksek
Lisans Tezi. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana sanat Dal1.

Baudelaire, C. (2017). (Cev. Ali Artun). Modern Hayatin Ressami. Istanbul. iletisim
Yayinlart.

Bilhan, D. S. (2007). 19. Yiizyil Avrupa Resminde Zaman Kavraminin Anlamsal
Degisimi. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 20(1), 17-33.

Can, A. (2019). 19. Yiizyilda Kadin Sanat¢i Olmak: Rosa Bonheur. Tykhe Sanat ve
Tasarim Dergisi, 4(6), 386-407.

Christie’s. 1 Cirkus Varieté: An evening at the Cirkusbygningen, Jernbanegade,
Copenhagen. (2021, 24 Eylil). Erisim Adresi: https://www.christies.com/lot/lot-
6049058?ldp_breadcrumb=Dback&intObjectiD=6049058&from=salessummary&lid=1

Demirkol, A. (1999). 19. Yiizyil Resim Sanatinda Sosyolojik A¢idan Kadin Konumu.
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kadin Arastirmalari
Ana Bilim Dali.

Erden O. (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi. Istanbul. Hayalperest Yayinevi.
Erden, E. O. (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi. Istanbul. Hayalperest Yayinevi.

Gallery 19c. Kaliforniya. Fairground, Place Pigalle. (2021, 22 Eyliil). Erisim Adresi:
https://www.gallery19c.com/artists/81-louis-abel-truchet/works/1/

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 47
Kasim/November, 2021


https://www.artic.edu/artworks/20684/paris-street-rainy-day
https://artsandculture.google.com/asset/lunch-at-posillipo-giuseppe-de-nittis/FAFDjRAYZwhKyA
https://artsandculture.google.com/asset/lunch-at-posillipo-giuseppe-de-nittis/FAFDjRAYZwhKyA
https://artsandculture.google.com/asset/lunch-at-posillipo-giuseppe-de-nittis/FAFDjRAYZwhKyA
https://fr.wikipedia.org/wiki/Institut_de_France
https://www.christies.com/lot/lot-6049058?ldp_breadcrumb=back&intObjectID=6049058&from=salessummary&lid=1
https://www.christies.com/lot/lot-6049058?ldp_breadcrumb=back&intObjectID=6049058&from=salessummary&lid=1
https://www.gallery19c.com/artists/81-louis-abel-truchet/works/1/

19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadmi imgesi

Graham-Dixon, A. (2018). (Cev. Ahmet Fethi Yildirim). Sanatgilar Yasamlari ve
Eserleri. Istanbul. Alfa yaynlar1.

Gramotnev, H. (2019). Femme au chapeu: Art, Fashion and the Woman’s Hat in Belle
Epoque Paris. Master of Arts by Researh. Department of Art History and Film Studies
Faculty of Arts and Social Sciences The University of Sydney.

Heritier, F., Perrot, M., Agacinski, S. ve Bacharan, N. (2021). (Cev. Yonca Asc1 Dolar).
Kadinlarin En Giizel Tarihi. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1.

Hodge, S. (2019). (Cev. Deniz Oztok). Sanatin Kisa Oykiisii. Istanbul. Hep Kitap.
Hodge. S. (2021). (Cev. Deniz Oztok). Modern Sanatin Kisa Oykiisii. Hep Kitap.

J. Paul Getty Museum. Los Angeles. Woman with a Parasol. (2021, 2 Eyliil). Erisim
Adresi: http://www.getty.edu/art/collection/objects/220796/constantin-quys-woman-
with-a-parasol-french-1860-1865/

Kear, J. (2018). (Cev. Berrin Alpay). Degas-500 Gorsel Esliginde Yasami1 ve Eserleri.
Istanbul. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar.

Keser, N. (2009). Sanat Sozliigii. Ankara. Utopya Yayinevi.

Keser, 1. ve Keser, N. (2011). Kadin Sanatcilarin Yiizyili: 19. Yiizyil. Inonii Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi. Ozel Say1. Cilt/Vol. 1.

Leppert, R. (2009). (Cev. Ismail Tiirkmen). Sanatta Anlamin Goriintiisii: Imgelerin
Toplumsal Islevi. Istanbul. Ayrint1 Yaynlari.

Meadows Museum, University Park. Teksas. Lady at the Paris Exposition. (2021, 19
Eylil) Erisim Adresi: https://meadowsmuseumdallas.org/collections/pages/objects-
1/info/?query=mfs%20any%20%22paris%20exhibition%22

Mesee d’Orsay. Paris. Le Cirque. (2021, 21 Eylil). Erisim Adresi: https://www.musee-
orsay.fr/fr/oeuvres/le-cirque-542

Metropolitan Museum Of Art. New York. A Windy Day on the Pont des Arts. (2021, 22
Eyliil). Erisim Adresi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435654

Mill, J. S. (2019). (Cev. Damla B. Aksel). Kadinlarin Ozgiirlesmesi. istanbul. Pinhan
Yayincilik.

Musée Carnavalet. Paris. L’escalier de 1’Opéra. (2021, 22 Eyliil). Erisim Adresi:
https://www.carnavalet.paris.fr/fr/collections/l-escalier-de-1-opera

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 48
Kasim/November, 2021


http://www.getty.edu/art/collection/objects/220796/constantin-guys-woman-with-a-parasol-french-1860-1865/
http://www.getty.edu/art/collection/objects/220796/constantin-guys-woman-with-a-parasol-french-1860-1865/
https://meadowsmuseumdallas.org/collections/pages/objects-1/info/?query=mfs%20any%20%22paris%20exhibition%22
https://meadowsmuseumdallas.org/collections/pages/objects-1/info/?query=mfs%20any%20%22paris%20exhibition%22
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-cirque-542
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-cirque-542
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435654
https://www.carnavalet.paris.fr/fr/collections/l-escalier-de-l-opera

19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadmi imgesi

Musée Marmottan Monet. Paris. Au Bal. (2021, 2 Eyliil). Erisim Adresi:
https://www.marmottan.fr/notice/4020/

Museum Fundatie. Zwolle. De molen ‘Le blute-fin. (2021, 24 Eyliil). Erisim Adresi:
https://www.museumdefundatie.nl/en/explore-the-fundatie-
collection/object/?pagina=0&id=0&

Museum of Fine Arts. Boston. Woman of Paris: The Circus Lover. (2021, 21 Eyliil).
Erisim Adresi: https://collections.mfa.org/objects/33605/women-of-paris-the-circus-
lover?ctx=fb2ad361-c256-4f41-acb0-828f70f2ba80&idx=22

National Museum Cardiff. Galler. La Parisienne. (2021, 2 Eyliil). Erisim Adresi:
https://museum.wales/collections/online/object/ad07f7ef-94c9-38d6-b8d9-
0abc507df4f6/La-Parisienne/

Nelson Atkins Museum of Art. Kansas City. At the Theater. (2021, 21 Eyliil). Erisim
Adresi: https://art.nelson-atkins.org/objects/8262/at-the-theater

Nineteenth-Century Art World. Vincent van Gogh's The Blute-fin Mill. (2021, 24 Eylil).
Erigsim Adresi: https://www.19thc-artworldwide.org/autumnl0/vincent-van-goghs-the-
blute-fin-mill

Ondin, N. (2019). Modern Sanat. Istanbul. Hayalperest Yaymevi.

Ozensoy, E. (2017). Modern Sanatin Dogusunda Kadin Imgesi: Tiirk ve Avrupa Resim
Sanat1 Karsilastirmasi. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Teknik Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Sanat Tarihi Programa.

Philadelphia Museum of Art. Philadelphia. At the Moulin Rouge: The Dance. (2021, 22
Eyliil). Erisim Adresi: https://philamuseum.org/collection/object/82776

Rijksmuseum. Amsterdam. De Singelbrug bij de Paleisstraat in Amsterdam. (2021, 22
Eyliil). Erisim Adresi: https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/SK-A-3580

Sarag, N. (2018). 19. Yiizyill Resim Sanatinda Lirik Ifade Araci Olarak Pastel Boya
Uygulamalar1. Yiiksek Lisans Tezi. Altinbas Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali.

Sarhanli, A. (2008). Izlenimci (Empresyonist) Resimde Kadm Imgesi. Yiiksek Lisans
Tezi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Anabilim
Dalz.

The Worley Gig. Modern Art Monday Presents: An Elegant Woman at the Elysée
Montmartre By  Louis  Anquetin. (2021, 24  Eylil). Erisim  Adresi:

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 49
Kasim/November, 2021


https://www.marmottan.fr/notice/4020/
https://www.museumdefundatie.nl/en/explore-the-fundatie-collection/object/?pagina=0&id=0&
https://www.museumdefundatie.nl/en/explore-the-fundatie-collection/object/?pagina=0&id=0&
https://collections.mfa.org/objects/33605/women-of-paris-the-circus-lover?ctx=fb2ad361-c256-4f41-acb0-828f70f2ba80&idx=22
https://collections.mfa.org/objects/33605/women-of-paris-the-circus-lover?ctx=fb2ad361-c256-4f41-acb0-828f70f2ba80&idx=22
https://museum.wales/collections/online/object/ad07f7ef-94c9-38d6-b8d9-0a6c507df4f6/La-Parisienne/
https://museum.wales/collections/online/object/ad07f7ef-94c9-38d6-b8d9-0a6c507df4f6/La-Parisienne/
https://art.nelson-atkins.org/objects/8262/at-the-theater
https://www.19thc-artworldwide.org/autumn10/vincent-van-goghs-the-blute-fin-mill
https://www.19thc-artworldwide.org/autumn10/vincent-van-goghs-the-blute-fin-mill
https://philamuseum.org/collection/object/82776
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/SK-A-3580

19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadmi imgesi

https://worleyqgig.com/2019/11/18/modern-art-monday-presents-an-elegant-woman-at-
the-elysee-montmartre-by-louis-anquetin/

Thompson, J. (2014). Modern resim nasil okunur: Modern Ustalar1 Anlamak. Istanbul.
Hayalperest Yayinevi.

Tuncer, S. (2015). Disar1 Cikmak: Ozelden Kamusala Feminist Bir Saha
Hikayesi. Moment dergi, 2(2), 30-58.

Turani, A. (2019). Sanat Terimleri Sozliigii. istanbul. Remzi Kitabevi.

Web Gallery of Art. A Box at the Opéra. (2021, 24 Eylil). Erisim Adresi:
https://www.wga.hu/html_m/f/forain/boxopera.html

Wikipedia.  Traveling  Carnival. (2021, 22 Eylil).  Erisim  Adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Traveling carnival

Willerval, B. (1991). Memo Larousse. Cilt 4. istanbul. Milliyet Yaym A.S.

Yilmaz, B. S. (2015). Feminist Elestiri Kuraminin Mary Cassatt'nin Yapitlarina
Uygulanmasi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(8), 75-92.

Gorsel Kaynaklar

Sekil 1: Kaynak: https://www.getty.edu/art/collection/objects/220796/constantin-guys-
woman-with-a-parasol-french-1860-1865/ , erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 2: Kaynak: https://www.artic.edu/iiif/2/2ba51712-835e-c17c-5f48-
240bc76561a0/full/843,/0/default.jpg , erisim tarihi: 20.09.2021

Sekil 3: Kaynak: https://www.artic.edu/iiif/2/f8fd76e9-c396-5678-36ed-
6a348c904d27/full/843,/0/default.jpg , erisim tarihi: 20.09.2021

Sekil 4: Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f2/Jean_B%C3%A9raud_A Windy
_Day on_the Pont_des_Arts.jpg , erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 5: Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/99/Le-Blute-Fin-
Windmill-1886.jpg erisim tarihi: 24.09.2021

Sekil 6: Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dc/Breitner3.jpg
erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 7: Kaynak: https://ninschart.de/wp-content/uploads/2019/07/Bildschirmfoto-
2019-07-03-um-14.44.23.jpg erisim tarihi: 22.09.2021

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 50
Kasim/November, 2021


https://worleygig.com/2019/11/18/modern-art-monday-presents-an-elegant-woman-at-the-elysee-montmartre-by-louis-anquetin/
https://worleygig.com/2019/11/18/modern-art-monday-presents-an-elegant-woman-at-the-elysee-montmartre-by-louis-anquetin/
https://www.wga.hu/html_m/f/forain/boxopera.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Traveling_carnival

19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadmi imgesi

Sekil 8: Kaynak :
https://www.parismuseescollections.paris.fr/sites/default/files/styles/pm_notice/public/a
toms/images/CAR/meero_carp2164 001.jpg?itok=HP3C9IT2 , erisim tarihi:
22.09.2021

Sekil 9: Kaynak: https://art.nelson-
atkins.org/internal/media/dispatcher/1008970/preview , erisim tarihi: 21.09.2021

Sekil 10: Kaynak:
https://Ih3.googleusercontent.com/VOwbCoHTJOTVVFVolrC7Eezk912-
HNK06Mz3exPS7zsf X1VNET1cBn8nolfykqC=s1200, erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 11: Kaynak: https://www.wga.hu/art/f/forain/boxopera.jpg erisim tarihi:
24.09.2021

Sekil 12: Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/James_Tissot_-
_Women_of Paris%2C_The_Circus_Lover.jpg, erisim tarihi: 19.09.2021

Sekil 13: Kaynak: https://www.artic.edu/iiif/2/a7638f95-22e3-5fff-8605-
49fd6d8aac79/full/843,/0/default.jpg , erisim tarihi: 20.09.2021

Sekil 14: Kaynak: https://meadowsmuseumdallas.org/wp-content/plugins/cg-
collection/a.php?path=/Media/images/MM.69.24 Embark.jpg , erisim tarihi:
22.09.2021

Sekil 15: Kaynak: https://artlogic-
res.cloudinary.com/w_900,h_660,c_limit,f_auto,fl_lossy/artlogicstorage/gallery19c/ima
ges/view/afb469d9f0db0a678822d50c88134171j.jpg erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 16: Kaynak:
http://www.artnet.com/WebServices/images/110002711d92MJFgPNECfDrCWvaHBOca
KBF/paul-fischer-i-cirkus-variet%C3%A9:-an-evening-at-the-cirkusbygningen,-
jernbanegade,-copenhagen.jpg erisim tarihi: 24.09.2021

Sekil 17: Kaynak: https://museum.wales/media-dams/60c18d32-9bc7-3c54-8ef0-
2bfa096ef323/large/ , erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 18: Kaynak:
https://images.fineartamerica.com/images/artworkimages/mediumlarge/1/two-women-
edgar-degas.jpg , erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 19: Kaynak:
https://www.pivada.com/content/images/thumbs/000/0006399_folies-bergerede-bir-
bar.jpeg, erisim tarihi: 22.09.2021

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 51
Kasim/November, 2021



19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Modern Kent Kadim Imgesi

Sekil 20: Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d5/HenriDeToulouse-
Lautrec-AtTheMoulinRouge-TheDance-1889-90-VR.jpg/1200px-HenriDeToulouse-
Lautrec-AtTheMoulinRouge-TheDance-1889-90-VR.jpg erisim tarihi: 22.09.2021

Sekil 21: Kaynak: https://cdn.mediatheque.epmoo.fr/link/uwg189jpuuo5j0g.jpg , erisim
tarihi: 19.09.2021

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium , 52
Kasim/November, 2021



ULUSLARARASI ILETISIM

VE SANAT DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF
COMMUNICATION AND ART

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayisi / Special Issue of The Symposium,
Kasim/November, 2021, s. 53-63

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayimlanma Tarihi / The Publication Date
Yayin Gelis Tarihi:24-09-2021 Yayinlanma Tarihi:30-11-2021

ISSN: 2757-6000

Dr. Ogr. Uyesi. Melek Sahindokuyucu
Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
meleksd@hotmail.com
ORCID: 0000-0003-2500-4588

Ayse Cevirgen
Bolu Bilim ve Sanat Merkezi
bago_1964@hotmail.com

DEYIMLERE DOKUNUYORUM
Ozet

Bu aragtirmada, dilimizde anlatima akicilik katan somut 6rneklerle somut ifadelerin anlatildigi
deyimlerimizin 6grenme giicliigii ¢eken 6grenciler tarafindan anlagilmasinda bazi zorluklar yasadiklari
ortaya ¢ikmigtir. Ayni zamanda kiiltiiriimiiziin bir parcasi olan deyimlerimizin yerli yerinde kullanilmasi
ve anlasilmasi, d6grencilerin ¢evresiyle iletisimi ve dil gelisimi ve i¢in ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Yapilan
aragtirmada deyimlerin 6grenilmesinde diiz anlatim tekniklerinin bir siire sonra hafizadan silindigi fakat
karikatiir, drama, gosteri vb. tekniklerin daha ¢ok basar1 sagladig1 goriilmiistiir. Arastrma yapilirken bu
calismaya benzer bir calisma olmamasi ve calismada sanat araciligiyla 6grenmenin etkili olacagi
diistincesinden hareketle tel, kdgit hamuru ve sanat kilinden her bir deyimin heykelinin yapilmasinin
Ogrencilerin dikkatini c¢ekecegi ve deyimlerin gorsel etkiyle hafizada kalic1 olacagi diisiiniilmiistiir.
Deyimlerin akilda kaliciliginin saglanmasi i¢in Hacivat Karagéz golge oyunundan yararlanilarak
olusturulan diyaloglarda deyimler kullanilmistir. Hazirlanan anket sorulari, Bolu ilinde 6grenme gii¢ligii
ceken Ogrencilerin bulundugu bir 6zel egitim merkezinde 25 Ogrenciye On test olarak uygulanmistir.
Sonrasinda deyimlerimiz deyim bebekleri ile anlatilmis Hacivat Karagéz gdlge oyununda i¢inde deyimlerin
i¢inde bulundugu diyaloglardan olusan bir gosteri yapilmistir. Deyimlerin kaliciligini 6lgmek amaciyla ayni
6grenci grubuna 15 giin sonra yapmis oldugumuz son testte deyim bebeklerinin hafizada kalicilig1 arttirdig:
gozlenmistir. On test ve son test sonuglar1 analiz edilmistir. Analiz kisminda verilerin Microsoft Excel
programi kullanilarak hesaplamalar1 yapilmis, frekans (f) ve (%) dagilimlarma ait tablolar olusturulmus,
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ardindan elde edilen veriler yorumlanmaya c¢alisilmistir. Yapilan analiz ve degerlendirmeler sonucunda
deyimlerin dgretilmesinde deyim heykellerinin 6grenmede etkili oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Deyim, Heykel, Ozel Egitim

I TOUCH IDIOMS

Abstract

In this research, it was revealed that our idioms, in which concrete expressions with abstract
meanings that add fluency to our language, have difficulties in being understood by students with learning
difficulties.At the same time, the proper use and understanding of our idioms, which are a part of our
culture, is of particular importance for students' language development and communication.In the research,
it was found that direct expression techniques are erased from memory after a while in learning idioms, but
cartoons, dramas, demonstrations, etc. techniques were found to be more successful.While conducting the
research, it was thought that making sculptures of each idiom out of wire, pulp and art clay would attract
the attention of the students and the idioms would be permanent in the memory with a visual effect,
considering that there was no study similar to this study and that learning through art would be effective in
the study.In order to increase the memorability of the idioms, idioms were used in the dialogues by making
use of the Hacivat Karagéz shadow play.The prepared questionnaire questions were administered to 25
students in a special education center in Bolu, where students with learning difficulties were
present. Afterwards, our idioms were explained with idiom dolls and a show consisting of the dialogues in
the Hacivat Karag6z shadow play was performed.In order to measure the permanence of the idioms, it was
observed that the idioms increased the permanence of the babies in the post-test, which we conducted after
15 days with the same student group.Pre-test and post-test results were analyzed. In the analysis part, the
calculations of the data were made using Microsoft Excel program, the tables of the frequency (f) and (%)
distributions were created, and then the obtained data were tried to be interpreted.As a result of the analyzes
and evaluations, it has been seen that idiom babies are effective in teaching idioms.

Keywords: Idiom, sculpt, Special Education
AMAC

Calismamizin diger ¢alismalardan ayrilan yonii tiim duyulara hitap ederek 6grenmenin
daha kalict olmasini amacglamasi ve sanatin 6gretme giiciinii kullanarak 6grenme giigligii
ceken Ogrencilere deyimlerin heykeller yoluyla somutlastirilarak o&gretilmesini
saglamaktir.

Anlatilmak istenen olay ve durumlar deyimlerle daha giiglii ve akici bir sekilde
aktarilabilmektedir. Bir dili etkili kullanabilmek i¢in deyimlerin 6grenilmesi
gerekmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak 6grenme gii¢liigli ¢ceken 6grencilerin soyut
anlatima sahip olan deyimleri anlamakta giicliik cektikleri sdylenebilir. Ogrenme giicliigii
ceken Ogrencilerin sosyal cevresi ile daha iyi iletisim kurabilmesi ve dil becerilerinin
gelismesi amaciyla deyimlerin anlamlarini anlatan deyim bebekleri (heykel) kullanilarak
hafizada kaliciligi kuvvetlendirilebilir. Yapilan arastirmada deyimlerle ilgili bir¢ok
ogretme yonteminin uygulandigini fakat {i¢ boyutlu bir ¢alismanin yapilmamis oldugu
tespit edilmistir. Tel, seramik hamuru, sanat kili ve kagit hamurundan yapilan deyim
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bebeklerinin gorsel hafizayr kuvvetlendirerek arastirma igin segilen deyimlerin
ogrenilmesinde olumlu etkisinin olacagini ifade edilebilir.

GIRIS

Deyimlerin 6gretilmesinde geleneksel 6gretim yontemleri ile farkli yontemlerin
kiyaslandigi caligmalar bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; karikatiirlerin kullanilmasi
(Miirsel, 2009), yaratict drama yonteminin kullanilmasi (Senol, 2011), gosteri tekniginin
kullanilmasidir (Yaman ve Giilcan, 2009) gibi baz1 ¢alismalart 6rnek verebiliriz. Her bir
calismada geleneksel yontemlerin aksine uygulanan yeni yontemlerin deyimleri
ogretmede daha basarih oldugu sonucuna ulasilmustir. Isitsel veya yazili olarak
ogrenmenin yani sira resimler, hikayeler, figiirler vb. yontemler ile desteklenen 6grenme
bigcimleri, ezberleme yonteminin bir adim Otesine gegebilmektedir.“Diiz anlatim
yontemiyle deyimleri ve anlamlarin1 vermenin etkili ve kalic1 6gretim gerceklestirmek
i¢in yeterli olmadig1 ortadadir. Ogretim siirecinde bu yontemle edinilen bilgiler anlam
olusturmaktan uzak ve sadece kisa siireli bellekte yer tutabilmektedir. Ezberletildiginde
ise sadece yakin gelecekte hatirlanabilmekte fakat uzun vadede silinip yok olmaktadir”
(Mete, 2014: 114).

Arastirma sirasinda deyimler sozliigii incelenmis ve O6grenme giicliigli ¢eken
Ogrencilere uygun olabilecegi diisliniilen ve proje 6grencilerinin segmis oldugu 10 ayri
deyim (bel baglamak, ¢antada keklik, iki ayagi bir pabucta, bagrina tas basmak, eli
kulaginda, etekleri zil ¢calmak, sar1 ¢izmeli Mehmet aga, bagrina tas basmak, kiiplere
binmek, kalbi kirilmak) belirlenmistir. Akademik kaynaklarda bir kiiltlire ait iletisim
acisindan vazgecilmez olan deyimlerin 6nemi ve 6grenilmesi gerekliligi izerinde durulur.
Calismamiz sayesinde Ogrenme giicliigii ¢eken Ogrencilerin deyimlerin kullanim
amagclarini ve icerdigi anlamlar1 daha iyi 6grenecekleri diistiniilmektedir.

Arastirmada deyimlerin soyut ifadeler barindirmasi, anlamlarinin 6grenilmesini
zorlastirdig1 diisiincesinden yola ¢ikilarak bu durumun 6grenme gii¢liigii ¢eken 6grenciler
icin daha zor oldugu fikri arastirma problemimizi belirlerken etkili olmustur.
Yararlandigimiz kaynaklara gore geleneksel Ogretim yontemlerinin disina ¢ikilarak
yapilan ¢aligmalarda karikatiirlerin, sarkilarin, gosteri teknigi, drama ve hikayeleme
yontemlerinin kullanilmasi ile geleneksel 6gretim yontemlerinin disina ¢ikilarak yapilan
calismalardan daha basarili olundugu goriilmiistiir. Bu arastirmada da gorsel etkinin
hafizada daha kalic1 olacag diisiincesiyle deyim bebeklerinin bilginin kaliciligini
destekleyecegi diisiiniilmiis, arastirma konusu i¢in uzman goriisleri alinarak hazirlanan
On test ve son test anket sorular1 6grencilere uygulanmis ve analizleri yapilmustir.

YONTEM

Caligmada Oncelikle 6grenme giigliigli ¢eken Ogrencilerin soyut kavramlari
ogrenirken zorlandiklar1 ve Tiirkgede sik kullanilan deyimlerin soyut ifadelerle

55
Y1/ Year: 2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium,
Kasim / November, 2021



Deyimlere Dokunuyorum

anlaimindan kaynaklanan birtakim zorluklar yasadiklari tespit edilmistir. Ardindan
deyimlerin Ogretiminde uygulanan yontem ve teknikler arastirilmistir. Deyimlerin
ogretiminde karikatiir, yaratic1 drama, gosteri teknigi, hikaye ve resimlerin kullanilmasi
ile hikayeleme yonteminin kullanildigi tespit edilmistir. Bu yontemlerin betimleyici
anlatimdan daha etkili oldugu goriilmiistiir. Calismada gorsel sanatlarin anlatim giiclinden
yararlanarak yapilan kii¢iikk deyim heykellerinin bu fikri destekleyecegi ve 6grenmede
etkili olacagi diisliniilmiistir. Bu amagla deyim heykellerinin tel iskeletleri deyim
formuna gore hazirlanmistir. Heykellerde kullanilacak olan kagit hamuru, tutkal, ve
nisasta ile yogrularak olusturulmustur. Hazirlanan teller kagit bant ile sarilip viicut
formlart olugturularak kagit hamuru ile kaplanmistir. Kuruyan kagit hamurlarinin tizerine
sanat kili ile deyimlerin anlamlar1 deyimlere uygun kiyafetler yapilarak yiiz, agiz, sa¢
detaylar1 eklenmistir. Heykellerin kaideleri alg1 ile hazirlanmis ve heykeller bu kaidelere
tutturulmustur. Son olarak kaidelerin iizerine kiigiik taslar yapistirilmis ve soba boyasi ile
boyanmustir.

Caligmada uzman gortisleri alinarak hazirlanan 6n test uygulandiktan 15 giin sonra
ogrencilerle etkinlik yapilmistir. Etkinligin tamamlanmasiyla birlikte son testler
uygulanmis ve her iki test sonucu degerlendirilerek Ogrencilerin 6grenme diizeyleri
belirlenmistir.

VARSAYIMLAR VE SINIRLILIKLAR

Calisma, konunun uygunlugu acisindan 6grenme giicliigii ceken 6grencilerle ve
Tiirk¢enin s6z varlig1 icerisinde yer alan deyimlerden bu ¢alisma icin segilen 10 deyim
ile sinirhidir.

ARASTIRMA PROBLEMIi

Arastirmada, kiiltiir igerisinde var olan deyimlerin soyut anlam ifade etmeleri
sebebiyle deyimlerin 6grenilmesinde giicliik yasandig1 belirlenmistir. Ogrenme giigliigii
ceken Ogrencilerin de iletisim kurarken deyimlerin gilinlik konusma dilinde
kullanilmasindan dolay1 birtakim ifadeleri anlayamadiklar1 ve iletisimde problemler
yasadiklar1 goriilmiustiir. Farkli tekniklerle anlatilan deyimlerin akilda kalict olmasi i¢in
sanat araciligiyla 6grenmenin etkili olacagi diisiiniilmiistiir. En iyi 6grenme seklinin
yaparak ve yasayarak 6grenme oldugu diislincesinden yola ¢ikilarak “Calismada yer alan
deyimler gorsel yolla 6grencilere nasil 6gretebilir?” sorusuna cevaben geleneksel 6gretim
yontemlerinin disinda bir anlayisla hareket edilmesi gerektigi fikrine varilmistir.

ARASTIRMA GRUBU

Arastirma grubu Bolu iline bagli bir 6zel egitim kurumuna devam eden ve 6grenme
giicliigii ceken dgrencilerden olugsmaktadir.
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Deyimlerin Anlatiminda Kullanilacak Olan Malzemeler

Tel, kagit hamuru, sanat kili, pense, alci, taglar, karton kase, siyah boya, ¢op sis,
soba boyasi olarak belirlenmistir.

Heykeli Yapilacak Olan Deyimlerimiz

Calismada kullanilan deyimler, heykellerle somutlastirilabilecek olmalarina dikkat
edilerek Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinden secilmistir. Bu deyimler; Cantada Keklik,
Sar1 Cizmeli Mehmet Aga, Bel Baglamak, Etekleri Zil Calmak, Kiiplere Binmek,
Kalbi Kirilmak, Eli Kulaginda, Cigegi Burnunda, Bagrina Tas Basmak, Iki Ayag
Bir Pabuca Sokmak olarak belirlenmistir.

Deyim Bebeklerinin I¢ Iskeletinin Sekillendirilmesi ve Kagit Hamurunun
Hazirlanmasi

Deyim bebeklerin iskeleti pense ile sekillendirilerek telleri kagit hamuruna
tutturabilmek igin kagit bant ile sarilmistir. Nisasta, kagit ve tutkal ile kagit hamuru
hazirlanmigtir. (Resim 1).

Resim 1. Deyim bebeklerinin iskeletinin hazirlanmasi ve kagit hamuru yapimi

Tel iskeletlerin Kigit Hamuru ile Kaplanmasi ve Kaideye Tutturulmasi

Karton kaseye su ile karistirilan alg1 doldurarak kurumaya birakilmistir. Algt
kuruduktan sonra kagit hamuru ile kaplanan bebekler bu kaidelere tutturulmustur
(Resim 2).
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Resim 2. Kaidenin hazirlanarak bebeklerin kaideye tutturulmasi

Deyim Bebeklerinin Ayakta Durmalarim Saglayacak Kaidenin Yapilmasi ve
Boyanmasi

Deyim bebeklerinin ayakta durmalarini saglayacak kaidenin iistiine agag tutkali ile
deniz taglar1 yapistirilarak soba boyasi ile boyanmigtir (Resim 3).

Resim 3. Deyim bebeklerinin kaideye tutturularak boyanmasi

Deyim Bebeklerinin Tamamlanmasi

Deyim bebeklerinin elbiseleri ve anlattig1 deyimin 6zelligine gore
sekillendirilerek sag, goz, ag1z detaylar1 yapilarak tamamlanmistir (Resim 4).

58
Yil/ Year: 2 Sempozyum Ozel Sayisi / Special Issue of The Symposium,
Kasim / November, 2021



Deyimlere Dokunuyorum

Resim 4. Deyim bebeklerinin tamamlanmasi

Deyim Bebeklerinin Ozel Egitim Kurumunda Etkinlik Yapilarak Ogrenme
Diizeylerinin Belirlenmesi

Ozel Egitim kurumunda yapilan etkinlikte deyimlerin anlamlar1 bebekler
yardimiyla anlatilarak soru cevap yontemi ile cevaplar alinmistir. Etkinlik siiresince
ogrenciler ilgiyle bebekleri gbzlemlemislerdir. Alinan cevaplardan deyimlerin daha
kolay ogrenildigi gozlemlenmistir. Ayrica 6grenmeyi pekistirmek ve kalici
olmasini saglamak amaciyla Hacivat Karag6z golge oyunu ile deyimlerden olusan
diyaloglarin yer aldigi golge oyunu gdsterimi yapilarak 6grenmenin pekistirilmesi
saglanmigtir. 15 giin sonra yapilan soru ve cevap etkinliginde deyimlerin kalici
oldugu gozlemlenmistir ( Resim 5).
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Resim 5. Deyimler etkinliginin 6zel egitim kurumunda uygulanmasi

Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Bu arastirmada akademik personel ve uzman goriisleri alinarak gozlem, gériisme
ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemleri kullanilmig, Microsoft Excel
programi kullanilarak analizleri yapilmistir. Son olarak tablolar olusturulmus ve
yorumlanmistir. Algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitlinciil bir bicimde
ortaya konulmasina yonelik bir siire¢ izlenmistir.

BULGULAR

13

Arastirmada Ozel Egitim Kurumu’nda 25 dgrenciyle yapilan * Deyimlerimize
Dokunuyorum” etkinliginde 6n-son testin yani sira gézlem, gorlisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemleri yoluyla elde edilen veriler Grafik 1°de gosterilmistir.
23, 3. soruya dogru cevap veren 68renci sayist 20, 4. soruya dogru cevap veren dgrenci
sayist 18 olarak goriilmektedir.

Ozel egitim kurumunda yapilan uygulamalarin nitel degerlendirmesi de alinmis ve
sorulara verilen dogru cevaplar belirlenmistir.

Son test sonuclar1 grafikte mavi siitun ile 6n test sonuglar1 ise kirmiz: siitun ile
belirtilmis ve karsilastirma yapilmistir.
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Grafik 1

30

25

15 + M son test

10 - H On test

1. Soru 2. Soru 3. Soru 4, Soru

Grafik 1’e gore uygulamasi yapilan on test sonucunda 1. soruya dogru cevap veren
Ogrenci sayisi 2, 2. soruya dogru cevap veren Ogrenci sayisi 1, 3. soruya dogru cevap
veren 6grenci sayist 1, 4. soruya dogru cevap veren 0grenci sayist 1 olarak goriilmektedir.

Grafik 1’e gore uygulamasi yapilan son test sonucunda 1. soruya dogru cevap veren
Ogrenci sayis1 22, 2. soruya dogru cevap veren 0grenci sayisi 23, 3. soruya dogru cevap
veren Ogrenci sayist 20, 4. soruya dogru cevap veren Ogrenci sayisi 18 olarak
goriilmektedir.

Ozel egitim kurumunda yapilan uygulamalarin nitel degerlendirmesi de alinmis ve
sorulara verilen dogru cevaplar belirlenmistir.

Son test sonuclar1 grafikte mavi siitun ile 6n test sonuglar1 ise kirmizi siitun ile
belirtilmis ve karsilastirma yapilmuistir.

SONUC VE TARTISMA

Sanatin 6gretme giicii kullanilarak 6grenme giicliigii ¢eken 6grencilere deyimlerin
heykeller yoluyla somutlastirilarak 6gretilmesinin amacglandig1 bu ¢alismada geleneksel
ogretim yontemleri yerine deyimlerin heykellestirilerek aktarilmasinin 6grenmede daha
etkili oldugu sonucuna ulasilmistir. Mete (2014) deyimlerin 6gretiminde gorsellerden
yararlanmanin, Miirsel (2009) deyim ve atasozlerinin 6gretiminde karikatiir kullaniminin,
Senol (2011) deyimlerin 6gretiminde yaratict dramay1 kullanmanin, Yaman ve Giilcan
(2009) deyimlerin 6gretiminde gosteri tekniginden faydalanmanin geleneksel 6grenme
yontemine gore daha etkili oldugu sonuclarina ulasmislardir. Bu calismada elde edilen
deyimlerin 6gretiminde heykellerin kullanilmasimin geleneksel 6grenme yontemlerine
gore daha etkili oldugu sonucu, bu ¢alismalarin sonuclariyla benzerlik gostermektedir.

ONERILER

Ogrenme giicliigii ¢eken &grencilerimizin toplumda iletisim kurabilen bireyler
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olarak yetistirilmesi &nemlidir. Iletisim kurmayr 6grenen birey cevresini daha iyi
algilayabilir. Wittgenstein’in “Dilimin sinirlari, dinyamin sinirlaridir.” s6zi, dilin giiciini
yansitan en uygun ifadelerden biridir. Iletisim kuramayan, ¢evresini anlamayan bir birey,
ailesinde ve sosyal yasaminda problemler yasayabilir. Yasam hakki olan her bireyin
topluma kazandirilmas: 6nemlidir. Bu bakimdan 6grenme giigliigii olan &grencilerin
gelisim 6zelliklerine uygun materyaller gelistirerek ve bu ¢alismalarda sanat egitiminin
giiciinden yararlanilarak onlarin gelisimine katki saglanabilir.

Ogretimde birden fazla duyuya hitap etmeyi saglayan tekniklerin kalic1 6grenmeyi
gerceklestirdigi bilinmektedir. Her bireyin ilgi alanlar1 ve algilama diizeyi farklidir. Bu
sebeple “Deyimlerimizi Heykellerle Anlatiyoruz” adli projede deyimleri anlatan
heykellerin renkleri dikkat gekecek sekilde tasarlanirken deyimi yansitma 6zelligi de bu
heykellerde goriilmektedir. Yapilan heykellerin egitim araci olarak kullanilmasinin, siif
veya okul ortaminda siirekli sergilenmesinin, yayginlastirilmasinin ve egitim sisteminde
benzeri uygulamalarin gelistirilmesinin gerektigi diistiniilmektedir.
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Ozet

Televizyon, radyo ve basili yayinlar1 kapsayan medya kavrami, gelisen teknolojinin etkisiyle artan
bilgisayar, tablet ve internet kullanimi ile yeni medya kavramina doniismiistir. Bu kavramin
kiiresellesmesinden sanatgilar da etkilenmis; cagdas sanat¢ilar hem melez bir {iretim hem de sanat, teknoloji
ve insanlar arasinda bir etkilesim olan yeni medya sanatini ortaya ¢ikartmiglardir. Kalici bir tanimi olmayan
ve hala gelismekte olan yeni medya sanati; hesaplamay1 yalnizea bir iiretim aracindan ve interneti ise bir
dagitim araci olmaktan daha fazlasi olarak kullanmakta olan sanattir. Yeni medya sanatinin ayirt edici
ozelligi; sanatla ilgili geleneksel kavramlarin ¢coguna meydan okumasidir. Bu ¢alismada amag; yeni medya
sanat1 ve mithendislik alaninda kullanilan simiilasyonlar arasindaki iliskinin, sanatsal proje uygulamasi
Ozelinde tanimlanmasidir. Bu proje uygulamasi, 2019-20 Egitim Yili Bahar Donemi, Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Ogretmenligi Doktora Programi GSR6060 Ileri Resim
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Hesaplamali Akigkanlar Dinamigi Ile Yeni Medya Sanatimin Bulugmast: Dijital Dongii

Tasarimi II Dersi kapsaminda “Yeni Medya Sanati ve Disiplinlerarasilik” basligiyla sanatsal bir proje
olarak hazirlanmistir. Cagin dijitallesmesiyle artan simiilasyon kavrami géz 6niinde bulundurularak i1s1
transferi uygulamalarinda siklikla kullanilan dogal tasinim dongiisii, ANSYS CFX programi kullanilarak 3
boyutlu sekilde modellenmistir. Dairesel ve dikdortgen formda modellenen dongiilerde akigkan olarak
kullanilan su, dongii icerisindeki sicaklik farkindan kaynaklanan yogunluk degisiminin sonucu kaldirma
kuvvetleri etkisiyle harekete baglamaktadir. Dongiideki suyun zamana bagl hareketi, video formatiyla
renklendirilerek ve hizlandrilarak yeni medya uygulamasinda kullanilmistir. Proje uygulamasinda,
cagmizin dijitallesmesini de vurgulamak amaciyla diziistii bilgisayarlar ve tabletlerden yararlanilmistir.
Her bir dongiiniin farkli bir cihazdan yansitildig1 tasarimm gece yarist sunulmasiyla dongiiler zamanin
goreceligine ek olarak giin donliimiinii yansitmaktadir. Bununla birlikte dongiideki zamana baglt hiz
dagilimi farkli renk paletleriyle gosterildiginden sanatsal uygulamadaki her bir dongii, kisisel bir dongii
olarak anlamlandirilabilmektedir. Yerlestirmede asagiya indik¢e genisleyen tiggen form olusturulmustur.
Bu iicgen form, hem Ivriz kaya kabartmalarinda yer alan kralin kiyafetine benzeyerek Antik ¢aga
gondermede bulunulmug hem de olusturdugu “tapinak” benzetimiyle yeni medya sanat1 ve Anadolu kiiltiir
tarihi iligkilendirilerek, dijital cagin giiniimiiz sanatinda disiplinlerarasi yaklasimin 6nemi vurgulanmistir.

Anahtar kelimeler: Yeni Medya Sanati; Dogal Tasinim Dongiisii, Hesaplamali Akigkanlar
Dinamigi, Disiplinlerarasilik.

THE MEETING OF COMPUTATIONAL FLUID DYNAMICS AND NEW
MEDIA ART: THE DIGITAL LOOP

Abstract

The concept of media, which includes television, radio and printed broadcasts, has turned into a new
media concept with the increasing use of computers, tablets and internet with the effect of developing
technology. Artists have also been affected by the globalization of this concept, and they have created new
media art, which is both a hybrid production and an interaction between art, technology and people. New
media art that has no permanent definition and is still in development; it is an art that uses computing as
more than just a mean of production and the internet as more than a mean of distribution. The distinctive
feature of new media art is that it challenges many of the traditional notions of art. The aim of this study is
the definition of the relationship between new media art and simulations used in the field of engineering in
terms of artistic project application. This project implementation has been prepared as an artistic project
entitled "New Media Art and Interdisciplinarity” within the scope of the GSR6060 Advanced Painting
Design Il Course at Department of Painting and Crafts Education in Institute of Educational Sciences of
Dokuz Eyliil University in 2019-20 Academic Year Spring Term. Considering the concept of simulation
increasing with the digitalization of the era, the natural circulation loop, which is frequently used in heat
transfer applications, has been modeled in 3 dimensional using the ANSY'S CFX program. The water, which
is used as a working fluid in the loop modeled in circular and rectangular form, starts to move with the
effect of buoyancy forces as a result of the density change caused by the temperature difference in the loop.
The time-dependent movement of water in the loop has been used in new media application by coloring
and accelerating by video format. In the project, laptops and tablets were used to emphasize the
digitalization of the age. By exhibiting the installation at midnight, where each loop was presented at a
different device, the loops reflect the end of the day and start of the new day in addition to the relativity of
time. Moreover, since the time-dependent velocity distribution in the loop is shown with different color
palettes, each loop in artistic practice can be interpreted as a personal loop. In the installation, a triangular
form that expands as it goes down was created. This triangular form is both a reference to the Antiquity by
resembling the dress of the king in the Ivriz rock reliefs, and emphasizes the importance of an
interdisciplinary approach in today's art of the digital age by associating the new media art with the
Anatolian cultural history with the "temple™ analogy it creates.
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Keywords: New Media Art; Natural Circulation Loop, Computational Fluid Dynamics,
Interdisciplinarity.

Giris

Yeni medya iizerine literatiirde farkli tanimlamalar yer almaktadir. Terim yaygin
olarak geleneksel medya ortamlari yerine internet teknolojisinin dahil edilmesiyle olusan
medya ortamlar1 olarak ifade edilebilmektedir. Bu konuda 6nciil arastirmacilardan olan
Lev Manovich ifadesinde; siirekli giincellenen teknolojinin gelisimi ile ortaya c¢ikan
internet, sanal gergeklik, dijital programlar, animasyonlar vb. gibi teknolojik araclarin
tiimiinii yeni medya olarak belirtmistir (W00, 2014; Auwal, 2016; Bayer ve Ozek, 2021).
Bununla birlikte dijitallesmenin artmasiyla birlikte maliyet, risk yonetimi ve zaman
acisindan biiyiik avantaj saglayan bilgisayar destekli simiilasyon yontemlerinin gelisimi
hizlanmistir ve ticari uygulamalarda kullanimi artmistir. Bu c¢aligmadaki amag; yeni
medya sanati ve miihendislik alaninda kullanilan simiilasyonlar arasindaki iligkinin,
sanatsal proje uygulamasi 6zelinde tanimlanarak ele alinmasidir. Ayn1 zamanda bu proje
uygulamas1, 2019-20 Egitim Yili Bahar Dénemi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Ogretmenligi Doktora Programi GSR6060 Ileri Resim
Tasarimi II Dersi kapsaminda “Yeni Medya Sanati ve Disiplinlerarasilik” basligiyla
sanatsal bir proje olarak hazirlanmigtir.

Kavramsal Cerceve ve Literatiir Taramasi

Medya kavraminin, internet, televizyon, dergi, gazete ve radyo gibi kitle iletisim
araclart genel anlamda tanimlanmasini saglarken, bu kavram sanat olgusu agisindan
irdelendiginde malzeme, yontem, metodoloji veya ara¢ kapsaminda ele alinabilmektedir.
Bilimsel gelismelerin hizla arttig1 bu dénemde gelisen teknolojiler ile beraber ortaya
c¢ikan yeni iletisim ortamlar1 da “Yeni Medya” kavrami ad1 altinda siniflandirilmaktadir
(Dilmen, 2007 s. 114; Sangiider, 2014, s. 432). Bir yeni medya tartismasinda, irdelenmesi
gereken bir soru, bazi medyalarin neden "yeni" olarak ele alinmasidir. Medya
teknolojilerindeki en son gelismeleri basitge listelemek ve bunlart yeni olarak
adlandirmak i¢in bir merak bulunmaktadir. Ancak bu yaklagim yetersizdir, ¢linkii kismen
medya teknoloji ve hizmetlerindeki ve kullanimlarindaki degisim oram1 o kadar
hizlanmistir ki bu tiir listeler hizla eski kategorisine girmektedir. Film, radyo ve
televizyon gibi artik "eski" olarak kabul edilen medya teknolojilerinin kendileri bir
zamanlar yeni olarak kabul edilmektedir (Flew ve Smith, 2011, s. 2). Fakat gelisen
teknoloji ve ¢agin dijitallesmesi ile birlikte giinden giine artmakta olan tablet ve bilgisayar
ve internet kullanimi zamanla 6nemli bir boyut kazanmis ve kendilerine “yeni” kategorisi
igerisinde yer edinmislerdir.

Yeni medya sanatina, Japon sanat kolektifi olan TeamLab ve Tiirk ¢agdas
sanat¢ilarimizdan Refik Anadol’un dijital eserleri 6rnek verilebilmektedir. TeamLab
sanat¢1 kolektifinin, kendi internet sitesinde yayinladiklari eserlerinden yola ¢ikarak
olusturduklar1 tasarimlar1 planladiklart mekanlar ile interaktif bir sekilde kullandiklari
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ogrenilmektedir. izleyicilerin, kolektif tarafindan ortaya cikarilmis bu tasarimlarla
etkilesim halinde olmalar1 onlar1 mekan igerisinde bir sanat nesnesi haline getirmistir
(Haslem, 2020, s. 252). Refik Anadol’un tasarimlarinda ise sanatginin en son sergilemis
oldugu Makine Hatiralari: Uzay sergisinden yararlanilmistir. Sanatgi, sergi kapsaminda
ele aldig1 ¢aligmalarinda, Amerikan Uzay ve Havacilik Dairesi (NASA)’nden ele alinan
salt verinin belirli algoritmalar ile uygun gordiigii mekanlar1 kullanarak islemis ve
hazirladig1 video kayitlarint yine ayni mekanlarda sunmustur.

Cagin dijjitallesmesi ayn1 zamanda bir¢cok bilgisayar uygulamasinin gelismesini
saglamistir ve miihendislik alaninda da akiskanlar dinamigi buna Ornek olarak
verilebilmektedir (White, 1998). Uygulamalarda sistemin matematiksel ifadesini
saglayan modeller ile davranisi etkileyen nicel degiskenler g6z 6niinde bulundurularak
mevcut sistemin iyilestirilmesi ve farkli 6l¢ekteki benzer sistemler i¢in davranisinin
bilgisayar destekli simiilasyon programlari kullanilarak incelenebilmesi zaman, risk
yonetimi ve maliyet acisindan biiyiik avantaj saglamaktadir (Giiler ve Imamoglu, 2020).
Endiistriyel uygulamalarin temel bilesenlerinden biri olan akigkanlar, sistem
performansin1 6nemli Olgiide etkilemektedir, bu nedenle sistem igerisindeki akigkan
davraniginin dogru bir sekilde belirlenmesi biiyiik 6nem tagimaktadir. Akiskanin herhangi
bir anda ve herhangi bir noktadaki 6zelliklerinin tiim sistem kapsaminda analitik olarak
belirlenmesi neredeyse imkansizdir. Bu durumda Hesaplamali Akiskanlar Dinamigi
(HAD) yontemi akis davranigini inceleyen uygulamalar i¢in miikkemmel bir potansiyele
sahiptir. HAD yontemi, analitik olarak kolayca hesaplanamayan 6zellikleri hesaplamak
icin kullanilmakla birlikte, ¢ok karmasik ya da basit bir yapiya sahip akis sistemlerindeki
problemi ¢d6zmek veya mevcut sistemi gelistirmek icin sayisal analiz ve algoritmalari
kullanan bilgisayar tabanli bir simiilasyon teknigidir. Akiskanin 6zellikleri hakkinda bilgi
vermesine ek olarak basing, sicaklik ve hiz dagilimlan gibi bir¢ok parametreyi de
kullanicilara sunmasi ile sistem davraniginin dogru belirlenmesine olanak saglamaktadir.
1920 yilinda temelleri atilan HAD yontemi siirekli gelisme gostermis ve son yillarda ¢ok
saylda ticari yazilim piyasaya siirlilerek kullanimi yayginlasmistir. Ticari uygulamalar
kapsaminda CFX programini piyasaya siiren ANSYS Inc. en basta gelen sirketlerden biri
olarak kabul edilebilmektedir. Is1 transferi mekanizmalarina ek olarak ¢oklu faz akislari
ve yanma gibi uygulamalar1 da simiile etmek ve ¢ok cesitli akis problemlerini CFX ile
¢ozmek miimkiindiir. Ayrica CFX’e ek olarak ticari kullanima uygun FLUENT,
PHOENICS, STAR-CD, FLOW3D, CFD-ACE, ICEM CFD, PAM-FLOW, CFD++ gibi
¢ok sayida bilgisayar destekli simiilasyon programi bulunmaktadir (Giiler ve imamoglu,
2020).

Giin gectikge gelisen teknoloji ile sanat ¢alismalar1 farkli ortam ve tekniklerle
izleyiciler ile bulusmaktadir. Bu kapsamda ele alinan eserlerde sanatgilar ile birlikte
mithendisler, programcilar, matematik¢iler ve mimarlar olmak {izere disiplinlerarasi
bir¢ok alandan katilimet, kolektif bir sekilde eserler ortaya ¢ikartmaktadir. Bu ¢alismanin
ana problemi yeni medya sanatinin disiplinlerarasilik ile iliskisini incelemektir.
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Aragtirmanin alt problemleri ise yeni medya sanatinda miihendislik alaninda siklikla
kullanilan bilgisayar destekli simiilasyon programlarinin uygulanabilirligini arastirmak
ve yeni medya sanati ile gegmis ve giinlimiiz arasinda kurulabilecek olasi bagi
incelemektir.

Hesaplamali akigkanlar dinamigi ile yeni medya sanatini bulusturan bu ¢alismada
dairesel ve dikdortgen forma sahip dogal tasinim dongiileri igerisindeki zamana bagli hiz
dagilimi simiile edilmis ve farkli renk paletleri kullanilarak sanatsal bir kompozisyon
olusturulmustur. Olusturulan ¢alismanin zaman ve renk kavramai ile form ve kompozisyon
kapsaminda incelenmesi sunulmustur.

Metodoloji

Calismada yeni medya sanat1 ve miihendislik alaninda kullanilan simiilasyonlar
(benzetimler) arasindaki iliskinin, uygulamali olarak tasarlanan kompozisyonun 6zelinde
tanimlanmas1 amaglanmaktadir. Arastirma nitel aragtirma yontemlerinden betimsel
durum c¢aligmasi niteligi tasimaktadir. Durum calismasi kapsaminda arastirma siirecinde
yeni medya sanati ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis ve alana 6zgii gorsel materyaller
kullanilarak hesaplamali akigskanlar dinamigi yonteminin yeni medya sanat1 i¢erisinde
uygulanabilirlik durumu degerlendirilmistir. Cagin dijitallesmesi ile artan simiilasyon
kavrami g6z Oniinde bulundurularak 1s1 transferi uygulamalarinda siklikla kullanilan
dogal tasinim dongiisii, ANSYS CFX programi kullanilarak {ic boyutlu sekilde
modellenmistir. Dogal taginim doéngiileri, sicak ortamdan soguk ortama herhangi bir
hareketli par¢a kullanilmadan dogal taginimla 1s1 aktarabilen pasif sistemlerdir. Isil olarak
uyarilan bolgelerde olusan yogunluk farkindan kaynaklanan kaldirma kuvveti sistemin
calisma prensibini olusturmaktadir (Cobanoglu vd., 2019). Eger sicaklik farkindan dolay1
yogunluk farki olusuyorsa bu sistemlere tek fazli dogal taginim dongiisii; kaynama gibi
faz degisimi kaynakli bir yogunluk farki olusuyorsa bu sistemler ¢ift fazli dogal taginim
dongiisti olarak adlandirilmaktadir. Sistemin ¢alisma sartlarinin yaninda boyutu, sekli,
1sitici-sogutucu yerlesimi, boru ¢aplari gibi geometrik 6zellikleri ve sistem igerisinde
kullanilan c¢alisma akiskani da dogal tasinim dongiisiiniin performansini etkileyen
parametreler arasinda yer almaktadir. Hem dairesel hem de dikdértgen formunda
modellenen dongiilerde akiskan olarak kullanilan su, dongii icerisindeki sicaklik
farkindan kaynaklanan yogunluk degisimiyle akiskan kaldirma kuvvetinin etkisinde
kalmis ve harekete baslamistir (Sekil 1).
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Sekil 1. Kompozisyonda kullanilan dogal taginim dongiisii geometrileri.

Dogal tasinim dongiistinde sicaklik farkina bagli yogunluk degisiminden etkilenen
suyun zamana bagli hiz degisimi, farkli renk paletleri uygulanarak video formatina
doniistiiriilmiis ve olusturulan video hizlandirilarak kompozisyonda kullanilmistir.
Sistem igerisindeki zamana ve konuma bagl hiz degisimi gékkusagi renk paleti ve daha
soguk renklerden olusan lacivert-beyaz-bordo paleti kullanilarak gosterilmistir.
Kompozisyonda cagimizin dijitallesmesini de oOne ¢ikartmak amaciyla diziistii
bilgisayarlar ve tabletlerden yararlanmilmistir. Tasarimdaki her bir dongli farkli bir
cthazdan yansitilmistir.

Sekil 2. Kompozisyonda kullanilan dogal taginim dongiilerinde hiz degisimi igin
kullanilan renk paletleri.

Bulgular ve Yorum

Arasgtirmanin ana problemi olan yeni medyanin disiplinlerarasilik ile iligkisi ve alt
problem ciimlesi olan yeni medya sanatinda miihendislik alanindaki bilgisayar destekli
simiilasyon programlarinin uygulanabilirligi, bu calisma kapsaminda miihendislik
alaninda siklikla kullanilan hesaplamali akigkanlar yontemi kullanilarak uygulamali
olarak aciklanmistir. Yeni medya sanatin1 hesaplamali akigkanlar dinamigi yontemi ile
bulusturan bu kompozisyonun sunum videosu geceyarist cekilmistir (Sekil 3).
Kompozisyon zaman kavrami agisindan incelendiginde zamanin goreceligine ek olarak
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giin donlimiinii de yansitmaktadir. Kompozisyondaki her bir dongii kisisel bir dongii
olarak anlamlandirilabilmektedir. Her dongiide kullanilan materyal su ve uygulanan
sicaklik degerleri ayni olmasmma ragmen verilen tepkilerde ve hiz dagilimlarinda
farkliliklar gézlenmistir. Bu hayatin akiciligi ve zamanin goreceligi ile iliskilendirilmistir.
Bazi dongiilerde hiza bagli renk degisimleri daha hizliyken bazilarinda daha duragan
olmast zamanin goreceligi ile baglantilidir.

Sekil 3. Can Cobanoglu, “Dijital Dongii”, 2021, Dijital Art, yaklasik Y:100 cm,
G:125 cm, D:150 cm.

Renk paleti agisindan degerlendirildiginde ise sistem igerisinde zamana ve konuma
bagli hiz dagilimini gostermek i¢in ilk olarak diisiik hiz degerleri i¢in mavi ve yiiksek hiz
degerleri i¢in kirmizi olmak tizere olusturulan gokkusagi renk paleti kullanilmistir. Ayn1
zamanda tasarimda zithik ilkesi kirmizi-mavi paletin zittt olan mavi-kirmizi palet
kullanilarak saglanmistir (Sekil 4). Gokkusagi renk paletine ek olarak sistem igerisindeki
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hiz dagilimi daha soguk renklerden olusan lacivert-beyaz-bordo paleti kullanilarak genel
kompozisyon daha dengeli bir sekilde ele alinmistir.

N
./

Sekil 4. Kompozisyonun renk paletinde zitlik ilkesi kullanimi

-

N

Calismada form ve kompozisyon agisindan Konya’nin Eregli ilgesindeki ivriz
Kabartmalari’ndan esinlenildigi i¢in ayn1 zamanda antik c¢aga atifta bulunulmaktadir
(Sekil 5). Boylece arastirmanin bir diger alt problemi ¢6ziimlenmis, yeni medya sanati ile
gecmis ve glinlimiiz arasinda iliski kurulmustur. Form agisindan degerlendirildiginde
kullanilan dairesel ve dikddrtgen formlarda Konya’nin Eregli ilgesindeki Ivriz
Kabartmalarindaki Kral Varpalavas’in giymis oldugu kiyafetteki motiflerden ilham
almmustir (Sekil 6).

Sk o R *‘ :
Sekil 5. Kral Varpalavas ve Tarhundas, 4.20 x 4.20m, Ivriz Kaya Kabartmalari,
Eregli, Konya.
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Sekil 6. Kralin eteginden esinlenilen dairesel ve dikdortgen formlar. (Kral
Varpalavas (Detay), 4.20 x 4.20m, ivriz Kaya Kabartmalari, Eregli, Konya.)

Kralin giymis oldugu kiyafetteki motiflerin ayn1 zamanda Anadolu’daki kilimlerde
kullanilmis olan bir motif oldugu bilinmektedir (Sekil 7). S6z konusu hali 2 metre
uzunlugunda ve 1,17 metre genisligindedir; deseni satrang tahtasina benzemekte ve her
birinin i¢indeki tasarim i¢in aymi kanca capraz formuna sahip altmis alti kareden
olugsmaktadir. Renkler kirmizi, mor, mavi, beyaz ve sart olup c¢ok c¢esitli
kombinasyonlarda kullanilmistir (Sarre, 1908, ss. 144-145).

Sekil 7. Konya’da Dr. Loytved Tarafindan Bulunmus Olan Hal1, 2 x 1.17 m.
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Kompozisyonda ise biitiinliigiin asagiya indik¢e genisleyen iicgen form ile
sunulmasi Ivriz kabartmalarindaki kralin kiyafetinin formuna benzemektedir (Sekil 8).
Ayn1 zamanda bu iiggen formun olusturdugu “tapinak” benzetimi ile yeni medya sanati
kullanilarak dijital ¢agin giiniimiizdeki 6nemi vurgulanmis ve bununla birlikte Antik
Caga da gondermede bulundurulmaktadir.

Sekil 8. Kompozisyon agisindan Antik Cag gondermesi.

Sonuc ve Oneriler

Yeni medya sanati ile disiplinlerarasilik arasindaki iliski miihendislik uygulamasi
olan ANSYS CFX programinda dogal tasimim dongiisiiniin sayisal olarak
modellenmesiyle incelenmistir. Olusturulan tasarimda bir¢ok elektronik cihaz
kullanilmasi ile cagimizin dijitallesmesine atifta bulunulmustur. Dort ana elementten biri
olan suyun kullanildigi1 dongilide dogaya yer verilmistir. Tasarim elemanlarindan biri olan
rengin, arastirmada ornekleme alinan dijital sanatsal ¢aligmada kullanimi, uygulayici ve
arastirmaci Cobanoglu’na ait diger tuval resmi ¢aligmalarinda kullandig1 renk gecisleri
ile de benzerlik gostermektedir. Calismadaki her bir dongi kisisel bir dongii olarak
anlamlandirilabilir. Her donglide kullanilan materyal su olmasina ragmen ve uygulanan
sicaklik degerleri ayni olmasina ragmen verilen tepkilerde ve hiz dagilimlarinda
farkliliklar g6zlenmistir. Bu da zamanin goreceligi ile iligkilendirilebilir. Ayn1 zamanda
sunumun gece yapilmasi giin doniimiinii ifade etmektedir. Kompozisyonun iiggen formda
kullanilmast hem Anadolu kiiltiir tarihi ve antik ¢aga atifta bulunmakta hem de
giinimiizdeki dijital ¢agin yiikselmesini, eszamanlilig1 ve disiplinlerarast yaklasimi
betimlemektedir.
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CAGDAS SANATTA GOC TEMASI: SUKRAN MORAL ORNEGI
Oz

Cesitli dogal, ekonomik, sosyal veya siyasal faktorlerin kaginilmaz sonucu olan gog, giinlimiizde
kiiresel bir sorun haline gelmistir. Cogu zaman irade disi, zorunlu sebeplerden dolay1 yapilan ve ekonomik,
sosyal, siyasal, kiiltiirel alanda birgok etkisi bulunan gd¢ bireysel ve toplumsal sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir.

Yasadig1 dénemin tanigi olan sanatci, gdc olaylarina duyarsiz kalmamistir. Ozellikle ¢agdas
sanatin disiplinler arasi yeni ifade imkéanlar1 gelistirmesi, sanat eserlerinde sebepleri ve sonuglar1
bakimindan ¢oklu bir yap1 gosteren gd¢ olgusunun kapsayici bir sekilde degerlendirilmesini saglamustir.
Gog¢ olgusuyla iligkili aidiyet, kimlik, mekan, mekansizlik, dtekilesme gibi kavramlar sanatgilarin sanat
ugraslarina konu olmustur. Bu sanat¢ilardan biri de toplumdaki yerlesik degerleri ve normlar1 sorgulayan
bir performans sanat¢isi olan Siikran Moral’dur.

Bu aragtirmada, gé¢ durumunu bizzat yasayan Siikran Moral’m Despair/Caresizlik (Gurbet
Kuslar1) ¢aligmast incelenmis, gog¢’tin Siikkran Moral tarafindan nasil yorumlandigi ve eserine nasil
yansidig1 ortaya koyulmaya caligilmustir.

Bu amagla oncelikle sanatg1 ve yapitlari hakkinda literatiir taramasi yapilmistir. Daha sonra
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Cagdas Sanatta Go¢ Temasi: Siikran Moral Ornegi

Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslar1) isimli eserini analiz etmek {izere sanatg1 ile gdriigme sorular esliginde
gorligme yapilmis, eserin arkasinda yatan metaforlar ¢oziimlenmeye ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Siikran Moral, “Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslar)”

THE THEME OF MIGRATION IN CONTEMPORARY ART EXAMPLE OF
SUKRAN MORAL

Abstract

Migration, which is the inevitable result of various natural, economic, social or political factors,
has become a global problem today. Migration, which is mostly done out of will, due to compulsory reasons
and has many effects in the economic, social, political and cultural fields; brings with it individual and
societal problems.

The artist, who was a witness of the period in which he lived, did not remain indifferent to
immigration events. In particular, the development of new interdisciplinary expression possibilities of
contemporary art has provided an inclusive evaluation of the phenomenon of migration, which shows a
multiple structure in terms of causes and results in works of art. Concepts such as belonging, identity, space,
non-locality and othering related to the phenomenon of migration have been the subject of artists' artistic
pursuits. One of these artists is Siikran Moral, a performance artist who questions the established values
and norms in society.

In this research, Siikran Moral's Despair (Birds of Expatriate) work, who experienced the
migration situation himself, was examined, and it was tried to reveal how Migration was interpreted by
Stikran Moral and how it was reflected in her work.

For this purpose, first of all, a literature review was made about the artist and his works.
Afterwards, an interview was held with the artist in order to analyze his work called Despair (Birds of
Expatriate), accompanied by interview questions, and the metaphors behind the work were tried to be
resolved.

Keywords: Migration, Siikran Moral, “Despair, (Expatriate birds)”

GIRIS

Genel anlamda gog, bir alandan &tekine, bir toplumsal ya da siyasal birimden
digerine dogru bir aktarim olarak tanimlanan gdc, yasanilan yerin daimi veya yar1 daimi
olarak genellikle bir ¢esit idari sinirin disina dogru degistirilmesidir (Faist, 2003: 41).
Kisinin yasadig1 yerden, toplumdan ve hayatinin mihenk taslarini olusturan her seyden
isteyerek veya mecbur kalarak/birakilarak ayrilmasi, yasadigi yeri terk etmesi, sanki
oranin bir pargasi degilmis, oranin kiiltiirlinli olusturan yapi tasi, bir degeri degilmisgesine
oradan uzaklagmasi/ uzaklastirilmasidir.

Tiirk Dil Kurumuna gére gog; “Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin
veya topluluklarin bir iilkeden baska bir iilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim
yerine gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret’tir (TDK, 2019). Yasanmislik durumuna gore
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bireyin bilingaltinda ¢ok derin izler birakabilen gd¢, 6zlinde bir seyi geride birakmay1
gerektirir. Bir belirsizlik durumuna dogru yonlenirken, bir doniistiimiin 6teki ismi olur. Her
durumda go¢ kavraminin altinda zorunlu bir mekéan degisikligi yatmaktadir. Dogasinda
yasanilan yeri terk etmek vardir. Go¢ eylemine sebep olan durumlar aslinda gog ettirmeyi
zorlayan sebeplerdir.

Problematik Cerceve

Gog iginde yasanilan, aligkanlik haline gelen yerlesim yerini terk etmektir. Daha da
onemlisi, sevdiklerinden, dilinden, kiiltiirinden vazge¢mektir (Atan, 2019:73). Gogler
iilke i¢indeki sinirlar dahilindeki bir yerlesim yerine, bolgesine oldugu gibi sinir Gtesine
gecilerek iilke digina da yapilmaktadir. Ulke icine veya yurt digina yapilan gogler, hayatin
icinden ¢ikan ve hayati derinden etkileyen toplumsal bir olgu oldugu i¢in toplumun
yasadig1 ekonomik, sosyal ve siyasal etkenler gibi olumlu, olumsuz biitiin yasantilardan
etkilenip; ekonomik, politik, kiiltiirel ve tiim sosyal yapiy1 ¢ok ciddi etkileyecek ve belki
tahrip eden ¢ok biiyiik sonuglara neden olacaktir. Bu sonuglarin figiiran1 olarak gogen
kisiler de yeni toplumunun kiiltiirine uyum saglamak icin ¢aba sarf edecek ve hatta
gittikleri yerlerdeki insanlar1 da etkileyebilecektir. Go¢ edenler bu durumu isteyerek veya
mecbur kalarak/birakilarak yasamis olabilir. Isteyerek yapilan gogler, oldugundan daha
1yl bir yasam veya ortam i¢in olsa da mecbur kalanlar/birakilanlar i¢in durum bunun tam
tersi olabilir, daha kotii bir yasam sahnesi onlar1 bekleyebilir ve bu sahneden sadece
figliran oyuncular gibi onlar i¢in yazilan rolleri, onlara bigilen kaderi yasamak zorunda
kalabilirler. Savaglar, ekonomik sikintilar, anlasmazliklar ve siyasi sebepler, insanlari
yerlerinden yurtlarindan etmektedir ve bu terk edis tarih sahnesinden asla silinmeyecek,
silinemeyecek travmatik olaylara ve sonuglarina sebep olacaktir. Go¢ hareketiyle
travmatik olaylara maruz kalan insanlar gittikleri yerlere aligma, adapte olma, tutunma ve
kok salma gayreti i¢inde olacak ve bu gayret kimi zaman c¢atigsmalara, tavizlere ve kimi
zaman da asir1 direnglere neden olacaktir ve olmaktadir. Yasanilan bu sikintilar gé¢ eden
insanlarda kendi gibi olan insanlar1 bulmaya sevk ederek birbirlerine asir1 baglamis,
kaynastirmustir. Iste bu sebeplerden 6tiirii bazi sehirlerin ara sokaklarinda farkli bir ilin
insanlarinin bir araya geldigi dernekler ve vakiflar goziimiize ¢arpmaktadir. Bu olusum
gayreti asimile olmama 6ziine sahip ¢ikma g¢abasi olsa da 6zlinli unutmak istememenin
de bir sonucudur. Gog, kiiltiirel ve cografi olarak yalitilmis bireyler arasinda temasa
gecilmesinde ve iletisimde bulunulmasmna oOnciilik eder. Gog¢ araciligiyla, davranis
ortntiileri arasinda aligverise gidilir, yeni disiince gelistirilir ve kiiltiiriin sinirlar
genigletilir (Fichter, 1996:155-156).

Insanlar ister yurt igine ister yurt disina gog etsin,; gittikleri yerlerin kiiltiirlerinin,
yasam sekillerinin etkisi altinda kaldiklarinda, zaman gectik¢e o toplumun insanini ve
kiiltiirtinii de kendi idealleri, degerleri ve yasam sekilleriyle etkilemis ve kimi zaman bir
kiiltiir sentezi olusturmuslardir. Yasanan vahim durumlarin birlestiriciligiyle kiiltiirel
motifler, ister istemez herkesten habersiz ve sessiz bir kaynagma, kardes olma ¢abasina
girigsmis ve bunu herkesten 6nce basarmistir ama unutulmamalidir ki bu siire¢ isteyerek
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veya istemeyerek gog¢ eden insanlarin ilk zamanlari i¢in zor ve sancili olmustur. Yerel ve
ulus 6tesi gog¢ hareketleri, bulundugu anin ruhunu etkilesime sokan bir unsur olarak var
olur ve goOc¢; sanatta zaman zaman tekinsizlik, misafirlik, vatansizlik, goriinmeyen
yurttaslik, bitmeyen yolculuk ve sinirlar iizerine ¢ok yonlii elestirel kavramlar iiretebilir
(Bas, 2016: 8).

Sanatgilar, yasadiklar1 toplumdan beslenen, toplumun tanmigi, topluma doniik,
toplumun dinamiklerinin farkinda olan ve yeni dinamikler kazandirma ¢abasinda olan;
toplumsal olaylar1 gormezden gelemeyen, goriislerini eyleme dokme arzusu iginde olan
kisilerdir.

Sanatgilarin sanat iiretimlerinde ve iirettiklerinin okunmasinda toplumsal olgular
cok biiyiik ve etkili bir rehber ve yol arkadasidir. Bu nedenle sanat eserleri ayn1 zamanda
bu olgularin farkli agilardan goriinmesi ve gosterilmesidir. Toplumda yasanan her olay
gibi go¢ olgusu da sanatgilar etkilemis ve sanat pratikleri icerisinde ¢cokga islenmistir.
Ozellikle gociin sebepleri, yarattif1 etkiler ve sonuglar1 sanatcilarin odaklandiklart
konular arasinda olmustur.

Sanat, her zaman toplum igerisinde yasananlardan etkilendigi i¢in o toplumda
calisma Tlreten sanat¢i da toplumdan aldigi sosyolojik, psikolojik, ekonomik wvb.
olgulardan beslenip, degisen ve gelisen bir birey olarak gorevini yerine getirmeye
calisacaktir. Go¢ kavrami bir tema olarak sanat icerisine girdigi zaman, ornek olarak
yoksulluk, savaslar, go¢ etmek zorunda birakilan insanlar, yerinden olma, miilteciler,

siir dis1 etme, aidiyet gibi kavramlar ile cagdas sanatta kendine yer bulaaktir (Girgin,
2017).

Bu sanatc¢ilardan biri de; gogmenligi yurtdisinda bizzat yagayan Tiirk performans
sanatgis1 Siikran Moral’dir. Sanat¢i, Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslar1) isimli
calismasiyla, gog¢ olgusunu ve gd¢men caresizligini gostermeye, duydugumuz, tanik
oldugumuz, bildigimiz olaylari, bilmedigimiz duygularla hissettirmeye caligsmistir.

Bu baglamda; Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslari) isimli ¢alismay1 derinlemesine
analiz edebilmek ve metaforik anlamlarina iliskin bilgilere ulasabilmek adina sanatginin
goriislerine ihtiya¢ duyulmustur.

Amag

Bu arastirmanin amaci, Tiirk performans sanatcilarindan olan Siikran Moral‘in
genel anlamda sanat anlayisini incelemek, 6zelde ise Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslari)
1simli ¢alismasini analiz etmek; barindirdigr metaforik anlamlari ortaya koymaktir.
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel veri paradigmasi i¢in geleneksel ve ayn1 zamanda yenilikg¢i bir
model olan fenomenolojik tasarimla modellenmistir. Husserl’in  fenomenoloji
geleneginin bir format1 olan bu arastirmada, verilerin salt objektif setler olarak degil,
verinin tiretim alani olan kisiler ve kisilerarasi oluslarin 6znel birer imgelemi, 6z-
diisiiniimii ve i¢gOriisii olarak diisiiniildiigii bir yontembilim siireci isletilmistir.
Fenomenoloji, bireyin dis diinyayla kurdugu diisiinsemeli iliskinin bir agiga ¢ikarani
olarak hakikatin algisal kurulumunu denetlemeye ve teorilestirmeye yonelik giiglii bir
bilimsel disiplindir.

Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada nitel veri toplama tekniklerinden goriisme teknigi kullanilmistir.
Nitel aragtirma gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve
Simsek, 2011).

Goriigme teknigi i¢in yari-yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmigtir.
Aragtirmanin amaci ¢ergevesinde gelistirilen goriisme formu uzman goriisiine
sunulmustur. Hazirlanan goriisme sorularinin kisa ve kolay anlasilir olmasina dikkat
edilmistir. Veri toplama formu sanat¢itya doniik 15 sorudan olugmaktadir. Bu sorular
sanatginin  genel sanat anlayisina ve Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslari) isimli
calismasina yonelik sorular1 igermektedir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmanin verilerinin ¢éziimlenmesi ve yorumlanmasinda betimsel analiz
teknigi kullanilmisgtir.

Betimsel analiz, ¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gére 6zetlenmesi ve yorumlanmasini i¢eren bir nitel veri
analiz tiiriidiir. Bu analiz tilirlinde arastirmaci goriistiigli ya da gézlemis oldugu bireylerin
goriislerini ¢arpici bir bigimde yansitabilmek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer
verebilmektedir. Bu analiz tiiriinde temel amag elde edilmis olan bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 2003).

Stikran Moral ile ilgili yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bilgiler; sanatgiya
yoneltilen sorulardan alinan cevaplar; arastirmanin bulgular kisminda dogrudan alintilarla
verilmis ve sonrasinda yorumlanmigtir
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Bulgular ve Yorum

Sitkran Moral: Gocmen Bir Kimlik

Siikran  Moral, Tirkiye'de ¢i1gir acan performans sanatgilarindan
biridir. Calismalari, 6zellikle kadinlara veya yeterince temsil edilmeyen diger gruplara
yonelik siddete odaklanarak, kadinlarin toplumdaki konumuna meydan okuyan, tabulara
kars1 direnen performanslari, morglardan ve hamamlardan akil hastanelerine kadar ¢ok
cesitli mekanlarda yer almis, dolayisiyla sanat¢i bu mekanlarin normal islevlerini bozmusg
ve onlar1 sdylemsel sanat platformlarina doniistiirmiistiir.

Moral, performanslarina konu olan olaylarin aslinda kendi yasamindan izler
tasidiginm altim gizer. Ornegin; Roma’da giizel sanatlar 6grencisiyken oturma izin
stiresinin ge¢mis oldugunu fark etmeyen sanatc¢iya hiikiimet tarafindan verilen kagidin
iizerinde bir damga vardir ve ‘Espulsa’ yazmaktadir. “Bu yazinin agiklamasi nedir” diye
sordugunda “Kovuldun, istenmiyorsun” agiklamasinm alir. Hayatinin lafi olur ve o sene
‘Espulsa’ isminde birgok is yapar.

Italya’dan atilacag belli olunca herkes “Bir Italyan ile evlen” demeye baslar. Isin
ilginci, bir sene 6nce Italyan sevgilisinden evlilik teklifini kabul etmedigi i¢in ayrilan
sanat¢1 formalite evlilik yapmak istemez ama evliligi konu alan bir performans yapar ve
‘Bir degil, ii¢ kisiyle ‘evlendim’ der. Bu performansi da Mardin’deki U¢ Erkekle Evlilik
isine kaynak olur.

Siikran Moral, gogmen kimliginin yani sira miilteci durumuna diismesiyle beraber
kimlik, farklilik ve gé¢menlik konular {izerine diisiinmeye baslar ve gogmen kimligine
bir de miilteci kimligi eklenir. Bu, sanat¢inin bizatihi Italya’da iistlendigi kimliklerden
birisidir. Bundan dolay1 da ¢alismalarini tiretirken “—mus gibi ” yapmak yerine bu durumu
birinci dereceden temsil etmektedir ve bir ¢ok calismasina kaynaklik etmektedir. Siikran
Moral, bu “kagak™ kimlikli olma durumunu ve farkl: bir kiiltiirde yabanct bir sanatci
olarak otekilesme olgusunu, 1994’te “Arte Espulsa ve Artista Espulsa’’ (Kovulan Sanat
ve Kovulan Sanat¢i) calismasinda da sorgulamustir.

1- Performans Sanatinda yenilik¢i tavriniz hakkinda ne sdylemek istersiniz ?

Yenilik¢iler ge¢cmisi reddederler, eger bu anlamdaysa evet yenilik¢iyim ama reddetmeden
once anlamak gerekir.

Gegmisten siyrilip gelecege yonelmenin sanat ve sanatciya daha fazla katki saglayacagini
diisiinen Stikran Moral’in bu tavri, siyrilmanin gegmiste yasananlari anlamamak veya
inkar etmek degil gecmise takili kalmadan ilerlemek seklinde yorumlanabilir.

2- Yapmay1 diisiiniip de yapmaktan vazgectiginiz bir ¢alismaniz oldu mu ?
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Oldu, mecbur kaldim, sansiirden dolay: degil imkansizlik nedeniyle ama vazge¢medim ilk
firsatta yapacagim.

Gormezden gelinen, sansiirlenen ve yasaklanan Siikran Moral sanatsal iiretimlerini
yapmaktan vazge¢cmemis, her calismasi bir diger ¢alismasina kaynaklik etmis ama
imkansizliklardan dolay1 bazi ¢caligmalarini ertelemek zorunda kalmastir.

3- Begenmediginiz tekrarin1 yapmak istediginiz bir calismaniz oldu mu ?
Cogu isimi yeniden yapmak isterim, bu begenmekten ote miikemmele ulasma ¢abasi.

Miikemmele ulagma istegi Siikran Moral’i birgok calismasini yenilene ve daha da
zenginlestirmeye itmistir.

4- Performans sanat¢isinin bedeni mi hayati mi sahnededir sizce ?

Her ikisinin de sahnede oldugunu diisiiniiyorum.
Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslary)

Gogmenleri, yiizyillimizin kélesi olarak adlandirdigi ve ‘Otekilestirilmis Kisileri®
sanatinin ana temasi olarak kabul eden Siikkran Moral, “’Onlar giiniimiiziin yeni koleleri,
onlar1 medyada genellikle kimlikleri olmayan, bir tekneye sikismis sinir bozucu bir grup
insan olarak izliyoruz der’’. Siikran Moral; Despair/Caresizlik isimli calismamda ‘‘onlara
bir kimlik, bir ifade ve sonunda bir ruh vermeye ¢alistim’’ dedigi bu performansinda
oyunculuk deneyimi olmayan ¢aresizlik iginde oliimii goze alan gé¢men roliindeki bir
grup insanla beraber bir tekneye binerler. Performansin basinda, gogmenler baslar yere
bakacak sekilde caresizlik i¢indeyken yavas yavas umutlanarak etraflarina bakmaya
baslarlar ve hep birlikte ayaga kalkarak varliklarini, var olduklarin1 6nce kendilerine
ispatlayacak sekilde ellerini yiireklerine gotiiriip getirirler. Ardindan hepsi birbirinin
varligindan cesaret almis¢asina kol kola girip kendi ¢aresizliklerine dimdik durarak
meydan okurlar ve performans sonlanir. Siikran Moral bu isinde Miizeyyen Senar’in
Biilbiil Ne Gezersin Cukurova’da adl1 pargasini da kullanir.
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l“. I‘\\ \\,\‘

Gorsel-1 Siikran Moral, Despair/Caresizlik 2012 Gorsel-2 Siikran Moral, Despair/Caresizlik 2012

Gorsel-3 Siikran Moral, Despair/Caresizlik 2013

5- ‘Gurbet Kuslar1’ isimli ¢alismanizin olusum asamasini kisaca anlatir misiniz?

Yillardir gurbetcilerle ilgili isler yaptim. *’Otekilestirilenler’’ sanatimin ana temasidir.
Ik tekne enstalasyonumu 1992 yilinda Roma’da yapmistim. Denizi, kuglari ve tekneyi bir
metafor olarak kullandim, teknede goriilen siradan halk aslinda. Daha once oyunculukla
alakalart olmayan kisiler.

6- Sizi ‘Gurbet Kuslar1’ isimli isi yapmaya iten en kuvvetli etken veya olay ne oldu?

“Ben de Italya’da yabanci olarak éteki kisi olma, siirgiin ve daha sonra miilteci olma
stirecini yasadim ve tiim yasadiklarim beni bu ¢alismalart tiretmeye itti.”’ diyen sanatgi
yasadiklarindan etkilenerek bir¢ok ¢alismasini bu etki altinda kalarak {iretmistir.

7- Bu ¢alismanin temelleri nelere dayaniyor?
Insanligin edebi sorunu olan go¢ etme arzusunu anlamaya dayaniyor.
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8- Calismay1 annenize adadiginiz dogru mu?
Anneme adadim evet, ama maalesef goremedi ¢iinkii daha 6nce kaybettim.

Insanlar nereye go¢ ederse etsin neyi ve kimleri ardinda birakirsa biraksin annesinin
kalbinden ve sevgisinden gé¢ edemeyecek, oradaki yerini hep koruyup ve en ¢ok ta anne
kalbindeki yerini 6zleyecektir. Calismayr annesine adadigini sdyleyen Siikran Moral’in
bu tavrini, erken yaslarda go¢ seriivenini yasayip anne kalbindeki yerine olan 6zlemini
giderme ¢abasi olarak yorumlamak miimkiindiir.

9- Videoya bir miizik eslik ediyor, diger calismalarinizda da sik sik miizik sesi duyuyoruz.
Tamamlayic1 oldugu i¢in mi yoksa miizik kullanmanizin baska bir nedeni var m1?

Her isimde kullanmiyorum, yama olsun diye de degil ¢ok gerekli olursa miizik
kullaniyorum.

10- Neden ‘Biilbiil Ne Gezersin Cukurova’da’ sarkisini tercih ettiniz?

Clinkii o sarkiyi i¢ yaralayict ve hiiziinlii buluyorum.

11-G6¢ olgusunu birgok sanatci isledi. Sizi onlardan ayiran en temel 6zelliginiz ne sizce?
Belki de benim bir go¢men olmamdan kaynaklantyor hayatim boyunca gittim gittim.

12- Fotograflarda neden biilbiil imgesi kullanild1?

Biilbiil imgesi Ortadogu edebiyatinda ¢ok kullanmilir. Kendimi ugup gitmek isteyen
biilbiillerle ozdeslestiririm.

13- Bu isinizin anlasildigini ve farkindalik yarattigini diistiniiyor musunuz?
Bu isim ¢ok sevildi umarim farkindalik yaratmistir.
14-: Eserinizde sizin yagsaminizdan izler géormemiz gerekiyor mu?

Yasamimdan elbette izler var. Biyografik ama evrensel temalar oldugu igin herkese
dokunuyor.

15- Eser nerelerde sergilendi?
En onemli sergi mekanlarindan biri Londra’da Victoria and Albert Miizesi.

Sanatin her alaninda imkanlar ve imkansizliklar sanatin seyrini etkilemistir.
Sanatin1 anlatirken ¢’ Otekilestirilenler’” sanatimin ana temasidir diyen Siikran Moral,
Italya’da okul okurken biirokratik nedenlerden &tiirii gd¢gmenken miilteci durumuna
diiserek goemenligi ve miilteciligi hayatinda aci bir sekilde deneyimlemistir. Bu durum
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sanatgtyl yeni Uiretimler yapmaya itmistir. Bedenin ve hayat’in sanat ortaminda sahnede
oldugunu diisiinen Siikran Moral; yasanmisliklarin, sanatin giiciine ve etkileyiciligine
tesir edecek kadar ciddi bir rehber ve yol arkadasi oldugunu bu ¢alismalariyla
gostermistir. Sanat¢inin yasadigi her sey onun iiretimlerine referans olmustur. Siikran
Moral, ¢alismalarinda konunun tesirine eslik edecek, izlerken yasanmigliklart bir nebze
de olsa yasatabilecegini diisiindiigii miiziklerden ve sik sik metaforlardan yararlanmis ve
bunu ¢ok basarili bir sekilde kullanmistir. Sanat¢1 Gurbet Kuslar1 isimli ¢aligmasinda,
Miizeyyen Senar’1n i¢ yaralayici ve hiiziinlii buldugu ‘Biilbiil Ne Gezersin Cukurova’da’
sarkisin1 tercih etmis ve bu tercihiyle, performansi izleyenlere yasanan agir drami
hissetmeye mecbur birakmistir.

Siikran Moral, gocen kisinin ardina bakmay1 biraktigi ilk anda bilinmezlige
stirtikleneceginin ve bir giin hayat denizinde sular altinda kalip yok olup gideceginin
bilincinde oldugunu ama kalmanin gitmekten daha nefes kesici oldugunu deniz
metaforuyla ¢ok basarili bir sekilde anlatmaktadir.

Sanate1, bir diger ismi Gurbet Kuslari olan ¢aligmanin isminde kus kelimesini
barindirmay1 ve ¢alismanin fotograflarinda biilbiil kusunu kullanmasini, kendisini ugup
gitmek isteyen bir kusa benzetiyorum seklinde aciklamistir ve gé¢ eden kisinin artik istese
de eskisi gibi 6zgiir olamayacagini, ugup gidemeyecegini kus metaforuyla gozler oniine
sererken ayaklarinda pranga oldugunu da tekne metaforuyla desteklemistir.

SONUC

Gog, ister istemli isterse zorunlu olsun; sonugta koklerinden kopus, terk etme
eylemi, 6zlem, hasret gibi bazen travmatik sonuglar da dogurmaktadir.

Yasadig1r donemin tanigi olan sanatgilar, géc olaylarina da duyarsiz kalmamais ve
sanat pratiklerinde insanlig1 derinden etkileyen ve tesiri yilizyillar siirebilecek kanayan
yaraya parmak basmuslardir. Ozellikle cagdas sanatin disiplinler arasi yeni ifade
imkanlar gelistirmesi, sanat eserlerinde sebepleri ve sonuglar1 bakimindan ¢oklu bir yap1
gosteren go¢ olgusunu, kapsayici bir sekilde degerlendirilmesini saglamistir.

Go¢ olgusuyla iligkili aidiyet, kimlik, mekan, mekansizlik, o6tekilesme gibi
kavramlari sorgulayan sanat¢ilardan biri Stikran Moral, go¢menligi ve miilteciligi bizzat
yasamis, bunun agir ve derin izlerini hayatinin her asamasinda hissetmek zorunda
kalarak, aragtirmaya konu olan Despair/Caresizlik (Gurbet Kuslar1) isimli ¢alismasini
iiretmis ve bu ¢alismasinda; go¢ temasini yalin ve her anim1 kendimiz yasamiscasina
derinden etki birakan carpici bir dille islemeyi tercih etmistir. Kullandigi metaforlarla
ozellikle gociin yikiciligini etkili bir sekilde vurgulamis ve kendimizi o teknede olan, her
an O0liimiin pengesinde gibi hisseden herhangi bir kisi gibi hissetmemizi saglamistir.
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I. DUNYA SAVASININ ILLUSTRASYON SANATINA ETKIiSI
Oz

Birinci Diinya Savagi, diinyanin yeni otorite gii¢lerinin belirlenmesi, toplumu sekillendirmesi agisindan
diinya tarihinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. I. Diinya savasi birgok iilkenin kaderini degistirmis ve
tilkelerdeki sosyal yasamin, politikanin, ekonominin ve kiiltiiriin evrilmesine neden olmustur. Savas sadece
savag aletleriyle yapilmamis, aynit zamanda grafik tasarim {irlinleri de bir savas aracimna doniigmiistiir.
Doénem igerisinde savasin, diinya tarihine biraktigi en biiylik miras, savasin baskici ve yikici ortaminda bile
sanat tarihine carpici, etkili ve nitelikli eserler birakmasidir. Toplumun bilinglenmesi i¢in gerekli kitle
iletisimin bir parcasi olan afigler, gazete haberleri, ilanlar, manifestolar, topluma sekil verme ve farkindalik
yaratma agisindan 6nemlidir. Bu grafik tasarim iirlinlerinde siklikla kullanilan illistrasyonlar savasi yalin
haliyle topluma iletmistir. Sekil, renk ve bigimin birlesmesiyle kiiresel bir izleyici kitlesi bulan illiistrasyon
onemli bir iletigim arac1 olmustur. Bu aragtirmada toplanan verilerde i¢erik analizi kullanilmis ve 1. Diinya
Savasinda kullanilan 6nemli illiistrasyon iiriinleri incelenmistir. incelem kapsamma alinan iilkeler: ABD,
Almanya, Rusya, Fransa ve Imgiltere’dir. Inceleme kapsaminda dénemin kirilma noktalarma, teknolojik
ve kiiltiirel degigsimlere deginilerek 1. Diinya Savasi’nin illiistrasyonlari incelenmistir.

Anahtar kelime: illiistrasyon, resimleme, 1.Diinya Savas1
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I. Diinya Savasinn Illiistrasyon Sanatina Etkisi

THE EFFECT OF THE FIRST WORLD WAR ON THE ART OF
ILLUSTRATION

Abstract

The First World War has a very important place in the history of the world in terms of determining
the new authority powers of the world and shaping the society. | World War changed the destiny of many
countries and led to the evolution of social life, politics, economy and culture in the countries. War was not
only made with war tools, but also graphic design products were transformed into a war tool. The greatest
legacy left by the war to the world history during the period; and even in the oppressive and destructive
environment of war, it leaves striking, effective and qualified works on art history. Posters, newspaper
news, advertisements, manifestos, which are a part of the mass communication necessary for the awareness
of the society, are important for shaping the society and creating awareness. Illustrations often used in these
graphic design products have conveyed the war to society in its simplest form. With the combination of
shape, color and form, illustration has become a global audience and has become an important
communication tool. In this research, content analysis was used to collect data and important illustration
products used in World War | were examined. Review country countries: USA Germany, Russia, France
and England.Within the scope of the study, the breakpoints of the period, technological and cultural changes
will be discussed and illustrations of World War | will be examined.

Keywords: Illustration, illustration, WWI

GIRIS

L. Diinya Savasi, 1914-1918 yillar1 arasinda gergeklesen, Avrupa merkezli kiiresel
bir savastir. 28 Haziran 1914'te Saraybosna'da Avusturya veliahdinin Sirpli bir geng
tarafindan oldiiriilmesi ile savasin temelleri atilmis olup, sonucunda milyonlarca insanin
Olecegi, lic imparatorlugun yikilacagi, yerlerine yeni devletlerin kurulmasiyla diinya
siyasi haritasinin degisecegi bir doniim noktasidir.

Savas her ne kadar Avrupa merkezli olsa da, diger kitalarin 1914 yilindan 6nce
bloklara ayrilmis olmasi ve diger iilkelerinde savasa girmesiyle savasin etkisi ve kaybi
giderek artmistir. Savasin dramatik etkisi ve trajik sonuglarini en iyi aktaran da kitle
iletisim araclar1 olmus ve iilkeler bu aracglar1 bir propaganda araci olarak gérmiislerdir.

Propaganda, bir grubun diisiince ve tutumlar {izerinde belge, bilgi, ideoloji ve
goriisler yoluyla etkide bulunarak onlar1 istenilen yone ¢ekmeyi arzulayan ikna odakli bir
iletisim tiirtidiir (Tarhan, 2010: 36). Propaganda kampanyalarinda grafik tasarimin yeri
biiytiktiir.

Gazete, dergi, afis, el ilani, brosiir gibi birgok alanda I. Diinya Savasinin
yaptirimlari, tesvikleri goriilmektedir. Ozellikle 1914-1918 yillar1 arasindaki afis
tasarimlar1 savagin llkelerdeki onemini gdstermek i¢in onemli belgelerdir. J. Shover
(1975)’1n dedigi gibi “I. Diinya Savasi, afislerin savasidir”.
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Donemin kosullar goz oniine alindiginda grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan
gorsel imgelerin illiistrasyonlardan yapildig1 goériilmektedir. 1. Diinya savasinda sadece
savas aletleri silah olarak kullanmamis illiistrasyonlar da etkili bir savas aletine
donlismiistiir. Savas donemi illiistrasyonlarin amaci, toplumu tesvik ederken
yonlendirmek ve motivasyonunu artirmak iizerine olmustur, ¢iinkii illiistrasyon, tirliniin
cazibesini artirirken, izleyicin hayal giiclinli de yonlendiren giiclii bir anlat1 aracidir. Bu
anlatr arac1 kimi zaman savag propagandas1 yapmis, kimi zaman da topluma yaptirimlar
uygulamistir. Donem igerisinde incelenen illlistrasyonlarin temel konusu savastir.
Savasin vicdani yiikiimliiliigii, vatanseverlik, aile en ¢ok islenen konular arasinda yer
almaktadir.

I.DUNYA SAVASI ILLUSTRASYONLARI

[lliistrasyon gecmisten giiniimiize evrensel bir iletisim araci olarak karsimiza
cikar. Izleyenleri sasirtan, etkileyen, diisiindiiren bu sanat dali “agiklamak,
orneklendirmek ya da siislemek amaciyla resimlendirme galismasi” (Ambrose & Harris,
2014, s. 123) olarak tanimlanr.

[lliistrasyon sanatmin izleyenler igin anlagilabilir olmasi1 6nemlidir. Bu amag
dogrultusunda, illiistrasyonun kendi i¢inde yer alan disiplinleri mevcuttur. Cizgi, doku,
renk, leke gibi gorsel elemanlarin; denge, gorsel hiyerarsi, bigim, ritim gibi gorsel
ilkelerle birlestigi bir sanat dali olarak izleyenle bulusur. Bu bulusma sayesinde
illistrasyon; kisiligini, mesajini, algilanabilirligini arttirirken ayni zaman da izleyicide
biraktig1 izlenimi tetikler. illiistrasyonun ilk donemleri (belki magara duvarina gizilen ilk
resim) goz Oniline alindiginda estetik kaygida olmadigi, sadece bilgilendirme amagh
yapildigr diisiintilebilir, fakat illiistrasyonun altin c¢agi olarak tanimlanan dénemde
illiistrasyonun sanata ve topluma katkis biiyiiktiir.

“Illiistrasyonun altin ¢agi olarak adlandirilan dénem, 1880’lerden 1920’lere
kadar olan donemdir. (...)Altin Cag olarak adlandirilmasinda, kitap, dergi, afis gibi grafik
iirinlerinde kullanilan illiistrasyonlarin hem nicelik hem nitelik agisindan oldukga fiist
seviyelere ulasmasi énemli bir neden olarak goriiliir” (S.Dag, 2013, s. 46). Ozellikle 19.
Yiizyilda baslayan Art Crafts, Art Nue gibi sanat akimlarinin yiikseldigi ve illiistrasyonun
Oneminin arttii déonem olarak bilinir. Bunun baslica sebebi “Endiistri devriminin, el
sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ve islevin birbirinden kopmasi,
hi¢cbir estetik kaygi diisinmeden gergeklestirilen seri-imalat {irlinlerinin yasamin her
alani kaplayarak, sergiledikleri estetik degerlerden yoksun goriiniim, sanatc¢ilari, islevi
yeniden estetikle birlestirmenin yollarini aramaya itmistir (Bektas, 1992).” Estetigin
yiikseldigi, sanata bakis acisinin olgunlastigi Altin Cag doneminde, 1. Diinya Savasi
illiistrasyonlart da hem mesaj iletme hem de topluma yon vermesi agisindan oldukga
onemli islev gormiistiir.
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I. Diinya Savasi’nin etkilerinin tiim diinyada hissedildigi 1914-1918 aras1 donem,;
halkin bilgilendirilmesi, tesvik edilmesi, motivasyonunu yiiksek tutulmasi i¢in kitle
iletisim araglarindan oldukg¢a faydalanmislardir. Savasin maddi imkansizliklar1 ve
teknolojik yetersizlik; gazete, dergi, afis, kitap gibi basili mecralarin nitelik ve nicelik
bakimindan artmasina neden olmustur. Bu iletisim araglarinin cazibesini artirmak i¢in de
illiistrasyon sanatindan faydalanilmistir.

Amerika

Amerika Birlesik Devletleri’nin reklam alanindaki basarisi bilinmektedir. Savas
dénemi 6ncesinde de onemli illiistratorler ve tasarimcilar biinyesinde barindirmaktadir.
Birinci Diinya Savasi'ndan gelen propaganda afisleri, cocuk kitaplari, gazete mansetleri,
dergi reklamlarindaki tasarimlar da oldukga ¢arpici niteliktedir. Amerikali illiistratorler
I. Diinya Savasi sirasinda yarattigi afisler ile sanatin tanitim kampanyalar1 yapabilecegini
gosterilmistir.

1917 yilinin Nisan ayinda Amerika’nin savasa girme karariyla birlikte, hiikiimet
derhal savas cabasi i¢in propaganday1r koordine etmek igin bir Kamu Bilgilendirme
Komitesi kurmustur. Komitenin Resimli Tanitim Boliimii kisa bir siire sonra Amerikan

! resmi sanatgilarla paylasmay1 planlamistir. Bu, Ingiltere ve Fransa

Seferberlik Giicii'nii
gibi iilkelerde goriilmemis bir hamledir. Illiistratorler Toplulugu da savasa katki saglamak
icin yola ¢ikmis ve bagkanligin1 Charles Dana Gibson yapmistir. Savas propagandasini
goniilli olarak yapan bu ekip toplam sekiz kisidir. 1917-1919 yillar1 arasinda bu
illiistratorler savasa halkin katilimi i¢in yedi yiiz poster ve yiizlerce ¢izgi film

hazirlamistir (Creel, 1920, s. 138 ve E. Levin, 1980, s. 115).

Afig Tasarimi 700
Kart 122
Gazete ve diger reklam mecralari 310
Cizgi Film 287
Miihiirler ve digerleri 19
Toplam 1438

Tablo 1: Amerika'da 1. Diinya Savas1 Grafik Tasarim Uriinleri (Kaynak: George Crell(1920), How We
Adversited America)

Giiniimiize kadar gelen; James Montgomery Flagg'n "I Wanted You", Lord
Kitchener’in “Ulkenizin Size Ihtiyaci var”, Gibson’un “Miss Columbia” afisleri savas
donemin sonrasinda da kullanilan afislerdir. Bu afisler igerisinde “Sam Amca” karakteri

L American Expeditionary Force (AEF)
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I. Diinya savasinda Amerika’nin ifade araci ve sterotipini olusturmustur. Bu sterotip
sadece “I Wanted You” afisinde degil bir¢ok afis, reklam, sdylem, makale, ¢izgi roman
gibi kitle iletisim araglarinda ABD’yi temsil etmek i¢in kullanilmistir. (Gorsel 1)

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Gorsel 1: James Montgomery Flagg, "Sam Amca", 101x76 cm, Litografi, Afis, 1917

Back Page (2006) isimli dergide, Sam Amca’nin nerden geldigi hakkinda bir
bilginin olmadigi, fakat popiiler hikayeye gore, "Sam Amca" adinin, 1800erde yeni
kurulan Amerikan Ordusu’na biiylik miktarda et saglayan Samuel Wilson adli bir kisiye
verildigi yazilmistir. Nakliye kasalarindan birisinin "Sam Amca" Wilson i¢in durmasini
sOylenmis ve iistiinde "ABD" damgasin tasidigini goriilmiistiir. Sam Amca’ya yapilan
ilk referanslarin ¢ogunda “baris” gazetelerinde, 1812 Savasi’na karsi ¢ikan gazetelerde
rastlanmistir. Sam Amca'nin imaji, "Jonathan Jonathan" veya Yankee Doodle olarak da
bilinen bir karakter ¢izen, 19. ylizy1l siyaset karikatiiristi Thomas Nast tarafindan
yaratilmigtir. Fakat popiiler hale gelmesini saglayan James Montgomery Flagg’dir.

Sam Amca’dan Amerikan Kiiltiir S6z1iigii’nde (The New Dictionary of Cultural
Literacy, 2002) Amerika Birlesik Devletleri hiikiimetini ve ABD'nin kendisini temsil
eden bir figiir olarak bahsedilir. Bas harfleri Amerika Birlesik Devletleri'nin kisaltmast
olan Sam Amca, iizerinde yildizlar olan silindir bir sapka takan ve ¢izgili kiyafetler giyen,
gri bir keci sakalli yasl bir adam olarak tasvir edilir. Sam Amca, sadece askeri ¢agrida
bulunmak i¢in kullanilmamis, ayn1 zamanda ABD Gida Dairesi’nin tasarruf onlemleri
kapsaminda ismi gegcen dnemli bir karakter olmustur.(Gorsel 2)
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OF THE WRATH OF
I ‘\A' PATIENT M
. KEEP YOUR

WAR SAVINGS

— 2 1790 BROADWAY, cor, 56th STREET
@,l NEW YORK CITY
OBEY ORDERS.! R | N

Gorsel 2: Sam Amca’nin Gida Dairesi Tasarruf Onlemleri kapsaminda gorsellestirilmesi

Amerikan Birlesik Devletleri, I. Diinya savasinin maddi ve manevi kayiplarinin
oniine gecmek icin cesitli tasarruf onlemleri almistir. Bu Onlemler arasinda Baskan
Woodrow Wilson, ABD Gida Idaresi'ni olusturan komiteyi kurmustur. Her eyalette
faaliyet gosteren ABD Gida Idaresi’nin baslica maddeleri soyledir: Savas sirasinda
yiyecegin arz, dagitim ve korunmasini saglamak, gida tagimaciligini kolaylastirmak, tekel
ve istif¢iligi Onlemek, goniillii anlagmalar ve bir lisans sistemi kullanarak gidalar
iizerindeki devlet giliciinli korumak. Bu maddelerin halka ulagsmasi i¢in de ¢arpict
gorsellerle birlikte etkili sloganlar yer almustir. (Creel, 1920) Gida Idaresinin,
vatanseverlik duygusundan yola ¢ikarak israfi 6nleyici reklam ¢aligmalart yaptigi goriiliir.
Gorsel 3’te yer alan afis calismasinda “Yurtsever olun, iilkenizin gidalart koruma
taahhiidiinii imzalayin”. Gorsel 4’te ise “Zafer tohumlarini ek! Kendi sebzelerini ek ve
yetistir. Bahgecilik, konserve ve kurutma konusunda iicretsiz kitaplar icin Washington,
D.C. Ulusal Savas Bahgesi Komisyonu'na yazin. “Her Bahge Bir Miihimmat Fabrikast”
sloganlarinin yer aldig afisler de bir kadin imaj1 goriilmektedir.
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Sow the seeds s Victory!

plant &~
raise
your own

Be Patriotic
sign your counfry’s
pledqe fo save the food

U.5.FOOD ADMINISTRATION

“Every Garden a Munition Plant”

Charles Lathrop Pack., President

Gorsel 3: James Montgomery Flagg ,"Be  Gorsel 4: James Montgomery Flagg, "Sow the seeds of

Patriotic", 73 x 53 cm, Litografi, Afig, National \victory", 56 x 36 cm, , Litografi, Afis, National Archives
Archives and Records Administration and Records Administration

Bu kadinlarin giiclii sogukkanli yapisi fark edilir. Ayn1 zamanda vatansever
kimligi vurgulamak i¢in Amerikan kiyafetleriyle resmedilir. James Montgomery Flagg
tarafindan tasarlanan reklam afiglerinde sulu boyanin cazibesiyle birlikte kullanilan
renklerin canli, dinamik ve sicak renkler oldugu goriilmektedir. Tasarrufu vatanseverlik
duygusuyla iliskilendiren bu afiglerin genellikle kadinlara yonelik tasarlandigi goriiliir.
Hardie ve K. Sabin (2016) gore kadin imgesinin propaganda araci olarak kullanilmasini
Tonnies'in toplum teorisinde anlattifi temel toplumun iligkileri ile agiklar. Toplum
iligkilerinin temeli es ve annelerin katilimina baglidir. Bu iki unsur Bat1 toplumunda geri
doniilmez bir sekilde birbirine bagli oldugundan, savas propagandasinin ¢ogu kadinlarin
erkeklerini medeni hale getirme ve g¢ocuklarin1 besleme ve egitme sorumluluklarina
odaklanmaktadir. Afis tasarimlarinda yine beslenme ve gida tasarrufu dnlemi icerisinde
Flagg tarafindan hazirlanan afis, kadinlara yonelik vicdani sorumluluk ve yaptirim
uygulamaktadir.

Mlliistrasyon Ernest Fuhr’in kaleminden ¢ikmis, metaforlar ile desteklenmistir.
Elinde tuttugu igecegin bir girdaba donilismesi ve bu girdabin tiim asker gemilerini yok
ettigi goriliir. Savag ortaminmi anlatmak i¢in yine bir kaos ortaminda anlatilmis ve
tipografi ile desteklenmistir. Tipografinin de illiistratif oldugu goériilmektedir. Bir hikaye
anlatis1 olarak tasarlanan bu afiste kadin 6n planda yer alir ve odak noktas1 kadinla birlikte
baglar. (Gorsel 5)
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[liistrasyonun derinlik hissi olduk¢a etkilidir. Beyaz zemin iizerinde siyah
cizgilerle resmedilen bu afisin verdigi mesaj ise seker tiikketiminin azaltilmasina
yoneliktir. Slogan ise soOyledir: Seker Gemiler anlamina geliyor. Seker,  Sekerli
Iceceklerin Tiiketimi Azaltilmali. Icecekleriniz icin 400 milyon Ib. seker, gecen yil
gemilerle ithal edildi. Her geminin simdi asker ve malzeme tasimast gerekiyor.”

Let Your Fruit Trees Save Sugar

I~ = -
— —_
<

i Eflle—g
Sugar means Ships
The Consumption of For your beverages 400 million 1bs of sugar

Sugar Sweetened Drinks were imported in Ships last year. Every s = ]
eAIns! be Reduced. Ship s needed to carry soldiers ana supplies nou

Gorsel 6: Brinkerhoff, R. M, "Let Your
Fruit Trees Save Sugar", Litografi,
Baski, Afis, 1917-1919, U.S. Food
Administration Kayitlar

Gorsel 5: Ernest Fuhr, "Sugar means ships", 39.4 x 48.2 cm,
Litografi, Baski, Afis, 1917, U.S Food Administration
Kayitlart

Gorsel 6’da bulunan meyve agaglarina doniisen kadinlarin oldugu bu illiistrasyon,
metafor anlatim1 ve hikayeleme araci igin 6nemli bir 6rnektir. Kadin imaji, olgun ve bilge
sekilde resmedilmistir. On planda olan kadin, ABD rezervine recel ve marmelat dagittig
icin mutlu ve huzurlu resmedilmistir. Ciirlimiis meyvelerinden dolayr arka plandaki
kadinin mutsuz resmedildigi goriilmektedir.

ABD, savag sirasinda orduya destek olmasi i¢in savas tahvilleri ¢ikarmistir. Bu
tahvillerin alinmasi icin gazete, afig gibi yerlere reklamlar vermistir. Reklamlarda
betimlenen karakterlerin bir savas kahramanina benzedigi goriiliir. Giiglii, iradeli ve
sogukkanli figiirlerin yer aldig1 bu gorsellerde bulunan kisilerin ellerinde kilig, {istlerinde
zirh vardir. Bu illiistrasyon savasa destek veren halkin bir savag kahramani kadar degerli
ve onemli olacagini anlatir. (Gorsel 7)
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Joan france

OMEN OF AMERICA
AVE YOUR COUNTRY
Buy WAR SAVINGS STAMPS

UNITED STAT!

Gorsel 7: William Haskell Coffin, " Joan of Arc saved France. Woman of America, save your country ",
75.5x51.5 cm., 1918, U.S Food Administration Kayitlar

ABD savas boyunca ve sonrasinda halkin destegini kurumsal, etkili ve planli bir
sekilde talep etmistir. Halka vicdanm1 sorumluluk yiikleyerek hazirlanan bu afislerde
vatanseverlik duygusu 6n plandadir. 700 afisin basildigi, afislerin ulasmadigi yerlere
kartpostallarin gonderildigi reklam stratejileri, halkin motivasyonu ve iradesini destek
olmasi icin devlet destegiyle hazirlanmistir. ABD’de tiretilen illiistrasyonlar yurtseverlik
misyonu Uzerine kurulmus ve imge olarak kadin, asker, gibi gercek¢i gorsellere
illiistrasyonlarda yer verilmistir.

Almanya

1914 yilinin Agustos ayinda Almanya . Diinya Savasi'na katildiginda,
ekspresyonizm Almanya'daki avangardla es anlamli hale geldigi ayn1 zamanda, hem
estetik hem de ticari gii¢lerin yaratildigi bir donemdir. Savas, Alman halki iizerinde yikict
bir etki yapmis ve disavurumcu donemin sanatgilari {izerinde yikici, donistiiriicii bir
etkisi olmustur.

Savas ilk basta bir¢ok ekspresyonist sanat¢ilar da dahil olmak iizere Almanlarin
cogu tarafindan vatansever bir coskuyla karsilanmasina ragmen, ilerleyen zamanlarda bu
cosku yerini su¢luluga birakmis, beklediginden ¢ok daha uzun siiren savasin sefaleti ve
imhasi birgok hayatt mahvetmistir. Hayatta kalan sanatg¢ilarin ¢ogunun stilleri ve konulari
bu durumdan 6nemli 6l¢iide etkilenmistir. Briicke grubu, 1913'te, Berlin'in daha biiyiik
metropol dinamizminde grup uyumunu koruyamadig: i¢in dagilmis, ancak sanatcilar
bireysel olarak ilerlemis ve disavurumcu tarzda tablolar ve baski resimleri yapmaya
devam etmistir (Figura, 2011, s. 24).

Renk, ¢izim ve oran ¢ogu zaman abartilmis ya da carpitilmistir. Sembolik icerik
onemli hale gelmistir. Cizgi ve renk genellikle belirgin, renk ve deger kontrastlari
yogunlagtirilmigtir. Kalin boya, gevsek fircalama ve kalin kontur ¢izimi ile dokunsal
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ozellikler elde edilmistir. Disavurumcu sanatgilar i¢in, sembolik i¢erik 6nem kazanmis;
graviirler, litograflar ve posterler bir¢ok disavurumcu i¢in 6nemli medya haline gelmistir
(B.Meggs & Purvis, 2016, s. 284). Almanya’da illiistrasyon sanatinin ivme kazandigi bu
donemde, 6nemli sanatgilarin savasa destek vermek icin illiistrasyonlar iirettigi ya da aktif
olarak askeri birlige katildigi bilinmektedir. Bu sanatgilar arasindaki dnemli isimler:
Ludwig Hohlwein, Julies Klinder, Lucian Bernard, F. Otto Lehman, “Engelhard,
Leonard, Faivre, Roll, Poulbot ve Willette” gibi isimler Onemli lliistrasyon
tasarimcilaridir” (Hardie & Sabin, 2016). Ayni zamanda, Beckmann, Campendonk,
Felixmiiller, Grosz, Heckel, Kirchner, Klee, Kokoschka, Kolbe, Lehmbruck, Macke,
Marc, Meidner, Mueller, Max Oppenheimer (MOPP): Pechstein, Schiele ve Schmidt-
Rottluff gibi isimler 1914 ve/veya sonrasinda askeri gorev i¢in hazirlanmis ve gonillii
olmuglardir. Almanya savas afislerinde yurtseverlik, militarizm duygular1 6n plandadir.
“Almanya’da savas afiseri daha ¢ok yarisma yoluyla secilmektedir. Afis Sevenler
Dernegi? adli Alman Afis Kurulusu afis yarismalar diizenleyerek, kazanan tasarimcilara
odiil verilmis ve bu sekilde {inlii profesyonel sanatcilar i¢in de yarigsmaya katilmayi ¢ekici
hale getirmistir. Afislerde yurtseverlik, idealist bir bi¢imde betimlenmistir. Kisisel
cesaret, asker-kahramanlarin 6zverileri, erkeksi degerler ve savasa yapilan katki, islenen
baslica konulardir. Bu afislerde kadinlara nadiren, sade vatandasa hi¢ yer verilmemistir”
(Bektas, 1992, s. 55). Ayn1 zamanda illiistrasyonlarinda siklikla kullanilan gili¢ imgesi
dikkat ¢ekmektedir. Calismalarda hayvan figiirlerine sik¢a rastlanir. Figiirlerin hayvan
imgesiyle benzestigi de goriilmektedir. Giiglii ve basitlestirilmis ¢izgi ve tonlamalar
illiistrasyonlarin genel 6zellikleri arasinda yer alir.

J.K. Engelhard (Gorsel 8)'da elleri bir gorili andiran bir asker figiirii sehri
parcalamak iizereyken resmedilmistir. “Hayir! Asla!” slogani Almanya’nin teslim
olmayacagi mesajini iletir.

2 Plakatfreunde
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g e EREND oo

i Ricuals!

Gorsel 8: J.K. Engelhard, "Neil! Niemals!",Afis Gorsel 9: J.K. Engelhard, “Elend und Untergang

Tasarimi, 1917, War Posters : The Historical Role of folgen der Anarchie.”, Afis, Kongre Kiitiiphanesi

Wartime Poster Art 1914-1919 Baski ve Fotograf Boliimii Washington, DC 20540
ABD

Yine Engerhard tarafindan tasarlanan, ayni sanat¢inin Alman Devrimi'nin bir
posteri olan (Elend ve Untergang folgen der Anarchie) ““ Anarsiyi sefalet ve yikim izler”,
bir baska siddetli kuvvet ornegidir. (Gorsel 9). Otto Lehmann tarafindan tasarlanan
Gorsel 10’da goriilen 6rnek, tasarimer Otto Lehmann’in sanayi iscileri ve omuzlarinda
tutan ciftcileri, yirtik bir Ingiliz bayragim diisiiren bir askeri anlatan afisidir (B.Meggs &
Purvis, 2016, s. 299). Hll'istrasyonun lekesel ve derinlik etkisi dikkat ¢ekmektedir.
Izleyiciye birlik ve beraberlik mesajini veren bu illiistrasyon gii¢ ve irade gdsterisinin bir
mesaj1 olarak algilanabilir. Lucian Bernard tarafindan hazirlanan afis, kalin bordiirlerle
cizilmis ve ortagag zamanini andiran bir zirhli el illiistrasyonu yumruk seklinde
resmedilmistir. Diismanlara meydan okuyan afisin slogani ise “Askerlerimize destek
olun. Ingiltere’nin giiciinii par¢alayin. Savas i¢in bagista bulunun.” mesaj1 vermektedir.
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sTiT2T UNSRE
FELDGRAUEN

KRIEG

Gorsel 10: Otto Lehmann, "Kriegsanleihe”, 61 Gorsel 11: Lucian Bernard, Diismanlar boyle

x 46 c¢m, Litografi Baski, 1917, Meggs' History istiyor. Bu nedenle savasa katil!, 65,2 x 46,6 cm,

of Graphic Design Kitabi Litografi Baski, 1917, MoMA Dijital Kiitiiphane
Kayit No: 552.1943

Almanya savas afislerinin lekesel renk degerleri, sembolik anlatimi, imgeleri ve militarist
sloganlari ile dénemin 6nemli illiistrasyonlarii olusturmaktadir. illiistrasyonlarin kimi
zaman Plakastill tarzi olusturuldugu baz1 afislerin de disavurumcu tarz ile resmedildigi
goriilmektedir. Illiistrasyonlarda yer alan imgelerin; hayvan, hayvana benzeyen imgeler
ya da giiclii erkekler goriiliir. Almanya’nin gii¢ propagandasi yaptigr oldukca nettir.
Donemin c¢arpict Orneklerini sergilemesi, disavurumcu Alman sanati ve yeni tarz
illiistrasyon arayislaridir.

Ingiltere

Ingiltere’nin I. Diinya Savasmna girmesiyle birlikte, Almanya’nin Ingiltere’ye
kars1 yaptig1 siddet dolu gorsellerine karsilik Biiyiik Britanya Imparatorlugu Disisleri
Bakanlig1 biinyesinde Lordlar Kamarasi’ndan C. F. Mastermann’1 baskanliginda Savas
Propaganda Biirosu olusturmustur. Masterman'in projesi, yakininda bulundugu evdeki
Wellington ismini almistir. (A. Wollaeger, 2006, s. 15). Siki bir gizlilik i¢inde ¢aligan
Wellington Evi hizla, tiim propaganda departmanlarinin en aktifi haline gelmis,
kitaplarin, brosiirlerin ve siireli yaymnlarin yani sira fotograf, fener slaytlar1 ve resim
kartpostallarinin iiretimi ve yurtdisina yayilmasimi saglamistir. Haziran 1915'e kadar,
biiro yabanci dillerde basilmis kendi resimli siireli yaymlarini liretmistir. Amerika
Birlesik Devletleri'nin en hayati tarafsiz iilkesinde 6zel 6nem tasiyan bir faktor olan ifade
edilen goriiglerin giivenilirligini korumak i¢in iiretilen tiim malzemelerin kaynagini
gizlemeye son derece 6zen gostermistir (Radu, 2009, s. 64). Donemin standartlarina gore,
Ingiliz propaganda ¢alismalarinda onemli bir tesebbiis olmustur 1917’ye gelindiginde
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Wellington House’da 54 kisi ¢alismis ve biiro diger departman ve bakanliklardan yardim
isteme yetkisine sahip olmustur. Ayn1 zamanda tiim propaganda fikirleri, ¢alisanlar gizli
tutulmustur. (www.turkishnews.com, 2009). Wellington House’un temel amaglari;
Ingiliz kamuoyunu savas: siirdiirmeye ikna emek ve diinya kamuoyunu Almanya ve
miittefiklerine kars1 kiskirtmaktir (Oymen, 2014: 127).

I. Diinya Savasi’nda Itilaf Devletleri, baslica diisman olarak Almanlar1 gérmiistiir.
Bu agidan Ingiliz propagandasi, kamuoyunda Almanlara yonelik olumsuz mitler insa
etmeye girismistir. Propaganda afislerinde ve yayinlanan haberlerde Atilla’nin 5.
yiizyllda Avrupa’ya yaptigr biiyiik akinlari ¢agristirmak i¢in Alman halkina yonelik
Alman kelimesinden ¢ok “Hun” kelimesi kullanilmigtir. Béylece kamuoyunda Almanlara
yonelik, “barbar”, “istilac1” ve “zalim” stereotipilerin olusmas1 amaglanmistir (Kennedy,
2004, s. 210, Aktrn:Cak1:2018). Ayn1 zamanda Tiirklere yonelik propaganda girisimleri

de olmustur. (www.turkishnews.com, 2009)

Savagm ilk 6nemli reklam kampanyasi Ingiltere'deki Parlamento ise Alim
Komitesi (PRC®) tarafindan gerceklestirilmistir. Litografik teknikler kursun kalem veya
firgadan ziyade fotografin goriiniimiinii taklit etmis ve temiz kiyafetler icerisinde huzurlu
sekilde resmedilmistir. (Gorsel 12)

Toplumun fertlerine yiiklenen goérevlerin siklikla kullanildigi goriilmektedir.
Erkeklere yiiklenen savas¢t misyonunu “Baba, I. Diinya Savasinda Ne Yaptin?” sorusu
erkeklerin miicadele etmesi igin tesvik edici bir sloganla afislerde pekistirilmistir.
Erkekler genellikle anneler ve ¢ocuklar tarafindan ulusun biiyiik ailesi i¢in savasmaya
tesvik edilmistir. ingilizlerin grafik propaganda anlayislar1 daha illiistratif ve gercekci
olmustur. Sanatsal agidan bir 6zellik géstermeyen bu afislerde, geleneksel degerle, ev ve
aile hedef alinarak sade vatandas siirekli olarak korkaklik, ve onursuzluk gibi utandirici
imalarla suglanmistir. (Gorsel 13)

3 parliamentary Recruiting Committee
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Al'e Yo u i n th iS ? . YolUdo in fﬁe

B

Gorsel 12: Badel Powell, Are you in this ,Afis, Gorsel 13: Savile Lumley, "Daddy, what did YOU
63.6 x 47.8 cm, 1914-1918, , Renkli Litografi, , do in the Great War ?", 63,6 x 47,8 cm, 1915,
Parliamentary Recruiting Committee Kayit No: Renkli Litografi, , Parliamentary Recruiting

Avrupa’daki diger iilkelerin aksine Ingiltere, savasmn ilk yillarinda goniillii
askerligi yegledigi i¢in, afislerin ¢cogunda askerlik hizmetine ¢agr afisi, Alfred Leete nin
yaptig1 “Your country needs you” baglikli afistir. Bu afiste suclayici bir tavirla isaret
parmagini halka yoneltmis olarak ¢izilmis olan Lord Kitchener “Vatanin SANA ihtiyac1
var” sOylemiyle halka manevi baski yapmaktadir (Bektas, 1992, s. 55). Alfred Leete’nin
yaptigr “Your country needs you” afisi akillarda kalan 6nemli bir illiistrasyondur.
Illiistrasyonda resmedilen karakter, ingiliz savas bakan1 Lord Kitchener'm izleyiciyi
rahatsiz eden isaret parmagi goriintiisii ve izleyiciye bakan gozleriyle hala 6nemli afigler
arasinda yer alir. BBC(2014) haberine gore; Ingiltere'de 1914-18 arasinda yayinlanan 5.7
milyon resmi afisin basilmasiyla birlikte, bu goriintiiniin 10.000 kopyasi ¢ekilmistir.

Yine Leete tarafindam tasarlanmis, “Adalet kilicin1 al” sloganli illiistrasyon,
kirmizi pelerinli ve beyaz bir elbise giyen kadinla ile resmedilmistir. Arka planda bogulan
askerler ve batan bir savas gemisi goriilmektedir. Illiistrasyonun bir hikaye araci olarak
kullanildigi, savasi ve adaleti simgeledigi diisiiniilebilir.(Gorsel 15)
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TAKE UP THE
SWORD OF JUSTICE

Gorsel 14: Alfred Leete, "Your Country Needs Ggrsel 15: Alfred Leete, “Take up the sword of
You", 749 x 50.5, Afis, 1914-1918, Library of justice”, 102 x 63 cm, Renkli Litografi, Library
Congress  Prints and Photographs  Division of congress Prints and Photographs Division
Washington Kayit No: 93517736 Washington Kayit No:2003675668

Fransa

Fransa’nin savas donemi hazirladigt gorseller Devlet destegi ile kurulan
komitelerde gerceklesmistir. “Kutsal Birlik” cagrisina uyan Fransa’nin 6nde gelen
entelektiielleri, akademisyenleri, gazetecileri savasin Fransa lizerindeki etkisini anlatan
makale, manifesto gibi yazilar yayinlamigtir. Ayn1 zamanda 1917’nin basinda Fransiz
Diismanlar1 Propagandas: Birlikleri Birligi: UGAFCPE* ismiyle propaganda merkezi
kurulmustur. Savas, basili yayin, kartpostallar, afisler ve resimli dergiler hem vatansever
hem de ticari kaygilarla en sevilen tema haline gelmistir. Gergeklerin, eksikliklerin ve
yanligliklarin abartilmasi ve carpitilmasi, ironi ve kaba mizah propaganda sdyleminin
kullanildig1 klasik prosediir olmustur (Ridel, 2014). Savast Gormek ve Géstermek isimli
kitapta geleneksel, kirsal, patriyarkal ve benzeri degerler etrafinda birlesmis bir Fransa
imaj1 ¢izen devlet posterlerinin ikonografisi, Fransiz halkini yeniden insa siirecine
hazirlamak amaciyla kahramanlik imgelerinden faydalanmistir. Klasik ve “Latin” Fransa
fikrinin tam da bu siralarda tesvik edildigi goriilmektedir. Bu donemde, mimarligin —insa
sanati, dayaniklilik ve kolektif ¢alisma sanati— birdenbire sanatsal yaratimin modeline

4 Union des grandes dernekleri frangais propagande ennemie
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doniistiigii ve savas sonrasi sOylemlerin sozciiklerini ve metaforlarini devsirdikleri
birincil kaynak haline geldigi goriilmektedir (Gorsel 16) (lamurri, 2016).

Gorsel 16: A Lelong, “3e Emprunt de la Défense Nationale”, 79 Gérsel ~ 17:  Bilinmeyen  Sanatcl,
x 121, Litografi, 1917, Library of Congress Kayit No: 47. “Deutschland iiber alles - Que veut
I'Allemagne?'*, 61 x 48 cm, Litografi,1918,

Gorsel 17°de  goriilen illiistrasyonda, dizleri iizerine ¢Okmiis insanlarin iizerinde
betimlenen figiir, Almanya’y1 ifade eden bir metafor bulunmaktadir. Illiistrasyonun, alt
koselerinde bulunan yirtict bir kus olan akbaba gorseliyle Almanya’nin gazabi anlatilmak
istenmistir. Slogan ise “Almanya Ne Istiyor?” yazmaktadir.
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Gorsel 18: Maurice Neumont, "1914! Les Assassinler!", 49 x 32 cm, Litografi, 1914, Library of Congress
Kay1t No: 153

Maurice Neumont tarafindan resmedilen, Alman Imparatoru Wilhelm II ve
Avusturya Imparatoru Francis Joseph I siyah maske takan ve bicagindan kan damlayan
bir katil olarak tasvir edilmistir. Arka planda, imparator kartalin bag dondiirticii bir taslak
ve kan damlalar1 mevcuttur. Slogan: "1914! Katiller!". Bu, Fransa’nin, Alman ve
Avusturya imparatorlarini, politikalarin1 savasa neden olan katiller olarak gostererek
vatandaslarini toplamasinin bir 6rnegi olmustur (Ridel, 2014) (Gorsel 18).

Rusya

I. Diinya Savasi’nin, Rusya {lizerindeki etkisi diger iilkelere gore daha farklidir.
Rusya’da Diinya Savasi, bir yandan, 1917 Devrimleri ve i¢ Savas’m olaylariyla kolektif
hafizanin disina ¢ikmaya zorlanmis, 6te yandan, ideolojik olarak, faktdrlerin yalnizca
birinin roliine indirgenmisti. 1917'de Bolsevikler tarafindan iktidara el konulmasi, tilke
igerisindeki i¢ savas Rusya’nin sadece 1. Diinya Savasina odaklanmasini engellemistir.
(Zhdanova, 2017) Heterojen bir yapiya sahip Rus halki, diger iilkelerde oldugu gibi
vatanseverlik, toprak, militarizm gibi duygular {izerinden illiistrasyonlar yapmamustir.
Ayni1 zamanda Rusya Hiikiimeti’nin savasa ydnelik yapilan tanitimlara katkisi, Ingiltere,
Amerika gibi lilkelerde oldugu gibi degildir.

Kamu iletisim kanallariin yetersiz gelismesinin yani sira, propagandaya itiraz
etmesi gereken degerlerle de ortaya ¢ikmustir. Siyasi alanin gelismemesi ve ayn1 zamanda
niifusun etnik ¢esitliligi, modern bir yurtseverlik ve milliyet¢ilik anlayisinin gelismesini
engellemistir (Medyakov, 2014). Buna ragmen halk, 6grenciler, gazeteciler, politikacilar,
aydinlar savasa karsi birlesmistir. Rus militarizmle ¢evrelenmis sokaklarin koselerinde
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ve vitrinlerinde militanlastirilmis afisler, kartpostallar, reklamlar yer alirken ucuz
litograflarda koyliiler arasinda savasin yayginlasmasini saglamistir. Bununla birlikte
Ruslara 6zgii luboklar®, gazeteler, dergiler, kitaplar basilarak dagitilmistir. (A. Wollaeger,
2006) Ozellikle, dergi ve gazetelerin tirajlarinin artiz:1® bu donemde illiistrasyonlar,
Almanya algisinin belirsizligi, Rus propagandasinin temel stratejisini belirlemistir;
savagin basinda, Almanya’nin stereotiplerinin bir diisman imajina doniismesi
gerektiginden Almanya olumsuz resmedilmistir.

Gorsel 19°da  Alman Imparatoru II.  Wilhelm’yr tasvir eden bu
kartpostal, Wilhelm’1 6tke ve hirs dolu resmetmistir. Parlak renklerin hakim oldugu bu
gorselde izleyene barbar ve a¢ gozlii bir diisman oldugu fikri aktarilmak istendigi
diistiniilmektedir.

C3 winpy BIGhcmaCH

Gorsel 19: Bilinmeyen Sanatgi, Alman imparatoru I1. Wilhem Tasviri, Kartpostal

"Kalisz'deki Vahset" baslikli bu Rus kartpostal(Gorsel 20), Kalisz sehrini
yagmalanmis, yikilmis gdstermektedir. Savasin yikict etkisini gozler oniline seren bu
illiistrasyonda, On tarafta; 6lmiis bir kadin, mutsuz bir Rus Halki, diger tarafta ise mutlu
ve eglenen Almanya’nin askerleri resmedilmistir. Alt kisimda yer alan metinde ise
Mliistrasyonu ¢izilen kadinin 6nce erkek kardesi ve babasinin oniinde tecaviiz edildigi
daha sonra hepsinin 6ldiiriildigli anlatilmaktadir. Son illiistrasyon ise(Gorsel 21),
Almanya yine seytan, canavar gibi resmedilmistir. lliistrasyonun alt kisminda ise
Almanlar hakkinda atasézleri bulunmaktadir. Thtiyag, kesfedilenlerin anasidir
(Yabancilara iligkin), bir Almanin her amaca yonelik araglar1 bulunmaktadir, kurnaz bir
Alman “bir maymunu” icat etti gibi sézlerle Ruslarin bakis acisiyla Almanya barbar,
acimasiz, bencil anlatilmistir. Savas illiistrasyonlarinin yanisira “I. Diinya Savasi ve Rus
Devrimi’nin karilik ortaminda olusan i¢ savas, Rusya’da yaratici sanat alaninda kisa siiren

5 Lubok, graviirde baskilar gibi bir tiir Rus halk sanatini ifade eder. Sozlii ve yazili folklorik grafikler ve hikdyelerle
betimlenir. Lubok baskilart hem evlerde hem de hanlarda dekorasyon olarak kullanildi ve bu baskilarin bir kismi
modern ¢izgi romanin 6nciilii olarak kabul edilir.

6 Irina Zhdanova(2017), Press/Journalism (Russian Empire)
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parlak bir donem yasamistir” (Bektas, 1992). Bu siirede Rus Sanat1 yiikselmis, Marc
Chagall, Wassily, Kandisky, Nathan Altman ve EIl Lissitzky gibi yurtdisinda yasayan
sanat¢ilar Rusya’ya donmiis yeni kisisel ve mesleki kosullara uyum saglamaya
zorlanmistir. Rus Sanatcilar Birligi’nden izlenimci Vasilli Perepletchikov “Artik ressam
degilim, eskiden resmettigimi neredeyse unuttum.” (A. Wollaeger, 2006) sozleri savasin
yikici tablosunu gostermektedir.

1914-1918 yillar1 her ne kadar savas yillar1 olarak gegse de, sanatin, toplum i¢in
ugras verdigi bu yillarda ¢arpict sekilde goriilmektedir. I. Diinya Savagina katilan bir¢ok
iilkenin sanatcisi, iilkelerine destek vermek i¢in onlar adina ¢alismis ve zengin gorsel
sanatlar arsivi birakmistir. Bunun yani sira savasa karst olan sanatgilar da savasin yikici
etkisini anlatmak igin bir dizi sanat akimi gelistirmislerdir. Ornegin fiitiiristler savasi
savunurken, dadaistler savasi yeren propagandalar yapmustir. Fiitiliristler sayisiz
manifesto yazmis ve onlar1 estetik, sosyal ve politik ideallerini iletmek i¢in diinyanin dort
bir yanindaki sehirlere dagitmistir. Bu girisimci kitlesel tanitim yontemi Sayesinde
sanatcilar; gorsel sanatlar, edebiyat, miizik, dans, sinema, siyaset ve ¢agdas yasam
hakkinda fikirlerini ifade etmistir. Fiitiiristler, akademik ve burjuva siniflarina, gegmise
ve onu temsil eden muhafazakar kuruluslara gorsel, tipografik, sozlii ve isitsel saldirilarda
bulunmustur ayn1 zamanda Fitiiristler gelenek ve miilkiyet siirlarinda 6zgiirlesmek
istemislerdir. (moma.org, s. t.y). En yaygin manifesto ise “savas heycanini, makine
cagini, hizt ve modern yasami ¢osku ile karsilar. Geleneksel her seye karsidir: Miizeleri,
kiitliphaneleri yok edip ahlakgilik, feminizm ve tiim faydaci korkakliklara karsi miicadele
edecegini sdyleyen” ilan halki sok etmistir” (Bektas, 1992).
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Gorsel 20: Bilinmeyen Sanatgi,"Kalisz'deki Vahset", Gorsel 21: Bilinmeyen Sanat¢i, Alman Tasviri,
Kartpostal Kartpostal

Fitiiristler sayisiz manifesto yazmis ve onlari estetik, sosyal ve politik ideallerini
iletmek i¢in diinyanin dort bir yanindaki sehirlere dagitmustir. Bu girisimci kitlesel tanitim
yontemi sayesinde sanatgilar; gorsel sanatlar, edebiyat, miizik, dans, sinema, siyaset ve
cagdas yasam hakkinda fikirlerini ifade etmistir. Fitiiristler, akademik ve burjuva
siniflarina, gegmise ve onu temsil eden muhafazakar kuruluslara gorsel, tipografik, sozlii
ve isitsel saldirilarda bulunmustur ayni zamanda Fiitiiristler gelenek ve miilkiyet
siirlarinda 6zgiirlesmek istemislerdir. (moma.org, s. t.y). En yaygin manifesto ise “savas
heycanini, makine ¢agini, hizt ve modern yasami ¢osku ile karsilar. Geleneksel her seye
karsidir: Miizeleri, kiitliphaneleri yok edip ahlak¢ilik, feminizm ve tiim faydaci
korkakliklara kars1 miicadele edecegini sOyleyen” ilan halki sok etmistir” (Bektas, 1992).
Tipografilerin imgeye doniistiigii fiitlirizmde, tipografilerin arasina serpistirilen simgeler
dikkat ¢eker. Ayn1 zamanda her seye bas kaldiran bu hareket, sanatin tiim disiplinlerini
de yok sayar. Dadaistler ise tam aksine savasa karsidir. Dadaizm, 1. Diinya Savaginin
katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan
taklitlerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin yiizeyselligini,
Avrupa toplumunun yozlagsmasina, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik
degerleri protesto etmektedir (Bektas, 1992) .
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SONUC

Bu calisma kapsaminda incelen I. Diinya Savasi illlistrasyonlarinin(ABD,
Ingiltere, Fransa ve Rusya iilkelerinde resmedilen) savasi nasil ve ne sekilde sundugu
literatiir taramasi ile arastirilmis ve illlistrasyonlar yorumlanmaya calisilmistir.
Caligmanin amaci bu illiistrasyonlarin bir ikna ve iletisim araci olarak kullanildigini
aktarmaya ¢alismaktir. Ayn1 zamanda |. Diinya savasi illiistrasyonlart donemin tarihine
taniklik ederken O©nemli bir veri envanteri saglamaktadir. Donem igerisinde incelen
illiistrasyonlarin genel kapsam ve analizi sirasiyla su sekilde agiklanabilir:

ABD’nin illiistrasyon ¢alismalar1 kurumsal bir c¢ergevede toplumla
bulusmustur. izleyenlerde vicdam yiikiimliiliik, milliyetcilik, yurtseverlik misyonlart
yuklenmistir. Savasin karanlik yiiziinii sergilemek yerine halki motive eden ve her
vatandasin savas icin miicadele etmesi gerektigi izlenimi gozlemlenmektedir. Bu
miicadele sadece savasa katilmakla ilgili degildir. Tutumlu olmak, seker kullanmamak,
savas tahlileri satin almak bu miicadelenin bir pargasidir. Ingiltere de benzer bir misyonla
hareket etmis ve onlar da gorsel metrayaller i¢in kurumsal bir merkez olan Wellington
Evi'nde calismalarini siirdiirmiistiir. Ingiltere’nin illiistrasyonlar1 gercekgi gizimler ile
olusturulmustur Bu tasarim evi giinlimiiz reklam ajanslarina benzeyen bir ¢alisma
stratejisyle calismistir. Wellington Evi’nde tasarlanan c¢alismalarin birinci amaci
Almanya ve miittefiklerine karsi suclayic1 bir kamuoyu olusturmak ve Almanya’nin
kiskirtici illiistrasyonlarina karsilik vermektir. Almanya ise dnemli sanat¢ilart blinyesinde
toplay1gp genellikle kendi toplumunu kiskirtict illiistrasyonlar —hazirlamistir.
Almanya’nin hazirladig1 savas afislerini en 6nemli 6zelligi kadinlara az sayida yer
vermesidir. Almanya vatandagini giiclii ve kudretli ifade edebilmek i¢in renk bloklari,
renkli bordurler firga darbeleriyle resmedilmis ayni zamanda disavurumcu
illiistrasyonlara da siklikla yer verilmistir. Rusya’nin savas politikast diger tilkelerdeki
gibi degildir. Donemin karisitk ortamu ve bolseviklerin yonetime el koymast
illiistrasyonlarin  bir kurumsal cercevede ilerlemedigini gosterir. Illiistrasyonlarda
Almanya’ya kars1 ofkeli tutum yansimaktadir. Ayn1 zamanda hayvan ve/veya hayvana
benzeyen manipulasyonlar goriilmektedir. Fransa ise kurumsal bir komite ile illiistrasyon
caligmalarini istlenmistir. Bu illlistrasyonlarda kahramanlik geleneksel toplum insasi
goriilmektedir. Kisacasi incelen iilkelerin savas misyonu genellikle propaganda iizerinden
gitmektedir.1914-1918 yillar1 arasinda illiistrasyon sanati, iilkelerinin vizyonlarini
gostermeyi amag¢ edinmistir. Kimi zaman mualif, kimi zaman taraftar olan gorseller
donemin en 6nemli taniklaridir.

I.Diinya Savasi etkisinde gelisen sanat eserleri incelendiginde, eserlerin biiyiik
cogunlugunda savasin karanlik yiiziiniin sergilendigi goriilmiistiir. Savasin tahrip ettigi
sehirler, meydanlar, toz bulutlari, dumanlar, savasan askerler, savas aletleri, dlenler ve
yaralananlar gibi bircok imge savas resimlerinde 6n plana ¢ikarilmistir. Bunun yani sira
iilkelerin illiistrasyon sanatina verdigi dnem de bu yillarda daha ¢ok anlagilmaktadir.
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Yapilan bu arastirma da I. Diinya Savasinina katilan iilkelerin ideolojik bakis
acis1, kiiltiirii, ideolojisi gibi etmenler degerlendirilerek illiistrasyon sanatinin mesajlari
incelenmeye calisilmistir. 19. Yiizyil sonlarinda gelisen illiistrasyon sanati, I. Diinya
Savasiin etkisiyle savasa ve etkilerine hizmet eden bir ara¢ haline gelmistir. Kimi
sanatcilar iilkelerine destek olurken kimi sanatcilarda sanatin yikici yoniinii topluma
gdstermeyi misyon edinmistir. Ulkelerine destek olan sanatgilarin halkin vatanseverlik
duygularin1 tetiklemek, diigman {ilkeleri olumsuz gostermek, halki motive etmek
amaciyla militarist duygular1 canlandirmaya yonelik illiistrasyonlar {irettikleri
goriilmektedir. Uretilen illiistrasyonlarda savasin tahrip ettigi sehirler, insanlar, askerler
yer alirken, diger tarafta diigman tlkeleri irite eden gorsellerle savas anlatilmaya
calistlmigtir.  Savasa karst olan sanatgilar ise, bugiiniin sanatina 1s1k tutan eserler
yaratmistir. Bu eserlerin disavurumcu bir 6zle, soyut kavramlardan {iretilen, sanat¢inin i¢
diinyasindaki calkantilari izleyiciye sunan eserler oldugu goriilmektedir.

Ozetle, 1914-1918 yillarinda iiretilen illiistrasyonlarin, savasin baskici, yikici,
tahrip edici yoniine ragmen, renk, bi¢cim usliip bakimindan yaratici, yenilik¢i eserler
oldugu sdylenebilir.
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THE PLACE OF MUSIC IN THE DE STIJL MOVEMENT
Abstract

Throughout history, people have been in search of all branches of art and have pursued differences.
With this idea, innovations have been created through interaction in the branches of art and science, and
new trends have emerged. One of these movements is the De Stijl movement, which was formed by a group
of painters and architects who created their works by simplifying shapes and colors as defenders of pure
work and universality. This movement showed its effect in the Netherlands between 1917 and 1931 and
was created by the asymmetrical combination of vertical and horizontal, the artists created the visual and
spatial order using only black, white, and basic colors. Piet Mondrian, the founder of the movement, is also
known as a painter who was influenced by American Jazz music and transferred musical data to his
paintings. In this study, the De Stijl movement and the paintings of Piet Mondrian and Theo VVan Doesburg,
one of the pioneers of the movement, were examined in terms of The De Stijl movement and music. This
research has been examined as a descriptive qualitative study aiming to reveal the existing situation based
on the literature review. It is based on document analysis, which is one of the qualitative data collection
methods from an interdisciplinary perspective.

Keywords: De Stijl, Piet Mondrian, Theo Van Doesburg, Music, Interdisciplinary interaction,
Geometry, Color
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DE STIJL HAREKETINDE MUZIGIN YERI
Oz

Tarih boyunca insanlar sanatin tiim dallarim arastirmis ve farkliligin pesinden kogmusglardir. Bu
fikirle birlikte sanat ve bilim dallarinda etkilesim yoluyla yenilikler yaratilmis ve yeni trendler ortaya
cikmistir. Bu akimlardan biri de saf calismanin ve evrenselligin savunucusu olarak sekil ve renkleri
sadelestirerek eserlerini olusturan bir grup ressam ve mimarin olusturdugu De Stijl hareketidir. 1917-1931
yillar1 arasinda Hollanda'da etkisini gosteren bu hareket, sanat¢ilarin sadece siyah, beyaz ve temel renkleri
kullanarak gorsel ve uzamsal diizeni olusturduklar1 dikey ve yataymn asimetrik birlesimiyle ortaya cikt1.
Hareketin kurucusu Piet Mondrian, Amerikan Caz miiziginden etkilenmis ve miizikal verileri resimlerine
aktarmis bir ressam olarak da bilinir. Bu ¢alismada De Stijl hareketi ve hareketin 6nciilerinden Piet
Mondrian ve Theo Van Doesburg'un resimleri De Stijl hareketi ve miizigi agisindan incelenmistir. Bu
aragtirma, literatiir taramasima dayali olarak var olan durumu ortaya koymayi amaglayan betimsel nitel bir
caligma olarak incelenmistir. Disiplinlerarasi bir bakis agisiyla nitel veri toplama yontemlerinden biri olan
dokiiman analizine dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: De Stijl, Piet Mondrian, Theo Van Doesburg, Miizik, Disiplinlerarasi
etkilesim, Geometri, Renk

Introduction

The De Stijl art movement is a movement that emerged in the Netherlands during
the First World War when sculptors and painters came together. This movement, which
managed to take place in the Impressionism art team, has survived until today. De Stijl is
an important art style that is extremely impressive with its use of 3 basic colors, and
unique figures, and also pioneered the emergence of many art movements. Today, it is
still possible to see and hear the traces of this art movement in many branches of
architecture, sculpture and many other arts.

The De Stijl movement was influenced by Neo Plasticism. Neo Plasticism is an
art movement that seeks the balance of vertical and horizontal lines in the plastic arts
(1872-1944) and whose primary colors are yellow, red and blue. Discovered this style by
Piet Mondrian by following the Naturalism, Impressionism and Symbolism movements
and by examining Cubism, based on his understanding of painting nature (Turani, 2010:
608).
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Figure 1. Piet Mondrian (1872-1944) Van Doesburg (1883-1931) Bart VVan Der Leck (1876-1958)

According to Neo-Plasticism, the work of art expresses a geometrical order
contrary to nature. This geometric order is basically an architectural structure. Painting,
which is a proportional entity, resembles both an architectural structure and a musical
work. Because every painting is the form of vertical lines, basic colors and their opposites,
horizontal lines, neutral colors, and in this sense, it is the harmony of the elements used
in the composition (Tunali, 2008: 181). The De Stijl movement was actively involved in
the art world between 1917-1931, and was also used as the name of a magazine published
by Theo van Doesburg. De Stijl's representatives are Piet Mondrian, Theo van Doesburg,
Bart VVan der Leck, Vilmos Huszar, JJP Oud, Gerrit Rietveld and Georges VVantongerloo.
This movement is based on a philosophy and Neo Plasticism movement that deals with
the idea of abstraction. Neo Plasticism uses black, white and gray colors in addition to
the yellow, red and blue colors of the De Stijl group. Compositions created in this color
palette; consists of horizontal, vertical lines and planes coming out of the rectangle.

Figure 2. Piet Mondrian- Composition in Red, Yellow and Blue, 1935

According to Mondrian's statement in the journal "De Stijl," published in 1917 at
the initiative of Theo van Doesburg; Pure plastic works must be produced and the masses
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must show interest in this pure art (Farago, 2011:199). Compositions in plastic arts have
moved away from their natural forms and nature. Main and neutral colors were used in a
simple way, and importance was given to the creation of colors in a balanced way. A
natural harmony relationship has not been observed. In this respect, the De Stijl
movement; created examples of abstract painting and also the origin of geometric
abstraction.

De Stijl's three important painters, Theo van Doesburg, Piet Mondrian and Bart
van der Leck, depicted the world under the influence of impressionism and fauvism, and
later reached a collective abstract style. Theo van Doesburg, known as the founder of the
group; In addition to painting with innovative ideas and a different perspective, he is a
versatile artist who is also interested in architecture and has been involved in many
different movements.

Bart van der Leck produced works with geometric compositions, but in the
following years, he wanted to include figurative elements in his works. This situation
caused him to have disagreements with De Stijl artists. He used the same colors with De
Stijl movement in his paintings based on simplicity and purity. At the same time, he is
different from the other members of the group in that he includes the representation of
objects and figures in his paintings.

Figure 3. Bart Van Der Leck - Havenarbeid, 1916

According to Ipsiroglu, the fixed basic rhythm called “Beat” in jazz music;
Rhythms that do not overlap with the basic beat (beat) and show shifts in time (Off-Beat)
are the counterpart of Mondrian's theory of composition. In the painter's paintings, the
equivalent of "beat" is the basic elements such as unchanging straight line, right angle,
surface, color and colorlessness. The equivalent of “off-beat™ is the relationship of lines
with each other, colors and elements that can change, such as the location of colors on the
surface. Jazz music develops in the tension created by beat and off-beat; The same
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situation is reproduced by the relationship of static elements with moving elements in
Mondrian's paintings, as in jazz music (Ipsiroglu, 2006:107).

Mondrian, who was impressed by the liveliness and speed of Boogie-Woogie
music played in the style of blues and generally played with the piano in his paintings,
was also influenced by American Jazz music and transferred musical data to his paintings.
Ciineyt Sermet, the composer's left hand in this music; that the right hand continues the
melody line; It is realized by using ostinato characters with and without dotted 1/8, 1/16
and trioles, with or without syncope; he stated that the melody line lacks development or
tension. In addition, he draws attention to the characteristic of Boogie-Woogie being
rhythmic and percussive (Sermet, 1990:21).

Looking at the painter's "Broadway Boogie-Woogie" and "Victory Boogie-
Woogie", gray background, right angles, horizontal-vertical, ostinato bass that makes
itself heard with different rhythms draws attention. On top of that, the rapidly changing
colors; yellow, blue, red squares and rectangles stand out. The gray squares or rectangles
that fall between the colors on the horizontal and vertical lines are also defined as the
reproduction of breaks, one of the basic elements of jazz (Ipsiroglu, 2006: 106-107).
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Figure 4. Piet Mondrian - Broadway Boogie Woogie 1942

Jazz and painting were the biggest inspirations of Mondrian’'s life. Late in his short
life, Mondrian established good relations with the jazz musician Thelonius Monk., Monk
referred to Mondrian's music-inspired paintings when speaking of his own music often
referring to his sensibility in placing a line or applying a color to the painting.
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Geoff Winston attended a conference entitled “Mondrian, Nicholson and the 20th
Century Abstraction” held at the Courtauld Institute on March 3, 2012, where he wrote:
Mondrian has his distinctive style. He did not hesitate to attend famous dance parties
organized by artists in a country where the folk dance was banned until 1924 as it was
considered too modern. In Paris, Mondrian became acquainted with jazz, brought with
him by the black American soldiers who stayed there after the First World War. In 1927,
Mondrian summed up the primacy of rhythm and beat and wrote an article entitled ‘Jazz
and Neo-Plastic'. Jazz was running in Mondrian's veins. His great late paintings 'Victory
Boogie-Woogie' and '‘Broadway Boogie-Woogie' encapsulated the rhythm, energy and
structural grid of the New York metropolis, and their titles were an expression of his
feelings towards this music. (Londonjazznews, 2012)

Broadway Boogie Woogie reflects Mondrian's experiments with grids and color
blocks, while the way the colors Red, Blue and Yellow are used is a distinct step forward
from his previous work. The Broadway Boogie Woogie painting is a landmark in
painting, with grid patterns and colorful dots inspired by the grid-like architecture of New
York and the frenetic energy of boogie woogie music.

In Broadway Boogie Woogie, Mondrian did not use his usual thick black lines,
but painted Broadway Boogie Woogie in lighter tones. The dots at the top of the picture
are gray and spaced apart, but the denser dots towards the bottom of the piece are
noticeable. The spaces between the grid pattern are made up of planes using the unique
and never repeating colors of blue, yellow and red. Mondrian has placed the most
complex of these planes on the right side of the piece, near the top of the painting, with
the midplanes seen as monochromatic blocks that are narrower in smaller areas. The
blocks in the yellow grid lines in the picture are a reference to boogie woogie music that
uses a fast rhythm and tempo. Contrary to Mondrian's previous work, which used thick,
continuous lines, this painting of smaller color planes is reminiscent of the eight and
sixteen beats of boogie woogie music.

Mondrian died a year after finishing "Broadway Boogie Woogie." He was
working on another masterpiece called “Victory Boogie Woogie” when he died. Like
some of his paintings, this last canvas was tilted 90 degrees. When Mondrian died, the
painting still contained bits of tape, its colors were impure, and the edges of the lines and
shapes were imprecise. “Broadway Boogie Woogie” is the last work the painter
completed during his lifetime. (Ideelart, 2018)
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Figure 5. Victory Boogie Woogie, 1944
Theo Van Doesburg

Doesburg was born in Utrecht in 1883 into an artistic family. His name was
Christian Emil Kiipper. When he started painting, he borrowed the name of his stepfather
and became "Theo Doesburg"”. Van Doesburg was a proficient figurative painter at the
start of his career, but he soon came into contact with non-figurative painting and met
Mondrian in 1916. Committed to creating purely abstract art, these two men led to the
founding of the De Stijl group in 1917 and the publication of the journal De Stijl, which
Van Doesburg edited and published that year. Van Doesburg died in 1931.

Van Doesburg's life was short, but he was very energetic. Neoplasticism,
constructivism, suprematism, dadaism, elementarism - VVan Doesburg was involved in all
of these currents, and some of them he invented. He was both sociable and eclectic. He
was a centrist element in his diverse and chaotic artistic world. He participated in
conferences, congresses and exhibitions, most of which he organized himself, gave
lectures and produced theories.

Van Doesburg's greatest influence was in the field of architecture and design.
Together with architects JJ Oud and Gerrit Rietveld, he took the flat, geometric picture
of the De Stijl group and brought it into the third dimension. He certainly had an exciting
spatial imagination. Together with the young architect Cornelis van Eesteren, he created
axonometric projections of ideal homes. For the first time in almost a thousand years,
architectural style is not to imitate anything else. Van Doesburg's contribution to this
change was crucial. The use of geometry and primary color, which has become an integral
part of the Bauhaus philosophy, has always been under his influence.

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 117
Kasim/November, 2021



The Place of Music in The De Stijl Movement

When it comes to Van Doesburg's interest in music, the first thing that comes to
mind is his great love with Nelly van Moorsel. Nelly was a pianist whom she met at an
exhibition of the Section d'Or abstract painters group she organized in The Hague in 1920.
Van Doesburg was 15 years older than him and was already married, but this did not
hinder their love affair and Doesburg left his wife. They finally got married in 1928. They
were inseparable; Whenever Van Doesburg appears in a photograph or exhibition, Nelly
is with him, and her mischievous grin is a wonderful contrast to the man's serious gaze.
(Vandoesburghuis)

Figure 6. Theo and Nelly

Alongside De Stijl, Van Doesburg was actively involved in a movement that
seemed to represent the opposite: Dada. To understand VVan Doesburg, it is necessary to
understand these different orientations in his life: De Stijl on the one hand and Dada on
the other. From De Stijl, the sublime, to Dada, the ridiculous.

The poet Tristan Tzara, founder of the Dada movement, said, "Dada, like
everything else in life, is useless.” Dada has cast aside all perceptions of what constitutes
tradition and art. Its influence is felt to this day. Tracey Emin's messy bed is a modern
Dada example.
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Figure 8. Tracey Emin, My Bed, 1998

The Dadaists organized a tour and performance in 10 different countries in 1923.
Nelly played the piano, took an active part on the stage in Doesburg. They expressed
themselves with very interesting presentations, ignoring the strange looks of the audience.

In the same year (1923), the famous Doesburg house was built. The house, which
he planned completely in his own style, is one of the most beautiful examples of modern
architecture. In this house, besides white, yellow, red and blue, which are the defining
colors of Doesburg's style, were used. Believing that painting could serve as a laboratory
for testing architectural ideas, Doesburg created this house with the idea of a flat plane in
its plan. Constructed of “iron and glass,” this house contains asymmetrical volumes
revolving around central voids, and the plane of primary colors is reflected in the
surrounding space as floors, walls and ceilings. (Wawer, 2010)
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Figure 9. Theo Van Doesburg, Model Artist House, 1923

Van Doesburg's work was a continuation of the De Stijl group's paintings and was
inspired by the Dada movement, constructivism and cubism. Doesburg was a good
example for Bauhaus students. The artist's interest in music was not as deeply embedded
in his painting as Mondrian, but he could not imagine his work without music. Using her
creativity under the influence of music, she performed with Nelly and reflected the
rhythm of the music to her paintings and performances. He painted a painting called Street
Music in 1915. With the effect of the different movements he is in, dancing human figures
in his paintings called Dance and Russian Dance depict dancers caught in the rhythm of
the music.
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Figure 10. Doesburg, Street Music, 1915
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Figure 11. Doesburg, Dance 1-2, 1916- 1917

Theo van Doesburg completed Rhythm of Russian Dance in 1918. Using only
rectangles and simple colors, Doesburg exemplified the De Stijl style in this work.
Rectangles, roughly drawn, but neatly painted.The rectangles appear straight, but upon
closer inspection, the lines can be seen to be freely drawn. The four colors used for the
rectangles are black, blue, red and yellow. There seems to be no obvious pattern in the
color of a rectangle. There is also an inconsistency in the intensity of the colors. This can
be seen especially in red and yellow rectangles that look like pink and pale yellow. By
reducing colors to their simplest forms, Van Doesburg is able to “express [with pure
abstraction and simplicity] the ideal spirituality of harmony and order.” (Troy, 1984)

Rectangles were used vertically and horizontally to depict the Russian dancer. The
rectangles form an outline for the shape broken down into the simplest form. As Nancy
J. Troy noted, van Doesburg did not allow rectangles to intersect, creating an active
interaction between the dancer and her surroundings. (Mendez, 2011) The horizontal
rectangles used show different levels of the body such as waist and neck, while the
vertical rectangles are used to represent height. It connects the different levels of the
person, as vertical rectangles often end adjacent to the horizontal rectangle.
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Figure 12. Rhythm of a Russian Dance

Van Doesburg's Dancers presents his understanding of music and rhythm as well
as his explorations of Theosophy and spiritualism. The two dancing and flute-playing
figures on the diptych represent the Hindu god Krishna. Van Doesburg portrayed the
spiritual ideas of his belief in the power of art in this painting.

Figure 13. Dancers, 1916
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Doesburg's interest in music was not as deeply embedded in his painting as
Mondrian, but he could not imagine his work without music. Using her creativity under
the influence of music, she took the stage with Nelly and reflected the rhythm of the music
to her paintings and performances. He painted a painting called Street Music in 1915. In
his paintings called Dance and Russian Dance, the human figures dancing with the effect
of the different movements he is in, depict the dancers caught in the rhythm of the music.

As aresult, the De Stijl movement created both the origin of geometric abstraction
and the most beautiful examples of abstract painting and architecture, and the pioneers of
the movement created very important works with the influence of rhythm and music by
using the same colors and shapes without compromising the movement. In this respect,
the De Stijl Movement is a very important movement that has contributed to the
production of paintings by including music.
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THE EFFECT OF MUSIC ON PAINTING AND PAINTERS WHO USE
MUSIC FORMS

Abstract

Throughout history, just as in other branches of science and art, a relationship has been tried to be
established between music and painting. Many branches of art have formed an interdisciplinary focus, even
if they are not related to each other. This interaction has started to gain momentum and become stronger
day by day, with the artists entering into new quests. As music is a source of inspiration for the work of
painters, painting has also been a guide for composers. Research on sound and color goes back to ancient
times. But especially with the 19th century, the relationship between painting and music contributed to the
creation of important works in both arts. Artists tried to combine these two different branches of art with
different approaches and achieved very successful results. In this study, the effect of colors and music on
each other in different ways is mentioned and the painters who use musical forms in their paintings. In this
regard, the illustrations of musical forms in the works of painters J. Weder (1906-1990), Mehmet Mahir
(1948-...), Luigi Veronesi (1908-1998), Paul Klee (1879-1949) and Frank Kupka (1871-1957)'s paintings
were examined with examples in terms of their use of musical forms. This research is a qualitative study
based on a descriptive basis, aiming to reveal the existing situation based on the literature review. It is based
on document analysis, which is one of the qualitative data collection methods with an interdisciplinary point
of view.

Keywords: Painting, Music, Interdisciplinary interaction, Musical Forms, Color
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RESIMDE MUZIGIN ETKIiSi VE MUZIK FORMLARINI KULLANARAK
RESIM YAPAN RESSAMLAR

Oz

Tarih boyunca diger bilim ve sanat dallarinda oldugu gibi miizik ve resim arasinda da bir iligki
kurulmaya c¢alisilmistir. Pek ¢ok sanat dali birbiriyle iliskili olmasa da disiplinler arasi bir odak
olusturmustur. Bu etkilesim, sanatcilarin yeni arayislara girmesiyle her gecen giin ivme kazanmaya ve
giiclenmeye baslamistir. Miizigin ressamlarin eserlerine ilham kaynagi oldugu gibi, resim de bestecilere
yol gosterici olmustur. Ses ve renk {izerine yapilan arastirmalar ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Ancak
ozellikle 19. yiizyil ile birlikte resim ve miizik iligkisi her iki sanat dalinda da 6nemli eserlerin olusmasina
katki saglamistir. Sanat¢ilar bu iki farkli sanat dalini farkli yaklasimlarla birlestirmeye ¢alismislar ve gok
basarili sonuglar elde etmislerdir. Bu ¢aligmada renklerin ve miizigin farkli sekillerde birbirleri tizerindeki
etkisinden ve resimlerinde miizikal formlar1 kullanan ressamlardan bahsedilmistir. Bu baglamda ressamlar
J. Weder (1906-1990), Mehmet Mahir (1948-...), Luigi Veronesi (1908-1998), Paul Klee (1879-1949) ve
Frank Kupka ( 1871-1957)'nin resimleri, miizikal formlar1 kullanimlar1 a¢isindan drneklerle incelenmistir.
Bu arastirma, literatiir taramasina dayali olarak var olan durumu ortaya koymayi amaglayan, betimsel
temele dayali nitel bir ¢alismadir. Disiplinleraras1 bir bakis agisiyla nitel veri toplama yontemlerinden biri
olan dokiiman analizine dayanmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Resim, Miizik, Disiplinlerarasi etkilesim, Miizikal Formlar, Renk

Introduction

The subject of color and music encompasses many relationships between color
and form, light and music, color and sound, painting and music. At the same time,
cosmological considerations exist throughout the history of such relationships, from
ancient times to the 20th century. The ancient Greeks made a color scale consisting of
seven parts for the first time with the association of the seven known planets and paired
each color with one of the seven known sounds. In this color scale known as Aristotle's
"Color Theory" (Figure 1), all colors were obtained from the mixture of black and white,
and the tonal ranges in music were transferred to colors. Color theory was valid in the
17th century and different colors were associated with different tonal ranges. Greek
theorists thought that color had the same value as sound in terms of thickness-thinness.
In this context, Aristotle stated that colors come together in a similar way to sounds, that
light and dark are equivalent to the sound being muffled and clear or thin and deep. Plato,
on the other hand, defined the concept of "melody" in a language called "color". Many
thinkers, painters and musicians who think about the color of music have put forward
color theories or developed colored keyboards. (Figure 2)
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Figure 1. Aristotle Color Theory

In the 19th century, interest in music increased and people's awareness of realism
towards music was awakened. As a result, a subjective point of view has emerged in the
works created. The changing perspective has led to the emergence of the awareness that
the art of painting is not just visible objects, and instrumental music, which is not limited
to words, has gained importance in music art. With instrumental music coming to the
fore, a wide area of freedom was given to the composer.
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Figure 2. Color Scales

The most well-known colored instrument of the 19th century is the "Color Organ™,
which was patented in 1893 by Alexander Wallece Rimington (1854-1918). Rimington
introduced this new instrument at a demonstration in London in 1895, attended by a
thousand people. (Figure 3) In the same year, he accompanied the works of Wagner,
Chopin, Bach and Dvorak with this instrument in four different concerts. (Ashton, 2004:
402).
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Figure 3. Color Organ

By referring to the exchange of colors and notes with this instrument; It is seen
that the works of the composers are reproduced simultaneously with the colors while they
are being performed.

While these developments were taking place in the art of music, Schoenberg, who
had many oil painting and charcoal works, also produced works in the field of
expressionist painting in this period when painters turned to visualizing music.
Kandinsky, Klee and the "Blue Readers” Group, influenced by Schoenberg's works,
created a parallel harmony with music with the effects of color improvisations consisting
of abstract forms. Similarly, Piet Mondrian produced many works in which jazz motifs
were seen. In addition, the musical structures in the works of Johanne Sebastian Bach
were included and reproduced in the works of many modern painters as subject, form,
content and structural elements. At the same time, the terminological approaches related
to music such as color orchestration and harmonic composition were also used in painting,
as well as giving names to their works such as fugue, sonata, symphony. It has been seen
that musical data are reproduced in the art of painting.

Paul Klee (1879 — 1949)

He was born on December 18, 1879, in Miinchenbuchsee, near Bern, the second
child of a German music teacher father and a Swedish singer mother. He started playing
the violin at a young age. Klee, whose family moved to Bern in 1880, became interested
in art at an early age, but was torn between music and painting for a long time. He moved
to Munich in 1898 and began painting there. Leaving school in 1901 to protest Stuck's
traditional method of education, Klee spent six months in Rome with the sculptor Haller,
where he could work with Renaissance-era masterpieces. He moved to Munich in 1906,
marrying musician Lilly Stumpf. He opened his first exhibition in 1910 and others
followed. In 1924 he founded the Blaue Vier group with Kandinsky and in 1925 he
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participated in a surrealist demonstration in Paris. Between 1921 and 1931 he taught at
the Bauhaus. He taught at the Diisseldorf Academy of Arts from 1931 to 1933. While
working there, Klee was expelled by the Nazis and his works were taken to the
"degenerate art" exhibition in 1937, where he was excluded from "German art". He died
on June 29, 1940 in Locerno-Murano.

Paul Klee's travels to places such as Tunisia, Egypt and Italy contributed greatly
to his development in the art of painting. Influenced by painters such as Robert Delaunay,
Vincent van Gogh, Cezanne and Matisse, Klee has an important place in the abstract
painting works of the twentieth century. He tried different techniques to use line, tone and
light in new ways. He created works that combine with color, shape, nature and music,
define the space in a different way, and try to convey the spiritual significance of objects
with their inner realities.

The most striking aspect of Klee's paintings is synchronicity. He sought the
simultaneity used in music in his paintings and tried to create a parallelism between music
and painting in this way. All artists who struggle with synchronicity in their works have
been influenced by Bach's art and simultaneous music. Interested in music and many other
areas of the arts, Klee has a strong interest in Bach.

Prelude and Fugue No.15 in G Major
from Book 1 of the Well-Tempered Clavier, BWV 860
JOHANN SEBASTIAN BACH
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Figure 4. P. Klee, Figue in Red, 1921
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Klee presented music in his paintings by gaining a different perspective. He
created the form in his paintings by taking music as his main starting point. The
simultaneity of painting and music has brought a new intuitive dimension to the artist's
creativity. The communication of notes with words has turned into a poetic interiority in
his paintings. “Some of the color palettes Klee chose are like a musical key. Usually using
complementary colors, Klee reflected the musical connection by sometimes using
incongruous colors. The fact that the artist is also a poet has fed the stylistic change in his
paintings. Klee achieved the lyricism he wanted with the poetry he tried to give in his
compositions. “Motion”, “Rhythmic movement” and “Development” are seen closely in
every painting he paints with the influence of music.

Klee has a number of early paintings influenced by the fugue. Images of geometric
shapes of various sizes and colors show a fast or slow movement in the horizontal or
vertical direction. He creates pictures that are reminiscent of musical notes, which started
in the same period and continued until his last years, divided by horizontal colored lines
on the painting surface. In these paintings, composition produces forms with changing
rhythms over horizontal color fields.

Klee's linear structures are unique in that they are rich in complex lines imposed
on a system such as musical notes. In his compositions created with horizontal lines,
separate or structural forms are illuminated with colors, giving a rhythmic form with a
special quality.

The painting "Main Road and Side Roads" is an example of the musical structure
produced with this approach . According to Diicthing, octave patterns in music are defined
by the rise and fall of the arrangement and the varying intensity of colours; The repetition
of a certain theme, which is one of the most important shaping elements used in Bach's
fugue themes, by reducing or enlarging the note values, giving the theme at the same time
with different values in different frets, used it in a certain order, as when dividing the
numbers. (Diicthing, 1997: 23-24).

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 130
Kasim/November, 2021



The Effect of Music on Painting and Painters Who Use Music Forms

J.S. Bach
Prelude and Fugue in D Major
BWV 532
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Figure 5. Paul Klee, Highway and Byways, 1929

We can say that Klee is the artist who transfers his musical knowledge to the
canvas in the best way possible. Especially Bach has an important place in Klee's life. He
has many paintings created by the visual and emotional effect of Bach notes and fugue
form.

Jacob Weder (1906-1990)

Jakob Weder (1906-1990), an almost unknown Swiss artist, painted 51 works
entitled Farbsymphonien (symphonies of colour). Twenty-eight of these are based on the
music of Bach and nineteen on the compositions of Brahms, Gluck, Haendel, Schubert
and Schumann. Visually impressive are all non-figurative paintings that suggest a
completely new relationship between the visual arts and music. “I have long wanted to
create symphonies with colour, just as with sound music.” (Weder, 1985)

Weder's work combines music and mathematics to create a color scale that offers
almost infinite hue and scale within an optical frame.
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Figure 6. Jacob Weder’s Mathematical Calculations

He was the first to relate the range of the color spectrum to the chromatic order of
the scale, following the theory of counterpoint and harmony. The color spectrum is
electromagnetic energy that corresponds to the range that our eyes perceive as light or
color. When white light is passed through a prism, each wavelength can be split into other
wavelengths with components of different frequency. This is perceived by the eye as a
different color. Recognizing the musical character of color, Weder's use of this in his
paintings helped him develop his own theory of contrast, harmony and color balance in a
highly rational system.

Weder prepared the color palette completely based on scientific methodology.
The model of the color system was the rules of tonal music, particularly inspired by the
understanding and coherence of Bach's Well-Tempered Clavier. This collection of 24
Preludes and Fugues demonstrates the potential of equal temperament (dividing the
octave into twelve equal semitones) enabling modulations to distant keys as well as more
complex harmonic and counterpoint relations. In addition, Bach's compositional
technique achieves the synthesis between the horizontal and vertical dimensions of music:
flowing melody and polyphonic instruments are in balance with harmonic tension.

Weder combined the hues and calculated the corresponding pigment weight for
each color space:

From the eighties onwards, Weder developed his main group of paintings called
Farbsymphonian with this color keyboard. Almost half of these paintings, which are
based on musical notes, are the works of JS Bach.

While making his paintings, he starts with the preparatory drawings and figures,
then calculates the pigment mixture through mathematics. After the calculation, it goes
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to paint application. The "Color keyboard" he created is based on equidistant relationships
and its structure is similar to a hardened tonal system. However, its purpose is not just to
paint the notes, to color them. At the same time, he benefits from the aesthetic idea that
music has developed for him in his own art style.

Luigi Veronesi (1908- 1998)

When we look at music in Veronesi's art, we encounter a much more scientific
analysis. He examines music neither emotionally, nor in terms of its effect on it, nor from
a structural point of view. His interest in music differs greatly from the way other artists
study music. This review is a scientific analysis. Music is transferred to colors and made
readable through color. He says that sound and color are made up of waves, and the
common denominator between them leads him to a scientific conclusion. In Kandinsky,
he found a connection between color and sound and detected their transformation into
each other. He also brought two different phenomena together at a common point and
transformed them. But Kandinsky used his intuition in this transformation. He
subjectively transformed the effects of color and sound on each other. In this
transformation, Veronesi acts completely scientifically without using his intuition.
Kandinsky makes all his art through music readings. On the other hand, music is limited
in Veronesi's art. Veronisi is a versatile artist. In addition to film, photography,
photogram, stage costume, stage design, painting studies, he is also interested in music.
He does not have any musical education, but this interest in other branches of art leads
him to a serious scientific research and scientific analysis. In his analysis, he measures
the notes, proportions them and determines the corresponding colors. It determines the
closest color for each note. It is removing the notes he makes from symbolism and
transforming his visuality into color. Since each note represents the closest color to itself,
musical reading can also be done on the note corresponding to the color. He is of the
opinion that music can be read over the system he has established by basing his studies
on scientific investigations.
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Figure 7. Veronesi, Bach, Satie, Schoenberg, Webern (1979)

When we look at the artist's studies on music, the result is similar to the notation
system. The musical notation system is a symbolic system of signs created for everyone
to understand. It is a new sign system based on the painting made by Veronisi! In
Veronesi's system, a musical composition can be read, but it does not provide an
innovation as it cannot go beyond what is reached with the existing system. Nobody wants
a new system when there is already a way that can be implemented and everyone knows.
However, it is a study that can be evaluated differently as a scientific research.

There are Bach works that the artist visualized through the analysis created by
assigning the color that comes closest to the notes. These fugues are fugues handled in a
different way. Other artists who deal with music generally analyze music by examining
the structure of music or conveying its spiritual effect. Veronesi is an artist who has dealt
with musical forms from a purely scientific point of view.

Mehmet Mahir (1948)

The artist, who studied at the Higher Painting Department of the Istanbul State
Academy of Fine Arts between 1973-1978, was appointed to the Painting Department as
an academician in 1979. After transforming from Istanbul State Academy of Fine Arts to
Mimar Sinan University, the artist became proficiency in art in 1983, associate professor
in 1989, and professor in 1996. He resigned from his position after working as the Head
of the Painting Department at Mimar Sinan Fine Arts University for a while.
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Figure 8. Mehmet Mabhir, Bach Fugue, 1996

In addition to the two solo exhibitions he opened in Istanbul in 1982 and 1993,

the artist participated in many group exhibitions in Turkey and abroad, and received
various awards in the competitions he participated in. Mehmet Mahir, who has been using
the theme of chess in his paintings since 1989, has made paintings that aim to transform
the notes of the works written by Bach for piano into visuals since 1992. There are works
that transfer Bach's Preludes and Fugues to painting from their exact notes.
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We can say that Mehmet Mahir uses the color-sound identity based on the musical
notes of Bach's works. Mahir's method of painting music is similar to that of Jacob Weder
and L. Veronesi. Unlike these artists, Mehmet Mabhir painted his paintings without a
scientific point of view by assigning colors to the notes. For example, the artist, who gave
gray in his first paintings according to the effect of Do voice on him, later used purple for
this voice. The artist chooses a color for the first note, regularly assigns the other colors
in the color spectrum to the other notes, and arranges the colors horizontally in two
separate strips for the right and left hands of the piano piece. The colors are applied in the
form of rectangular areas, proportional to the duration of the notes. It is shown by
horizontally dividing the rectangle in the strip where the third sounds resonating at the
same time are located. Mehmet Mahir did not use color transitions in his first paintings,
but applied chromatic transitions to colors in his later paintings.

Frank Kupka (1871 - 1957)

He was a Czech painter and graphic artist. He was a pioneer and co-founder of the
abstract art movement and the early stages of Orphic Cubism. Kupka's abstract works
were born from the foundation of realism, but later evolved into pure abstract art.

He studied at the academies of Prague between 1889-92 and Vienna between
1892-93, settled in France after 1895 and spent the rest of his life in Paris. Influenced by
Symbolism and Fauvism in painting, he also worked on illustration. The colors and
rhythm he used in his paintings brought him closer to music. Kupka described himself as
a color symphonist while signing some of his letters.

Kupka expresses his interest and pursuits in music and Bach with these words:
"I'm still groping in the dark, but I think I can find something between sight and hearing
and create a fugue with colors, just as Bach did with sounds.” Kupka is an artist who feels
the influence of music very strongly. Kupka's fascination with music made him feel its
influence very strongly. His aim was to create a Bach effect in painting by analyzing the
music and fugues of Bach, which he was very impressed with. Ipsiroglu mentioned in his
review article on Kupka that the artist has synesthesia sensitivity. This is proof that his
interest in music is not just because he is a good listener.

The Fugue work of the artist is an abstract work that follows the music. Here, the
artist tries to make the fugue, one of the musical forms, visible through painting. Fugue
refers to successive repetitive sounds. Kupka also approaches his painting from this
perspective. He accepts how effective the fugue form is in the art of music and tries to
capture the same effect in the language of painting. The artist's "Two-Color Fugue"
painting is the pursuit of two colors on the canvas surface. As in the case of simultaneity
in his works, two colors chase each other, catch up, move away from each other, approach
each other and finally reach unity on the picture plane. The artist devoted a lot of time to
these similar studies and sketches on the two-color fugue.
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Figure 10. F. Kupka, Fugue, 1912 Figure 11. F. Kupka, Fugue in Two Colors, 1912

As a result, we can observe that many painters throughout history have painted
with the influence of music and have attempted to portray music in their works. This is
sometimes due to synesthesia, sometimes owing to the artist's passion for music, and
sometimes due to the desire for originality. The reproduction of musical material in a
painting by painters has resulted in the development of new structures and emotive
components. The fugue structure has long been connected with repeats and adaptations
in certain paintings that have many common elements that can be clearly noticed despite
the works covered in this review's varied styles and methods. Because repeats suggest the
shapes and forms on which the painting's composition is built, visual artists have used the
fugue as a form rather than a method in their works. Artists who believe it is suitable to
transfer Bach and the fugue form as a form to painting have carved a place for themselves
in art history through their inventive efforts and left us with extremely beautiful works.
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SILUET TASARIMIN HAREKET VE DUYGU AKTARIM SURECINDE
GORSEL OKUMAYA KATKISI!

Ozet

Gorsel ve isitsel tasarim ortamlari ve tasarlanan verilerin aktarim yontemleri, biligim ve iletisim
teknolojilerinin gelisimi araciligiyla hareketli ve senkron olarak tasarlanabilir ve sunulabilir hale gelmistir.
Montaj gibi siirekliligi diizenleyip izleyiciye aktarma yontemleri ile kisi, s6zel veya yazmsal iletisime kosut
bir bigcimde ona aktarilan goriintiiyli cesitli duyussal siiregler esliginde anlamlandirabilmis ve o
goriintiilerden farkli ¢ikarimlar yapabilmistir. izleyici, sinematografik dgeler ile birlikte o sahne igerisinde
yer alan karakterin konu aldig1 duyguyu sergileme bigimi ile hedeflenen duygusal aktarimi yasayabilmekte
ve o karakter ile 6zdeslesebilmektedir. Cizgi film iiretim siirecinde aktarimi hedeflenen duygu durumuna
gore karakterin hareket tasarimmnin dogru bir bigimde gergeklestirilmesi, izleyicinin bu durusu kolay
algilamasi ve dogru okuyabilmesinde 6nemli bir siirece karsilik gelmektedir. Bu dogrultuda, sahne tasarimi
icerisinde yer alan karakterin uzuvlarmm hedeflenen duygu aktarimi kapsaminda sahnelenmesi siirecinde
karakterin siluet tasarimi 6nemi &n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle karakter temelli yapilarda siluet olusturma

1 By ¢aligma, 4-5 Eyliil 2021 tarihleri arasinda diizenlenen Uluslararasi {letisim ve Sanat Sempozyumu’nda (ILSANS)
sunulan “Siluet Tasarimin Hareket ve Duygu Aktarim Siirecinde Gorsel Okumaya Katkis1” baglikl s6zlii bildirinin
genigletilmis halidir.
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Siluet Tasarimin Hareket ve Duygu Aktarim Siirecinde Gorsel Okumaya Katkisi

yontemi bir ¢erceve, hece ya da kelimeye karsilik gelen bir anlam olusturma asamasinda etkin olarak
kullanilan bir tasarim bigimidir.

Bu calismada, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film ve Animasyon
Bolimii’nde zorunlu ders olarak yiiriitilen Karakter Gelistirme dersi kapsaminda ¢esitli ¢izgi film
yapimlarindan alinan karakterlere ait basit ve karmasik olmak {izere iki farkli yaklagimda siluetler
olusturulmustur. Ogrencilerden, bu siluetlerden ¢ikarimlar yaparak tasarim gerceklestirmeleri istenmistir.
Ogrenciler tarafindan hazirlanan tasarimlar, betimsel yonteme dayal olarak gerceklestirilen alanyazin
taramast sonucu elde edilen veriler kapsamimnda karsilikli olarak analiz edilmis ve siluet tasarim
yaklagimlarinin algisal ve biligsel siireclerdeki etkinligi tartisilmistir. Bu c¢alisma neticesinde siluet
tasarimin, karakterin hareketinin dogru bir bicimde algilanmasi ve okunmasi agsamasinda 6nemli bir siirece
kargilik geldigi goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Cizgi Film, Tasarim, Karakter Tasarimi, Algi, Siluet Tasarim.

CONTRIBUTION OF SILHOUETTE DESIGN TO VISUAL READING IN
MOVEMENT AND EMOTION STIMULATION PROCESS

Abstract

Visual and audio design environments and the transfer methods of designed data have become
mobile and synchronous design and presentation through the development of information and
communication technologies. With the methods of arranging the continuity and transferring it to the
audience, such as montage, the person was able to make sense of the image transferred to him in parallel
with the verbal or literary communication, accompanied by various affective processes, and made different
inferences from those images. The audience can experience the emotional transfer aimed with the way of
displaying the emotion of the character in that scene together with the cinematographic elements and can
identify with that character. The correct realization of the character's movement design according to the
emotional state that is aimed to be conveyed in the cartoon production process corresponds to an important
process for the audience to perceive this stance easily and read it correctly. In this direction, the importance
of the silhouette design of the character comes to the fore in the process of staging the limbs of the character
in the stage design within the scope of the targeted emotion transfer. Especially in character-based
structures, the silhouette creation method is a design form that is used effectively in the process of creating
a meaning corresponding to a frame, syllable or word.

In this study, silhouettes of the characters taken from various cartoon productions in two different
approaches, simple and complex, were created within the scope of the Character Design course, which is a
compulsory course at Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Cartoon and Animation.
Students were asked to design by making inferences from these silhouettes. The designs prepared by the
students were analyzed mutually within the scope of the data obtained as a result of the literature review
based on the descriptive method, and the effectiveness of silhouette design approaches in perceptual and
cognitive processes was discussed. As a result of this study, it has been seen that silhouette design
corresponds to an important process in the stage of correctly perceiving and reading the movement of the
character.

Keywords: Animated Cartoon, Design, Character Design, Perception, Silhouette Design.
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1. Giris

Insanlik tarihine genel bir gergevede bakildiginda, var oldugu giinden bugiine degin
stirekli devinimsel bir gelisim siireci igerisinde bulundugu, yasadigr ana ve gelecek
zamana iliskin ihtiya¢ duydugu arac, gere¢ ve materyalleri iireterek onlar1 gelistirebildigi
goriilmektedir. Her ne kadar iretilen arag, gere¢ ve materyaller var olan ihtiyaglar
dahilinde gelistirilse de insan, sahip oldugu giizellik algis1 ile o arag, gere¢ ya da
materyale estetik bir bakis agis1 kazandirabilmistir. Insanlarin dogasi geregi sanatgi
oldugunu, dahasi sanat tarihinin insanligin tarihiyle basladigini vurgulayan Lorblanchet,
insanin sahip oldugu estetik alginin ya da sanatsal yaklagimin insan tiiriiniin en énemli
secilim 6zelliklerinden biri oldugunu, sanatsal diirtiileri ve yetenekleri aracilig1 ile insanin
cevresiyle uyumlu ve olumlu iliskiler kurabildigini vurgulamaktadir (2007, s.109).
Estetik kayginin da ise kosularak giindelik ihtiyaglar dogrultusunda iiretilen malzemeler,
kullanim amaclarinin da 6tesine gecerek sanatsal birer obje niteliginde sanat tarihinde yer
alabilmistir. Dahasi, iki ve ii¢ boyutlu ortam gerecgleri araciligi ile hazirlanan nesneler,
giindelik hayatta salt bir kullanim amacinin diginda bir iletisim araci olarak yer almaya
baslamus, estetik ifade bir dil gibi ileti gonderme ya da goriis bildirme siirecinde aktif bir
bigimde ise kosulmustur. Dil ve konusma becerilerinde gergeklesen gelisime kosut bir
bigimde insan, c¢esitli ara¢ ve gerecler esliginde gorsel ve isitsel olarak kendini ifade
edebilmis, dil yapilarinda var olan kisitli anlama ve anlatima gorece daha derin manalara
karsilik gelebilecek sanatsal iiriinler sergileyebilmistir. Insan, yasamis oldugu dénemin
kiiltiirel, cografi, sosyal, siyasi, bilimsel, ekonomik vb. durumlar1 ve alanlar1 dahilinde
sanatin1 ¢esitlendirerek topluma sunmayi basarabilmis, aktarmayr hedefledigi anlati
yapisinin da otesinde izleyicileri ya da dinleyicileri etkileyebilmistir. Sanat, gelisim ve
degisim siireci icerisinde toplumun yagamis oldugu o anki sartlardan etkilenebildigi gibi
bir 6nceki donem kosullarindan ve sanatsal yaklasimlarindan da etkilenerek doniisebilmis
ve c¢esitli baskalagimlar yasayarak yeni anlati bicimleri olusturabilmistir. Sanati
farklilastiran, eviren ve bagkalastiran ¢esitli neden ya da ortamlardan biri de teknolojidir.
Sanatin gelisim ve degisim siirecinde teknolojinin 6nemli bir yere sahip oldugu
sOylenebilir.

Teknoloji temelli yasanilan gelisim, pozitif bilimler ve normatif bilimler gibi “genel
gecerlik ve kesinlik nitelikleri gésteren yontemli ve dizgesel bilgi (TDK, 2021)” sunan
alanlar dahil olmak {izere eglence, egitim, saglik gibi tiim alanlarda oldugu gibi sanatsal
iiretim stireglerine de etki ederek sanatin sayisal ortama aktarimini miimkiin hale getirmis
ve onu bagskalagtirarak ¢esitlenmesine onemli katkilar saglamistir. Teknolojik gelisim
oncesi liretilen eserlerin sayisal ortama aktariminin yaninda ¢esitli bilgisayar girdi ve ¢ikti
araglar1 araciligl ile sanat, dogrudan sayisal ortamda {iretilebilir ve tiiketilebilir hale
gelmigtir. Bilisim ve iletisim teknolojilerinde gergeklesen hizli gelisim ile sanatsal
iirlinlerin icra edilebildigi, yansitilabildigi ya da uygulanabildigi alan ve ortam geregleri
cesitlenmis, insanin bu iirlinlere ulasimi ve edinimi kolaylagmistir. Ancak bu yansimalar
silsilesinin, 6zellikle giiniimiizde, iistii kapali bir sekilde sunu ifade etmeyi amagladigi
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vurgulanmaktadir: "Aslinda hi¢hbir sey degismedi. Teknoloji her dénem sanati etkilemekte
ve bu durum bugiin de devam etmektedir” (Ellul, 1981, s. 14). Sanat teknolojiyi, teknoloji
de sanat1 bilimsel ve sanatsal ¢ergevede etkilemekte; sanatsal bir yaklagim ile icat edilen
veya gelistirilen bir cihazin tasarimi ya da bir goriintli tasariminin teknolojik igerigi
baglaminda iki ortam, geg¢irgen bir bigimde birbirine etki etmektedir.

Gilinlimiizde grafik ogelerin sayisal ortam igerisinde kolay ve etkin bir bigimde
tasarlanabilir hale gelmesiyle grafik goriintii, hemen hemen tiim alanlarda etkin bir
bigimde kullanilmaya baslanmistir. Tasarlanan devimsel ya da duruk grafik ogeler;
egitim, eglence, askeri, spor, turizm, saglik gibi sosyal, siyasi ve ekonomik hayatta
insanin edinimledigi ya da maruz kaldig1 hayata iliskin tiim alanlarda kullanilabilir hale
gelmistir. Her bir yap1 ya da alan i¢in gergeklestirilen tasarim siireci, konunun; hedef
kitlesi, tiirii, ortami, ya da temel aldig1 aktarim c¢ercevesi dahilinde farklilik
gosterebilmektedir.

Bir {iriinilin tasarim siireci, sanatsal bir yaklasimla birlikte kisiye iletimi hedeflenen
icerigi dogru, net ve hizli bir bigimde aktarmay1 hedef aldig1 sdylenebilir. Kiginin gorsel
alg1 ve gorilintli okuma siiregleri temel almarak gelistirilen tasarimlar, ¢esitli yontemler
dahilinde gerceklestirilebilmektedir. Siluet tasarim yaklasimi da bu yontemler arasinda
one ¢ikan, etki degeri yiiksek bir tasarim yaklagim bi¢imidir.

Siluet tasarimin gorsel okuma siireclerinde etkinliginin arastirildig1 bu ¢alisma ile
hareket tasarim sanatgilarina, karakter temelli gorsel tasarim gergeklestiren illiistratorlere
ve ressamlara, duygu aktarim siirecinde siluet tasarimin 6nemi ve tasarim yaklasimi
aktarilmistir. Uretilen igerige yonelik karakterin; jest, mimik, aksesuar ve yer aldigi
mekan tasarimlarinin yaninda, karakterin izleyici tarafindan algilanan siluet tasariminin
algilama ve edinme siire¢lerine deginilmistir. Pozun olusturulmasi siirecinde izleyicinin
bilissel siireglerinde dogru ve hizli bir bicimde algilanabilecek pozlar, iletimi hedeflenen
duygunun daha etkili ve anlamli hale gelmesinde 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu
calisma ile bu sorunlara deginilerek siluet tasarimin daha net okunmasina yonelik
¢Oziimlerin sunulmasi amaglanmaktadir.

2. Tasarim Siiregleri

Tiirkce’de “bir seyin nasil gerceklesebilecegini diisiinmek, zihinde hazirlamak
(TDK, 2021)” anlamlarina kargilik gelen tasarim kelimesi, ‘design’ kavraminin karsilig
olarak kullanilmaktadir. ‘Design’ kavrami Latince isaret etmek anlamina gelen ‘signare’
kokiinden tiiretilmis, bu kavram ise “plan ya da taslak yapmak iizere zihinde
canlandirmak, bigim vermek, ¢ikarim yaparak yansitmak iizere bilingte kurgulamak”
anlamlarina karsilik gelen ‘signam’ kelimesinden tiiretilmistir (Atalayer, 2017). Tasarim,
bilginin yeniden bigimlendirilme asamasinda etkin bir bigimde kullanilan maddilestirme
stirecinin tiimiine karsilik gelmektedir. Atalayer (2017) tasarim kavramini, edinilmis bilgi
ve verilerden zihindeki kurgulara, taslak gelistirmekten uygulamalara kadar, bilgi
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bicimlendirme islemlerinin siirecine karsilik geldigini vurgulamaktadir. Bu siireg, insanin
edindigi deneyimleri, duyussal ve bilissel siire¢lerden gegirerek zihninde kurgulamast ile
elde ettigi soyut diisiincelerin, kavramlarin ya da hislerin ¢esitli ortam gerecleri esliginde
somutlastirilma siireci olarak tanimlanabilir. Bu siire¢; ger¢eklestirilmesi amaglanan
tasarim alanina iligkin sorunun belirlenmesi, o soruna iliskin ¢6ziim iiretebilecek 6gelerin
ya da bilgilerin toplanmasi, o 6gelerin ya da bilgilerin analiz edilmesi ve bir grup esliginde
beyin firtinasi siirecinden gegirilmesi, bir tasarim modelinin olusturulmasi ve o modelin
gelistirilmesi, gelistirilen prototipin bagka kisilere sunularak geri doniitlerin alinmasi, geri
dontitler kapsaminda modelin gézden gegirilip incelenmesi ve diizeltilerinin yapilarak
nihai formuna ulastirilmast asamalar1 tizerinden ger¢eklesmektedir. Bu siirecin
merkezinde yer alan modelin olusturulma asamasinda sayisal ya da gergek ortam
gerecleri aracilifiyla “¢izgi, renk, yon, bicim, boyut, doku ve deger” tasarim elemanlari
(Graves, 1941, s. 3) kati bir bigimde kullanilmaktadir.

Tasarim elemanlar1 esliginde gerceklestirilen model prototiplerinin  ve
onermelerinin ilk fazinda yer alan ‘eskiz’ asamasi, 6nemli bir siirece karsilik gelmektedir.
Bu siireg icerisinde ¢esitli yaklagimlar kullanilmakta ve bu yaklasimlar arasinda 6zellikle
karakter temelli bir tasarim siirecinde ehemmiyeti biiyiik olan siluet tasarimi1 énemli bir
yer tutmaktadir.

2.1.Siluet Tasarim

Cizgi, renk, yon, bi¢im, boyut, doku ve deger gibi tasarim elemanlar esliginde
hazirlanan bir goriintiiniin hedef alinan izleyici kitle baglaminda dogru, net ve hizli bir
bicimde algilanmasi 6nemli bir husustur. Birey, izledigi goriintiiniin amacini, kapsamini
ve igerigini gorsel ve isitsel olmak tizere iki kanal tizerinden edinmektedir. Cesitli amaglar
dogrultusunda ise kosulan siluet tasarim yaklasimi, bireyin biligsel ve duyussal
stireclerine olumlu etkilerde bulunarak tasarlanan goriintiiniin net bir bicimde algilanmasi
ve okunmast siirecinde 6nemli bir potansiyele sahip oldugu sdylenebilir.

Oxford Universitesi’nin ¢evrimici Ingilizce sdzliigiinde siluet (silhouette) kelimesi
‘acik renkli bir arka plana kars1 gordiigiiniiz bir kisinin veya nesnenin koyu taslagi veya
sekli’ olarak tanimlanmaktadir (Oxford Learner’s Dictionary, 2021). Bir tasarim ekibi
tarafindan hazirlanan goriintlinlin birey tarafindan algilanmasi asamasinda o tasarimin
cercevesi olarak tanimlanabilecek dis hat ¢izgileri, bigimsel yaklasimi, dolu ve bos
alanlari, o tasarim igerisinde yer alan karakter ya da nesnenin siluetinin dogru okunmasi
asamasinda belirteg gorevi istlenmektedir. Hazirlanan siluet, sunulmasi hedeflenen
kitleye yonelik o nesnenin ya da karakterin; iyi, kotii, hos, nahos, kusurlu ya da
miitkemmel gibi sifatlar1 karsilamasinda énemli bir rol iistlenmektedir.
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Resim 1: Farkli bigim yaklagimlar ile tasarlanmis karakter siluetleri

Karaktere ait siluetin tasarimi asamasinda se¢imi yapilan bicimsel yaklagim,
karakterin fiziksel 6zelliklerinin yaninda o karakterin psikolojik ve duygusal yanlarini da
vurgulayabilmektedir. Resim 1’de yer alan dort ayri karakter tiplemesi igin gesitli
anatomik 6zellikler ve orantisal degisimlerle birlikte sivri, koseli ya da yumusak olmak
iizere birbirinden farkli bigimsel yaklagimlar kullanilmigtir. Tasarlanan karakterlere
iliskin izleyici yargilart hem karakterlerin tasarim asamasinda temel alinan bigimsel
yaklagimlar1 iizerinden hem de onlara atfedilen duruslar iizerinden gergeklesmektedir.
Izleyici, ona sunulan karakter ya da nesneye iliskin goriislerini o karakterin tasarimi
asamasinda ise kosulan siluet tasarimindan algilayabilmekte, goriintiiye iliskin ilk
okumay1 gorsel olarak karakterin cergevesi iizerinden gergeklestirmektedir. Benzer
durum, karakter ve nesnelerin yer aldig1 cergeve igerisinde izleyiciye sunulan mekanin
on-orta-arka iliskilerinin ¢dziimlenmesi, denge ve kompozisyon tanimlarinin
gergeklestirilmesi agsamasinda da kullanilmaktadir.

Resim 2: Andreas Rocha, Siluet mekan tasarimi eskizleri, 2017
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Karakter ya da mekan tasarimi asamasinda kullanilan siluet tasarimin ortak amaci;
izleyicinin aktarimi hedeflenen igerigi istenilen 6l¢iitlerde algilamasi ve okumasi olarak
tanimlanabilir. Bu c¢alismada, karakter temelli tasarimlarin iiretim siireclerinde ve o
karakterlerin ¢izgi film alaninda ise kosulan hareket tasarim siireclerinde kullanilan siluet
tasarim  yontemine deginilmis ve bu kapsamda bir uygulama ¢alismasi
gerceklestirilmistir.

2.2.Karakter Tasarim ve Tasarlanan Karakterin hareket dizgisinin
olusturulmasi asamasinda Siluet tasarim

Karakter; bir filmin, oyunun ya da karakter temelli gelistirilen herhangi bir igerigin
onemli bir parcasidir. Tasarlanan karakter ona atfedilen oyunculuk esliginde izleyici ile
iletisime ge¢mekte ve izleyici, o karakterin bigimsel, isitsel ve davranigsal ozellikleri
dahilinde 6zdeslesme yasayabilmektedir. Bir karakter genellikle okuyucuya kendi kisiligi
hakkinda ipuglar1 veren eylemlerle ifade edilmektedir (Famela, 2011, s. 1). Senarist
tarafindan ele alinan karakterin sunumu, bir oyuncu esliginde sahnelenmesi ya da bir
animatdr tarafindan canlandirilmasi siirecinde yontem olarak 6nemli degigkenlere sahip
olsa da oyunculuk aktarimi siirecinde benzerlikler gostermektedir (Yesilot, 2000, s. 6).

Bir ¢izgi film sahnesinde ya da bir bilgisayar oyunu igerisinde yer alan karakterin
oyunculugu, o filmin ya da oyunun; tiirii, donemi, konsepti ve hedef kitlesi gibi
ozellikleriyle birlikte genel olarak nesnel bir gerceklik yakalamak adina fiziki ortam
gerekliliklerini taklit ederek hazirlanmaktadir. Karakterin; bedensel, kiiltiirel, sosyal ve
psikolojik ozelliklerinin sahnelenmesi siirecinde de gercek yasam durumlar simiile
edilmekte ve 6zdeslesme bu kapsamda daha biiyiik boyutlarda yasanabilmektedir.

94
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Resim 3: Siiper Kahraman Siluet Tasarim Ornekleri

Karakter tasarim asamasinda ise kosulan siluet tasarimin basarili bir sekilde
gerceklestirilmesi, karaktere ait soyut ve somut Ozelliklerin yansitilmasinin yaninda
karakterin tanmirhi@inmi artirma asamasinda da 6nemli bir siirece karsilik gelmektedir
(Tillman, 2019, s. 76). Karaktere ait fiziksel 6zelliklerin, dogaiistii gii¢lerin ya da sahip
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oldugu aksesuarlarin izleyici tarafindan algilanmasi, okunmasi ve uzun siire hafizada
kalmas1 asamasinda siluet tasarim, izleyicide bir kelime ya da ciimleye karsilik
gelebilecek nitelikte bir yapr olusturabilmektedir. Tasarlanan karaktere ait belirgin
0zelliklerin okunabilir siluetleri, o karakterin hareket tasarimi siirecinde ona ait psikolojik
ve davranigsal 6zelliklerinin okunurluguna da katki saglamaktadir.

Resim 4: A Bug’s Life (1998) Filminden Ekran Alintisi, Pixar

Bir karakterin kendi sartlarina gore var olmasi igin eylemlerinin diisiinceleri
neticesinde ger¢eklesmesi ve bulundugu alanda tutarh bir agirliga ve hacme sahip olmasi
gerektigi belirtilmekte ve bu durumun seyirciyi o karakterin fiziki ortaminda var
olduguna ikna edecek Olclide olmas1 gerektigi vurgulanmaktadir (Goldberg, 2008, s. 23).
Bu durum, Resim 4’te yer alan ‘Bug’s Life (1998)’ filminde var olan karakterler
iizerinden 6rneklendirilmektedir. “Béceklerin yiiriiyiisii gercekgi degil, ama inandirici!”
Bu durumun gergekgiligin taklit edilmesi ile ilgili olmadigi, bunun izleyiciyi karakterin
varligina ikna edecek sekilde kullanilan gbzlem ve onu tasarlarken kullanilan komik
ogeler ilgili oldugu vurgulanmaktadir (Goldberg, 2008, s. 23). Karakter her ne kadar insan
benzeri (antropomorfik) bir ¢cergevede tasarlansa da ona tamimlanan fiziki ve davranigsal
ozellikleri de yansitmasi gerekmektedir. Cizgi filmlerde inandiriciligin artirilmasi ve bu
baglamda 6zdeslesmenin gerceklesebilmesi icin tasarlanan antropomorfik karakterler,
insan gibi konusup, onun gibi davranmasi ve bu c¢ercevede eylemlerini gergeklestirmesi
ve tanimli oldugu karaktere ait 6zellikleri yansitmasi gerekmektedir. Karakterlerin bu
stireci optimum diizeyde gerceklestirebilmesi asamasinda siluet tasarim yontemlerinin
hareket dizgesi olusturma siirecinde kullanimi, tasarim siirecine 6nemli katkilar
saglamaktadir.

Cizgi filmler, ardil hareketlerin yer aldig1 karelerin birbirine baglandigi sahnelerden
olusan filmlerdir. Bu sahneler icerisinde yer alan karakterleri hareket ettirmek ile
canlandirmak arasinda biiytik fark vardir. Bir karakteri canlandirmanin ona diisiinme ve
tepki yiikleme anlamina geldigini vurgulayan Don Bluth (2005), karakterin tavrinin bir
yiiz ifadesinde oldugu kadar net bir bicimde okunamadigini, bu sorunun pozun i¢
cizgilerinin karartilarak bir siluet elde edilip tasarimin giiclii olup olmadiginin test
edilerek ¢oziilebilecegini vurgulamaktadir. Bir karakterin tasarim siireci igerisinde yer
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alan siluet tasarimi, o karakterin hareket tasarimlarinin hazirlanmasi asamasinda da
kullanilmaktadir. Hareket tasarim siireci i¢erisinde aktif olarak kullanilan ‘animasyonun
12 prensibi’ igerisinde eylemin olus bi¢cimine ve o karakterin sahnelenmesine yonelik
ilkeler sunulmaktadir. Bu ilkeler arasinda yer alan ‘bastan sona ve pozdan poza eylem
aktarimi (straight ahead action and pose to pose)’ ilkesi, karaktere atfedilen oyunculugun
animator tarafindan hareketlendirme asamasinda kullanillan iki farkli yOontemi
igermektedir.

Bastan Sona Hareket Tasarimi Pozdan Poza Hareket Tasanmi

Resim 5: Bastan sona ve Pozdan Poza Hareket Tasarimi (Straight Ahead and Pose
To Pose Animation)

Bastan sona dogru gercgeklestirilen hareket tasarim yontemi, bir numarali resimdeki
hareketten baslayan ve dogrusal bir sekilde siirekli olarak sonraki kareye dogru ilerleyen
durumda yapilan animasyonu ifade ederken, pozdan poza yontemiyle gerceklestirilen
hareket tasariminda resim siralamasi igerisinde yer alan anahtar pozun Onceden
planlanmasit ve ardindan animatoriin aradaki kareyi dogrusal olmayan bir sekilde
tamamlamasi ile hazirlanan animasyonu ifade etmektedir (Amboro, 2020, s. 478).
Karakter animasyonu siirecinde ise kosulan bu iki yontem eylemin olus bi¢imine ve
hizina gore ayr1 ayr1 kullanmildig1 gibi birlikte de kullanilabilmektedir. ‘The Illusion of
Life: Disney Animation (1981)’ kitabinda Frank Thomas ve Ollie Johnston, durustan bir
sonraki durusa gerceklestirilen hareket tasarim ilkesi i¢in su sozleri kullanmistir.

“Bu yontem ile canlandirma sanat¢ilart aksiyona ve karakterin sergileyecegi harekete uygun
duruslar: onceden planlayabilmekte, sahne icerisinde kalan diger resimleri tamamlamast igin canlandirma
asistanina iletilebilmektedir. Canlandirma asistani, ana duruslarin aralarinda kalan bosluklar: harekete
uygun resimler ile doldurmaktadirlar. Bu ¢alisma plani animatérlere ana duruslar iizerinde daha fazla
calisma olanagi saglamigtir. Bu teknik sayesinde hareket iizerinde daha fazla kontrol elde etmek igin daha
fazla ¢alisma imkani dogmustur. Canlandirma sanat¢ilart hazirladiklari hareket tasarimini izlerken onu
sunduklart seyirciler kadar sasirmis olmalar: gerekmektedir. Dogrudan dogruya canlandirma yéntemi
aksiyonun kalitesini ve ruhunu daha iyi yansitmaktadir. Sahne icerisinde derin bir perspektif soz konusu
oldugunda ise dogrudan dogruya canlandirma tekniginden ziyade durustan durusa hareketlendirme
yontemi tercih edilmektedir (Thomas ve Johnston, 1995, s. 56-59).”
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Canlandirma sanatgilart daha gii¢lii duruslar ¢izmeyi 6grendikce, zamanlama ve
ikincil hareket gibi prensiplerin ve poz icerisinde durgun halde olan uzvun hafif hareketi
gibi canlandirmayi canli ve giiglii gdsterecek yontemler iizerinde hakimiyetlerini artmasi
ile durustan durusa canlandirma yontemi daha etkin bir bi¢cimde kullanilmaya
baslanmistir. Durustan durusa ilkesi esliginde hazirlanan hareket tasarimlarinin odak
noktasi, karakterin o poz igerisinde ona atfedilen oyunculugu gergeklestirmek {izere
pozunun nasil tasarlandigidir. Bu asamada karakterin pozunun net, dogru ve hizli
okunabilir olmasi biliylik Onem arz etmektedir. Karakterin hareket pozlarimin
olusturulmasi asamasinda bu siire¢lerin olumlu ve anlamli olmasina katki saglayan siluet
tasarimi 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 6: Cesitli Hareket Tasarimlarina Yonelik Gelistirilen Karakter Siluetleri

Bir gériintiiniin ya da nesnenin 6n tasarim asamasinda o yapiya iliskin genel fikrin
hizl1 bir bigimde yansitilmasi siirecinde kullanilan siluet tasarim, animasyon alaninda;
karakter tasarim1 ve o karaktere ait hareketin net bir bigimde yansitilmasi asamasinda da
kullanilmaktadir. Eric Goldberg “Character Animation in Crash Course (2008)” isimli
kitabinin animasyon alanina iligkin kullanilan terimleri acikladigi boliimiinde hareket
tasarimi1 siirecinde kullanilan = silueti: “Bir pozun, dahili ayrintilart  olmadan
karartildiginda ddhi net bir sekilde okunmast gereken ‘genel gsekli” olarak
tanimlamaktadir. Goldberg, tasarlanan pozlarin giiclinlin, siluette ne kadar iyi
okunduklariyla da test edilebilecegini vurgulamaktadir (2008, s. 4). Bir karaktere ait
hareket dizgisinin tasarimi asamasinda kullanilan siluet tasarim, karakter tasarim
asamasindaki kullanimina benzer yap1 ve ¢ercevede olanaklar sunmaktadir. izleyici, ona
sunulan sahne icerisinde yer alan karakterin hareket yoniinii, eylem hizin1 ve siddetini, o
karakterin uzuvlarinin konumlandirildigi poz tasarimindan anlamaktadir. Siluet
tasariminda saf bir kiitle disinda hicbir sey goriinmese de bir karakterin ne yaptiginin
aninda anlasilmasi, iyi bir animasyon olusturma asamasinda oldukga 6nemlidir (http-1).
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Hareketin dogru yansitilmasi, dinamik olarak ele alinmasi ve giiglii bir bicimde
bunlarin gerceklestirilmesi asamasinda ‘line of action’ olarak tanimlanan karakterin
hareket cizgisi ve o karakterin siluet tasarimi ¢ok onemlidir. Gergek su ki, tasarlanan
pozlarin iyi bir siluet olmadan da ise yarayabilecegi, ancak karakterin oyunculugunun ¢ok
zay1f olacagi ve duygu aktariminda belirsiz yapilar sergileyecegi vurgulanmaktadir (http-
1). Beau Pratt ve Cameron Pratt, karakter temelli iyi bir hareket tasariminin siluetinin
olusturulmasi agamasinda ise kosulan dort ayr1 asama oldugunu belirtmektedir; okunakli
siluetler, Ortiisen bigimler, ortlisen eklemler ve dolu-bos alan kavramlari (http-1).

2.2.1. Okunakh Siluet

Okunakli bir siluet tasariminda, viicuttaki tiim uzuvlarin net bir sekilde goriilmesi
gerekmemektedir. Prat ve Pratt, karaktere ait tiim uzuvlarin viicut disina ¢ikartildiginda o
karakterin pozunun son derece sinirli olacagini ve her yerden disar1 ¢ikmis kollar ve
bacaklar olacagini belirtmektedir. Ona gore net bir siluet tasarimi, pozun hareketinin ve
anlaminin kolayca okundugu ve tiim pozun ekrandaki karakterin tam olarak ne yaptigini
izleyiciye soyledigi bir yap1 icermektedir. Bu yontem uygulanmadigi durumda, eylemin
belirsiz hale gelecegi ve gorsel ilginin kaybedilecegi vurgulanmaktadir (http -1).

Resim 7: Daffy Duck Sherlock Holmes Karakter Tiplemesi Siluet Tasarimi

Resim 7°de yer alan, Daffy karakterinin sag kolu, dirsegi disinda tamamen siluette
gizli olmasina ragmen yine de karakterin tam olarak ne yaptigi izleyici tarafindan
okunabilmektedir. Dirsegin bir ¢ikint1 olarak siluette konumlandirilmasi, o uzvun ne
yaptig1 bilgisini izleyiciye ulastirmaktadir.

2.2.2. Ortiisen Bicimler

Pozun netligi kaybedilmedigi silirece uzuvlarin ve viicut boliimlerinin {ist {iste
binmesinin 6nemli bir sorun teskil etmeyecegi vurgulanmaktadir. Ancak, bu durum
gerceklestirilirken hareket tasarim asamasinda birka¢ noktaya dikkat edilmesi gerektigi
belirtilmektedir. Pratt ve Pratt, kacinilmasi gereken en biiylik sorunlardan birinin
karaktere ait uzuvlarin birbiri Ustiine gelerek Ortiismesi oldugunu ve bu durumun
uzuvlarin tamamen kaybedilmesi anlamina geldigini vurgulamaktadir (http-1). Bu
durum, karaktere ait uzuvlarin {ist iiste binmesi yerine o karakterin uzuvlarinin eksik gibi
goriinmesine neden olabilecegini vurgulamaktadir.
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Resim 8: Ayni Karaktere Ait Dogru ve Yanlis Hareket Siluetleri

Karakterin hareket tasarimina bagli olarak viicudunun biikiilme sekli nedeniyle,
kollar ve bacaklar kendilerini bloke edecek sekilde iist iiste gelme egilimindedir. Ideal
olarak, kollarin ve bacaklarin hem iist hem de alt kisimlarini, ¢ok az olsa da gorebilmek,
karakterin bodur gériinmesini 6nlemek i¢in iyi bir yaklasim olacagi belirtilmektedir (http-
1). Genel hareketin anlasilir diizeyde bir siluetin olusturulmasi, ayrintt olarak
goriilebilecek ya da ana harekete 6nemli bir katkis1 olmayan uzuvlarin siluet icerisinde
konumlandirilabilecegi belirtilmektedir (http-1).

2.2.3. Ortiisen Eklemler

Eklemlerin ortiismesi, hareketlendirilmesi amaglanan karakterin poz tasariminda
Onlenmesi gereken bir durumdur. Tasarlanan karaktere ait eklemlerin, Ornegin
dirseklerin, {iist iiste gelmesi, hangi elin hangi kola ait oldugunun anlasilmasini
engelleyecektir. Tamamen iist iiste gelen uzuv eklemleri, hareketin izleyici tarafindan
anlamlandirilmasint engelleyerek dogru bir okumanin gerceklesememesine neden
olmaktadir. Ancak, Pratt ve Pratt, siluet tasariminda eklemlerin ¢ok hafif bir sekilde tist
iiste gelmesinin, hareketin izleyici tarafindan algilanmasi ve dogru okunmasinda sorun
teskil etmeyecegini belirtmektedir.
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Resim 9: Ust Uste Binen Form bicimleri ve Dolu-Bos Alan Tasarimlari

Resim 9’da yer alan karakter eskizleri dogru tasarlanmis iist tiste binen uzuvlara
ornek olarak verilmektedir. Pratt ve Pratt, Resim 9’da yer alan Mickey karakterinin
uzuvlarmin okunabilir bir bigimde tasarlandigini belirtmektedir (http-1). Ornegin, Resim
9’da bulunan ‘e’ belirtecindeki karakter hareketinde sag tarafta yer alan el, alt kol ve {ist
kol perspektif agidan kameraya doniik (rakursi) olmasina karsin, dogru bir bi¢cimde
tasarlandigi icin okuma net ve dogru bir bicimde gerceklesmektedir. Benzer durum farkl
bigimlerde olsa da diger harf belirteglerinde yer alan karakterler i¢in de gecerlidir.
Ormnegin, ‘d’ belirtecinde yer alan karakterin sol dizini tutan kol uzvunda
gerceklesmektedir. Mavi c¢izginin gectigi dirsek baglantisi, alt kola dogru kivrimli
tasarlanmis ve iist kol, alt kolun iistiinde olacak bigimde gorsellestirilmistir. Bir kol uzvu,
keskin bir sekilde biikiildiigiinde, st kol alt kolu kolayca bloke edebilir veya tam tersi bir
durum gergeklesebilir. Seyircinin bunu dogru bir bicimde algilamasi i¢in animator,
karakterin hareket tasarim dizgisini Resim 9’ da ki gibi ger¢eklestirmesi gerekmektedir.

2.2.4. Dolu ve Bos alan

Negatif alanin ya da baska bir deyisle karakterin etrafindaki bos alanin, poz
tasariminda optimum seviyede silueti giiclendirecek ve karakterin uzuvlarinin
birbirlerinden farkli sekilde tasarlanmasina katki saglayacak bi¢imde kullanilmasi
gerekmektedir. Kollar ve bacaklar arasinda genis ve dar olmak iizere ¢esitli bos alanlarin
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aralarinda iyi bir kontrast olusturacak bicimde birakilmasi, dinamik bir siluet olugturmaya
yardimet1 olacagi ve pozu gorsel olarak ilging tutacagi belirtilmektedir (http-1).

asimetrik poz tasarimi
farkl: biiyiikliik ve bigimlerde
bos alanlar

1kizleme (twining)
aym1 boyutlarda birakilan bos alanlar

fazla sayida ve gesitli yonlerde agilar
Resim 10: Karakter Hareketlendirmelerinde Ikizleme Sorunu ve Coziimii

Dolu ve bos alanlarin poz tasarimi siirecinde kullanimi, o hareketin dogru
okunmasinda 6nemli katkilar saglamaktadir. Baska bir deyisle, gorsel ogeler esliginde
hazirlanan ve bir ifade igceren karakter temelli yap1, kelimelerden olusan ve bir yargi sunan
bir ciimle gibi kullanimi siirecinde bos ve dolu alanlar, anlam1 kuvvetlendiren 6nemli
belirteclerdir. Bu kullanim siirecinde karakterin pozu ve o pozun kameraya olan agis1 ¢ok
onemlidir. Dolu ve bos alan diizenlemelerinde karakterin uzuvlarinda gergeklesebilecek
ikizlemelerden (twinning) kagcinmak gerekmektedir.
wes
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Resim 11: Karakter Hareketlendirmelerinde ikizlemeler

Thomas ve Johnston (1995), hareket tasarim siireglerinde karakterin uzuvlarinda
gergeklesebilecek, her iki kolun ya da her iki bacagin sadece paralel degil tamamen ayni
seyl yaptigi, talihsiz bir durum olarak nitelendirdikleri ikizlemelerden kaginilmasi
gerektigi vurgulamaktadir (s.67). Onlar, karakter animasyonu iiretim siirecinde karakterin
uzuvlarinda olabilecek ikizlemelerle bir duygu aktarimi gergeklestirilemeyecegini
vurgulamaktadirlar (Thomas ve Johnston, 1995, s. 67-68). Hareket tasarimi siirecinde
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karsilagilabilecek olas1  ikizlemeler, karakterin ona atfedilen oyunculugunu
basitlestirmekte, onun oyunculugunu bir anlamda mekaniklestirmektedir.

Siluet tasarim yaklasimi, bir karakterin tasarimi, onun hareket tasarimi ve o
hareketin sahnelenece8i arka plan tasarimlarinda farkli tiir ve teknikler esliginde
kullanilabilmektedir. Bu ¢alismada temel alinan kisim siluet tasarimin karakterin hareket
tasarimi siirecinde uygulanmasi ve bu siirecte temel alinan teknik ve yontemlerin bir
uygulama calismasi esliginde analiz edilmesi iizerinden gergeklesmistir.

3. METODOLOJI

Siluet tasarimin hareket tasarim siirecinde kullanimi, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film ve Animasyon Bdliimii’nde zorunlu ders olarak yiiriitiilen
‘Karakter Gelistirme’ dersinin 6dev konularindan biri olarak belirlenmistir. Bu
caligsmada, siluet tasariminin hareket tasarimi olusturma siirecinde kullanimina yonelik
ogrencinin dikkat ve algisin1 yiliksek boyutlarda uyarmak ve ona tasarladigi karaktere
yonelik hareket onermelerini ¢esitlendirmek tizere farkli teknik ve yontem becerileri
kazandirmak amaglanmistir. Dersi secen dgrenciler tarafindan gelistirilen tasarimlarin
siluet temelli gelisiminde var olan olumlu ve anlamli ayrimin vurgulandigi bu ¢alismada
betimsel yontem kullanilmustir. “Betimsel yontemde arastirmaci, miidahaleci olmadan
var olan olay/olguyu tanmimlamaya ¢alisir” (Karasar’dan akt. Kuyumcu, 2012, s. 82). Bu
modele tarama modeli de denilmektedir. “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekli ile betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir”
(Karasar, 2007, s.77). Bu kapsamda, konuya iliskin alanyazin taramasi yapilarak konu
cercevesi belirlenmistir. Calismanin niteligini vurgulamak icin dersi alan dgrencilere
cesitli bigimlerden olusan siluetler iletilmistir. Bu siluetler g¢esitli cizgi film
yapimlarindan alinan karakterlere ait basit ve karmasik olmak {lizere iki farkli
yaklasimdan olusmaktadir. Ogrencilerden, bu siluetlerden ¢ikarimlar yaparak tasarim
gerceklestirmeleri istenmis, Ogrenciler tarafindan hazirlanan tasarimlar, betimsel
yonteme dayali olarak gerceklestirilen alanyazin taramasi sonucu elde edilen veriler
kapsaminda karsilikl1 olarak analiz edilmis ve siluet tasarim yaklagimlarinin algisal ve
biligsel stireglerdeki etkinligi tartigilmigtir.

4. BULGULAR ve YORUM

Insan, gérme becerisinin optimum seviyede ¢alistign durumlarda bakis agisinda var
olan goriintliyli biligsel siireclerden gecirerek algilamakta, anlik duyussal siireclerinin
etkisi ile o veriyi hafizasinda tutabilmektedir. Goriintiiyii isleme siirecinde insan, goriintii
icerisinde yer alan nesneleri basit ve karmasik olmak iizere farkli siireglerde
degerlendirmelerde bulunarak gorsel okumay1 hizli ya da yavas yapabilmektedir. Goriintii
tasarimcilarinin bu bilingte yaklasarak temel aldiklart igerige yonelik gorsel tasarimi
gelistirmeleri, hedefledikleri aktarimin daha dogru ve anlamli gergeklestirilmesine
onemli katkilar saglayacag diisiiniilmektedir.
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Bu ¢aligma ile bir kelime ya da bir ciimleye karsilik gelebilecek karakter pozlarinin
net ve anlasilir bicimde tasarlanmasi asamasinda siluet tasarimin yontem olarak dnemine
vurgu yapilmistir. Calisma kapsaminda olusturulan basit ve karmasik siluetlerin
Ogrenciler tarafindan yorumlanarak tekrar tasarlanmasi asamasinda siluet tasarimin
hareket olusturma agamasinda 6nemli bir rol oynadig1 bulgusuna ulasilmistir.

4.1 Karakter Tasarim Dersinde Gerceklestirilen Ornek Uygulamalar

Calismanin bu boliimiinde ‘Karakter Gelistirme’ dersi kapsaminda cesitli ¢izgi film
yapimlarindan alinan karakterlere ait basit ve karmasik olmak iizere iki farkli yaklasimda
siluetler olusturulmus, bu siluetlerin dersi alan 6grenciler tarafindan okunmasi ve bigim,
form, renk ve 151k gibi tasarim elemanlar1 esliginde betimlenmesi istenmistir. Bu
calismanin ana amaci, siluetlerin basarili bir sekilde karakterize edilmesi degil o siluetlere
ait hareketlerin dogru bicimde okunmasi ve benzer hareket mekaniklerinin kullanilarak
yansitilmasidir. Calismanin sonraki béliimlerinde olusturulan siluetler ve bu siluetler
temelinde Ogrenciler tarafindan gergeklestirilen hareket tasarimlarindan ornekler
incelenmistir.

Calismanin niteligini 6ne ¢ikarmak adma Oncelikli olarak zor okunan siluet
tasarimlari incelenmistir. Calisma kapsaminda olusturulan karmasik siluetler; 1932 yili
yapimi Parade of the Award Nominees filminden Mickey Mouse karakterinin yiiriime
animasyonundan, 2010 yapimi Tangled filminden Flynn Rider karakterinin utanma ile
sasirma arasinda gerceklestirdigi duygusal bir uyarimdan ve Kingdom Hearts dizisinden
Goofy karakterinin kendini savundugu bir hareketlendirmeden c¢esitli kesitler dahilinde
olusturulmustur.

Flynn Rider Goofy Mickey Mouse

Resim 12: Flynn Rider, Goofy ve Mickey Karakterleri ve Onlara Ait Karakter
Siluetleri
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Siluetler, karakterlere ait uzuvlarin neredeyse hepsinin igeride oldugu ve
birbirleriyle Ortiistii§ii yiirime, sevinme ve savunma animasyonlarindan alinan
kesitlerden olusmaktadir. Goofy ve Mickey Mouse karakterinin {izerinde bulundurdugu
aksesuarlar da karakterlere ait siluetlerin okunmasini zorlastiracak bicimde pozlanmais, bu
tasarim yaklasimi hareketin algilanmasinin gecikmesine ya da yanlis okunmasina neden
olmustur.

Resim 13: Flynn Rider, Goofy ve Mickey Karakterleri ve Onlara Ait Karakter
Siluetleri Temelinde Ogrenciler tarafindan gelistirilen hareket tasarimlar1, 2020

Bu ornek siluetlere iliskin 6grenciler tarafindan gergeklestirilen ¢aligmalar, Resim
13’te yer aldig1 gibidir. Hareket referanshi gerceklestirilen karmagik siluetlerde Ortiisen
eklemlerin okunmasi sonucunda olumsuz tasarimlar gergeklestirildigi goriilmektedir.
Karakterin ana hareketinin ne oldugu, onu destekleyen ikincil hareketin nasil
gerceklestigi gibi bilgiler zor okunmaktadir. Bu durum, siluetin algilanmasi ve
yorumlanmasi asamasinda da 6grencilerin biligsel siireglerini zorlamig hareketlerin yanlis
okunmasina neden olmustur.

Siluet tasarimlarinda yer alan Flynn Rider ve Goofy karakterlerine ait kol uzvunun
hareketi neticesinde siluetlerin disina ¢ikan dirsek kisimlari gérsel okumanin olumlu
gerceklesmesine katki sagladigi goriilmektedir. Ogrenciler, her ne kadar i¢ kisimlarda yer
alan uzuvlarin konumlandirmasi asamasinda yanilgi yasasa da kolun hareket yoniinii
dirsek bi¢cimlerinden edindikleri yonlendirme ile dogru okuyabilmislerdir.

-

Resim 14: Flynn Rider Karakteri ve Ona Ait Karakter Silueti
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Calismanin dogru ve okunabilir siluet tasarimlarinin iletildigi gorseller Tangled
(2010) filminden Flynn Rider karakterinin ziplama, Mickey Mouse karakterinin topa
vurma ve Goofy karakterinin diisme pozlarindan edinilmistir. Resim 14°te yer alan
aksiyon pozu, Tangled filminin ana karakterlerinden Flynn Rider isimli karaktere aittir.
Secilen hareket, dolu ve bos alanlar1 bakimindan uyumlu, hareketin yonii ve karakterin
eylemi agisindan dogru bir bi¢cimde pozlanmis, net bir gergevesi olan bir pozdur.
Karaktere ait uzuvlarin yonleri ¢ok ¢esitli ve bu yonlere ait egriler birbirlerinden farkli
olacak bi¢imde tasarlanmistir. Dolu ve bos alanlarin, uzuvlarin birbirlerinden ayirt
edilecek bigimde konumlandirilmasi, karakterin ¢ergevesinin netligini vurgulamakta,
onun hareket egrisinin dogru bir bi¢imde okunmasina katki saglamaktadir.

Resim 15: Flyn Rider Karakter Silueti Temelinde Ogrenciler tarafindan
gelistirilen hareket tasarimlari

Bu ornek siluete iliskin 6grenciler tarafindan gergeklestirilen ¢alismalar ise Resim
15’te oldugu gibidir. Flynn Rider karakterine ait hareket referans alindiginda, karaktere
ait bacak uzuvlarmin konumlandirilmasi temelinde, oOrtiisen eklemlerin Ogrenciler
tarafindan okunmasinda zorluklar ile karsilasildigi goriilmiis ve referans resme gore
yanlig tasarimlarin  gelistirilmesine neden olmustur. Karakterin ana hareketi
diisiiniildiigiinde, kaynak alman siluet tasariminin ekran alintisina yakin bir hareket
tasarimi1 gerceklestirdigi goriilmekte, alan yazin ile kosut bir bi¢imde 6nemli olan
durumun ana hareketin algilanmasi oldugu diistintildiigiinde, ¢alismanin basarili oldugu
sOylenebilmektedir. Siluette yer alan dolu ve bos alanlar, karaktere ait hareket ¢izgisinin
yonii ve bu hareketin dinamikligi siluetten okunabilmis ve Ogrenciler tarafindan
hazirlanan karakter hareketlendirmelerine aktarilabilmistir. Ayrica, aksesuarlarin dogru
bi¢imde konumlandirilmasi ile referans alinan siluete ¢agrisim yapacak tiirde tasarimlar
gelistirilmistir.
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Resim 16: Mickey Mouse’un Futbol Topuna Vurma ve Goof’nin Diisme
hareketleri ve Onlara Ait Karakter Siluetleri

Resim 16°da yer alan ornekte ise Mickey Mouse karakterinin bir futbol topuna
vurma ve Goofy karakterinin diigme anindan kesitler yer almaktadir. Siluet tasarimin bu
orneklerde oldugu gibi ikonik karakter tasarim olusturma siire¢lerinde de etkinligi net bir
bicimde goriilmektedir. Siluet tasarimin, karakterin taninirliginin artirilmasi ve bilissel
stireglerden gecirilip kolay bir bigimde bellekten ilgili bilginin ¢agirilarak islenmesi
stireglerinde de etkinligi mevcuttur. Resim 17°de yer alan siluetlerde ise hareket, animator
tarafindan net bir bi¢imde anlasilir ve kolay algilanir bir bigimde olusturulmustur. Her bir
siluet, eylemin; olus yoOniinii, siddetini ve hareket egrisini dogru bir bicimde
vurgulamakta, bu kapsamda izleyici silueti dogru bir sekilde okuyabilmektedir. Dolu ve
bos alanlar, eylemin nasil gerceklestigini ve yoniinii izleyiciye net bir bicimde
iletebilmektedir.

Resim 17: Mickey Mouse’un Futbol Topuna Vurma ve Goof’nin Diisme
hareketleri ve Onlara Ait Karakter Siluetleri Temelinde Ogrenciler tarafindan
gelistirilen hareket tasarimlari
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Resim 17°de 6grenciler tarafindan gorsellestirilen 6rnek ¢aligsma yer almaktadir. Bu
resimde bir dnceki gorselde yer alan siluetlerin; renk, bi¢im, form ve benzeri temel
tasarim ogeleri esliginde gorsellestirildigini gérmekteyiz. Gorsellestirilen anin dogru bir
bigimde algilanip resmedildigi bu gorseller, siluet tasarimlarda bulunan hareket
tasarimlari ile birebir ortlismektedir.

5. SONUC ve ONERILER

Insan, yasadig1 cevreyi, deneyimledigi an1 ve ona sunulan igerigi sahip oldugu duyu
organlari araciligiyla algilamakta, ¢esitli bilissel ve duyussal siirecler esliginde bulundugu
durumu ya da deneyimledigi igerigi edinebilmektedir. Bilissel ve duyussal siiregler
esliginde bilginin edinimi ve ilgili an ya da konu kapsaminda hafizdan c¢agirilarak
kullanilmasi, insan1 diger canlilardan ayiran ve onu sonsuz bir dongii i¢inde gelisimine
imkan taniyan bir dzellik oldugu sdylenebilir. Insan, bilgiyi kullanma ve yorumlama
becerisi ile sanat, teknoloji ve tasarim alaninda énemli gelismeler kaydetmis, glindelik
kullanimdan, bilimsel alana, gelecek donem hazirliklarindan, ge¢mis donem
arastirmalarina ve analizlerine kadar bir¢ok alanda ve noktada ise kosabilmistir. Goriinti
kaydetme, isleme ve sunma yontemlerinde yasanilan gelisim ile sanatta gergeklesen
atilimlar, sayisal ortamda da kendine yer bulmustur. Coklu ortam materyalleri ve
geregleri ile insan, egitim ve eglence gibi bir¢ok alanda bu igerikler esliginde goriintiisel
veri aktarimi ve edinimi gergeklestirebilmistir. Sayisal ortamda tasarlanan goriintii ve ses
tasarimlari, sanatin geleneksel ortamda gergeklestirilirken ise kosulan tiim ilke ve
yontemleri benimseyerek onlarin, izleyici ya da dinleyicilere sunulmasina imkanlar
tanimaktadir. Hazirlanan icerigin insanin, biligsel ve duyussal siireclerini olumlu yonde
etkileyecek bicimde tasarlanmasi ve organize edilmesi gerekmektedir. Cizgi filmlerde
gerceklestirilen karakter hareketlendirmeleri, onu izleyen bireyin bilissel siire¢lerini
olumlu yonde etkileyecek, onu izledigi igerige yonelik ilgisini ve motivasyonunu
artiracak ve dogru bir sekilde algilamasina katki saglayacak bicimde tasarlanmasi
gerekmektedir. Siluet tasarim, karakter hareketlendirmelerinin dogru ve etkili bir bicimde
tasarlanmasi ve sunulmasi agisindan 6nemli detaylar sunmaktadir.

Sonug olarak, bir hareketin tasarim siirecinde karakterin gorsel tasarimi ile birlikte
uzuvlarinin dogru bir sekilde anlasilir olmasi i¢in siluetinin de okunur bir bigimde
pozlanmas: gerekmektedir. Siluet tasarimin, igerigi izleyen ve edinen bireyin biligsel
siireglerine olumlu etkiler saglayacak bi¢imde tasarlanmasi gerekmektedir. Ozellikle,
okul 6ncesi donem igin hazirlanan ¢izgi dizi ve filmlerde yer alan karakter temelli
canlandirmalarda bu durum biiyilk 6nem tagimaktadir. Biligsel gelisimleri bir yetiskine
gore daha diisiik seviyede olan ¢ocuklarin onlara sunulan gorselleri goriip, isleyip ve
algilama siireclerinde pozlarin siluet tasarimlarinin temiz ve anlasilir olmasi, onlara
sunulan egitsel ve eglence temelli igeriklerin basarili bir bi¢imde iletilmesi siirecinde
biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu ¢calisma ile siluet tasarimin, karakterin hareketinin dogru
bir bigimde algilanmasi ve okunmasi asamasinda onemli bir siirece karsilik geldigi
gorilmiistiir.
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DUYUSAL BiR DENEYIM ALANI OLARAK ORTAM ODAKLI SANAT!?
Ozet

Gilinlimiiz sanatinda mekansal odakli {iretim pratikleri bircok sanat¢inin etkin sekilde kullandigi
bir alandir. Sanat¢ilarin mekana 6zgii iiretimleri, imgenin temsili nesneler ve alginin biitiinctil baglamu ile
sekillenmistir. Mekanin mimari yapisi, kimlik, bellek, imge, gérme, isitme, dokunma ve koku mekan
algimizin biitlinciil baglamini olusturan fiziksel ve duyumsal bilesenlerdir. Mekan algimizi giiclendiren
duyusal deneyimler ortam odakli sanatin temsil mekanlar1 ile birlikte duyularimizi harekete gecirme
yetisine sahiptir denilebilir. Boylece mekanm biitiin bilesenleri ile algilanmasi kalici bir bellegin
olugmasina isaret eder.

Tarihsel referanslari ile arastirmaya konu olan ortam odaklilik, mekéan konusunda devrimsel bir
diistinceye sahip olan Henri Lefebvre’nin kavramlar1 {izerine insa edilmistir. Galeri ve miizelerden
bagimsiz, kamusal alanlarda sanatin yeniden ingasi, hayati ve sanat1 yakinlastirmasi Lefebvre’nin tizerinde
siklikla durdugu bir konudur. Giindelik yasam pratiklerimizin sosyal ve yasamsal biitiin unsurlar1 toplumsal
yasama dahil olan mekanlarda gecer. Bu mekanlarda gerceklesen, duyumsanabilen, ortam odakli sanat
iiretimleri sanatgi- seyirci yakinlagmasini saglar.

Bu arastirmanin amact mekana 6zgii tasarlanan, duyusal deneyime iliskin pratiklerin giiniimiiz
sanatinda kurdugu baglami sanatgilarin iiretimleri ile ele almaktir. Belirtilen ¢ercevede ele aliman bu
arastirma, Lefebvre’nin mekanimn iiretiminde kuramsallastirdigi toplumsal mekanlar ile iliskilendirilerek

1 Bu aragtirma Uluslararast letisim ve Sanat Sempozyumunda 5 Eyliil 2021 tarihinde sozlii bildiri olarak sunulmustur.


mailto:askinadan@gmail.com

Duyusal Bir Deneyim Alani Olarak Ortam Odakli Sanat

aciklanmistir. Ayrica kamusal verilerin mekana tasindigi ve kamusal alanlarin sanatin temsil mekanlarina
doniistiigli calismalar incelenmistir. Arastirma kapsaminda literatiir taramasi yapilmis olup, kitaplar,
internet kaynaklar1 ve makalelerden yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: Mekan, Ortam Odakli Sanat, imge, Algi, Duyu
SITE-SPECIFIC ART AS A FIELD OF SENSORY EXPERIENCE

Abstract

Site-specific production practices in today's art are an area that many artists use effectively. The
site-specific productions of the artists have been shaped by the representative objects of the image and the
holistic context of perception. The architectural structure of the space, identity, memory, image, sight,
hearing, touch, and smell are the physical and sensory components that form the holistic context of our
perception of space. It can be said that sensory experiences that strengthen our perception of space can
activate our senses together with the representation spaces of site-specific art. Thus, the perception of the
space with all its components indicates the formation of permanent memory. Sensory experiences that
enhance our perception of space can activate our senses together with the representation spaces of site-
specific art.

Site specification, which is the subject of research with its historical references, is built on the
concepts of Henri Lefebvre, who has a revolutionary idea about space. Reconstruction of art in public
spaces, independent of galleries and museums, bringing life and art closer is a subject that Lefebvre
frequently emphasizes. All social and vital elements of our daily life practices take place in spaces that are
included in social life. The art productions that can be felt and focused on the environment ensure the
rapprochement between the artist and the audience.

This research aims to deal with the context of the practices related to sensory experience, which
are designed specifically for the place, in today's art, with the productions of the artists. This research,
handled within the specified framework, is explained by associating it with the social space Lefebvre
theorized in space production. In addition, studies in which public data are transferred to space and public
spaces are transformed into representation spaces of art are examined. Within the scope of the research, a
literature review was made, and sourcebooks and articles were used.

Keywords: Space, Site-Specific Art, Image, Perception, Sense
Giris

Ortam odakli sanat ingilizce ‘site-spesific art’ tan c¢evrilmistir. Site ‘situs’
kelimesinden tiiremis olup ‘yer’ anlamina gelir. Yer olarak tanimlanan ‘ortam’ glinlimiiz
sanatinda mekandir. Mekan kavram olarak, Antik Yunan’dan bugiine kadar matematik,
fizik, sosyoloji, sanat ve felsefenin temel konularindan biri olmustur. Mekan mimarinin
konusu olarak tanimlansa da kimlik, bellek, imge ve zaman ile bir arada diisiiniilerek
aciklanir. Bu baglamda c¢agdas sanatta dnemli bir yere sahip olan mekan, biitiin bu
bilesenlerin birlikte diisiintildiigii, melezlesen bir yapi i¢erisindedir. Sanat izleyicisi de bu
yolla mekénsal elemanlar1 baglami dogrultusunda biitiinsel algilar.

Sanat yapitinin mekan ile kurdugu iliskinin yani sira izleyicinin duyulari iizerinde
de etkin bir rolii oldugu sdylenebilir. Duyusal deneyimlerin etkin kullanildigi sanat
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yapitlart seyirci ile kurdugu iligskiyi daha etkili hale getirir. Bdylece mekanin biitiin
bilesenleri ile duyumsanmasi bireyde kalict bir bellegin olusmasina isaret eder. Mekanin
algilanmasi ve bellege kodlanmasi renk, goriintii, doku, bigim, ses ve 151k gibi bilesenler
ile gdrme, isitme, tat alma, dokunma gibi duyumlarin bir arada kodlandig bir siirectir.

Toplumsal yasama dahil olan mekan, giindelik pratiklerimizin sosyal ve yasamsal
biitliin unsurlari ile iligski halindedir. Marksist kuramc1 Henri Lefebvre mekani, biitiin bu
unsurlari ile birlikte 6znenin de dahil oldugu bir siire¢ olarak tanimlar. Ozne ve mekan
birbirinden ayr diisiiniilemez bir yap1 i¢indedir. Bu baglamada Lefebvre’ ye gore mekan
ii¢c yonludiir. Algilanan mekan (fiziksel), tasarlanan mekan (zihinsel) ve yasanan mekan
(toplumsal)’dir (Lefebvre, 2014: 67). Algilanan mekdn, gindelik yasamda yer alan,
tekrarlanan deneyimlerden olusan, ev, calistigimiz yer ve sosyallestigimiz alanlardir.
Somut ve reel mekanlardir. (Lefebvre, 2014: 67). Ayrica Heintzelman’in (2009: 16) ifade
ettigi gibi tatma, koklama, duyma ve gormenin gerceklestigi, duyular tarafindan
deneyimlenen mekanlardir. Tasarlanan mekdn, mekanin temsilleri olarak agiklanir. Kent
plancilari, mimarlar, toplum miihendisleri, ¢evre miihendislerinin tasarlayarak insa
ettikleri mekanin sayisallastirilmasidir. Boylece kapitalizmin de mekanin temsillerine
etkisini gormek miimkiindiir (Lefebvre, 2014: 70). Yasanan mekdn, Lefebvre’nin mekan
teorisine asil katki sagladigi temsil mekanlar1 olarak adlandirilan alandir. Farkh
semboller, anlamlar ve bilinen kodlar1 degistiren mekansal pratik alanlardir. Toplumsal
mekanlar, onu kullananlar tarafindan yasanilan, iiretilen, deneyimlenen, imgelere sahip
sosyal yerlerdir (Lefebvre, 2014: 71). Geometrik mekandan, fiziksel ya da biyolojik
mekandan, cografi mekandan, iktisadi mekandan ayri1 bir toplumsal mekan vardir.
(Lefebvre, 2010: 245).

Giiniimiiz sanatinin, Lefebvre’nin temsil mekanlar1 {izerine insa ettigi giindelik
yasamin i¢inde yer alan, sanat¢i seyirci hiyerarsisini azaltan bir yapt da oldugu
sOylenebilir. Kamusal sanat pratikleri, sanatgilarin miize ve galerilerden bagimsiz
alanlarda caligmalarini yapabildikleri mekanlar, sanat¢inin temsil mekanlarini tiretmesine
katki saglamistir. Toplumsal mekdn ve onun trettikleri, mekani biitiinciil olarak
gorebilmeyi, kimlik, imge ve bellek {izerinden yapilandirir. Ortam odakli sanat, mekani
biitiinciil olarak ele alan sanatgilarin 6zgiin bir yaklagim sunmalarina olanak vermistir.

Ortam Odakh Sanatta Duyusal Yaklasimlar

Ortam odakl1 sanatin duyusal deneyime iligkin tarihsel referanslarina baktigimizda,
Dada hareketinin dnciilerinden olan Duchamp’in, 1938 yilinda Paris’te Galerie Beaux-
Arts’da acilan Uluslararast Siirrealizm sergisi bu baglamda gerceklesen sergilerden
biridir. Sanat¢t mekanin zeminini toprak ve yaprak ile kaplamistir (igeri-disar1 asagi-
yukart etkisi saglamak i¢in). Resim 1’ de goriildiigii gibi tavandan asagiya dogruda
cuvallar sarkitmis ve mekani karartmistir. Duchamp tavana astigr 1200 komiir ¢cuvali ile
izleyicinin lizerine diisecekmis hissi yaratmistir. Seyircinin {izerine ¢uvallardan dokiilen
komiir tozlar1 da korku ve tedirginlik olmasina neden olmustur. O’Doherty (2010: 90)
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“Duchamp’in komiir ¢uvallarinin sanat yapitt olmasmin otesinde galeri mekanini
sorgulayan bir eylemdir” olarak ifade etmistir.

Resim 1: Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuvali, 1.Uluslararas1 Gergekiistiiciilik Sergisi, Paris, 1938

Sair George Péret ayn1 mekana kahve kavurma makinasi yerlestirmis ve kahvenin
kokusunun tiim mekana yayilmasini saglamistir. Sergi de ayrica Hitler’in sesinden olusan
bir ses enstalasyonu da mevcuttur. Ses ve kokunun bir arada oldugu bu sergi duyusal
ortam odakli sanatin tarihsel referansi sayilabilecek Siirrealist sergilerdendir. Dénemin
kosullar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda sergi mekanlari, spot aydinlatmalarin
kullanildig1, kaide tlizerinde gosterilen heykellerin oldugu ve bu heykellerin genis bir
alanda gosterildigi alanlardi. Fakat Duchamp bu sergide tavan ve yeri kullanmistir.
Tavanda duran bu ¢alisma serginin en hacimli ¢alismasidir. Boylece diger sanatcilarin
yapitlarini da kendi baglami i¢ine almistir (O' Doherty, 2010: 88).

Fluksus? sanatcisi olan Alison Knowles ilkini 1962 (Resim 3) yilinda yaptig1 Make
a Salad (Resim 2) isimli performasi, 2012 yilinda Manhattan da daha biiyiik bir kitle ile
yeniden gergeklestirmistir. Performansin yapildig: yer (Resim 2); halka agik gecit olarak
yenilenmis ama terk edilmis bir demiryoludur. Seyirciler halka bigiminde siralanmis,
salata malzemelerini iceren biiyiik, yesil, plastik bir musamba tutmuglardir. Marul
yapraklar1 torbalar1 ve sos kaplart musambanin ortasina dokiilmiis sanatc1 tarafindan bir
tirmik araciligr ile karistirlmistir. Biiyiik bir kalabaliga (yaklasik bin kisi) kilolarca
agirlikta sebzeden yaptig1 salatay1 sunan sanatgi1 katilimcilar: da performansin bir pargasi
haline getirmistir. Boylece kolektif hareketin, is birligi ile sonu¢landigi biiyiik bir mutfaga
doniisen mekanda gerceklesen salata, herkesin tattig1 ortak bir duyunun meydana geldigi
kamusal alanda katilime1 bir ¢alismaya doniismiistiir. “Kamusal alan, modern toplum
kurumlarinda, toplumun ortak yararini belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diisiince,
sOylem ve eylemlerin iretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanina isaret

2 Fluksus’un ilk yillarindan itibaren Alison Knowles en 6nemli sanatgilarindan biridir. Knowles, Nivea Kremi Par¢ast
(1962) adl1 bir gosteri gergeklestirmistir. Gosteriye katilanlar, ellerini mikrofona iyice yaklastirarak kremle ovmuslardi.
Sanatcinin diger bir isi Gazete Miizigi (1962) idi. Gosteri bir orkestra sefinin yonetiminde bir grup insanin yiiksek sesle
farkli dillerde gazete okumasindan ibaretti (Yilmaz, 2006: 263).
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etmek icin kullanilan kavramdir” diyen Habermas, bu alani her tiirlii ¢ikardan arinmas,
devlet otoritesinin baskist ve buyruklarindan, sermaye egemenliginden bagimsiz bir alan
olarak tamimlar” (Tirkdogan, 2014: 38). Ayrica kamusal alanda ger¢eklesen bu
performans ile Knowles, algiy1 giiclendiren tat alma duyusu ile birlikte sanatgi, seyirci
arasindaki hiyerarsiyi de paralel bir diizleme tagimistir. Sanat ve yasami yakinlagtiran bu
performans mekan algisinda yeni alanlarin acgilmasini saglamig, sanat yapiti galeri
iligkisini tartismaya agmustir.

Resim 2: Alison Knowles, Make a Salad, 2012. Resim 3: Alison Knowles, Make a Salad,1962

2017 Venedik Bienalinin Tiirkiye pavyonunda gerceklesen Cevdet Erek’in Cin
1simli calismas1 mekana 6zgii gerceklesen mimari ve sesin bir arada oldugu bir ¢alismadir.
Cmn, doganin ritimleri, giindelik yasamin sesleri, mimari ve performansin bir araya
gelmesi ile olugmustur. Bir yansimay1 belirten ¢in sesinden {iretilmis olan bu calisma
ayrica mekan icine yerlestirilen bir ses siislemesidir. Mekadn igine yerlestirilen
koridorlarda ilerlerken 35 farkli hoparldrden sesleri duymak miimkiindiir. Izleyicinin
mekanda karsilastigi platform, basamaklar ile lizerine ¢ikilan siislemeli bir cephedir.
Aslinda burada s6z konusu olan siislemeli cephe ses siislemesi olarak adlandirilir.
Mekanda duyulan sesler, hem koridorlar boyunca sesi takip etme arzu yaratirken hem de
sesin sizi takip ettigi hissi olusturur. Sanat¢1 mekanda olusan sesler ile mimari bir yapiy1
somutlastiran ve izleyiciyi sarmalayan bir alan yaratmistir. Mekanin bilesenleri (fiziksel
yapist ve duyusal deneyimler) ortam odakli sanatta yeni bir alan yaratarak etkilesimli bir
sOylemi etkin kilabilmektedir.
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Resim 4: Cevdet Erek, Cin,Venedik Bienali, 2017

Mekéan kavrami sadece mimari bir yapi olarak ele almak yerine miidahale
edilebilen, doniisen ve mekanin kendisinin bir sanat nesnesi olabilecegi fikrini ortaya
cikarmustir. Yiicel’in (2012: 29) belirttigi gibi, “Gliniimiiz sanati tamamlanmis bir estetik
temsilden, iletisim ve etkilesim alanmi yaratan bir slirece doniigsmiistiir. Sanat belirli bir
sosyal grup icin lretilmek yerine daha genis, sosyal baglami isaret eden bir siireg
olmustur”.

Resim 5: Christian Nold, Portsmouth Emotion Map (Duygu Haritalari), 9 Katihmei, 2004

Christian Noldun Duygu Haritalar: (Resim 5) isimli ¢alismasi, giindelik yasamda
bireyin kentleri yliriiyerek yeniden kesfetmesini saglayan bir haritalama projesidir. Nold
tarafindan iretilen Bio mapping, 2004’te baslayan ve devam eden bir ¢alismadir. Bu
calismada duygu degisimlerini 6lgen biyometrik sensér GSR® (Galvanik Cilt Tepkisi)
bireyin parmagina baglanir. GPS (Kiiresel Konumlandirma Sistemi) ise kisinin cografi
konumunu belirler ve harita olarak kaydeder. Yiiriiylisler sirasinda olusan duygu
degisimleri ve kisinin bulundugu yerler bu cihazlar araciligi ile ol¢iiliir. Biitin bu
Olgimler duygu haritalarin1 olusturur. Duygu Haritalar: (Resim 5) kamusal alanlarin
siirlandirilmasi ve yiiriiylis alanlarinin azaltilmasinin duygulara etkisinin gézlemlendigi

3 Galvanic Skin Response. Galvanik akim kullanilarak organizmaya gesitli iyonlarm (kimyasal madde, ilag)
sokulmasidir. Bir ¢esit elektrik akimidir.
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bir projedir. “Ortam odakli sanat, kentsel kimliklerin insas1 ve metalastirilmasina nasil
uyum sagladig1 veya sorun yarattig1 yollar1 yansitmaktadir” (Kwon, 2002: 4).

Sanatg1 Marco Barotti 2019 yilinda Istiridyeler (Clams) isimli bir ¢alisma
yapmustir. Istiridyeler, geri déniistiiriilmiis atik plastikten yapilmistir. Her istiridyenin
icinde bir hoparldr vardir. Ayrica bu istiridyeler su sensorlerinden gelen verileri seslere
ve harekete doniistiiren kinetik ses heykeli olarak tasarlanmistir. Siirekli gelen ses,
istiridyelerde gercege benzer bir agma, kapama hareketinin olmasini saglamistir.
Istiridyeler farkli sehirlerin gol ve nehir kenarlarina yerlestirilerek, ayn1 yerde bulunan su
sensorlerinin araciligr ile farkli su kalitesi seviyelerine dayali siirekli degisen bir ses tiretir.
Istiridyeler filtreleme 6zelligine sahip oldugundan dogadan gelen biitiin kirleticileri
filtreleme gorevi vardir.

Resim 6: Marco Barotti, Clams (Istiridyeler), 2019

Sanatg¢1, doga kirleticilerinin istiridyelere de zarar vererek onlari islevsiz hale
getirdigini vurgulamigtir. Ortam odakli, duyusal etkiye sahip olan bu ¢alisma
stirdiiriilebilir bir ¢evrenin duyarliligini veri iireterek saglar. Boylece farkli yerlerde
meydana gelen ses titresimleri, ¢alismanin her kosulda yeniden kendi mekanini ve
zamanini yaratmasi olarak agiklanabilir.

Sanat¢inin bir diger ¢alismasi Moss’dur. Covid-19 salgimi kiiresel olgekte hava
kirliliginin azalmasina neden olmustur. Karbon ayak izinin bu dénemde ciddi oranda
azalmasi tarihsel bir taniklik yaratmistir. Bu baglamda sanat¢i Marco Barotti Moss
(Yosun) isimli bir caligma yapmustir. Moss, Barotti’nin 2021 yilinda yapmis oldugu hava
kalitesi verileriyle yonlendirilen kinetik bir ses heykelidir. Bu veriler Diinya Hava
Kalitesi Endeksi tarafindan elde edilmistir. Diinyanin pek cok yerinden gelen hava
kalitesi raporlar1 kiiresel bir arastirma olmasina olanak sunmustur. Bu ¢aligma ile seyirci,
kinetik bir ses kurulumuna doniistiiriilmiis, diinyanin hava kalitesini gergek zamanl
olarak deneyimler.
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Resim 7: Marco Barotti, Moss (Yosun), 2021

Yasayan bir heykele doniisen Moss, sehirlerin hava analizlerini veriler aracilig ile
nefes alma kaliplarina ve sese doniistiirerek tasarlanmistir. Dogadan gelen veriler ile
teknolojinin bir arada kullanildigi Moss (Yosun), ekolojik sorunlara yeni bir alan agmustir.
Ayrica bu c¢alismada kiire formunda olusturulan yosunlar 6zellikle kullanilmastir.
Yosunlar en eski kara bitkileridir. Hava ve suyu filtreleme 6zelligine sahip olan bu bitkiler
sera gazi emisyonlarmin durdurulmasma ve ekolojik sorunlarla miicadele edilmesine
fayda saglar. Kwon’un (2002: 4) ifade ettigi gibi; Sanat¢inin rolii artik bir estetik nesne
tireticisinden ziyade bir kiiltiirel-sanatsal hizmet saglayicisidir. Bu tlirden bir sanat
yapitinin yeni meta statiisii, ¢agdas sanatta yonetim estetiginden, estetigin yonetimine
gecmistir. Bu baglamda Belting (2020: 224), “Eser ile ¢evre arasindaki oran degismistir
ve eser dikkatin odagindan ne kadar uzaklasirsa, bakis baglamini o kadar genisletir.”
ifadesiyle ortam odakli sanatin genis anlam baglamini isaret etmistir.

Resim 8: Omar Polak, Olfactory Forest,(Koku Ormani),2019

Olfactory Forest, Omar Polak’in Danimarka’da Trapholt Miizesi'nde ‘Sense Me’
isimli sergide gosterilen, ses ve kokudan meydana gelmis bir yerlestirmedir. Ormanlar
Diinya yiizeyinin yiizde 31'ini kapliyor iken, sanat¢i bu ¢alisma ile neredeyse tamamen
ormansizlasmanin neleri gerektirecegini kavramsallastirir. Olfactory Forest, “iklim
degisikligi ve ekosistemin tehdit altinda olmasindan dolay: gelecekte insanligin yasamini
stirdiirebilmesi icin dogayt taklit etmesi mi gerekecek?” sorusuna yanit arayan bir
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calismadir. Sanat¢1 miize igerisinde dairesel aynali bir yapi1 inga eder. Aynalar gelecegin
nasil gériinecegini varsayar. Aynali yapi igerisine on bes rattan kamisi diregi asilir. Bu
kamaislarin her biri ormanlardan toplanan farkli bir koku ve ses yayar. Kokularin 6rnekleri
biiyiik bir titizlikle laboratuvarda iiretilir. Agac reginesi, yosun, nemli toprak, mantar,
thlamur, kirik odun ve yesil yapraklar1 ¢agristiran kokular yaratilir. Seyirciler mekanda
gezinirken direklere yerlestirilmis hoparldrlerden ¢alan sesleri de duyarlar. Sanatci alcak
ses ile iirettigi bu enstalasyonu, seyircilerin daha ¢ok yakinlagmasini koklama ve duymayi
daha yakin temas deneyimlemeleri gerektigini ifade eder. Bu sesler, ugan bir sivrisinek,
kanatlarin1 ¢irpan bir giivenin sesleri gibi dogandan kayit altina alinmig seslerdir.
Olfactory Forest, koku ve ses ile yapay bir doga manzarasi insa ederek gelecegin
ekolojisine iligkin artan endiseyi vurgular. Sanatg1 sergiyi gezen izleyicilerin duyusal
deneyim siiregleri ile nasil bir gelecek igerisinde olacagina dikkat ceker.

Cevdet Erek’in Cin ve Omar Polak’in Olfactory Forest isimli ¢alismalari, kamusal
alandan sagladiklar verileri mekana tagimistir. Mekani duyusal bir deneyim alani olarak
inga ederek yeni temsil mekanlar yaratmislardir. Marco Barotti’nin Clams ve Moss isimli
caligmalari, diinyanin pek cok yerinde benzer ekolojik sorunlarin oldugu durumlari,
kamusal veriler ile kinetik ses heykellerine doniistiirmiistiir. Knowlos’in Make a Salad
calismasi ise seyirciyi dahil ettigi, kamusal alanda is birligine dayali, tat duyusunun
ortaklik sagladig1 bir zemin olusturmustur. Nold Duyu Haritalar: ile, daraltilmis sehir
alanlarin birey iizerinde biraktigi etkiyi, duyumsanan haritalar olarak yapmuistir.
Sanat¢ilarin biitlin bu {iretimleri sanat ve hayati yakinlagtiran mekanin temsilleridir. Sanat
yapitinin bugiin geldigi noktaya bakacak olursak; mekan, sanat nesnesi, zaman ve imajlar
birbiri igine eklemlenmis melez yapilar olusturmustur. “Disariya ait nesneler, gerek kendi
yerlerinde kii¢lik degisiklikler ile sergilenmeye gerekse kendi yerlerinden edilerek baska
yerlere tasinmaya baslamistir. Alanlar arast sinirlar bir bir kaldirilmig; mekan
alabildigince genisletilmistir. Bu yeni galerinin tabani yeryiizii, tavani ise gok kubbe
olmustur” (Yilmaz, 2006: 236).

Sonug¢

Ortam odakl1 sanatta, mekanin 1s1k, ses, bi¢im, tat, doku, renk gibi bilesenler ile
duyumsanmasi bellek de kalici bir etkiye yol acar. Bununla beraber duyusal deneyimlerin
etkin kullanilmasi sanat yapit1 ile izleyici arasinda etkilesimi arttirir. Sanatgilar bu
baglamda malzemenin sinirsizligi ile mekanin mimari ve toplumsal yapisini yaratici bir
diizlemde yeniden yoruma a¢gmistir. Sanatin metalagsmasina elestirel bir yaklasim sunan,
deneysel onerilerde bulunan ve seyircinin roliinii 6nemseyen sanatci, ¢oklu sdylemler ile
melezlesen bir sanattan s6z eder.

Gliniimiiz sanatinda kamusal alanlarin etkili bir bigimde sanatin malzemesi olarak
kullanildigini sdylemek miimkiin. Ozellikle bir yerin politik, tarihsel veya fiziki niteligine
bagl olarak, disiplinlerarasi sanat ile melezlesen bir yapida baglami dogrultusunda ortam
odakli tiretilen ¢alismalar yapilmistir. Gilindelik yasam pratikleri ile kamusal alanlarda
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gerceklesen sanat, Lefebvre’ nin temsil mekanlari olarak giiniimiiz sanatinda ortam odakl1
tiretimlerin i¢inde yer alir. Bu temsil mekanlar1 hafiza, semboller ve anlamlarin iginde
bulundugu toplumsal mekanlardir. Sanat¢ilar mekani biitiinclil olarak gorerek,
calismalarini kimlik, imge, zaman ve bellek lizerinden yapilandirir. Bu baglamda mekani
biitiinciil olarak ele alan sanatcilar, kamusal verilerin mekana tasindigr ve kamusal
alanlarin sanatin temsil mekanlarima doniistiigii yeni ve Ozgilin bir anlatimin aracisi
olmustur.
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BiR ARAC OLARAK SANAT: ARTE UTIL ve TANIA BRUGUERA
Ozet

Arte Util kavramu “yararli sanat” olarak tanimlanabilir. Sanatin toplumsal déniisiimde bir
ara¢ olarak kullanilabilecegi teorisinin pratik olarak kendine ifade ve uygulama alani bulabildigi,
toplum iginde sanat igin yeni kullanimlar 6neren, uygulanabilir ve gercek durumlara karsilik gelir.
Arte Util, sanatin toplumsal girisiminin bir pargasi olarak dayanmisma, ¢ogulluk, birlikte yapma
eylemlerinin deneyimlenecegi estetik bir ortakligi1 arastirir. Bu estetik deneyim, kentin dinamik ve
coklu bilesenlerinin kendilerine ifade alanlar1 yaratabilmesinin 6niinii agan, zamani ve mekam
yeniden insa edebilen pratik ¢6ziim uygulamalaridir. Bu arastirma Arte Util kavrammimn temsilcisi
olan Kiibali sanat¢1 Tania Brugueranin ¢aligmalar1 araciligiyla sosyal bir arag olarak sanatin
kullanim alanlarini incelemeyi amaclamaktadir. Arte Util bashgi altinda yiiriitiilen ¢alismalar
arastirilmis ve bu galismalarin sanatin bir arag¢ olarak toplumsal sorunlara miidahaleler yoluyla
¢oziimler tiretebilecegi gorilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Arte Util, Sosyal sanat, Tania Bruguera, Estetik deneyim, Arag.
ART AS A TOOL: ARTE UTIL AND TANIA BRUGUERA
Abstract

The concept of Arte Util can be defined as “useful art”. It is the realization of the theory that
states art can be used as a tool in social transformation which corresponds to the real and applicable
situations in society. Arte Util searches for an experience in which the act of solidarity, plurality and


mailto:rgumgum@gmail.com

Bir Arag Olarak Sanat: Arte Util ve Tania Bruguera

doing together will be experienced as a part of a social initiative of art as an aesthetic partnership.
This aesthetic experience is the practical solutions that rebuilds time and space and it also enables
the dynamic and multiple components of the city to express themselves. This study aims to examine
the usage areas of art as a social tool through the works of Cuban artist Tania Bruguera, who is the
most active representative of the concept of Arte Util. The studies carried out within the concept of
Arte Util have been researched and it has been detected that these studies produced solutions to
social problems through interventions that are using art as a tool.

Key Words: Arte Util, Social art, Tania Bruguera, Aesthetic experience, Tool.

Giris

Sanatin ne oldugu ne ise yaradig: tartismalar1 sanatin dogusundan giiniimiize dek
stirmektedir. Her donemde bir oncekinin elestirisini yapma ya da sanatin ne oldugunu
tanimlama, bir kaliba sokma istegi dikkat ceker. Mesela, belirli donemlerde sanatin
“kutsal” oldugu, “bizleri Yiice Varlik ile birlestirdigi”, “Tanri’nin yeryiiziindeki
kralliginin goriiniir tezahiirii oldugu”, icimize “ruhsal esinler tifledigi”, “ruhumuzun en
yiice yerine sevgi asiladig1”, siradan hayattan “daha yiiksek ve daha sahici bir varolus”

barindirdigi, “ebedi ve sonsuz olani” ifade ettigi ve “diinyanin en derin dogasini agiga
vurdugu” 6ne siiriiliir. Sanata dair bu diistinceler kronolojik olarak Alman idealist diistiniir
Georg Wilhelm Hegel’den ¢agdas Amerikali elestirmen Geoffrey Hartman’a kadar
uzanan otoritelerin goriislerini yansitmaktadir ve bu ve benzeri goriisler ¢ogaltilabilir
(John Carey, 2020, s.8). Dolayisiyla tiim bu tanimlamalar sinirlandirmalar1 beraberinde
getirir ve tahakkiimii dayattig1 soylenebilir.

Baris Acar’in ifadesiyle “Sanatin ne olup ne olmadigina hizlica karar veren her

soylem bir sanat rejiminin hegemonyasini yansitir. Sanat1 “yetenek’ olarak goren “temsili
sanat rejimi” sanat yapitinmi yiizyillar boyunca ayricalik tiretme mekanizmasinin bir
pargasi olarak kullanmistir. Bu rejim, diinyanin metafizik yeniden-iiretimi anlaminda da
ekonomik yeniden-iiretimi anlaminda da sanat1 kendi iktidarinin bir uzantisi olarak goriir.
Miizeler bugiin bu rejimin bagyapitlartyla dolup tagsmaktadir.” (Acar, 2016). Dolayisiyla
bu tavrin tam zitt1 olan alternatif egilimler karsit anlayis ve durumlari olusturmustur.

1960’lara gelindiginde temsil sanati geri planda kalmig ve onun yerini gesitli
kavramsal sanat, performans sanati, beden sanati, enstalasyonlar, happeningler, videolar
ve bilgisayar programlar iiretilmeye, paylagilmaya baslanmistir. Bu degisimle birlikte
sanatin sosyal bir ara¢ olarak toplumsal degisim lehine kullanilmasi anlayisi yayginlik
kazanir. Cesitli avangard sanat hareketleri bu anlayisin onciisii olur ve pratigini ortaya
koyar. Kiiresellesme karsiti miicadelelerin artist ve bu eylemlere katilanlarin
hafizalarinda olaganiistii yaratici cesareti ile dogrudan eylemler gergeklestirilir. “Kendin
Yap (DIY) etigi ile popiiler kiiltirel miidahalelerden devsirilerek zevk duygusunu

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 174
Kasim/November, 2021



Bir Arag Olarak Sanat: Arte Util ve Tania Bruguera

birlestiren eylemciler, bu donemde biiyiikk bir hevesle diinyayr kendi arzularinca
donatmaya baslar.” (Thompson, 2011, s.155). Bu baglamda sanatin toplumsal degisim
icin bir ara¢ olarak kullanimi tarihsel avangardin onciiliigiinde basladigi ve farkli
adlandirmalar ile bu anlayisin devam ettigi soylenebilir.

Sanatin kokeni insanin degistirme gereksiniminden ve degistirebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Insan “ne ise ve bir biitiin olarak ne ise, kendi kendisinden kendisi
icin yapmaktadir.” (Gogmen, 2019, s. 245). Dolayisiyla yeni iliskileri hesaba katan sanat
hem kendini hem de ¢evresini siirekli degistirip, doniistiiriir. Sanatin bir sosyal arag olarak
kullanilmas1 anlayisinin degisime ve doniisiime etki giiciine dikkat ¢ekmek Arte Util
calismalarinin 6zidiir. Yaratict uygulamalar yoluyla yeni bir model 6nerir.

Eduardo Costa

Useful Art works

Arte Util archive nr:

Description:

032 The project was part of Streets Works, an event organised by a group of artists and
poets in New York City. The artist in collaboration with Scott Burton, proposed that
Initiator: art would have a direct social impact and utility by improving city living conditions.

Eduardo Costa

His first Useful Art work consisted of buying metal street signs and placing them on
the streets of New York, where they were missing. His second, consisted of

Location: painting a subway station on the Flushing line; Costa was prevented from finishing
us this work.
Category: Goals:

urban-development, social

Users:
Artists, Scott Burton.

These art works were intended to attack the myth of the lack of utility in the arts,
while being themselves a modest contribution to the improvement of city living
conditions.

Beneficial Outcomes:

Maintained by: P of city living
Eduardo Costa
Images:
Duration:
1969 I : 1

Gorsel 1. Eduardo Costa, Useful Art Works, 1969, US.
Erisim tarihi: 23.07.2021. https://www.arte-Util.org/
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Arte Util kavrami ilk kez 1969 yilinda Arjantin’li sanat¢1 Eduardo Costa tarafindan
yazil1 bir manifesto olarak kaleme alinir. Eduardo Costa, 1969 yilinda bir grup sanat¢i
ile New York’ta sokak sanati ¢calismalarinin bir pargasi olarak bir proje gerceklestirir.
Kentsel yasam kosullarini iyilestirmek, dogrudan bir toplumsal etki ve faydaya sahip
bir galisma i¢in kayip, eksik olan metal sokak isaret levhalarini satin almig ve New York
sokaklarinda eksik olan levhalari yerine yerlestirmislerdir. Ayni sanat¢inin bir baska
Arte Util 6rnegi, New York Flushing metro hatt: istasyonunun boyanmasidir. Yasanilan
kentin yasam kosullarinin diizeltilmesine, iyilestirilmesine dogrudan katki saglayan bu
tir projelerin amaci sanatta faydaliligin eksikligi anlayisina karsi eylemler ve
uygulamalar gergeklestirmektir. Sanatin faydali olmasi ve bir arag olarak kullanilmasi,
dogrudan eylemlerin sokakta degisimi “kendin yap” anlayisint ekseninde
sekillendirmistir.

Joseph Beuys

Free International University (FIU)
for Creativity and

Arte Util archive nr:
192

Interdisciplinary Research

Initiator:
Joseph Beuys
Description:
Location: A school outside the system that all It was founded as
Germany an “organizational place of research, work, and communication” to ponder the
future of society. One of the most pressing issues for the project was how to help
Category: realise the capacity of all individuals to be creative beings by advocating cross-

pedagogical, politics, economy

Users:

Beuys, Klaus Staeck (1st chairman),

Georg Meistermann (2nd
chairman) and Willi Bongard
(secretary), students.

pollination of ideas across disciplines as well as how to formulate the concept of
individual freedom as the ability to shape social forms, through the transformation
of resources.

Goals:
As a Free University it was i to the state system
while at the same time campaigning for legal equality with that system.

Beneficial Outcomes:

Maintained by: "

Its users The idea of the Free International University was revisited and taken further by
various people and groups, including the author Rainer Rappmann under the FIU-

Duration: Verlag and the F.1.U.s in Amsterdam, Gelsenkirchen, Hamburg, and Munich, which

1972-1988 were begun by students of Beuys. They also include the organization Mehr

Demokratie e.V. and the Omnibus for direct Democracy.

Gorsel 2. Joseph Beuys, Free International University, 1972-1988.

Erisim Tarihi: 23.07.2021, https://www.arte-Util.org/
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1972-1988 yillar1 arasinda Free International University, Yaraticilik ve
Disiplinlerarasi Arastirmalar adli okul Alman sanatg1 Joseph Beuys tarafindan kurulur.
Politik-ekonomi de dahil olmak tizere toplumun gelecegini diisiinmek igin "6rgiitsel bir
arastirma, calisma ve iletisim yeri" olarak kurulan Ozgiir Universite, devlet egitim
sisteminde eksik olan disiplinler arasi ¢alismay: bilim ve sanat arasindaki is birligini
desteklerken, ayn1 zamanda egitim sistemlerinde yasal esitlik icin kampanya yiiriitmesi
amacglanmaktadir. Dolayisiyla Arte Util ¢alismalarmi kapsayan, akademik sistemin
disinda bir tiniversite insa edilmistir. Bu @iniversitenin ¢alismalar1 Arte Util vakalarmin
orneklendigi arastirmalardir.

Arte Util sozciigiiniin etimolojik kokenine baktigimizda Ispanyolca’da Arte Util,
Fransizca Art Utile iken Italyanca’da Arte Utile’dir. Ancak Ingilizce’ye gevirisinde Useful
Art olarak ifade edilir ve bu sozciikle anlam kaybina ugradigi soylenebilir. “Util” arag
anlamima gelmektedir. Ancak ingilizce karsilig1 olarak Useful Art, Arte Util’in tam olarak

anlam karsiligin1 barindirmaz. Tiirkge'ye de yararli sanat olarak gevrilen Arte Util, sanatin
bir ara¢ olarak kullanilmasi gerektigini ifade eder. Giindelik hayat pratiklerinde bir sosyal
arag olarak calismak iizere planlanan pratik, acil ve siirdiiriilebilir caligmalari kapsar. Arte
Util, estetik olarak yararlilik kavraminin ve sanatta potansiyelinin arastirilmasimi onerir.
Dolayisiyla politik sanat ve sosyal meselelerle ugrasan sanatgilarin iiretimleri bu yolu
takip eder.

Arte Util kavrammi yillar sonra tekrar dillendiren Tania Bruguera’dir. Tania
Bruguera, 1968 yilinda Kiiba, Havana'da dogdu. Havana'daki Instituto Superior de
Arte'de okudu ve ardindan School of the Art Institute of Chicago'dan performans alaninda
MFA derecesi aldi. Sanat, aktivizm ve sosyal degisim arasindaki iligskiyi arastiran
uluslararas1 bir performans sanatgisi olan Bruguera, ¢alismalarinda siyasi ve ekonomik
giiciin toplumsal etkilerini inceler. Cok sayida kurumla ve birgok kisiyle is birligi yapar,
boylece sanat eserinin tam olarak gerceklestirilmesi, digerleri onu benimseyip
stirdiirdiigiinde gergeklesir fikrinin altini gizer.

Tania Bruguera, sanatin bir islevi oldugu ve uygulanmasi yoluyla sosyo-politik
sorunlara ¢oziimler 6neren Arte Util projeleri ve kavrama dair farkindalik yaratmustir.
Bruguera, yillardir Havana'daki bir akademi araciligiyla Arte Util konusunu égretiyor ve
arastiriyor. Havana'da Queens Miizesi'ndeki Arte Util laboratuvari, New York
Uluslararas: Gogmen Hareketi'ndeki sanat¢1 ve Arte Util Miizesi gibi ¢ok farkli kurulusla
ortakligini siirdiiriiyor. Tania Bruguera'nin Arte Util projesi kapsaminda is birligi yaptig
kuruluslar1 siralamak gerekirse; Asociacion de Arte Util; Van Abbemuseum, Eindhoven;
Queens Museum, New York; the Office of Useful Art, Grizedale Arts, Coniston;
Liverpool John Moores University ve Granby, Liverpool isbirligi ile basladi. Bunlara ek
olarak Baltan Laboratories, Eindhoven ve The Luminary, St. Louis. Escuela de Arte Util,
Yerba Buena, San Francisco sanat merkezlerinde ¢alismalarini siirdiirmektedir.
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Arte Util, Tania Bruguera'nin sanat pratiginden bir pargadir: Performans sanati ve
aktivizm arasinda sanat iireten Bruguera, siklikla iktidar yapilarini elestirir, dogrudan
eylem pratikleri gerceklestirir. Calismalar1 siyasi, ekonomik ve sosyal yasamda karsi
duruslar, meydan okumalar, elestiriler ve uygulanabilir alternatif pratikler, farkli ¢6ziim
onerileri sunar. Sanat¢inin ilgi g¢ekici ¢aligmalarindan ikisini incelemek gerekirse; ilk
olarak sanatginin Ana Mendieta ya Sayg: adli galisma serisinden bahsedilebilir. Kiiba
kokenli, Amerika’da yasayan feminist performans sanatcisi, heykeltiras, ressam ve video
sanat¢ist Ana Mendieta 1948’te dogar 1985’te saibeli bir sekilde oliir. Bruguera,
Mendieta’'nin islerini ya da yarim kalmuis islerini yeniden gerceklestirir.

Gorsel 3. Tania Bruguera, Tribute to Ana Mendieta (Homenaje a Ana Mendieta), Ana
Mendieta'ya Saygi. 1985-96. Erisim Tarihi: 24.07.2021, https://www.taniabruguera.com

Tania Bruguera'nin ilk performansi, 1974'te Lowa'da Ana Mendieta tarafindan
gerceklestirilen Kan Izi adli performanstir. Bruguera aym performans1 1985'te seyirci
oniinde yeniden tekrarlar. Bruguera, performansta kollarini bir domuz kam kabina sokar,
ellerini basinin tizerine kaldirir ve duvara yapistirir. Kollarimi asagir dogru stirtikler.
Duvarda “V” seklinde bir kan izi kalir.

Bruguera erken donem calismalari sayilan bu projesinde 36 yasinda hayatini
kaybeden feminist sanat¢inin performanslarini ve gergeklestiremedigi projelerini yeniden
uygular. Sanat¢inin basglangigta tez aragtirmasinin konusu olarak ele aldigi bu ¢alismalari

sonrasinda Mendieta’nin 1973-81 yillar1 arasinda “Siluetas” adli serisini yeniden
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yaratarak devam ettirmistir.  Siluetas, toplumsal cinsiyetin dogallastirilmasini
yaptbozuma ugratan performans serisi olarak kimlik, wviicut sivilari, cinsellik,
annelik, siddet ve sansiirle baglantili kavramlari sorunsallastirir.

Sanatginin  bir diger ¢alismas: Tatlins Whispers adli Tate Modern’de
gerceklestirdigi performanstir.

Gorsel 4. Tania Bruguera, Tatlin’s Whispers, Tate Modern, 2017.
Erigim Tarihi: 22.07.2021. https://www.tate.org.uk/

Tate Modern’in Tirbin Salonu’nu ziyaret eden izleyiciler beklemedikleri bir anda
biri siyah, biri beyaz iki atin iizerinde devriye gezen tiniformal: iki polisle karsilasir. Bu
devriye gezen atli polisler ziyaretgilerin galeri girislerini kapatmalarin1 ya da kiigiik
gruplar halinde bolinmelerini saglar. Atli polisler kalabaliklari kontrol altina alma
taktiklerini kullanarak kitleyi yonetir. Giig kavramimi hatirlatan bu ¢alisma 3.
Enternasyonal Aniti’n1 tasarlayan konstriiktivist sanat¢i ve mimar Viladimir Tatlin’e atif
yapar. Sanat¢1 sokak ve meydanlara ait atli polisleri galeri mekanina tasir ve bununla
iktidarin kontrol mekanizmalarin1 birebir sanat izleyicisi iizerinde deneyimlenmesini
saglar.
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Arte Util Miizesi sayfasinda Arte Util kavramm ne olduguna yer veren bir
metinde, kendi kendini orgiitleyen gruplar, bireysel girisimler veya kullanici tarafindan
olusturulan igerigin yiikselisi yoluyla olsun, insanlar bir zamanlar devletin alaninda olan
sorunlarla basa ¢ikmak icin yeni yontemler ve sosyal olusumlar gelistiriyorlar. Arte Util
vaka caligmalari, bu girisimlerin nasil miinferit olaylar olmadigini, ¢agdas diinyamizi
sekillendiren kiiresel bir hareketin pargasi oldugunu gostermektedir. Bu baglamda vaka
calismalar1 herkesin dahil olabilecegi, her grubun yeni fikirleri ve ¢oziim onerileri ile
ortaklasabilecegi bir platformu olusturur. Belli kriterlere uygun olmasi bu ortaklasmay1
saglamak igin yeterlidir. Arte Util projelerini olusturan kriterler; Tania Brugueranin
yanisira Queens Museum (New York), Van Abbemuseum (Eindhoven) ve Grizedale Arts
(Coniston) kiiratorleri tarafindan belirlenmistir. Arte Util derneginin sayfasinda
paylasilan Kriterler asagida siralanmustir.

“Toplum igerisinde sanat i¢in yeni kullanimlar 6nermek.

Sanatin etkili oldugu (yonetimsel, hukuki, egitsel, bilimsel, ekonomik vb.)
acgilardan alanin sinirlarini zorlamak.

Zamanin takipgisi olmak, giincel gerekliliklere sessiz kalmamak.
Uygulanabilir ve ger¢ek durumlar islevi gostermek.

Eser yaraticilig1 yerine girisimci olmayu, izleyici olmak yerine kullanici
olmay1 tesvik eder.

Kullanicilara pratik, yararli sonuglar sunmak.
Degisen kosullara uyum saglarken siirdiirtilebilirligi benimsemek.

Estetigi dontisiime dayali bir sistem olarak yeniden yapilandirmak”
(Bruguera, 2013).

Tania Bruguera’ya gore Arte Util, sanatin sadece bir oneri olarak artik yeterli
olmadig1 anlayisiyla ilgili olup teklif ya da elestiri durumundan gercekte uygulama
durumuna geger. Sanattan gelen onerilerin bir sonraki adimini atmast ve uygulanmasi
gerektigini, ulasilamaz olanin, arzu edilen imkansizligin, varolanin, gergek ve islevsel
alanin parcasi olmanin ve uygulanabilir bir {itopya olarak adlandirilabilecegini iddia eder
(Bruguera, 2017).

Arte Util, katihmcilarin onerilen diinyada yasamanin nasil bir his oldugunu
deneyimleyebilecekleri bir program, gercek bir sey olarak baslatilmalidir. Uzun vadeli
bir formatta calismasini saglayabilecek, yani tekliften fayda saglayan ve onu daha ¢ok
kalic1 bir duruma veya varliga gotiirebilecek kisilerle gosterilmeli/paylasilmalidir. Arte
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Util olarak yapilan sanatin planli bir eskimesi yoktur; aksine, sanatginin daha sonra
miidahalesi olmadan bagkalarinin tekrar alabilecegi ve devam edebilecegi bir
oneridir. Sanatgilar onun potansiyel yasamini 6nerir: Bazi projeler kisa ve spesifik olarak
hayal edilir; digerlerinde, insanlarin yasamlarinda daha uzun bir yanki uyandirma ve bir
biitiin olarak toplum tarafindan sahiplenilme arzusu vardir. Arte Util'in tikketmekle degil,
bir seyler yapmakla ilgisi var. Arte Util, sevgiyi etkinlige doniistiiriir (Bruguera, 2017).

Arte Util vakalarinda basarisizlik bir olasilik dahilinde degildir. Projenin basarisiz
olmas1 onun Arte Util olmadig1 anlamma gelir. Sanatcilar, proje onerilerinin gergekten
ise yarayabilecegi formlar1 bulma zorunlulugu tasir. Dolayisiyla sanatin yapildig: araclar,
sanat¢inin kaprisli bir idealine degil, ger¢ekte neyin basarilabilecegine, dayattigi sinirlara
ve hayal edilenin gercekliginin hangi noktaya kadar zorlanabilecegine baglidir
denilebilir. Dolayisiyla bir Arte Util projesinin sinirlarini, yapildig: kisilerle olan
iligkisinin yan1 sira isin yapildigi kosullarda meydana gelen dontigiimler belirler. Bu
baglamda miikemmel an, proje zaten hareket halindeyken, onun i¢in yapildig1 insanlar
onu anladiginda, onu sanatgidan alip kendilerine ait kildiklarinda ortaya ¢ikacaktir.

Kiirator Oriol Fontdevila Arte Util'den formalizm ve kurumsal elestirinin
ontolojilerini farklilastirmaya yonelik bir meydan okuma olarak bahseder: “Ilki sanatin
tiretimi ve tiiketimine odaklandi, ikincisi ise bu yapidan daima kagmaya calisir” olarak
ifade eder (Fontdevila, 2017). Dolayisiyla Arte Util insanlar1 gelistiren, doniistiiren,
¢ogaltan uygulamalari ile olumlu bir tavir ve uygulamanin tezahiiriidiir. Ancak Arte
Util'in her seyde iyiyi yanlis goren bir goriisle higbir iliskisi yoktur; daha ¢ok insanlarin
bliyiime olasiligina inanir. Sanati  bir arag olarak kullanan sanatgilar dogrudan,
gerceklikte calisir. Farkli bir toplum var etmek fikirleri uygulamaktan gecer. Bruguera'ya

gore Arte Util, “bir sosyal sanat uygulama bigimi olarak izleyici igin bir giris noktas1 islevi
goren, sosyal olarak tutarl sanatsal bir malzemedir. Sanat eseri ile bilgiye sahip olmayan
izleyici arasinda var olan ve esere erisimin imkansiz oldugu bariyerlerin oldugu bir alanda
yapitin izleyici i¢in yararliligi, cagdas sanatta bilgisiz/iliskili olmayan izleyicinin bu
iletisim ve ilgi engelini ¢6zmenin anahtaridir denilebilir. Kaynaklarin metaforlar,
alegoriler ve digerleri olarak kullaniminin yer degistirmesidir; isi yorumlamak ve takdir
etmek igin bir sistem olarak kullanislilig1 kullanarak isin fikrini anlamak i¢in bir baslangig
oldugunu belirtmek gerekir.” (Bruguera, 2017).

Tania Bruguera, Arte Util ¢calismalarinin énemli bir ayag: olan Asociacion de Arte
Util'i (Arte Util Dernegi) kurarak sanat fikrinin giindelik yasamim bir parcasi olarak
toplumsal degisimde bir rolii olmasi gerektigini ifade eder. Sanati toplumda etkisinin
goriiliir olmasi gereken bir siireg olarak tesvik eden Asociacion de Arte Util platformu,
uluslararasi istirakgileri ile birlikte ve “Arte Util” kavrami baglaminda kategorilere yillara
gore arastirilabilecek vakalarin arsivi paylasimi ve vakalarin uygulanmasi igin ¢oztimler
gelistirmek tlizere ¢alismalarini stirdiiriir.
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H Arte l’JtiI Asociacion de Arte Util

About Featured:
Archive Les déambulations urbaines de Talking Hands: un nouveau «partage du
Tools sensible»
Posts A text by Sabrina Dubbeld
Connect with Arte Util

join our Facebook group:

E-a

Subscribe to our newsletter:

H-‘

Join the Propose a
Asociaciéon project

Gorsel 5. Asociacion de Arte Util, 2013.
Erisim Tarihi: 21.07.202, https://www.arte-Util.org/

Bir baska Arte Util kavrami ekseninde ¢alisma yiiriiten organizasyon Havana'da
bulunan Arte Util Akademisi’dir. Kavramin 6gretildigi ve arastirildigi ve Arte Util
arsivinin yer aldigi diinya c¢apinda ¢ok sayida atdlye ¢alismasinin yapildigi, sergi ve
seminerlerin etkin olarak gerceklestigi bir akademidir. Arte Util kuruluslarmin flamasi
olarak kullanilan ters A harfi Arte sozciigiiniin bas harfidir. A harfinin ters yazilmis
olmas1 Util s6zciigiiniin bas harfini isaret eder.

Gorsel 6. Arte Util Flamasi, Erisim Tarihi: 22.07.2021. https://www.arte-util.org/
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Gérsel 7. Tania Bruguera, Escuela de Arte Util, Tania Bruguera: Giigle Konusmak /
Hablandole al Poder. Yerba Buena Sanat Merkezi, San Francisco, 2017. Erisim Tarihi:
22.07.2021

Escuela de Arte Util (Yararl: Sanat Okulu) temsil etmek yerine eyleme gegirmeyi
tartisan, ogreten bir okul. San Francisco'da, giiglii aktivist kokleri olan ve topluluk
katilmina odaklanan, koleksiyoncu olmayan bir sanat organizasyonu olan Yerba Buena
Sanat Merkezi, Kiibali sanat¢1 Tania Bruguera'nin ¢alismalar1 hakkinda bir anket agar
ve sanat¢inin biiyiik projelerine genel bir bakisin yani sira, “Giicle Konusmak /
Hablandole al Poder” adli sekiz haftalik bir alternatif sanat okulu igeren bir program
hazirlar. Arte Util kavrami ve ¢alismalari sanatci Tania Bruguera tarafindan ogretilir,
tartisilir.

Escuela de Arte Util (Yararli Sanat Okulu), Bruguera'nin otuz yildir pratigini
tanmimlayan, sosyal olarak bagli sanat tiiriine iliskin dikkatle tanimlanmis anlayisina
odaklanir. “Arte Util” kelimenin tam anlamiyla Ingilizce'ye “faydali sanat” olarak
cevrilirken, Asociacion de Arte Util tarafindan tamimlanan standartlar1 karsilayan
projeler, stratejik olarak daha biiyiik bir sosyal ara¢ olarak ¢alismak tizere tasarlanmig
pratik, acil ve siirdiiriilebilir calismalar1 gostermektedir. Arte Util, izleyicilere yalnizca
bir tiir islevsel fayda saglamaz; eserin izleyicisini kullanic1 haline getirir. Bruguera, Arte
Util'i toplumsal olarak angaje olan diger sanat tiirlerinden etki agisindan degil, niyet
agisindan ayiriyor: “Her sanat eseri potansiyel olarak yararlidir, ancak Arte Util, sanatin
toplumsal degisim icin nasil bir ara¢ olabilecegini ozellikle arastiriyor." Arte Util,
sanatsal pratigi ve arastirmayi ozellikle liretmek i¢in kullanir ve en 6nemlisi, sosyal
yapilar1 ve davraniglari bozan veya degistiren stratejiler ve taktikler uygular.

Arte Util'in anlami, sanatsal pratikte iiretilen, insanlara acik¢a faydali bir sonug
sunan bir seyi hayal etmek, yaratmak, gelistirmek ve uygulamaktir. Sosyal bir ara¢ olarak
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sanatt kullanmak sanatin kendisidir ¢linkii gercek diinyada heniiz var olmayan bir
Onerinin detaylandirilmasidir ve bir seyin daha iyi yapilabilecegi umudu ve inanciyla,
gergeklesmesi icin kosullar heniiz orada olmasa bile, yapilir. Sanat olmasini istediginiz
seylerin olmasi i¢in kosullar varmis gibi davrandiginiz ve heniiz 6yle olmasa da herkesin
onerdigimiz seyle hemfikirmis gibi davrandigimiz alandir. Sanat gelecegi simdide
yasamayla birlikte inandiricilifa sahiptir ve inancin kendisinden daha fazlasina sahip
olmadigimiz1 hatirlatarak gelecegi uygulamaya baslamanin tam kendisidir (Bruguera,
2017).

Arte Util uygulamalari, onlar1 barindirmak icin tasarlanmamis kavramsal ve
fiziksel mimarilere dahil etmenin yaratici yollarini bulmanin arayisi sonucu Van
Abbemuseum'un eski binasi, sanatin kullanim degerinin ve sosyal islevinin test edildigi
bir yer olan Arte Util Miizesi olarak yeniden agilir. Arte Util Miizesi, toplumda nasil
davrandigimiz1 degistiren taktikler iireterek faydali sonuclari hayal eden, yaratan ve
uygulayan iki yiiziin izerinde vaka ¢aligmasinin bir arsivini sunar. Vaka ¢aligmalar1 belli
basl taktikleri: Kendiniz Kullanin, Kurumsal Yeniden Amag, A-Legal, Space Hijack,
Acik Erisim, Mevzuat Degisikligi ve Reform Sermayesi. Miizede sanatgilarin uzun siireli
caligsmasi i¢in gerekli olan kentte zaman gegirmesi, kesfetmesi ve etkinliklerin kentin
yerel organizasyonlari ile is birligi icinde diizenlenmesi saglanir.

Gorsel 8. Tania Bruguera, Long Term Project: Immigrant Movement International.
Erisim Tarihi: 22.07.2021. http://immigrant-movement.us/wordpress/2011/

Tania Bruguera'nin Creative Time ve Queens Museum of Art tarafindan sunulan
Uluslararast Gogmen Hareketi, sanat¢i tarafindan baslatilan sosyo-politik bir hareket
olarak uzun vadeli bir sanat projesidir. Bruguera, hareketin merkezi olarak hizmet
verecek olan Queens'in ¢ok uluslu ve ulusdtesi mahallesinde esnek bir topluluk alam
yaratmak i¢in bir yildan fazla siirdiirecegi bu projesi ile hem yerel hem de uluslararasi
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topluluklar1 bir araya getirmenin yani sira sosyal hizmet kuruluslari, se¢ilmis yetkililer ve

gocmenlik reformuna odaklanan sanat¢ilarla birlikte ¢alismistir. Bruguera, uluslararasi
gocmen hareketi c¢alismalari, gdg¢menlerin farkli alanlarda karsilastigi sorunlari
arastirmay1 ve siyasi temsil bakimindan gé¢menlerin karst karsiya oldugu kosullar
hakkinda artan endiseleri inceleyip ¢oziim iiretebilmeyi Onerir.

Gorsel 9. Arte Util Museum, 2013. Erisim Tarihi: 22.07.2021. https://museumarteutil.net/

Miizeler kuruldugu donemlerde “yerel, bolgesel ya da ulusal kiiltiirti derlemek,
bunu gelecek kusaklar i¢cin korumaya almak, arastirmak ve toplumu bu konuda egitmek”
ile yiikiimlii iken giderek kendilerine daha kolay ulasilmasi ve izleyici katiliminin
saglanmasi yoniinde bir perspektif sunar. Ancak miizeler “kati bir ge¢mise dayanan
otoriter kuruluglar olmaktan siyrilip farkli kesimlerin ihtiyaglarina duyarli, toplumlarla
miimkiin oldugunda iletisim kuran, bazen de zor tartismali konulari giin yiiziine ¢ikaran
kurumlar haline” doniisme sinyalleri vermektedir (Merriman, 2000, s. 69). Ancak Arte
Util Miizesi miizelerin nasil olmasi gerektigi iizere ¢ok farkl1 bir bakis agisma sahiptir.
“Miize anlam tireten bir makinedir. Bir makine gibi islevi harekete bagimlidir: Sonugta
hareketsiz bir makine anlamsizdir.” (Schubert, 2015, s.142). Dolayisiyla hareketin
gerekliligi miizelerin aktif kullanimi tizerine kurulu olan, siirekli olarak degisen ve
yenilenen tarafina dikkati ¢ceker. Tam da Arte Util Miizesi, miizeleri kullan slogan ile
yasam, tartisma ve uygulama merkezi olarak bu islevini yerine getirmektedir. Yapilan
calismalari “insanlarla miizenin olanakli kildigindan daha dogrudan bir temas1 amaglayan
bir sanat” olarak tanimlayabiliriz (Danto, 2014, s.224). Dolayisiyla miizeyi kullan slogani
ile Arte Util Miizesi birtakim sorulara cevap arar. Miizeyi nasil kullanabiliriz? Miizeler
nasil bir tiretim ve ¢ikti1 merkezi haline gelebilir? Bu proje ile miizeyi, izleyicilerin
kullanic1 oldugu ve Kolektif, doniistiiriicii enerjinin dis diinyada kullanilmak tizere
uretilebildigi bir “Sosyal Enerji Santrali”’ne donistirmek amaglanir. Arsivdeki vaka

calismalari, “Sosyal Enerji Santrali” i¢in ihtiya¢ duyulan yakit sunumlar, kullanicilarin
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taktikleri ve metodolojileri sayesinde kendi amaglarina gore yeniden tasarlamalari igin
bir arag saglar. Boylece yeniden tanimlanan ve yeniden iiretilen bir mekana doniistir.

Gorsel 10. Yararl Sanat Ofisi, SALT Galata, Istanbul. Erisim Tarihi: 22.07.2021,
https://saltonline.org/tr/1667/yararli-sanat-ofisi

Miizelerin islevleri, nasil olmasi gerektigi kurulus misyonlar1 tartismalari
esliginde SALT (istanbul) kullanicilar lehinde bir miize tasviri iizerine calismalarin
sekillendirmistir. Kullanicilara agik mekan ve arsivi sunan SALT, ortak yarar niyeti
iizerine aragtirmalarini siirdiiriir. Kentte bireysel, kolektif ya da farkli kuruluslarla ortak
calismalarin tesvik edildigi sinema, performans, fotograf, edebiyat ve gida alanlarinda
kurulan ¢ok sayida is birligi vardir. Kentte yasama bi¢imlerini dert edinen tartismalar ve
aragtirmalar esliginde SALT’in miidahil oldugu alanlar giinden giine genislemektedir.

SALT, miizelerin varligini i¢inde bulunduklari ¢ikmazi sorgulamaya ve kurum ile
kullanict arasindaki birlikte 6grenme imkanini gelistirmeye odaklanan Yararli Sanat
Ofisi'ni 2017'de kurar. Bu ofis uluslararast kiiltiir kurumlari ile {iniversitelerin yer

aldig1 Arte Util Dernegi ortakliginda kurulur. “Arte util” kavrami ekseninde olusturulan
platform, sanatin arag gere¢ kadar kullanish olabilecegi fikri tizerinden sekillenir ve 6neri
de bu yondedir. Arte Util caligmalari, diinyanin farkli cografyalarindan bu kapsamda
gerceklestirilmis olan sanat calismalar birer “vaka™ olarak bir araya getiren ¢evrimigi bir
arsivi paylasima acgar. Bunun yaninda sergi, seminer ve atolye calismalar ile
arastirmalarini siirdiiriir. Istanbul Karakoy’de bulunan SALT Galata’nin iiciincii katinda
yer alan “Yararli Sanat Ofisi”’nde olusturulan g¢evrimigi arsive Tirkiye ve yakin
cografyadan vakalar eklenmis/eklenmektedir. Bu ofis ¢esitli programlar araciligiyla
arsivinde yer alan ¢alismalarin irdelenmesini, sanatg1 ve akademisyen tanimlarinin digina
kalan bir “profesyonel kullanic1” grubunun olusumunu hedefler. Tania Bruguera'nin
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cesitli donemlerde SALT in yararli sanat ofisinin organize ettigi birtakim etkinliklere
dahil oldugunu da buraya ekleyebiliriz.

Sonug¢

Tania Bruguera'nin 6nciiliigiinde kurulan Arte Util organizasyonlar1 uluslararast
destekgileri ile isbirligi sayesinde gittikge ¢esitlenmekte, genislemektedir. Arte Util okul,
miize, dernek gibi platformlar araciligiyla alternatif egilimleri destekler, tesvik eder,
degisim projelerini anlamak ve uygulamak i¢in sanat1 bir ara¢ olarak kullanir. Arte Util
cesitli sanat ontolojileri hakkinda genis bir gegmise ve bilgiye sahip gevrelerle ortaklasan
siirekli degisen ve gelisen bir yapiya sahiptir. Arte Util'in siirekli degisken onermesini
kendi mantig1 i¢inde doniisen, organize eden ve yeni seyler 6neren canli bir kavram olarak
ifade etmek miimkiindiir. Bu baglamda yasayan bir kavramdan s6z edilebilir. Amaglari
bilgiyi paylasmak ve birlikte yaratmak istegi olan bu yaklasim bi¢imi diinyanin herhangi
bir cografyasinda hi¢ umulmadik zaman ve mekéanda karsimiza ¢ikabilir. Arte Util,
alternatif yaklasimi ile degisimin kivilcimini atesleyebilir, yeni durumlar yaratabilecek
gizil giicti her vakasinda barindirir.
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FERNANDEZ ARMAN VE DAVID HAMMONS’UN ESERLERININ
INCELENMESI*

Ozet

Sanat tarihin de sanat anlayiglarinin olusum stirecleri igerisin de her anlayigin ve sanatcilarin
fikirleri, teknigi, dili ve malzeme kullanimi agisindan farkliliklar arz etmistir. Bu anlayislar yiizyillar
icerisin de sanatta degisimler sinir tanimamistir. Bu degisimler sanat temelli anlayislara ve farl fikirlerin
olusumunu ortaya koymaktadir. 20-21. yiizyil da sanatin tuval yilizeyinde bagh kalinmadigina sanat
akimlarinda ve sanatgilari tarafindan yenilikler sunulmustur. Olusan bu yenilikler sanat diline, teknigine ve
malzeme kullanim da sinir tanimadan yansimistir.

Sanatcilarin eserlerindeki felsefelerini olustururken kurguladigi ve tasarimlarin da tuval yiizeylerin
de boyanin yaninda gercek nesnelerin kullanimini da yer vermislerdir. Ayni zaman da sanat anlayislarinin
temsili durumu halini getirmislerdir. Gergek ve somut nesnelerin kullanimi; sanat¢i tarafindan bazen
bulmaca, bilmece ya da siirsel anlatimla izleyiciyi diisiinmeye c¢alistirmistir.1960’11 yillarindan baglayip
cagdas sanata kadar siiregelen toplumsal, sosyo-kiiltiirel, psikolojik, teknolojik, bilimsel gibi sanatsal
yonden ele alinan konulara yer verilmistir. Sanatcilar agisindan sanatsal ifade bi¢imi olarak iislup, teknik

* Bumakale, Uluslararas iletisim ve Sanat Sempozyumu (4-5 Eyliil) kapsanunda sunulan “Fernandez Arman ve David

Hammos'un Eserlerinin incelenmesi” adli bildiri tam metninin genisletilmis halidir.
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ve reel malzeme kullanimi agisindan olmustur. S6z konusu reel ve somut malzeme kullanimi yoniinden
sanatgilar, giinliik yasamda kullanilan egyalar sanatlarinin merkezinde yer vermislerdir.

Bu ¢alisma da Fernandez Arman ve David Hammons’un eserleri incelenmesi yoniinden sanat¢ilarin
eserlerindeki iislup, birden fazla disiplinin kullanimi, teknik ve malzeme kullaniminin plastik sanatlar da
analizleri yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Fernandez Arman, David Hammons, Eser, Cagdas Sanat.

A REVIEW OF THE WORKS OF FERNANDEZ ARMAN AND DAVID
HAMMONS

Abstract

In the history of art and in the formation processes of art understandings, each understanding and
artists' ideas, techniques, language and materials have differed in terms of use. Changes in art over the
centuries knew no limits with these understandings. These changes reveal art-based understandings and the
formation of different ideas. In the 21st century, innovations were presented by art movements and artists,
as art was not adhered to on the canvas surface. These innovations have been reflected in the language of
art, technique and use of materials without any limits.

While creating the philosophies of the artists in their works, they also included the use of real objects
in their designs and canvas surfaces as well as paint. At the same time, they have become the representation
of the understanding of art. Use of real and tangible objects; by the artist, he sometimes made the audience
think with a puzzle, riddle or poetic expression. The topics covered in artistic aspects such as social, socio-
cultural, psychological, technological and scientific, starting from the 1960s and continuing until
contemporary art, are included. For the artists, the style as a form of artistic expression has been in terms
of the use of technical and real materials. In terms of the use of real and tangible materials in question, the
artists have placed the items used in daily life at the center of their art.

In this study, the style in the works of the artists, the use of more than one discipline, the use of
techniques and materials in the plastic arts were analyzed in terms of examining the works of Fernandez
Arman and David Hammons.

Key Words: : Fernandez Arman, David Hammons, Artwork, Contemporary Art.

Giris

Sanat akimlarinin olusum ve gelisim siire¢lerin de sanatgilar eserlerini ortaya
koyarken farkli teknikler, bigimler, malzeme kullanimlar1 sanatsal agidan 6nemlilik arz
etmistir. Sanat tarihin de plastik sanatlar da i¢ ve dis mekan da sergilenen eserler de yilizey
tizerinde kullanilan ger¢ek nesnelerin pargalara ayrilmasi, biikiilmesi, boyanmasi,
dikilmesi bi¢cimsel sorgulamalara girilmistir.

Plastik sanatlar da sanat¢inin konu, dil, teknik ve malzeme kullanimi ¢esitlilik
sagladigindan ¢evrenin ve toplumun aynasi olarak beslenmis ve referans olmustur.
Bununla birlikte, sanat temelli resim alaninda galisan sanatgilar sanat yaklagimlari,
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caligsmalarindaki bigim, teknik, malzeme kullanimi1 ve verdikleri mesajlar eserin yaratim
siireclerini etkilemistir.

Bu ¢alisma da 20-21. yiizyil da tiretken sanat¢ilardan Fernandez Arman ve David
Hammons’un eserlerinde incelemeleri ve analizleri yapilmistir. Farkli teknik, tislup ve
malzeme kullanan Fernandez Arman azlik-¢okluk, iiretim-tiikketim konular isleyerek seri
yerlestirmeleri dikkat ¢ekmektedir. Arman ¢alismalarin da bu konular1 vurgulamak icin
caligmalarin da giinliik hayattaki, siradan, reddedilmis kullanilmayan esyalar1 yigintilar
halinde kullanmistir. David Hammons da yasadig1 Afrika yerel kiiltiiriinden beslenerek
Afrika-Amerika kiiltliriini konu edinmistir. Sanat¢i kumas, musamba, kemik, sise
kapaklari, cam sigelerini kullanarak sosyo-ekonomik, sosyo-psikolojik gibi temalar1
caligsmalarin da deginerek dikkat ¢ekmistir.

Yontem

Calisma da nitel yaklasimdan gorseller de ise betimleme caligmasindan yola
cikilarak yapilmistir. Bu dogrultuda nitel arastirma yontemin de dokiiman olarak yerli ve
yabanci gorsel ve yazili kaynaklar aragtirilip incelenmis ve literatiir taramasi yapilmustir.
Kitap, makale, tez ve internet sitelerinden basvurularak kaynaklik saglanmistir.
Fernandez Arman ve David Hammons’un eserlerinin incelenmesi ve analizleri yapilarak
sanat¢ilarin  eserlerinin  felsefesi, TUslup, teknik ve malzeme kullanimlarinin
arastirmalarina basvurulmustur.

Fernandez Arman(1928-2005):

1928 yilinda Fransa’da dogmustur. Fransa’nin Nice'deki Ecole Nationale des Arts
Décoratifs'te mezun olmustur. Arman babasinin yaptig1 yagli boya ve ¢ektigi fotograflar
cocukluk yaslarin da babasini ¢aligmalarini 6rnek alarak sanatgi da resim yapmaya
baglamistir. Nicolas de Staél'in ve Vincent Van Gogh'tan esinlenerek soyutlamalar
yapmistir (Arman, t.y. : 1.paragraf).

Sonraki calismalarin da iki boyutlu nesneleri sanat nesnesi olarak segmis ve sanata
doniistiirmiistiir. Fransa’da dogan Amerika’li sanat¢1 caligsmalarinda yer alan nesnelerde
tekrarlilik ve seriligi deforme edip formsal bir diizene koyarak sunmustur. Genellikle
sanat¢1 bu tekrarliligi toplumun sosyal ve psikolojik yansimalarina eslik etmistir. Bu
yansimalar sanat¢inin ¢alismalarin da kaybolmusluk, sikismislik, sinirlilik, yasanilmislik,
cinsellik ve seri liretim gibi konu edinmistir. Bununla birlikte modern-cagdas donemdeki
asamblaj ¢calismalarindaki Kavramsal, Minimalist ve Yeni Gerg¢ekgilik sanat anlayiglarina
dikkat ¢cekmektedir. Bu caligmalar da Fransiz avangard sanat¢is1 Marcel Duchamp’in
hazir nesne kullanimi fikrinden yola ¢ikarak caligmalarini ortaya koymustur. Arman,
caligsmalarin da bisiklet pargalari, taraklar, tiras fircasi, musluklar, tekerlekler, kasiklar,
yagli boya tiipleri, enstriiman aletleri, boya fir¢alari, saatler, cd ve kap1 anahtarlar1 gibi
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iki ve ii¢ boyutlu nesneleri kirarak, keserek ya da parga biitiin iligkisini kullanarak
yerlestirmeler yapmustir.

Gorsel 1. Fernandez Arman, “Home Sweet Home (Evim Giizel Evim)”, Bir Kutuda Gaz Maskeleri, 1960.

https://www.dailyartmagazine.com/arman-works-you-need-to-know/

Fernandez Arman, “Home Sweet Home (Evim Giizel Evim)”(Gorsel 1)adh
calismasin da gaz maskeleri birikmis bir sekil de ya da yigint1 halinde rast gele kutu i¢ine
montelenmistir. Bu gaz maskeleri kutu igerisinde yukaridan asagiya dogru ayni hiza da
yer alacak sekilde plastik hortum ve metal uglan ile birlikte sarkitilmistir. Sanatci,
yukaridaki maskelerin arasina boslugu dolduracak sekilde diger gaz maskeleri de bosluk
kalmayacak siklikla yerlestirmistir. 1960’11 yillar da kullanilan bu gaz maskeleri
kalabaliktaki hastaliklardan korunmayi temsili olarak tehlikeyi ve o yillar da savasa karsi
duyulan korkuyu ifade etmistir.

Arman, o yillardaki devam eden savasin sosyo-psikolojisinin etkisiyle toplumun
cektigi sikintilar1 ve yasadiklarindan beslenerek bunu dolayli olarak sanatina yansitmistir.
Sanatc1, sanatinda nesne olarak gaz maskelerini segmis ve sanat anlayisin da sanat nesnesi
olarak hazir nesne olan bu maskeleri kullanmistir. II. Diinya Savaginin etkisiyle savasin
iz birakmighigini ironik ve pararodik bir sdylemle anlatarak savasa gondermeler de
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bulunmustur. Arman, ¢agdas bir Uslup kullanmis ve cesitli ve farkli nesneleri sanat
nesnesi olarak sanatina dahil ederek sanata doniistiirmiistiir.

Géorsel 2. Fernandez Arman, “‘Tiras Fircalarindan Veniis”, Tate Gallery, Londra, Karigsik Malzeme, 1969.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/arman-bluebeards-wife-t03380

Fernandez Arman, “Tiras Fir¢alarindan Veniis ’(Gorsel 2) adli calismasinda seffaf
plastikten yapilmis bassiz veniisiin igerisine yerlestirilen g¢esitli ve farkli kimlikteki
kisilerin kullandig1 tirag fir¢alarin1 sanatgi firgalarin renk ve bigcim g¢esitliginden
yararlanmigtir. Bu tiras firgalarin bir kismi tahtadan bir kismini da demir uglardan
yapildig1 goriilmektedir. Arman, istiflenmis bir sekil de cinsiyet kavramina dikkat
cekmistir. Sanat¢1 kime ait oldugu ya da sosyal kimligi belli olmayan bu nesneleri
yigintilar halinde bosluk olmayacak sekilde polyesteri kaplayacak sekilde yerlestirmistir.
Fernandez Arman, bu calismasinda kaide iizerine yerlestirilen enstalasyon da tiras
fircalarini ¢agdas bir dil kullanarak sanat nesnesi olarak kullanmistir.

Arman, “Madison Caddesi”, (Gorsel 3) adl1 ¢alismasinda yi1gintilara halinde farkli,
belirsizlik arz eden kisilerin kimliklerini, cinsiyet temalarina deginerek kadin olgusuna
vurgu yapmistir.

Sanatci, farkli kimlik ve kisilerin giydigi renkli ve dokudaki bayan ayakkabilari
topuklu olmasi Madison Caddesindeki “tik tik “ayakkabi sesiyle yiirliyen kadinlara
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gondermelerde bulunmaktadir (Arman, t.y. : 3. paragraf). Bununla birlikte bu cadde de
yiirliyen kadinlarin ayakkabi sesleri Arman’a ilham kaynagi olup bu eseri olusturdugunu
gostermektedir.

Gorsel 3. Fernandez Arman, “Madison caddesi”, Bir Kutuda Topuklu Kadin Ayakkabilari, 1962.

https://expliguemoilartcontemporain.tumblr.com/post/175584571727/accumulation-obsession-madison-

avenue-1962

Fernandez Arman, ayakkabilar1 bosluk olmayacak sekilde topuklar1 bazen yukari
gelecek sekilde bazen de ayakkabilari i¢ ice yerlestirdigi gozlemlenmistir. Bu ayakkabilar
genellikle siyah, krem, kahverengi ve bir tane kirmizi ve mavi ¢ift ayakkabi kullanmistir.
Bu c¢alismay1 bir kutu igerisine ayakkabilar1 yerlestirerek gergeklestirmistir. Yigintilar,
halinde yerlestirilen bu ayakkabilar merkez de olmak {izere alt tarafta siyah ayakkabi ve
mavi ayakkabilar lizerinde denge kurulacak iist {iste birikinti seklinde dizmistir.

Arman, topuklu kadin ayakkabilarini seri halinde bazen biikmiis bazen de farkli
noktalara dagilan ayakkabilarin yeniden tekrar etmesi kisir bir dongiiyii cagristirmaktadir.
Sanatc1 bu nesneleri bir araya getirerek magaza vitrinlerindeki nesnelere de vurgu yapmis
ve ayn1 zaman da azlik-¢okluk, tretim-tiiketim, degersiz-degerlilik gibi konularin
iizerinde durmustur. Bununla birlikte seri halinde kullanilan bu enstalasyon ¢alisma da
Arman, topuklu bayan ayakkabilarini sanatinin nesnesi olarak cagdas bir islupla
izleyiciye sunmustur.
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Arman, “Petits Déchets Bourgeois (Kiigiik Burjuva Cop Kutusu)”,(Gorsel 4) adli
eserinde cam vitrinin i¢ine yerlestirilmis atik nesneler yer almaktadir.

Gorsel 4. Fernandez Arman, “Petits Déchets Bourgeois (Kiiciik Burjuva Cop Kutusu) ”,Karigik Teknik,
1959.

https://www.artbasel.com/catalog/artwork/20329/Arman-D%C3%A9chets-bourgeois

Bu nesneler; eski kagitlar, aga¢ dallari, metal siseler, karton kutular burusturularak,
kesilerek, egerek ve biikerek dort tarafi camla cevrili kutunun ya da vitrinin i¢ine monte
edilmistir. Giinliik hayatta atik haline gelen nesneleri sanat objesi olarak kullanmis ve
heykelsi niteligiyle bir kaidenin iizerinde sergilenmistir. Cam vitrin igerine yerlestirilen
¢Op olan malzemeler kalin camla kenarlarindan vidalanmastir.

Arman, genellikle hazir nesneleri kapal1 bir mekan igerisi olarak kutuya ya da cama
yerlestirdigi goriilmektedir. Bu yerlestirmelerin igerisine iki ve ti¢ boyutlu hazir yapimlari
yatay, dikey, ¢capraz ya da rastlantisal olarak dizilimi saglamistir. Arman (Gorsel 4) adli
yapitin da nesneleri ¢cagdas bir dil, karigik teknik ve gilinliik hayattaki hazir olan her seyi
sanatinin merkezinde kullanmuistir.
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David Hammons(1943-):

David Hammons,1943'te Springfield, Illinois'de dogmustur. Hammons, Los
Angeles City College ve Los Angeles Ticaret ve Teknik Koleji'nden mezun olmustur.
Sanat egitimine devam etmek igin Charles White ile Otis Sanat Enstitiisii'nde aksamlari
atolye derslerin de ders almaya baslamistir (Hammons, t.y. : 3. Paragraf).

Hammons, c¢alismalarin da Afrika-Amerika kiiltiiriine ait sembollerle
yasananlar1 eserlerinde konu edinerek metaforik olarak izleyiciye vermek istedigi mesaji
iletmistir. Sanatg1, c¢alismalarinda Minimalist ve Arte Povera (Yoksul Sanat) sanat
anlayiglariyla islerini ¢agdas bir dille ortaya koymaktadir. 20.yiizy1l Fransiz Dada
sanatgist Marcel Duchamp’tan ilham almistir. Hammons, sag telleri, kesilmis, yirtilmas,
eski kumas, bez ve musamba pargalarini yerlestirme, heykel ve performansla sanatinin

pargas1 haline getirmistir. David Hammons, c¢agdas sanatin liretken sanatgilarindan
biridir.

David Hammons, 1986 yilinda yaptigt “ Yiiksek Hedefler”, (Gorsel 5) adh
yerlestirmesin de Cadman Plaza da bulunan elektrik direklerine sise kapaklarini farkli
motiflerle dairesel gegisler saglayarak dort direge ayrt ayrn kurguladigi desenleri
montelemistir.

Bu bes direk lizerine islenen dantelsi ve mozaigi animsatan i¢ ice gecen dairesel
motifli desenler montelenerek ve iplere dizilerek yerlestirilmistir. Her diregin tepesi ne
dairesel metal ve ortasina basketbol potasini yerlestirerek, bos duran elektrik direklerini
sise kapaklari ve basket potasi malzemelerini kullanarak static heykelsi bir yapiya
donustirmistiir. Hammoms, bu direklerin uzunlu ve kisali olarak se¢mis olmasi Afrika-
Amerika kiiltiiriine kars1 alcak ve yiiksek kiiltiire gondermelerde bulunmak istemistir.

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 196
Kasim/November, 2021


https://www.moma.org/artists/6339

Fernandez Arman ve David Hammons’un Eserlerinin Incelenmesi

Gorsel 5. David Hammons, “ Yiiksek Hedefler ”, 1986, Basketbol Potalari, Sise Kapaklari, Karigik Teknik,
Yerlestirme Goriintiisii, Cadman Plaza, Brooklyn, New York.

https://artinthestreets.org/text/dark-angels-of-dust-david-hammons-and-the-art-of-streetwise-
transcendentalism

Direklerin ayn1 boy da olmamasi, kisinin kendini ayn1 ¢izgi de sinirlandirmayip
sahsin kendini gerceklestirecegini ve simirlandirmamast gerektigini vurgulamak
istemistir.

Hammons, 10.000 den fazla sise kapagini direklerin ylizeylerine montelemistir.
Sanate1, bes direkten ikisine basketbol potasini ¢agristirmast i¢in, direge sardigi spiral ipe
dizili sise kapaklarini potayla direk arasinda bag kurmak i¢in iligkilendirmistir (Rich, t.y.
: 3. paragraf).

Hammos, (Gorsel 5) calismasinda siradan, reddedilmis malzemelerden biri olan
sise kapaklarini, demir basketbol potasini sanatinin pargasi olarak se¢mis, kurgulamis ve
karisik teknikle tasarlayarak izleyiciye sunmustur.

David Hammons, “Isimsiz” (Gérsel 6), adli calismasinda boyanan tuval yiizeyine
giindelik malzemelerden polyesterden yapilmis yirtik, ucuz, kalin siyah tabakali poset
tuvalin her iki tarafindan sarkitilmigtir. Tuvalin merkezinden olmak iizere sag alt ve sol
iist koseden kalin orta tonlarda yesil renkli battaniye Ortiilmistiir. Bu battaniye yiizeyi
sararak sag iist kdse de kareyi olustururken sol alt kdse de kendi igerisinde uzun, asagi
sarkan kivrim olusturdugu gortilmektedir.
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Gorsel 6. David Hammons, “Isimsiz”, 2010, Karisik Teknik, 60x43 ing

https://www.levygorvy.com/exhibitions/david-hammons/

Tuval yiizeyini kaplayan battaniye ve musamba alttaki tuval ylizeyinde boyanan ya
da resmedilen gorseli 6rtme, saklama, eskiligi, yipranmishigi, gizlilik ¢agristirmaktadir.

Hammons, bu ¢aligmasinda da Afrika’nin yasadig1 sosyo-kiiltiirel temalarini konu
edinerek goriinmeyeni goriiniir kilarak, yasanilan toplumsal sorunlari yansitmak
istemistir. Sanat¢1 alcak-yliksek kiiltire gondermelerde bulunarak Otekilestirme,
baskalastirmaya konu edinerek tuval yiizeyinin arka planindaki hakikati gizleyerek
orterek saklamak istemistir.

David Hammons, 2010 yilinda karisik teknikle yaptigi ¢alismasinda (Gorsel 6)
cagdas bir Uslup kullanmis bununla birlikte hazir yapim nesnelerini kullanarak
Duchamp’a géndermeler de bulunmustur.

David Hammons’m “Isimsiz” (Gorsel 7) adli yapit1 igin elestirmen Holland Cotter
sOyle sOylemistir: “..., yapitin Robert Rauschenberg 'inkileri ¢cagristirdigini ifade ettikten
sonra onu “yiiceltilmis ¢op” olarak tanmimladr” (Wilson, 2015: 174).
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Gorsel 7. David Hammons, “Tuvalet Agaci”, 2004, Seramik pisuvar, kauguk boru ve plastik ip.

https://www.artsy.net/artwork/david-hammons-toilet-tree

David Hammons, “Tuvalet Agaci”, (Gorsel 7) adli yerlestirmesin de 2004 yilinda
seramik pisuvar, kauguk boru ve plastik ip kullanarak sergi alanmi olarak dis mekam
kullanmugtir. Parlak, beyaz, seramik, boyutluluk arz eden hazir yapim olan pisuvar, ip
yardimiyla dikey bir sekil de agacin govdesine yerlestirilmistir. Hammons, dis mekanla
pisuvan iligkilendirerek Fransiz Oncii sanatgi Marcel Duchamp’in pisuvarma atifta
bulunmustur. Pisuvar, {istten iki vidayla kalin kabloyla agacin gévdesine sikistirtlmustir, alt
taraftan uzun kalin plastik iple yerdeki agaca baglanmistir.

Hammons, 20.yiizyill da Marcel Duchamp’in pisuvarina atifta bulunarak
21.yiizyilda farkl bir bakis agistyla ¢agdas bir dille, hazir yapim malzemesini kullanarak
yerlestirme yaparak dis mekan da izleyiciye sergilemistir.

David Hammons, “isimsiz (Gece Treni)”, (Gorsel 8) adli 1989 yilinda yaptigi

enstalasyon ¢alismasin da yesil ve beyaz renklerdeki cam siseler statik yapisiyla dairesel
bir dongili olusturmustur. Bu dairesel dongiliye her agidan bakildigin da boyutlulugu
algilanmaktadir. Cam siselerin her bir parcasi birbirine yapistirilarak daireyi tamamladigi
ve parca-biitlinliiliik iligkisinin saglandig1 goriilmektedir. Cam siselerin durusunun sergi
mekanin da komiir pargalarinin bir kaide vazifesi gormiistiir.
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Gorsel 8. David Hammons, “isimsiz (Gece Treni)”, 1989, Cam , Silikon Yapistirict ve Komiir, 42 x 42 x 30"
(106,7 x 106,7 x 76,2 cm), genislik ve derinlik degisken.

http://www.mitosmag.com/new-blog

Hammons, cam siselerinde Thunderbird siselerinin ucuz alkollii marka
oldugunu komiir pargalarinin ise Afrika halkinin siyah kiiltiiriini ve ozgiirligiini
simgelemektedir (Hammoms, t.y. :1 paragraf). Dolayisiyla Hammons, Afrika-Amerika
kiiltiirtine yerel halkin yasadigi sikinti ve sorunlart konu edinerek Afrika toplumunun
aynasi olmus ve bununla birlikte sanatin anlayisinin temsili olmustur. Sanatg1, giinliik,
siradan ve hazir yapim materyalleri sanatina yansitmis ve bu kiiltiire ait nesneleri sanata
doniistiirerek cagdas sanatta kendine ait ifade dilini olusturmustur.

Sonug¢

Sanatin tarihsel siirecin de bahsettigimiz sanatgilarin, sanat anlayislarini, eserlerinin
yaratim ve tasarim agamalari, ¢ikis noktalart ve esinlendikleri konu, teknik, dil ve
malzeme kullanimlarin da her tiirlii yontem ve stratejiye sinirsiz sekilde ac¢ik olduklari
goriilmektedir. Dolayisiyla sanatcilarin ¢alismalarin da yasadiklari donem, toplumsal,
sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik kaoslar1 tematik ve kavramsal olarak eserlerin de dile
getirdiklerini gérmek miimkiindiir.

Fernandez Arman, “Home Sweet Home (Evim Giizel Evim)”,(Gorsel 1) adl1 eserin
de 1960’11 yillar da yasanilan II. Diinya Savas’inin yikiciligi, vahsiligine taniklik eden bu
maskeler giinliik hayattaki esya olan bu maskeler ki o yillardaki yasananlarin dili
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olmustur. David Hammos, “isimsiz (Gece Treni)”, (Gorsel 8) adli yapitinda Afrika-
Amerika kiiltlirtine dikkat ¢ekerek Afrika yerel halkin yasadigi sosyo-ekonomik olarak
cam sise ve komiirleri sanatinin malzemesi olarak kullanmistir. Cagdas sanatta farkli dili
ve giinliik egyalar1 kullanan sanatgilar, sanatta radikal degisiklikler ger¢eklestirmislerdir.
Ayn1 zaman da sanatlarin da segtikleri temsili malzemeyi konu, teknik ve kavramsal
olarak kullanmiglardir. Her iki sanat¢ida c¢agdas sanatta yeniliklere acik olan yollar,
yontemler gelistirerek birgok sanatg1 ve sanatci adaylarinin eserlerinde ilham kaynagi
oldugu goriilmektedir.
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Oz

Tarihsel siiregte ortam odakli sanatin mekanla yaptigi iligkinin islevsel siiregle bagladigi zamanla
islevini yitirerek elestirel siirece dogru evirildigi goriiliir. Bu arastirmada ortam odakli sanat ve iletisim
arasidaki iliski, tarihsel siiregte sanatsal iiretimlerdeki mesajm olumlayici ve elestirel yapist mekéana kattigi
anlamlar ele alimmistir. Ortam odakli sanatm islevsel yapisi, mesajin izleyici ile kurdugu iletisim zamanla
degisim gegirerek elestirel siirece doniligsmiis verdigi mesaj degismistir. Arastrmanin amaci ortam odakli
sanatin farkli tiirlerinde iletisimsel mesajin nasil degistigi, kullanilan mekan, malzeme ve imgeler lizerinden
nasil anlama varildiginin incelenmesidir. “Ortam odakli sanattaki malzemenin dili ve iletisimdeki anlami
nedir? Kullanilan imgeler mekanla nasil iligski kurmakta ve hangi anlama ulagilmaktadir? Mekanin cografi
ve stratejik konumuna gore hangi anlamlar ¢ikarilmaktadir?” gibi sorulara cevap aranmistir. Elde edilen
bulgularda ortam odakl sanatin islevsel siirecinde baskin olan ideolojinin mekéana sanat eserleri iizerinden
aktarildig1 goriilmiistiir. Burada ideolojik soylem mekana yansitilirken cografi ve stratejik konumlandirma
onem tasimaktadir. Verilen mesajdaki gii¢ ve sdylem malzemede bazen biiytikliik olarak aktarilirken, bazen
malzemenin sekillendirilisi, dokusu, seffafligi ve rengi gosterge olarak kullamilarak anlama ulagildig:
goriilmiistiir. Ayrica mekanin ya da eserin imge olarak mesaj tasidigi bu mesajin baglama gore
anlamlandirildigi goriilmiistiir. Ortam odakli sanatin elestirel siirecinde de malzeme, mekén ve imge anlama
ulasmada simbiyoz olusturmaktadir. Bu tiiriin islevsellikten farki ise artik 6zgiirlesen sanatgmin hakim

! Bu makale Hacettepe Universitesi Sanatta Yeterlilik tezi Ortam Odakli Sanatta Tarihsel Siire¢ konusunun iletisimsel
metotla yeniden yorumlanmis ve genisletilmis halidir.
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ideolojinin hizmetinde degil, ona karsi, onu elestiren yapida ilerledigidir. Cagdas iiretimlerde elestirel
stirecte verilen mesaj; izleyici ile kurdugu iletisimin amaci ise toplumsal, ¢evresel ve ideolojik sorunlar
iizerinden farkindalik olugturmaktir. Bunlar azinliklarin haklarindan, feminizme, ¢evre kirliliginden, politik
sOyleme kadar farkli alanlarda izleyici ile iletigim halinde olmustur. Sonu¢ olarak ortam odakli sanat
bulundugu mekanla i¢indeki malzeme ve imgeyle birlikte anlam {iretmekte bu anlami izleyicisine mesajt
dogrudan verme giiciinii kullanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ortam odakli sanat, mekén, malzeme, imge, simbiyoz, mesa;.

COMMUNICATIONAL PROCESS TO SITE-SPECIFIC ART FUNCTIONAL SITE-
SPECIFIC AND REPRESENTATION OF CRITICAL THINKING IN THE SITE

Abstract

In the historical process, it is seen that the relationship between site-specific art and space started
with the functional process, losing its function and evolving towards the critical process. In this research,
the relationship between site-specific art and communication, the affirmative and critical structure of the
message in artistic productions in the historical process and the meanings it adds to the space are discussed.
The functional structure of site-specific art, the communication of the message with the audience have
changed over time, and its message has changed into a critical process. The aim of the research is to examine
how the communicative message changes in different types of site-specific art, and how the meaning is
reached through the space, materials and images used. “What is the language of the material in site-specific
art and its meaning in communication? How do the images used relate to the space and what meaning is
achieved? Does the space contain semantic differences according to its geographical and strategic
location?”” Answers were sought to questions such as: In the findings, it was seen that the dominant ideology
in the functional process of environment-oriented art was transferred to the space through art works. Here,
while the ideological discourse is reflected in the space, geographical and strategic positioning is important.
While the power and discourse in the given message is sometimes conveyed as size in the material, it has
been seen that sometimes the material's shaping, texture, transparency and color are used as indicators to
reach the meaning. In addition, it has been seen that this message, which carries a message as an image, is
interpreted according to the context. In the critical process of site-specific art, material, space and image
create a symbiosis in reaching meaning. The difference of this genre from functionality is that the liberated
artist is not in the service of the dominant ideology, but against it, in a structure that criticizes it. The
message given in the critical process in contemporary productions; The purpose of communication with the
audience is to raise awareness on social, environmental and ideological problems. They have been in contact
with the audience in different fields from minorities' rights, feminism, environmental pollution to political
discourse. As a result, site-specific art produces meaning together with the material and image in the place
where it is located, and uses this power to convey the message directly to the audience.

Keywords: Site-specific art, space, material, image, symbiosis, message.

1. GIRIS

Iletisim, bilginin, fikirlerin, duygularin becerilerin... simgeler kullamlarak iletilmesidir
(Berelson ve Steiner, 1964, s.117). R. Jakobson’a gore dilsel iletisimin ger¢eklesmesi i¢in
konusmaci, dinleyici, bildiri, baglam, kanal ve kod gereklidir (Rifat, 2013, s. 48). Ancak
iletisim "bilgi aktarimi1" ya da ikna etmek i¢in "bilingli bir niyet" gerektiren eylem olarak
da tanimlanabilir (Littlejohn, Foss, 2009, s.282). Ozellikle pazarlama iletisim siireci
gonderenin mesaji kodlamasi (reklam, sloganlarin olusturmasi, edebi, gorsel, isitsel,
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Koreografik, vb. icerigin belirlenmesi) bu mesajin ¢esitli medya araglart vasitasiyla
(gazete, dergi, brosiir, sinema, radyo, televizyon, Bill-board (reklam panosu), referans
gruplari, kanaat oOnderleri ve insanlarin birbirine anlatmalarin1 saglamalar1 (viral
pazarlama)) alictya gonderilmesi ve mesajin alici tarafindan desifre edilerek, kodlamasi
coziilerek (gonderenin istemis oldugu sekilde anlasilarak) gonderene geribildirimde
bulunulmasindan olugmaktadir (Kog, 2011, s. 343). Buradan da anlasilacag iizere iletisim
bilimi anlam iiretme ve ikna etme iizerine temellendirilir. Latince communicare
kelimesinden gelen iletisim, "paylasmak" veya "iligki i¢inde olmak" anlamina gelir. Bu
anlamiyla iletisim sanata ¢ok daha yakindir. Sanat da bilgi ve mesaj igerir ve anlam tiretir.
Ama sanatcisi verilen mesajin herkes i¢in ayni anlami ¢ikarmasi ile ilgilenmez. O yapitini
yapmis ve kamuya mal etmistir. izleyici kendine diisen anlamu alir ve estetik hazza ulasir.
Bu anlam herkes icin ayni1 olmayabilir.

Ortam odakli sanata bakildiginda klasik ve cagdas sanat pratikleri ile benzerlik
gostermesine karsin mekani kullanim yoniinden digerlerinden ayrilir. Ortam odakli
sanatin mekani kullanim yaklagimi biricik ve tekliginin bir daha tekrar edilemezliginin de
sOzlinli vermis olur. Bu yaklasim sanatin kurumsalligina, alinip satila bilirligine de bir
baskaldiridir. Ortam odakli sanat eserleri “bir yerin politik, tarihsel, estetik/fiziki
niteligine bagli olarak belli bir mekan i¢in tretilir ve mekan, eserin niteligi haline gelir;
yani eserin niteligi mekan-nesne simbiyozunu? olusturur ve artik nesne (eser) tek basina
bir anlam ifade etmez” (Vargiin, 2018, s.1). Ortam odakli sanat i¢in iiretilen eser fiziksel
olarak o mekan i¢in hazirlanmistir. O eser mekandan baska bir yere gotiiriilemez,
gotiiriiliirse anlam ve icerik degisir, orijinalligini kaybeder. Ciinkii eser icin mekan sadece
onun i¢inde bulundugu 4 duvar degildir; bulundugu toplum i¢indeki varligi, cografik ve
stratejik konumu da mesaj ve anlamin olusumunda etkendir. Yani mekanla simbiyoz
olusturan eser artik bagka yere tasinamaz anlam o mekana mihlanmistir. Bu edebiyatta
Fransizca bir siirin Tiirkgeye ¢evrilmesindeki anlam kayb1 ya da gorsel iletisimde belli
bir yer igin {iretilmis gerilla reklamin taginamazligina benzetilebilir.

Yine ortam odakli sanata iletisimsel ¢cer¢eveden bakildiginda gerek islevsel gerek elestirel
yaklagimla {iretilmis olsun olusturulan anlamin izleyicisi tarafindan kodu dogru desifre
etmesi Onem tasir. Bu alanda iiretim yapan sanatcilarin biiyiik cogunlugu i¢in ortam
odakli sanatin mesaj1 ile izleyicisinin algiladigr mesaj benzerlik gostermelidir ki izleyici
anlama ulagsin, gerekirse davranis degisikliginde bulunabilsin. Mesela islevsel ortam
odaklilikta Yunan Mimarisinde karsimiza ¢ikan Karyatid siitunlar Perslerin tarafini tutan
Karyalilarin zulmiinii hatirlatmak i¢in eklenmis ortam odakli bir iiretimdir. Bu bugiin de
ayni anlama gelir ve iggal altinda diisman tarafinin tutulmamasi gerektigini hatirlatan bir
mesaj igerir.

2 Simbiyoz: Ciftyasarlik. Ortak yasam bigimleri. Varolusunu 6tekisiz siirdiirememe hali.
*ki organizmanin birlikte yasamalarma verilen isimdir (Mercan baliklar1 ve siingerler gibi). Ancak bu
birlikteligin simbiyoz olarak adlandirilabilmesi i¢in iki tarafa da bir fayda saglamasi gerekmektedir.
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Gotik donemde tanr1 inanci baskindir ve bu inang mimariye yansir. Gotik bir katedral her
seyiyle anlamli bir kitap gibidir; bu donem katedrallerine Tastan Ansiklopedi denir. Gotik
donem de Ronesans da ortam odakli iiretimlerde islevsellik 6zelligi devam eder. Ancak
ortam odakli sanatin Modernizm sonrasi degisen ¢ehresi mekani yarar ve islev olarak
degil, elestirel bir yaklasimla yorumlamasina neden olur. Ortam odakliligin yeni ve
elestirel baglamsal iliskiler kurarak, degisen formlari, mekan algisini 6nemser, iki boyutlu
yiizeyden, li¢ boyutlu hacimden mekana yayilarak genigler. Ortam odakli sanattaki
mekan-nesne iligkisi Ozellikle 1960’1 yillarda Minimalistlerin yeni baglamsal
yaklasimlar ile dikkat cekmeye baslamistir. Ancak Minimalistlerin fenomenolojik olarak
toplumsal ve kurumsal yapisi zamanla ortam odakli sanatgilart minimalistlerden
uzaklastirip kavramsal sanata yaklastirmigtir. Ote yandan ortam odaklilik modernist
heykel sanatina karst bir tutum olarak gelisir. Modernist heykel yaklasiminda kaidenin
kaldirilmasi ile mobilize olan heykel, gécebe yersiz-yurtsuz hale gelir. Ortam odakl
sanat, bu teoriyi tersine g¢evirir ve nesneyi mekana sabitler. Michael Asher, Marcel
Broodthaers, Daniel Buren, Hans Haacke, Robert Smithson ve Mierle Laderman Ukeles
gibi sanatcilar, kurumsal elestirel yaklasimla nesneyi mekanin fiziksel parametrelerine
baglayan igler liretmislerdir. 1990’lardan sonra giderek mekan disina ¢ikan iretimler
cografi ortam odaklilik, sdylemsel ortam odaklilik gibi baglamsal yaklagimlarla analiz
edilir.

2. ORTAM ODAKLI SANATTA ISLEVSEL SUREC

Tarihsel siiregte ortam odakli sanat iiretimlerine baktigimizda ideolojik giic ve hakim
diisiincenin mimari yapilara eklemlenmis islevsel amaca hizmet ederek iiretildigi goriiliir.
Ik topluluklarin tapinma mekanlari, antik yerlesimler; site ve kentler, Orta cag ve
Ronesans kilise ve sapelleri hatta Bauhaus ekoliiniin temelini olusturan
Gesamtkunstwerk® mekanlarda bunu gérmek miimkiindiir.

Sanat mekan iligkisinin ilk ortaya ¢ikisi, yerlesik diizenden 6nce Lascaux magarasindaki
duvar resimlerinde ya da Gobeklitepe gibi “arkeoloji tarihinin akisin1 degistiren” (Sepici,
2013, s.35) ilk insan yapis1 kabul edilen tapinaklarda goriilebilir. Lascaux magarasinda
magara duvarlarina yapilan resimler ritliel ya da diger topluluklarla iletisim amacl ilk
orneklerden biridir. Gobeklitepe’deki 6rnek de tapinma amacgli mekana entegre edilmis
desenlerden olusur. iki drnekte de eser mekana entegre edilmis ve bulundugu zaman ve
toplumla iletisim halinde kendi zamaninin ideolojik sdylemini ve inanglarini temsil etme
amagli islevsel bir gorev igin yerlestirilmistir. M.O. 200’lerde Peru’daki Nazca ¢izgileri®
(Gorsel 2) Diinyanin 6teki kitasindaki bir uygarliin yine tapinma, bereket ve bolluk icin
yapilmis kiiclik taslarla olusturulmus dev figilirler Arazi Sanati iiretimlerin atasini

3 Biitiinliiklii sanat eseri. Bu kavram béliim i¢inde ayrmtih bir sekilde agiklanmustir.
4 Bu gizgileri Robert Morris “Ruhsal Sulama Kanallarr” olarak adlandirmustir.
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olusturmaktadir. Tam olarak hangi amacla yapildigi bilinmese de goksel varliklarla
iletisim amach yapildig1 diistiniilmektedir.

4 5 o
Gorsel 1. Stonehenge, Gorsel 2.Nazca Cizgileri Gorsel 3. Karyatid
Siitun,
MO. 2000, ingiltere M.O. 100-700 M.O. 421-405, Atina

Misir, Mezopotamya, Cin, Akdeniz, Helen ve Roma uygarliklari, islam uygarlig1 ve
giinlimiizde kiiresellesmis olan yapiya; sanat, mimarlik ve mekan {ii¢geninden
bakildiginda anlamin ve degisen deger yargilarmin izleri goriiliir. Cok genel bir
saptamayla ilk topluluklarin ortaya ¢ikisindan Modernizme kadar olan siiregte sanat,
mekan ve mimari iliskisi, birbirini tamamlayan, uyumlu, uzlagsmaci bir yap1 gosterir.
Sanat mekan iliskisini heykel baglaminda degerlendiren Ozi Huntiirk’e gére “Modernizm
oncesinde Buzul Cagindan Ronesans’a kadar heykel toplumla i¢ ice yasamig, toplumla
ayni dili paylagsmistir” (Huntiirk, 2011, s. 11). Tapmak ve kentleri tamamlayan, ortak
uzlasi saglayan, imgeler yoluyla insanlara inanglar1 dogrultusunda hizmet eden sanat,
islevsel bir gorev iistlenmistir.

Piramitlerin tilkesi Misir’da krallarinin kutsal olduguna dair inanglari; giiniimiize kadar
gelen insaniistii bir gii¢le yapilmis Misir tapiaklarindaki devasa heykeller biittinliiklii
eserlerinin ortaya ¢ikarilmasinda itici gii¢ olusturmustur. Bu piramitler hem kralin giiciinii
temsil eder hem de halkinin ona itaat etmesini hatirlatan bir mesaj igerir. Bu yapilarda
bliylikliik anlamin olugmasini saglamaktadir. Misir Piramitlerinin i¢ duvarlarinda
6limden sonra yasayan ruhlar i¢in yapilmis kabartma ve resimlerden olusan siislemeler
bulunur. Piramidin merkezinde bulunan kral mezarinin tistiindeki granit oyularak kralin
portresi sekillendirilir. Bu nedenle heykeltiraglar; Misir’da “yasami koruyan kisi”
(Gombrich, 2006, s.58) olarak adlandirilir. Misir sanati; resim, heykel ve mimari ortak
bir amaca hizmet etmekte, “tek bir yasaya uygun olarak mekanda yer almaktaydi: Uslup”
(Gombrich, 2006, s.65). Bu ortam odakli yapilardaki eserler, denge ve uyum olusturan
iislupla, mekana 6zel hazirlanmakta, o yoreye ait malzeme kullanilmakta, sanat islevsel
bir gorev listlenmekte, giicli temsil etmekte ve yasami korumaktaydi.

Stonehenge (Gorsel 1) devasa mimari yapisiyla sanatsal degeri olan ve yine biiyiikliikleri
ile ideolojik yap1 ve giicii temsil eden iletisim araglar1 olarak diisiiniilebilir. Bu ortam
odakli mimari tiretimler inanglara dayal tiretilmis ve o cografyanin 6zellikleri ile uyumlu,
kendi kiiltiirinii barindirmaktadir. Stonehenge halka seklinde dizilmis her biri yaklasik

Yil/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 208
Kasim/November, 2021



Ortam Odakl1 Sanata fletisimsel Siirec, Islevsel Ortam Odaklilik ve Elestirel Diisiincenin Mekandaki Temsili

50 ton agirliginda olan ilk erken mimari 6rneklerden birini olusturur; bu yapinin o bolge
icin Ozel iretilmis bir tapmnak ve goézlemevi olduguna inanilir (Nirun, 2018:

https://goo.gl/VwPiL4).

Ortam odaklt mimarligin gérkemini olusturan zanaat ve sanatla biitiinlesik yapisindaki
giizellik Olciitii; her zaman iglevsellikle iligkilendirilmeyebilir. Michel Ragon, Hegel ve
Apollinaires’den argiimanlar ortaya koyarak (anit yapilari kastederek); “Mimarlik
giizelligini, gerekliliginden almaz, anlami kendisindedir, bir ihtiyac1 karsilamasinda
degil. (Aynm1 zamanda ortam odakli olan) Babil kulesi, Rodos heykeli, Memnon Heykeli,
Sfenks, Piramitler, anitkabirler, labirentler, Meksika’daki oyma taglar, dikilitaglar, zafer
anit1 ya da Eiffel kulesi gibi gereksiz yapilar tiim diinyay1 kusatmistir. Bir zafer anitindan
daha gereksiz bir sey diisiiniilebilir mi? Fakat mimarlik duygusu o kadar yitirildi ki, bir
yapinin gereksizligi tuhaf hatta neredeyse korkung karsilaniyor” (Ragon, 2010, s.13)
diyerek, modern mimarligin biitiin degerleri nasil ortadan kaldirdiginin altin1 ¢izer.
Aslinda belirtilen bu yapilarin, estetik haz olusturma, kimlik, glic ve inanc1 temsil etme,
mesaj Verme, bellegi canli tutma, propaganda ya da degerlere sahip ¢ikma gibi bir gorev
tistlendigi de yadsinamaz.

Misir sanatindan etkilenen Yunan sanati Helenistik donemde degisiklige ugramis,
mekana entegre edilerek islevsel nitelik kazandirilmistir. Bu dénem resim, heykel ve
rolyeflerdeki betimlemelerde sanat¢ilarin dramatik etkileri, uyum ve incelikleri daha
goriiniir hale gelmistir. Bu siitunlardaki anlam; Perslerin tarafin1 tutan Karyali Kizlarin
cektigi zulmiin (Gorsel 3) gosterileni (Vitruvius, 1998, s. 6) olarak karsimiza ¢ikar. Kizlar
iki zemini birbirine baglayan kolonlar olarak agir yiik altinda ezilmisligin bir
gostergesidir.

Bu yapilarin ortak 06zelligi mekana o6zel yapilmalari, konumu toplumsal yapi ve
inanglarina hizmet etmeleridir. Antik Yunan kentlerinde her kentin koruyucu tanrisi, miti
ve inanglar1 ve topolojik yapist farklilik gostermekte; bu nedenle her kent icin yeni bir
tasarim ve anlam ortaya ¢ikmakta ve buna gore yapilandirilmaktadir. Mesela
Delphoi’deki antik tiyatro, yerlesim i¢in 6zel se¢ilmis, o alan i¢in olusturulmus, vadiye
ve cografyaya uygun tasarlanmis, kahinlerin bulundugu ve evrenin merkezi kabul edilen,
oldukca fazla yabanci ziyaret¢i agirlayan ama gizemli ve gorkemli bir yiicelikte
konumlandirilmistir.

Burada cografi ve topografik konumu eserin anlamini ve mesajin giiciini
kuvvetlendirmektedir. Bu sit; kahinlerin bulundugu daglar i¢ine gizlenmis konumu ve
vadiye olan hakimiyeti ile gizem ve giiclin temsili olarak doneminin 6nemli mesaj igeren
iletisim mekani olarak islevsel bir gorev listlenmistir.

Misir sanati, Antik Yunan’a, Antik Yunan Sanati da Avrupa ve Bati sanatina temel
olusturmus ama her sanat¢i kendi kiiltiir, inang, bicim ve islubunu getirmistir.
Gombrich’e gore “Misirlilar cogunlukla var oldugunu bildikleri seyleri, Yunanllar ise
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gordiikleri seyleri, Ortacag sanatgisi ise hissettigi seyi yapitlarinda anlatmistir”
(Gombrich, 2006, s.165). Ortagag sanatcilarinin amaci ise inandirmak degil Tanrinin
mesajini iletmektir. Mekanda, resim, heykel ve mimari sadece bu amag i¢in somutlagtirilir
ve giizel yaratimlar i¢in “oranti, alegori ve 1s1k (6zellikle 15181n kullanimi ve yonelimi)”
tic onemli ilkeyi olusturur. Mekan konum, malzeme, yonelim, kiiltiir ve inang yoniinden
ortam odakli tasarlanmis Gotik bir katedral Cynthia Freeland’a gore “her seyiyle anlamli
bir kitap gibidir; bu donem katedrallerine Tastan Ansiklopedi denir” (Freeland, 2008,
s.51). Bu ansiklopedide; mekanda kullanilan renkli vitray ile giil pencerelerden gelen 151k
cennet tasviri i¢in, geometrik diizen hakim planda hag bigimli yerlestirme insan bedeninin
somutlagsmasi i¢in, giristeki labirent diinya ve cennet arasindaki zorlu yolu temsil etmek
icin, yapinin yukar1 dogru uzanan stalaktikli kuleleri (Tunali, 2009, s.42) tanriya ulagsmak
icin kullanilir. Kiliseler Dogu-Bati aksinda konumlandirilir. Bu ortam odakl
yerlestirmelerde daha biiyiik bir biitiine gonderme yapar, Isigin gelisinden farkindaligin
artmasi beklenir.

Fra Angelico manastirindaki duvar resmi ise hem mimarinin bir parcast hem mekanin
kimligi acisindan (konu-kutsallik-miijde-kadina yonelik-manastir), hem konum ve
lokasyon agisindan hem de bi¢gim ve yontem agisindan ortam odakli sanatin en klasik
ornekleri arasinda degerlendirilebilir. Ressamin yaptigi iki boyutlu siitunla, gercekte var
olan siitun incelikli ve zeki bir ¢6zlim ile gercek mekéana entegre edilmistir.

Ronesans, klasik resim ve heykelin altin ¢agini olustururken, mimaride insan dogay1 yeni
bir gerceklik olarak yeniden kesfeder. Gotik mimaride yukari dogru uzanan yap: ve
biiyiikliik, tekrar insan dlgegine geri doner ve mekana yayilir. Ronesans ayni zamanda
bilim ve felsefenin gelistigi bir donemdir. “Bu donemde ‘akil ve akla dayali bilimin
egemen oldugu diisiince daha giivenlidir’ anlayisi ortaya ¢ikar, bu anlayis daha sonra
“modernite® adin1 alacaktir” (Tunali, 2008, s.195). Bu donem icinde énemli eserler
vermis mimarlarin ¢ogu ayni zamanda heykeltiras ve ressamdir. Bu ti¢ vasif, mekan
sanatinin hem islevsel hem estetik hem de kalic1 ve saglam olmasina, mekanin ¢ok yonlii
kullanilmasina imkan verir. Mimar, heykeltiras ve ressam olan Michelangelo tarafindan
tasarlanan binalari, Campidoglio Meydani1 (Gorsel 4) ve Marcus Aurelius Heykeli
yerlestirme, planlama ve yaratim acisindan ortam odakli {retilmis en goz alict
orneklerden birini olusturur. Bu 6rnekte biitiin yerlesim diizeni tek bir noktaya isaret
etmektedir: Roma Imparatoru Marcus Aurelius. Heykel iktidarin giiciiniin kent
meydanindaki somutlasmis halidir. Heykel simiile edilmis varlig1 ile o donem yasayan
halkina kendisine itaat etmesini 6giitler.

5 Geleneksel mimariden ayirmak i¢in “Giiniimiiz yapilar1” demek olan modernite, ilk defa 12. ve 13. yy da kullanilir.
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Gorsel 4. Michelangelo, Gorsel 5. Johann L. Hildebrandt Gorsel 6. Fidelis
Schabet
1538, Campidoglio Meydant 1724, Belvedera Saray1 1876 Veniis Magarasi
Roma, italya Avusturya Linderhof Sarayi,
Almanya

Barok doneme gelindiginde insanin bir onceki donemde kurdugu insan ve doga
arasindaki ilgi bozulur, onun yerine yeni bir hareket mekani, zamanda ritim yakalanir;
boylece resimde figilirler kosmaya mimaride yapilar donmeye baslar (Tunali, 2009, s.42).
Bu donemde ortam odakli sanat ve mekan birlikteligi Bernini’nin Azize Teresa’'nin
Kendinden Gegisi ve Hildebrandt’in Belvedere Sarayi giris salonunda (Gorsel 5)
somutlasir. Kiiclik sapelin i¢inde koseye konumlandirilmis Azize Teresa’nin husu ile
kendinden gecis heykeli mekana yansiyan 15tk ve mekana yerlestirilen yiikseklikle
vurgulanmistir. Belvedera Sarayr giris salonundaki kolonlart olusturan heykeller ise
devletin bilim ve idari islerinin yiikii, sorumluluk altinda ezilislerinin bir semboliidiir.
Mekan genis ve aydinlik bir yapidadir bu yerlestirme devlet islerinin aydinlik ve seffaf
bir yapida yiiriitiildiigii mesaj1 icermektedir.

Fidelis Schabet'in (Gorsel 13) "Deli" Kral Ludwig i¢in sarayn i¢inde insa ettigi kugularla
dolu kapali, yapay yeralti goliinii iceren Veniis Magarasi® (Gorsel 6) ortam odakl
yerlestirme mantig1 ile yapilmig nadir 6rneklerden birini olusturur. Ciinkii bu donemde
mekana entegre edilen eserlerin islevsel gorevleri vardir. Bu eser ise kralin 6zel arzusu
lizerine sahne tasarimi mantigi ile konumlandirilmigtir. Estetik islevi agir basmaktadir.

Bundan sonraki siirecte islevsiz mimari yapilar folly mimari olarak Siirreal donemde
goriiliir. Ozel zevk ve amaglar igin iiretilen eser-mekanlar ortam odakli olarak kabul edilir
ve arttk Modernizimle birlikte mekanda islevden c¢ok sanatsal diisiincenin elestirel
yansimasi olarak mekanda yer almaktadir.

3. ORTAM ODAKLILIKTA ELESTIiREL SUREC

Ortam odakl1 sanatta elestirel slireg Modernizimle baglar. Modernizm, akil ¢gagina gecis,
Ozgiir ve bireysel diisiincenin dnem kazanmasi, sanayilesme, burjuvazinin yiikselmesi,
teknolojinin gelisimi ve yabancilagma, savaslar ve daha bir¢ok etmen es zamanli birgok
akimin ortaya ¢iktig1 ve ¢cok yonlii radikal yapilanma siire¢lerine girildigi bir donemdir.

6 Grotto of Venus
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Bir yandan sanayilesme ve makinelesmeye karst “Sanat ve Zanaat” hareketleri; sanati,
hayat1 ve mimarligr uyumlu bir siirece sokmaya ¢alisirken; Gesamtkunstwek fikrinin
gelismesine katkida bulunur, buna paralel sanat, hayat ve makinelerin uyumlu
birlikteligini savunan Bauhaus ekolii ortaya ¢ikar, 6te yandan sanata karsi olan giiven
savaglarla azalir, burjuvazi ve sanatin metalagsmasina tepkiler artar; boylece geleneklere
ve kurumlara tepkiler yiikselir. Bu siiregte ortam odakli iiretilen sanatin estetik, islevsel,
uyumlu yapisi degisir; elestirel, tepkisel hatta diigmanca bir kimlige biiriinerek sinirlarini
ve anlamm sorgulamaya baslar. Ote yandan inanclar sanatin ortaya ¢ikmasi ve
gelisiminde itici gligtiir; Gotikte zanri inanci, Ronesans’ta aki//a bir tutulur, Modernizmde
tanrt paradir (Ragon, 2010, s.18) Postmodenizmde ise tanrt mekdana doniisiir
(O’Doherty, 2010, s.109). Modernizmle birlikte bu inanglarin yer degistirmesi, es
zamanli ve ¢ok yonlii gelisme, ¢esitli akimlarin yaganmasini kaginilmaz kilar.

Ortam odakliligin bugiin de kullanilan sanatin elestirel bakisini yansitan tarihsel referans
ve temelini “Dada” ve “hazir nesne”’nin kullanim1 olusturur. “Dadaizm; 1915 ‘de New
York ve Ziirich’te neredeyse es zamanli ortaya ¢ikmistir. Modernizm ile makinelesme,
yabancilagma ve savaglarin yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk ile gelecege inanglarini
yitiren sanatcilarin olusturdugu bir toplumsal harekettir. Her seyin anlamsizligini
gereksizligini, vaz gegmisligini ve hicligini vurgular. Sanatcilar giiliing anlamsiz olanin
pesine diiser ve mantik ortadan kalkarak bilingalt1 6zgiir kilinir” (Rona, 1997, s.417). Bu
donemde sanatin gelenegine karsi ¢ikan performanslar, Duchamp’in hazir nesneyi sanata
kars1 kullanim1 ve mekani1 sanat tiretimlerinin bir parcasi olarak kullanmasi ortam odakl
sanata miras kalir.

Elestirel diisiincenin ortam odakli sanatta temsil edilmeye baslamasi ile sanatcilar
mesajlarini iletmek i¢in mekani daha aktif kullanmaya baslarlar. lk elestirel mesajlar
sanatin kendisine olur, zamanla hakim giice, savaslara ve giderek sanat kurumlarina
dogru evrilir. Topluma mesaj veren ve izleyicisiyle iletisim kuran son dénem ortam
odakl1 tiretimler ise cografi, sosyo-politik, ¢cevresel ve sdylemsel ortam odaklilik olarak
genis bir yelpazeye yayilir.

3.1.Kurumsal (Elestirel) Sosyo-politik Ortam Odaklilik

Modernizm ile baslayan elestirel siiregte ilk 6rnekler Dada hareketlerinde goriiliir. Dada
hareketi, ortam odakl1 sanata miras kalan Modern diisiincede bir devrim yaratir ve daha
sonra gelen akimlarin ilham kaynagi olur. Eskisinden farkli bir Modernlik yaratan Dada,
toplumsal ve kiiltiirel yapilanmaya, diisiinsel degisimlere de yol agar. Ortam odakliligin
diisiinsel altyapis1 kavramsal sanatin, kavramsal sanat da Dadanin bir uzantisidir.

Bu donemde mekani sanat nesnesine doniistlirme fikrini ilk Kurt Schwitters
gerceklestirir. Aslinda amaci savas ve buhrandan kagmak i¢in kendisi i¢in kendi evini
sanat nesnesine doniistiirmektir. Savas donemi bombalanarak simdi yok olmus olan bu
mekan; sanatsal mekan kavramini mimari bir yap1 olarak ele alma, miidahale, ekleme ve
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¢ikarmalarla mekani bir sanat nesnesine doniistiiren ve bugiinkii anlamda ortam odakl1
orneklerden ilkini olusturmasi bakimidan 6nemlidir. Kurt Schwitters, biitlin hayatin1 bu
mimarlik eseri olan Merzbau’ya adamistir. Merzbau’ veya diger adiyla “Erotik Katedral”
(Gorsel 7), “Merzbilder” dedigi resimler (asamblaj) ve “Merz siitunu” dedigi
heykellerden olusur. Topladigi atik, hurda, dokiintii ve ¢oplerden olusturdugu ve
metropoliin hafizasin1 barindiran Merzbau’yu sergileme, satma ve hatta paylasma
amaciyla yapmaz (Artun, 2012, s. 52). Bu agidan bakildiginda sanat nesnesinin metaya
dontistiirme fikrine karsi olmasi bakimindan “kurumsal ortam odaklilik” kapsaminda da
degerlendirilebilir. Izleyicisine verdigi mesaj ise metropol arsivi olarak kentin hafizas
ve yaganmigligidir.

Gorsel 7. Kurt Schwitters Gorsel 8. Marcel Duchamp, Gorsel 9. Daniel Spoerri,
Merzbau, 1919-1937, Almanya 1200 Kémiir Cuvali, 1938, Dylaby Sergisi 1962,
Amsterdam 1.Uluslararas1 Gergekdistiiciiliik Sergisi, Paris

Marcel Duchamp’in, Modernizmin gelenegi sorgularken ortam odakl iiretilen ve mekani
stirrealist ¢er¢cevede mantikdisi kullanan ilk 6rneklerinden biri 7200 Komiir Cuvali ve On
alt: Mil Ip yerlestirmeleridir. Duchamp’n bu mekan diizenlemelerinde zitliklar, celiskiler
ve mekanin dgelerini alisilmisin disinda kullanarak farkindalik yaratma tavri vardir. Sergi
mekanimin tavanini kullanan Duchamp’a karsi, Daniel Spoerri 24 yil sonra sergi
mekaninin duvarmi (Gorsel 9) zemin olarak kullanir. Burada da sergi mekanin ters yiliz
etme, sanat mekan iligkisini irdeleme yaklagimi vardir. Duchamp’in kdmiir ve ip islerini
Spoerri’den ayiran ve daha farkli bir ideolojik yaklasim oldugunu o6ne siiren Brian
O’Doherty’e gore “bu isler sanatin baglamimi degistirip icerigi dnemser, icerik mekan
olarak estetik bir eylemin parcasi olur, mekanda kullanilan ip ve komiir torbalar
mekansal yanilsama yaratan resim gibi g¢ergevenin kaldirilmasiyla resim mekanin
kendisine doniisiir. Ondan 6nce tavani kullanma higbir sanatginin aklina gelmemistir,
ancak Siirreal avangartlarin kullandigi “sok” etme refleksi, bugiin artik hafif silah
kalmaktadir” (2010, s.92). Yani Duchamp bu 6rneklerde mekani bilingli olarak kullanmig
ve biitiinciil bir algiyla mekani sanat nesnesinin kendisi yapmistir. Nur Altinyildiz
Artun’a gore 1200 Komiir Cuval, (Gorsel 8) birka¢ odadan olusan biiyiik bir mekanda
birbiri ile uyumlu enstalasyon ve islerden olusur. Mekana kahve kokusu yayilir, fonda

7 Kendi buldugu bir sdzciiktiir; Fransizcadaki “merde” (bok), Almanca “merzschaf (atilmis koyun) ve Schmerz (aci)
gibi kelimeleri ¢agristirir; ayrica Almanca Ticaret Bankasi anlamina gelen Kommerzbank sozciigiinden de ilham
almigstir (Y1lmaz, 2013, s.159).
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Hitler’in sesi duyulur, Siirrealist Sokak mekana erotik cagrisimlar getirirken, el
fenerleriyle girilen odadaki komiir tozlar ziyaretciyi tedirgin edip ve korkutur” (2014,
s.40). Bu ac¢idan bakildiginda Duchamp, kdmiir ¢uvallarini tavana asmasi, her an ¢ékme
tehlikesi yasatmas1 bakimindan yine tedirgin edici bir tavir sergilemektedir. iletisimsel
acidan bakildiginda sanatci savasin yol agtigi yikimi, tekinsizligi izleyicisine anlatma
cabasi glitmektedir.

On Alt1 Mil Ip yerlestirmesi (Gorsel 10) ise izleyiciyi tamamen dislar. Izleyici ile iletisimi
kesmek, gizemi saklamak merak uyandirmak ister. Duchamp’in sanat anlayisi da bu
celigkilerden beslenir (sergileme ve sergiye sokmama olarak). Erika Suderburk’a gore
“Marcel Duchamp'in On Alt1 Mil Ip adl1 calismasi, 1942 yilinda New York’ta diizenlenen
sergideki tablolarin goriilmesini engellemek iizere tasarlanmusti. Ozel alam sergileme
bicimlerini aksatan diizenekler, enstalasyonun bir yeniden hizalama makinesi olarak
tanimlanmasi noktasinda 6nemli bir rol oynar” (Suderburg, 2000, s.12). Duchamp bu ip
yerlestirmesinde, sanat eserinin normal bir sekilde goriilmesini imkansiz hale getirmis ve
izleyici, izleyen ile sanat eseri arasindaki geleneksel iliskiyi, ortadan kaldirmistir. Bu tavir
Dadaist bir miras olarak sanata, esere ve izleyiciye kars1 durusu ifade eder. Ote yandan
T.J.Demos, Duchamp’in 1942°deki New York sergisindeki bu yerlestirmeyi bir “Onceki
Stirrealist sergiye (1938) katilanlarin ABD’ye siirgiin edilmesi sonucu kirgin olan
sanatc¢ilarin, evsiz kalmisligin bir simgesi” (Demos, 2017, s. 330) olarak ifade eder. Yani
bu labirent aslinda siirgilin sanat¢ilarin diglanmisligini, mekanda izleyiciyi dislayarak bir
cesit empati kurma girisimidir. Bu derin anlam, neden diger sanat¢ilarin boyle bir
diizenlemeye onay verdigini de agiklar. Yani, islerinin goriilmesi engellenen diger
sanatcilarin goniillii katilmasinin arkasinda yatan neden bu dislanmislik olabilir.

1960 ve 1970’lerde ortam odakli sanatsal iiretimler; o giine kadarki anlayistan farkli®
olarak, Postmodernin de etkisiyle sanat kurumlarina karsi durus; onlari1 elestiren ve
sorgulayan yontemler olarak baslamistir. Ancak bunun 6ncesinde Postmodernin neden
sanatsal Uretimler iizerinde bu kadar etkin oldugu ve ortam odakliligi etkiledigi

incelenirse bu donemdeki kiiltiirel doniistimlerin ve yeni fikirlerin koktenci degisimlere
neden oldugu goriiliir.

= — g —_— Z4 |
Gorsel 10. Marcel Duchamp, Gorsel 11 Yves Klein, 1958, Bosluk, Gorsel 12. Armand P. Arman,1960, Dolu,
1942, On Alt1 Mil ip, New York Iris Clert Gallery, Iris Clert Gallery

8 Tarihsel dénemde islevsellik ve uyum, modernizmde sanat geleneginin elestirisi, Postmodernde kurumlarin elestirisi
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Bu doniigiimiin sonucu ortaya ¢ikan sosyal problemler ortam odakli sanatgilar tarafindan
sanatin metalasmasi ve kurumsal elestiri baglaminda mekan odakli ele alinir. Bu elestirel
yaklasimin ilk erken 6rneklerinde Yves Klein galeri mekaninin, atmosferini, lokasyonunu
ve otoritesini kullanarak sorgular. Sanat¢1 “Duchamp'in Monte Carlo Bond 'u (1924) ve
bu eserin sanat ve ticareti oyunbaz bir sekilde birbirine karistirma tekniginden ilham
alarak, Yves Klein, 1950'li yillarin sonunda, galeri havasini hisse hisse satar” (Suderburg,
2000, s.13). Bu performans, bir eseri liretmenin ideolojik ve ticari igerigine dikkat ¢eker.
Sanat¢1 hem kavramsal hem de bireysel varligini kullanan bir figiir olarak sanat eserindeki
bir karaktere doniisiir. Sanat eseri olusturmasi vaadiyle, hisseler halinde satilan galeri
havasinin kendisi de bir materyale doniigiir. Hemen arkasindan gelen bosluk sergileri ile
Klein bu sefer “galeri mekanini akil denen o esnek maddeyle doldurur, (Gorsel 11) beyaz
kiip potansiyel sanat haline gelmistir” (ODhoerty, 2010, s.109). Beyaz kiipiin® i¢indeki
her sey kutsallagir burada kutsanan sey bir tanr1 haline gelen galeri mekaninin boslugu
olur. Klein, “heniiz madde haline gelmemis resimsel duyarligini goriiniir kilmak”
(ODhoerty, 2010, s.111) istedigini agiklayarak izleyicinin sezgilerine yonelmistir. Bir yil
sonraki ikinci Bosluk sergisinde “Duyarliligin madde haline gelisinin resimsel olarak
sabitlenmesi” (ODhoerty, 2010, s.111) fikrini gelistirir. Boylece “bosluk”, sanat ve ona
yiiklenen biitiin ideolojiler galeri mekanin boslugunda, izleyicilerin belleklerinde yerini
almis ve sabitlemistir. Bir y1l sonra “Klein’in Bosluk’unu; Arman, ¢op yigmlar ile
(“Dolu'®suyla) (Gérsel 12) doldurur ve hazmetmesini bekler; bu bir “Tersten kolajdir”
(ODhoerty, 2010, s.113). Armanin isi, daha siradan ve siddetlidir. Galeri mekaninin
“metaforik bir ara¢” gibi kullanilmasi olarak yorumlayan O’Doherty “birakiniz
yapsinlar” anlayisinin eglence diinyasinin karsiligi oldugunu iddia eder (O’Doherty,
2010. S.113). Izleyici mekana giremez, bu durum celiskiler barindirir; sanat izleyicisine
kars1 bir tavir mi, ¢op y18inlarina layik bir galeri mi, metropollerin y1inlara doniisen atiga
tepki mi, asin tiiketime dikkat ¢gekmek mi yoksa hepsi mi bilinmez ama bu is; sanatginin
degimiyle “biitiin bu olan bitene bir hiddetlenme” (ODhoerty, 2010, s.114) olarak
Ozetlenebilir. Modern sanatc¢ilar tarafindan mekéan artik etkin, bilingli ve elestirel olarak
kullanilmaktadir. Bundan sonra gelecek minimal sanatgilar ise mekéani daha aktif
kullanacaklar, kavramsal sanatcilar ise ideolojilerini anlatabilmek i¢in mekani tamamen
kullanma egiliminde olacaklardir.

Modernizm iginde gelisen, ortam odakliligin tarihsel donemecinde bugiinkii anlamda
kurumsal elestirinin ilk rnekleri Minimalizm® icinde goriiliir. Minimalizm “ilk kez
1961°de diisliniir Richard Wollheim tarafindan “igerigi en aza indirgenmis sanat” olarak

9 Beyaz kiip disindaki sergiler geleneksel ideolojik egilimleri korur ancak Beyaz Kiip de kendi prestij kurum
kimligini korur ve bunu dayatir.

10 Robert Barry de 1969 yilinda sergi acilis davetiyelerini dagittiktan sonra sergi glinli galeriyi kapatir, yani izleyici
kapidan geri donmek zorunda kalir. Burada sanat nesnesi sanatginin niyetidir. Koleksiyoner isi almak istediginde ise
fikrin ona ait olduguna dair sertifikayi imzalayarak belgeler.

11 ABC sanat1
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{ic boyutlu yapilar*? ve heykeller®? i¢in kullamilir (Erzen, 1997, s.1260). “Minimal heykel
sanat¢inin ve sanatin prestijine karst bir saldir1 baslatti, bunun yerine yer izleyicisine
prestij kazandirdi. Minimal nesnenin kendi kurdugu yerle ilgili bilingli algis1 isin anlamini
yaratt” (Crimp, 1993, s.16-17). Minimalizm; Soyut Disavurumculugun bi¢ime, duyguya
ve rastlantisalliga verilen 6nemine karsi'* bir durus, sadelik ve nesnelligi 6n plana alan
bir akim olarak ortaya ¢ikar. Minimalistler giiclii bir sekilde bulundugu yerle, ¢evresini
harekete gecgiren objelerin giiciine inanirlar (Collins, 2014, 172). Bu akim, leke ve renk
birimlerini tek bir alana yayip, anlatimci igerigi yok etmeleri ve tiim resim yiizeyine bunu
yaymalari, yalin diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen goriiniimiinii ortaya c¢ikarmistir.
Nesnenin sadece bir nesne olma 6zelligine dikkat ¢cekerek, ifade, tarihsellik ve sembolik
anlamlarini minimuma indirmek amaciyla hareket ederler. Ancak minimalist olarak
baslayan ama kavramsal sanata dogru egilim gosteren ve ilerideki iiretimlerini tamamen
ortam odakl1 yapacak olan Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre, Richard Serra ve Robert
Morris gibi sanatgilar bigimsel olarak minimalize edilmis ama ifade ve icerik bakimindan
zenginlestirilmis c¢alismalar1 ile zamanla minimalizmle yollarin1 ayirarak kavramsal
icerikli igler tiretmisglerdir.

Ortam odakli sanatin kavramsal {iretimlerden miras aldig1; mekanin fiziksel 6zelligini ve
algisal yapisini1 gozler 6niine seren en bilinen d6rneklerden biri Hans Haacke’in Yogusma
Kiipii® (Gorsel 14) diir. Burada galeri mekdnina konan nesne sanat¢inin atdlyesinde
yapilmis ve sonradan buraya yerlestirilmis olsa da kiip artik i¢cinde bulundugu mekanin
yogunlugunu ortaya ¢ikaran, mekanin fiziksel durumunu yansitan bir parga olur. Ancak
bunun yaninda sergi alaninin “cergeveleme” islevi goren yapisini galerinin rutubet
seviyesini vurgulayarak ve mekani1 dykiinmeci bir tavirla kiip olarak yeniden kurgular.
Yani bu is de sadece mekanin fiziksel durumunu ortaya koymaz, galerinin goriinmeyen
bir yiiziinli gozler 6niline serme bakimindan kurumsal elestiriyi vurgular. Piero Manzoni
ise heykelin kaidesini ters ¢evirerek diinyayi biitiin bir heykel olarak tanimlayip (Gorsel
13), sanatin sinirlarin1 genisletmekte ve pratikte 6lgek olarak en biiyiik ortam odakli sanati
da uygulamais olur.

Robert Morris’in aynalanmis yiizeyleri ile kiiplerden olugan {initer formlar1 (Gorsel 15)
izleyiciye mekanin parametrelerini oldugu gibi yansitmasi, nesnenin boslukla, mekanla
ve izleyiciyle olan iliskisinin gizini radikal bir sekilde genisleterek anlatmaktadir.
Mekanin kendisi nesneyle dogrudan iliskiye girer, kiiplerin aynayla kaplanmasi kendi
varligin1 tehdit eder ve artik mekanin kendisi hatta seyirci goriintiilerinden olusur. Bu
sekillerin sadeligi deneysel basitligi degil aksine, minimal sanatin ger¢ek mekan'® ve

120 dénem heniiz adi konmamus yerlestirmeler

13 Ancak Donald Judd’da Daniel Buren de bu heykel fikrine kesinlikle kars1 gikmakta heykelden ok resme yakin
olduguna ve 6zgiil nesneler olarak adlandirilmasiin daha dogru olacagini iddia etmekteydiler.

14 Nesnellik ve raslantisaldan uzaklig1 ile karstydilar. Kendi iginde mantikli ve kavramsal bir yap1 igeriyordu.

15 Condensation Cube

16 Bu ayna yerlestirmeler herhangi bir mekana da konabilirdi. Ama igindeki bu zengin anlatim hangi mekana konulursa
konulsun zaten mekanla dogrudan iliskiye girdigi icin tam bir nesne mekan simbiyozu olugsturmaktadir. Ancak bundan
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zamanla iligkilendirmesi bakimindan zengin hatta karmasik bir yap1 barindirir. Aslinda
burada ima etmek istedigi, mekanin boslugunu sorgulamaktir. Bu biiyiikliik a¢ik bir
sekilde mekanla iliski kurma bakimindan idealdir. Buradaki kiipler sanat tanimini
genisletmekte, onun gelisimini engelleyecek her seyden izole etmektedir. Kiip zaten
dualistik bir karakteri yansitir ve kiiplerin belli bir orana gore hesaplanarak yerlestirilmesi
ile diizenlemenin sundugu anlam fiziksel bir maddenin 6tesinde bir sey sunmaktadir.

Gorsel 13 Piero Manzoni, 1961, Gorsel 14. Hans Haacke, 1963-65, Gorsel 15. Robert Morris, 1965, Isimsiz
Diinyanin Kaidesi Herning, Danimarka Yogunlagma Kiipii, Ulusal (tiniter formlar) Tate Modern, Londra
Sanat Galerisi, ABD,

Ortam odakli sanatin ilk 6rnekleri; bugiinkii anlamiyla 1960’larin sonunda minimalizm,
kavramsal sanat, olusumlar ve ortamlardan beslenerek ama onlar1 mekanda sabitleyerek
(fiziksel, tarihsel, fenomenolojik, belleksel) kurumsal elestiri baglaminda verir. Yani
kurumsal elestiri bugiinkii anlamda kullanilan ortam odakli {iretimlerin baslangi¢
noktasint olusturur. Yiiksek kiiltiire karsi durus, galeri mekaninin ideolojisine karsi
alternatif c¢ikislar, sanat ve yasam arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, sanatin
metalagmasina kars1 yeni arayislar, bu yillarin belirleyici 6zellikleridir.

Kwon’a gore, ortam odakli sanatin ¢ikis noktast “modernist heykele karsi duyulan
tepkidir”’ (1997, s.85). Kwon bu tespitinde yalniz degildir; Douglas Crimp, Rosalind
Krauss, Hal Foster gibi kuramcilar da Modernist heykel sanatindaki gogebe mantigindan
uzaklagsma, hatta ona karsi bir tutum olarak ortam odakli sanatin ortaya ¢iktiginda
hemfikirdirler (Kwon 1997, s.85). Modernist heykel sanati, heykelin kaidesini kaldirarak
mekanla baglantisin1 kesip, mekana olan kayitsizligini ilan eder. Boylelikle daha
bagimsiz, kendine referanslar1 olan; dolayisiyla taginabilir, mekansiz, gogebe hale gelir.
Daha sonra, ilk olarak 1960'l1 yillarin sonunda ve 1970'li yillarin baginda Minimalizmin
ardindan ortaya ¢ikan ortam odakli eserler, bu modernist paradigmayi1 6nemli Slgiide
tersine gevirir. "Bir heykeli bir mekani¢in degistirmeniz gerekiyorsa, heykelde yanlis olan
bir sey vardir," iddiasina antitez niteligi tasiyan ortam odakli sanat, ¢evresel baglami
temel alir ve bi¢imsel olarak cevresel baglam tarafindan belirlenmis olur ve onun
tarafindan yonlendirilir (Kwon 1997, s.85). Robert Barry’in mekana sesle entegre olan

50 sene Once ortaya ¢ikan anlam ile 50 sene sonra ortaya ¢ikan anlamda bir degisim olacaktir. Yani zamansallik
onemlidir.
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yapisit/, Lawrence Weiner’in duvar oyuklari ve Mel Bochner’in mekanin boyutlarini
Olcimlemesi mekana miihiirlenmis yapisiyla, sanat nesnesini gocebelikten kurtarip,
nesne-mekan simbiyozunu olusturmasi bakimindan mekéana ilk kiigiik miidahaleleri
olusturur.

Modernist heykele karsi yapilanma sonucu g¢evresel baglam tarafindan belirlenen ve
yonlendirilen ortam odakli sanat, baskin modernistlerin saf ve kirlenmemis mekan,
kokten bir degisime ugrayarak, yerini dogal manzaranin maddeselligine veya giinliik
yasamin saf olmayan ve siradan mekanina birakir. Bu genislemenin amaci; “sanat
eserlerini taginabilir ve takas edilebilir metalar olarak kesintisiz bir ¢evrime sokan
kapitalist piyasa ekonomisinin gii¢lerine direnme arzusu gibi kaginilmazliklar bir araya
gelerek sanati mekanin giincelliginin bir pargasi haline getirme arzusuydu” (Kwon, 1997,
s.89). Boylece bir yandan galeri mekanlar1 doniistiiriiliirken bir yandan da galeri disinda
arayiglar baglar. Arazi sanati kurumsal elestiri, anti-kapitalist yaklasimla avangard
sanatcilarin galeri/kent disina ¢ikarak iiretimlerini satin alinabilme ihtimalini en aza
ingirgeme amaciyla yaptiklart uygulamalarin ilk ornekleridir. Bu uygulamalarda
genellikle oraya ait dogal malzeme kullanilir ve dogaya yeni miidahaleler ve
yerlestirmelerle yeni algilama bigimleri olusturulur. Arazi Sanati, yeni bir ¢cevre yaratan
cevresel sanattan farki dogayr (bastan yaratmak degil) sadece miidahaleler yoluyla
degistirmekti. ABD’de baglayan Arazi sanat1 zamanla tiim diinyaya yayilir. Richard Long
1967°de yiiriiyerek®® ilk eserini olusturmustur. Walter de Maria, Michael Heizer, Andy
Goldsworthy ve Robert Smithson bu akimin 6nciileri olmuslardir.

Kurumsal elestiri mekani olarak kentsel alani segen Daniel Buren, New York’da
gergeklestirdigi miize i¢i sergide ise “cerceveleme” (Gorsel 16) kavramini ele alir.
Buren’e gore “konumun eserin gosterildigi yer olarak etkisinin ne oldugu
sorgulanmalidir. Klasik anlayista eserin “gercek bir konumu yoktur”. Konumun esere
olan etkisi; eserin konum {izerindeki etkisi kadar hafiftir. Eserin goriindiigli konum onun
cergevesi ise ¢erceveden disar1 ¢ikarsa saf bir ozgiirlik mi elde eder” (Buren, 2011,
s.913). Buren bu sorgulamada, galeri mekanindan karsi binanin duvarina g¢ektigi bir
diizenekle 8.7cm renkli-beyaz seritlerden olusan tuvallerini bu ipin {izerine siralar. Amaci
sanat nesnesi olarak adlandirilan eserin hangi noktada eser/deger statiisiinden ¢iktig1 buna
kimin karar verdigidir. Benzer bir sorgulamay1 Gorsel 17°de Vito Acconci yapar. Bu
ortam odakl1 yaklasimda kamusal alanla 6zel alan1 sorgular. Reiss, Acconci’nin alternatif
alanlar olarak degerlendigi bu yeri basmakalip alanlar i¢in tanimsiz kaldigin1 ima eder.
Buren’in sanat kurumlarma elestirel bakisla yaptigi galeri digina ¢ikarma eylemi,
Accionci’de 6zel-kamusal alan sorgulamasina doniistiirtiliir.

17 Robert Barry’in el yapimi bir FM radyo ile radyo dalgalarindan olusan enstalasyon, FM frekansi 88 ye ayarlanmis,
radyonun glciine bagl olarak degisen ses ve yogunluktaki ses ve tonlari Uretir. Proje, bir sanat eserini tanimlayan
heykel ve nesne kavramlarina meydan okur.

18 Onun sanat iiretme bigimi yiiriime aktivitesinin kendisidir.
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Gérsel 16 Daniel Buren, 1973, Cergevenin I¢inde ve Otesinde Gorsel 17 Vitol Acconci, 1976
Within and Beyond The Frame. John Weber Galeri, New York Simdi Nerdeyiz/Biz Kimiz?

Ortam odakl1 sanatta Modernizmle birlikte ortaya ¢ikmaya baslayan kurumsal elestirel
stirec 1970’lerde tamamen mekan1 terk etmesiyle kapsamini genisletir. Sanatcilar bir
yandan sanati ve sanat mekanlarini sorgularken sanat liretmek ig¢in mekana ihtiyag
olmadigint her yerde olabilecegini kanitlamak istercesine dogada Ozgiirlesme yoluna
giderler. Sanatcilarin vermek istedigi mesaj sanatin meta olmadigi alinip satilmamasi
gerektigidir. 1990’larda dijital devrim, internet ve sosyal iletisim aglarinin ortaya
cikmasiyla ortam odakli liretimler melezleserek degisen toplumsal ve teknolojik yapiya
entegre olur. Yeni nesil sanat¢ilar olarak adlandirilan bu donem “ortam odaklilikta yeni
yaklasimlar” olarak ele alinir ve sanatgilarin benzer igerikleri altinda belirlenen baglamsal
yaklagimlarla analiz edilir. Bundan sonraki boliimlerde sadece cografi ortam odaklilik ve
sOylemsel ortam odaklilik kisaca aktarilmigtir.

3.2.Cografi Ortam Odakhhk

Bugiin birgok sanatci ortam odaklilig1 cografi olarak ele alir. “Cografyaya dncelik vermek
diisiincede kiskirtici bir jukstapozisyon/dizilim olusturur ve ortaya ¢ikmasi beklenmedik
firsatlara olanak tanir” (Phaidon, 2013, s.6). Mekanda olusan bu sanatin yerinde yaratimi
sanatgilarin bu ¢ok ©6zel ortamlardan ilham almalarim saglar. Ornegin yeni nesil
sanat¢ilardan Beatriz Gonzalez’in Bogota mezarligimin duvarlarina yaptigi Auras
Anonimas adli ¢aligmasi Chumash piktograflari duvar resimleri ve erken-Kolombiya
kazima motifleri ile benzerlikler gostermektedir. Nancy Holt’in Utah’daki Biiyiik Havza
Coliindeki ikonik “Giines Tiinelleri/Sun Tunnels” de San Luis Potosi’deki San Nicholas
de Tolentino Manastir mimarisinden esinlenerek yapmustir.

Cografi ortam odaklilik, bir yerin tarihselligi ve dl¢egi baglaminda degerlendirilebildigi
gibi, cografi sosyal-politik baglamlariyla da iliskilidir. Cografi ortam odakliliktaki
konum/lokasyon sosyal tarihi, birey ve toplumu etkileyen faktorleri de barindirir. Bu
nedenle bazi kuramcilar bu terimi “locational/bdlgesel veya site-sensitive/duyarli bolge”
(Frock, 2015, s.9) olarak tanimlamayr daha uygun goriirler. Yani cografi ozellikler;
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daglik, diiz, iklim, bitki ortiisti gibi fiziksel olabildigi gibi, bir yoreye ait, sosyal, siyasal
ozellikleri, yasam tarzlar, iiretim bigimleri gibi daha yerel toplumsal yapiyi ele alabilir.

Francis Alys’in 2004’deki performansi, ortam odakli sanatin cografi konumunu ve politik
hassasiyetini kullanarak sorgulayan bir eylemdir. Yesil Hat (Gérsel 32) Israil ve Urdiin
arasinda 1948’de savas sonrasi belirlenen ateskes siniridir. Bu sinir 1967°deki alti giin
savaginda Israil’in hattin dogusundaki Filistin yerlesim bolgelerini isgal etmesi ile
bozulur. Alys Yesil Hat (Gorsel 18-19) adli performansla 24 kilometrelik bu hassas sinir1
58 litre yesil boya kullanarak eyleme dontistiiriir. Bu is ayn1 zamanda arazi sanatindan,
plastik sanata performanstan aktivist sanata siirlari zorlayan ve melezlesen bir yapi
gosterir.

Gorsel 18. Francis Alys, 2004, Yesil Hat/The Green Line.

Mekan1 sdylemsel bir anlati olarak mobilize eden ortam odakli pratiklere drnek olarak
Florentijn Hofman’in Plastik Ordek/Rubber Duck (Gérsel 20-21) projesi 6rnek
gosterilebilir. Bu cografi ortam odakli proje artik kurumsal bir elestiri degil kurumlarin
hamiliginde onlarin yogun talepleri ile gelisir. Bu projelerde; “Genel olarak bir kurum,
bir sanat¢iy1 (sanatgi artik stiidyoya bagli bir obje iireticisi degildir, oncelikli olarak davet
iizerine eyleme gegen), kurum tarafindan sunulan bir g¢erceve i¢in 6zel olarak
yapilandirilmis bir isi icra etmesi i¢in davet eder

Spreading joy around the world!
TOUR ON THE WATERS OF THE WORLD SINCE 2007

Gérsel 20. Florentijn Hofman, 2007, Plastik Ordek Gorsel 21. Proje Giizergahlari®
Rubbert Duck, Hong Kong

19 Fransa, Brezilya, Japonya, Yeni Zellanda, Belgika, Avustralya, Hong Kong, ABD, Cin, Azerbaycan, Vietnam, Kanada,
Gliney Kore, Sile, Endonezya
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Florentijn Hofman, Plastik Ordek projesi ile 15 iilke ve 20’den fazla kenti?® kullanarak
cografi ortam odaklilig1 lokasyonal bir baglamda ele alir. Bu proje lokasyonal iliskilerin
farkin1 degil, tersine aym isin farkli lokasyonlarda izleyici tarafindan aymi etkiyi
alacagindan yola ¢ikan deneysel bir calismadir (Sonugta bu nesne banyo kiivetinde
kullanilan plastik bir 6rdektir ve sevimli yapisiyla sempati olusturur, tarihi nitelikte bir
anit degildir ve gecicidir).

Bu ve bunun gibi cografyay1 kullanan, tekrar eden pratiklerde, kurum ve cografyanin
kendine 6zgi 6zellikleri, serginin ve mekanin parametreleri, tematik ve toplumsal yapisi,
is birligi (kiratorler, egitimciler ve yonetim destek personeli ile gergeklestirilen g¢ok
sayida toplant1 dahil) isin ortaya ¢ikmasinda ve uygulanabilmesinde 6nemli bir asamay1
olusturur. Sanatg1 artik serbest bir ¢alisan gibi, siirekli seyahat eder, ayn1 anda birden fazla
proje tizerinde c¢alisir. Bir etnograf, cevreci ve maceraperest gibi hareket eden
sanatcilardan biri de Alejandro Duran’dir. Sanatgi, arazi sanati ve ¢evresel sanat
baglaminda proje bazli cografi yapiyr kullanan ortam odakli isler iiretir. Meksika
sahilinde yaptig1 yerlestirmelerde 6 kitaya ait 50 {ilkenin atiklarimi kullanir. Mevcut
cevresel paradigmalara ayna tutarak, atik ve tiikketim smirlarinin simyasina ve dogal
cevrede olusan ¢6p manzaralarina?! odaklanur.

Cografi ortam odakl1 isler farkli cografyalarda politik, ¢evreci, feminist ya da toplumsal
kaygilarla ¢esitlenebilir. Kullanilan malzeme, yontemler degisebilir. Sanatcilarin her biri
ortam odakli liretimlerinde farkli mesajlar aktarmaktadir. Ancak bu isler her zaman
izleyicine ulagsma ve onlarla iletisim kurma kaygis1 i¢indedir.

3.3.Soylemsel Ortam Odakhhik

Ortam odakliligin kurumsal elestiri ile baglayan yapisi, bir yandan toplumsal politik
sorunlara dogru evrilirken, sdylemsel ortam odaklilikta daha giincel konulara dogru
evrilir. Miwon Kwon bu aciliyet gerektiren toplumsal sorunlarin ele alindig1 yaklagimlari
“soylemsel ortam odaklilik” olarak siniflandirir. Bu sdylemlerde estetik kaygi ikinci
plana itilirken elestirel diisiince “dis diinyaya ve giinliik yasama” dogru yonelir. “Cagdas
sanatta sik kullanilan sdylemsel pratikler, ortam odakli sanatta mekéana dolayisiyla an’a
baglanir” (Kwon, 1997, 91). Baska bir ifade ile ¢agdas sanatin topluma ve kiiltiire dahil
olan sorunlar1 ortam odakli sanatta mekamin giincelligine baglanmir. Yani “an”
dolayisiyla gegicilik, sdylemsel ortam odakli pratiklerde hem sik kullanilan hem de “ayirt
edici” 6zelligini olusturur. “Ortam odakliligin yerel cografyadan sdylemsel olugumlara
gecis yapmasmin bir sonucu olarak, "lokasyonel dayanak noktalari??" sosyo-politik

20 Bu lokasyonlarin sayisi giderek artmaktadir.
21 Yeni diinyanin manzaralari ¢6p daglaridir. Dogada oldugu gibi tarihte de, ¢lriime yasamin laboratuvaridir.
Karl Marx, 'Old Mole' Dergisi igin Epigraf, su'

22 Jocational anchor
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konularin gercekliginde yatmaya baglar” (Demos, 2002, s.98). Polonyali sanatgi
Krzysztof Wodiczko ekolojik kriz, evsizlik, AIDS, homofobi, irk¢ilik ve cinsiyetgilik gibi
sorunlar1 beyaz kiipe kontrast olusturacak sekilde, kent mekaninin baglamina
yerlestirirken, israf ve savurganligi karmasik bir isaretler dizgesinde ancak yalin ve
dogrudan bir dil kullanarak sunar.

Wodiczko’ya gore, “ortam odakli sanat bilgi yigilmasina kars1 koyar... Anitsallik. . . her
zaman acik bir sekilde anlasilabilir bir mesaj olusturur. Kentsel mekanda ¢ogunlukla
mimari cepheler ve anitlar ilizerine yaptig1 biiyiik 6lgekli slayt ve video projeksiyonlarla
goriintii yansitan Wodiczko kentte yasayan marjinal gruplart on plana ¢ikararak kentin
bir pargasi haline getirir. “Sorgulayici tasarim” olarak bilinen bu uygulamalar kiiltiirel
konular1 megrulastirmak, sanat ve teknolojiyi elestirel bir tasarim uygulamasinda
birlestirmektir. Calismalarinda kentin giinlilk okuma ve deneyimleri altinda yatan
ideolojik karmasikliklar1 ortaya ¢ikarir. Wodiczko “izleyicinin beynine kazinmis” insan
bedenine ait medya goriintiilerini yapili ¢evrenin anlamini istikrarsizlastirabilmek i¢in
belirleyici bir sistem olarak sunar. Sanat¢i medyanin stratejik yaklasimini ve dominant
giiciin dilini yikic1 bir sekilde kullanir. Bu baglamda Sherry Levine, Cindy Sherman,
Barbara Kruger, Louise Lawler ve Jenny Holzer gibi sanatcilarla ayni dili kullanir.
Wodiczko’ nun ¢alismalarinda mekan analizi yeniden yapilir; Yoketme Yarisi’'nda (Gorsel
22) oldugu gibi mimari kimlik ve sehrin anitlar {izerine yapilan yeniden okumalar
gizlenen gergekleri agiga ¢ikarmada etkin bir rol iistlenir.

an* -

Gorsel 22. K. Wodiczko, 2015, Yoketme Yari

s, N.Y. Gorsel 23. Christoph Steinbrener, Rainer Dempf, 2005
“sil, sil” Viyana, Avusturya

Sanat¢inin soylemi hedef alinan mekanin; mecra, konum ve cografyalarini sahip olduklari
yerden edebilir. Kentlerde yasanan bilgi kirliligine, reklam ve marka savaslarinin
mekanlar1 istila etmesine karsi Christoph Steinbrener ve Rainer Dempf (Gorsel 23)
bilginin bir siireligine maskelenmesini ve “Acaba Viyanalilar, medya ile kaplanmis bu
bilgiden yoksun olduklarinda, zamanda ve mekanda kayip mi1 olacaklar?” sorusuna cevap
arayarak, sosyal reaksiyonu Ol¢iimleme girisiminde bulunurlar (Vargiin, 2012, s.66).
Glintimiizde ortam odakli sanat¢ilarin ayirt edici Ozelliklerinden biri “bilgi alani
olusturma, entelektiiel fikir aligverisi ve kiiltiirel tartisma alani olarak betimlenmis,
soylemsel alani tanimlamasidir” (Kwon, 1997, 5.95). Steinbrener ve Dempf’in yaptig1 da
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mevcut bilgi alanin1 yeniden olusturarak bir tartisma alani yaratmaktir. Yeni nesil ortam
odakli sanatcilarin bir amaci; kiiltiirel miidahaleler ve yaratici yontemler ile mekani
algilama bigimlerini sorgulama, sosyal bilinci ve farkindalig1 arttirmak olmustur. Ortam
odaklilik, klasik sanat eserlerinin sergilendigi yerler olarak her yerde sunulan taginabilen,
yeri degisen, yerin 6nemi kaybolabilen basit bir ¢calisma/varolma degildir. Bu ayrilmazlik,
lokasyon (o yer i¢in) icerik (o yere ait hikaye/sorun) ya da malzeme sinirlamasi oldugu
gibi (O yere ait o yer i¢in 6zel) sanatginin niyetini aracisiz ileten, essiz olmay1 ima eden,
algiy1 ¢elen bir ozellik tasir (Frock, 2015, s.9). Bu nedenle Loza ve Santarromana’nin
performanslar1 yok olan kiiltiire dikkat ¢ekmesi bakimindan biricik, ya da Kawamata,
Superflex ve Tresoldi gibi mekamt o lokasyondaki sorunu ya da yoklugu yeniden
giindeme tagimas1 bakimindan ortam odaklidir, biriciktir, gegicidir ama algiyr ¢eler ve
bellekte yasar. Superflex sehir planlama, iklim degisikligine gonderme yaptig1 Sonsuza
dek Modern Zamanlar da hedef aldig1 binanin23 yanina yerlestirdigi led ekranda 10 giin
stiren sergi boyunca 5000 yillik ¢lirlime siirecini kesintisiz olarak yayinlar. Kesintisiz
devam eden film boyunca her giin yiizlerce yil kat etmektedir. Videoda Vanitas resimleri
gibi simgesel géndermeler yapilir, Insanlik yok oldugunda doganin hava sartlarina baglh
degisim siirecinde kentlerin neye doniisecegini gostererek; mimari ve sehir planlamanin
kisa degil uzun vadeyi hedef alacak sekilde yeniden diisiiniilmesi gerektiginin altini
ciziyor. Cogunlukla kentsel mekanda tiretimler yapan Tadashi Kawamata kent mekaninin
clirimiigligiinii, deformasyonunu yeni ve eski yapilarin uyumsuz birlikteligini goriiniir
kilmak i¢in mimari mekanlara fonksiyonu olmayan gecici eklemeler yapar. Kawamata
Tronto Projesi’nde ahsap kalaslarn rastgele ama bir kitle olusturacak sekilde mimari
yapiya entegre ederek dokular olusturur; bu dokular kentin kanserli bolgeleridir.

Soylemsel ortam odaklilik sanat¢inin ideolojisinden yola ¢ikarak giincel sorunlara
odaklanan bir yap1 gosterir. Cagdas sanat pratiklerinde oldugu gibi ortam odakl1 sanatta
da “deger yargilar1” ve “uzmanlik” sanat iiretiminde etkin bir sekilde kullanilir. Sanatcilar
deger yargilarini, sanatsal igeriklerinin temelini olusturacak sekilde estetize ederler. Hal
Foster’a gore “deger yargilar1 yerlesik degildir ve her seferinde yeniden diizenlenir, yeni
ifade bigimleriyle toplumsal anlamlar olusturur ancak estetik ve stratejik kaygiyla deger
yargilarindan feragat etmek biiyiik bir yanlistir” (Foster, 2017, s.14). Ote yandan yeni
nesil ortam odakli sanatgilar, disiplinlerarasi ve multidisipliner ¢galismalarinda uzmanlarla
is birligi yaparken, sosyolog ya da antropolog gibi hareket ederek yeni anlatim dilleri
olustururlar. Bu uzmanlagsma aslinda azmliklarin sorunlarini dile getirmede, ana akim
medyaya alternatif olusturmada agisindan 6nemlidir.

4. SONUC

Ortam odakl1 sanata nesne/eser mekan ve iletisim tiggeninden bakildiginda tarihsel siire¢
icinde ideolojik/islevsel veya elestirel amagla iiretildigi gorilmektedir. Eser iiretim

2 «Seker Kiipii” olarak tanimlanan ve modern mimarisiyle tartismalara hedef olan bina, énceden 63 sene ayakta
kalan Neo-Ronesans tarzda yapilmis binanin yerini almustir. Is “Am Kagirma” sloganiyla lanse edilmistir.
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stirecinde amaca hizmet eden mesaj donemi icin etkili olmakla birlikte glinlimiizdeki
yeniden okumalarda benzer anlamlara ulasilmakla birlikte etkisinin farkli oldugu goriiliir.
Mesela Misir piramitleri doneminin hakim ideolojisini yansitir oysa bugiin inanglar ve
iktidar degismistir ve artik kiiltiirel mirasin gorkemli giiciinii yansitmaktadir. Elestirel
siiregte  olusturulmus On Altt Mil Ip yerlestirmesi yerinden yurdundan edilmis
sanatc¢ilarin izleyiciyi diglamasidir ve doneminin sistemine ve savaslara karsi yapilmais bir
mesaj icermektedir. Bugiin bu ige bakildiginda haklilik pay1 hala gecerlidir ama bugiiniin
sorunlarina 151k tutmaz. Bugiin sistem degismistir, benzerlik gosterse de baglam ve zaman
degistigi icin anlam ve mesaj da degismistir.

Ortam odakli sanatta nesne ve mekan Simbiyozu oldugu kadar baglami da anlamin
olusmasinda 6nemlidir. Artzamanli bir okumada bu nedenle anlam degisir. Degerler,
sorunlar farklilik gostermektedir. Bu nedenle tarihsel siire¢ icindeki ortam odakli
okumalarda donemi ve degerleri agiklanarak anlamlandirilmigtir. Misir, Antik Yunan ve
Ronesans donemlerinden verilen 6rneklerde mekana entegre edilen sanat nesnesi mekan
olumlayan bir anlam igerir ama Modernizm ve sonrasinda mekani elestiren bir yapida
ilerler. Ancak bu anlam nesne mekan birlikteligi ile olur; nesne baska bir mekana
tagindiginda farkli bir anlam ortaya ¢ikar ya da sanat yapit1 yok olur. Ortam odakli sanat
kesin sinirlarla tanimlanamasa da islevsel elestirel kurumsal, cografi, sdylemsel gibi
baglamsal yaklagimlar ¢cercevesinde ele alinip degerlendirilebilir. Buna karsin daha yakin
zamandan Ornekler bugilin hala giincelligini korumakta, ilettigi mesajin anlami hala
giincelligini korumaktadir. Mesela Francis Alys’in 2004’deki performanst ya da
Wodiczko’nun, 2015 Yoketme Yarisi glinlimiiz sorunlarina yerinde 6rnekler olarak ii¢
maymunu oynayan diinyaya mesaj vermeye ¢alismaktadir.

Ortam odakli sanatin ilk O6rnekleri Misir, Roma ve Yunan medeniyetlerinde islevsel
estetik ve faydali modeller olarak ortaya ¢ikar. letisim ¢er¢evesinden bakildiginda hakim
gii¢ ve inanglarin etkisinde mekéana hizmet eden hakim diislince ve mesaj1 aktaran bir yap1
sergiler. Ancak Modernizm sonrasi de8isen toplum, diisince ve yasam sekilleri biitiin
alanlarda oldugu gibi ortam odakli sanatta da kirilmaya neden olur. Bu noktadan sonra
sanat nesnesi ve mekaninin uyumlu birlikteligi ve yararciligi azalir, artik nesne islev
olarak degil, mesaj iceren elestirel bir yaklasimla mekanda yerini alir. Bu elestirel
tutumda bilgi iceren mesaj ilk baglarda kurumsal elestiriden, sdylemsel yaklasimlara
dogru genisler. Bu elestirel tutum 1960’l1 yillarda minimalistlerin yeni baglamsal
yaklasimlariyla dikkat ¢ekmeye baglar. Resim ve heykel disiplininden gelen sanatgilar
mekan1 bir malzeme olarak kullanma egilimleri ile ortam odakli sanatin ¢ercevesi de
belirlenmis olur. Ote yandan modernist heykelde kaidenin kalkmasi heykeli mobil,
gogebe yersiz yurtsuz yapar. Heykelin bu mobilizasyonuna olan tepki; kurumlara ve
mobil metalara karsi tutum olarak gelisir boylece ortam odakli sanat nesneyi mekana
miihtirler. Aslinda resmin duvardan sokiiliip, tasinabilir mobil malzemeye aktarilmasina
kars1 verilen geg bir tepki olarak da diisiiniilebilir.
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Ortam odakli sanatta kurumsal elestirel slire¢ 1970’lerde tamamen mekan1 terk ederek
kapsamini genisletir. Bundan sonraki siiregte ortam odakli sanatta mekan sinirlar1 disinda
dogada 6zgiir iretimler goriiliir. Verilmek istenen mesaj sanatin meta olarak alinip satilan
bir sey olmadigidir.

Cografi ortam odaklilik cografi konum, iilke ve bolge dlgeginde daha da genisleyerek
politik, cevreci, feminist ya da toplumsal kaygilarla g¢esitlenir. Kullanilan malzeme,
yontemler degisir. Verilen mesaj sanat¢inin bakis agisina gore degisir.

Soylemsel ortam odaklilik gilincel sorunlara odaklanir. Cagdas sanat pratiklerinde oldugu
gibi ortam odakli sanatta da “deger yargilar1” ve “uzmanlik™ sanat iiretiminde etkin bir
sekilde kullanmilir. Bu tiirde de aciliyet gerektiren konular vardir. Cevreci yaklasimla,
ekolojik kaygilarla, toplumsal sorunlarla, yine hakim ideolojilere karsi kendi deger
yargilarini karsilagtiran sanatgilar, estetize edilmis lretimlerle mesajlarini izleyicisine
aktarma c¢abasi i¢indedir.

Sonug olarak her sanat tiiriinde oldugu gibi ortam odakli sanatta izleyicisiyle iletisim
halindedir. Diger sanat tiirlerinden ayrilan 6zelligi mekani aktif olarak kullanarak anlama
ulagmasidir. Ancak mekan sanat¢inin kullanimina gére bir kurum, mimari yapi, kent,
bolge ya da kitalararasi olabilir. Olgek biiyiidiikce ya da zaman gectikce anlam da
degismektedir. Bu sanat iiretimleri okunurken Oncelikle tarihsellik igindeki deger
yargilari, ideolojiler, eserin mekanla kurdugu iliski daha sonra da sanat¢inin ideolojik
diisiincesi goz oniinde bulundurulmalidir.

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 225
Kasim/November, 2021



Ortam Odakl1 Sanata fletisimsel Siirec, Islevsel Ortam Odaklilik ve Elestirel Diisiincenin Mekandaki Temsili

KAYNAKCA

Artun, Nur Altinyildiz. (2014). Mimarlig1 Bastan Cikarmak. Nur Altinyildiz Artun (Ed.).
Siirrealizm Mimarlik, Mekan sanati., s. 11-56. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Berelson, Bernard ve Steiner, Gary Albert. 1967). Human Behavior: An Inventory of
Scientific Findings. Michigan: Harcourt, Brace & World.

Buren, Daniel. (2011). "Dikkat". (Sabri Giirses Cev.). Charles Harrison ve Paul Wood,
(Ed.). Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi $.908-914. istanbul: Kiire
Yayinlari.

Crimp, Douglas. (1993). On The Museum’s Ruins. London: The MIT Press.
Collins, Judith. (2014). Sculpture Today. New York: Phaidon.
Demos, T.J. (2003). Rethinking Site-Specificity. Art Journal, 62, s. 98-100.

Erzen, Jale Necdet. (1997). Minimal Sanat. Zeynep Rona-Miiren Beykan (Yay. Yon.).
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, s. 1260-1261. Istanbul: Yem Yayinlari.

Foster, Hal. (2017). Gercegin Geri Déniisii. (Esin Hossucu Cev.). Istanbul: Ayrmti
Yaynlart.

Frock, Cristian L. (2015). Introduction Site-Specific Installation:Some Historical
Context. Jenny Moussa Spring (Ed.). Unexpected Art Serendipitous Installations, Site-
Specific Works and Surprissing Interventions s.8-11. San Francisco: Chronicle Books
LLC.

Gombrich, Ernst Hans Josef. (2009). Sanatin Oykiisii (Erol Erduran ve Omer Erduran,
Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi

Huntiirk, Ozi. (2011). Heykel ve Sanat Kuramlari. Istanbul: Kitabevi.

Kaye, Nick. (2000). Site-specific Art: Performance, Place and Documentation. New
York: Routledge.

Kog, Erdogan. (2011). Tiiketici Davranisi ve Pazarlama Stratejileri. Ankara: Secgkin
Yaymcilik.

Littlejohn, Stephen; Foss, Karen (2009), "Definitions of Communication”, Encyclopedia
of Communication Theory, Thousand Oaks: SAGE Publications, Inc., s. 296-299 Erisim:
20.07.2021

Kwon, Miwon. (1997). One Place After Another: Notes on Site Specificity. JSTOR,
October, 80, s.85-110.

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 226
Kasim/November, 2021



Ortam Odakl1 Sanata fletisimsel Siirec, Islevsel Ortam Odaklilik ve Elestirel Diisiincenin Mekandaki Temsili

Kwon, Miwon. (2002). One Place After Another Site-Specific Art and Locational Identity.
Cambridge/Massachusetts/London: The Mit Press.

Nirun, Ata. (2018). Stonehenge Gizemi. https://goo.gl/\VwPiL4 Erisim: 20.07.2021

O'Doherty, Brian. (2010). Beyaz Kiipiin I¢inde, Bir Mekdamn Ideolojisi. (Ahu Antmen
Cev.) Istanbul: Sel Yaymcilik.

Phaidon. (2013). Art & Place: Site-Specific Art of the Americas. London: Phaidon Press.

Ragon, Michel. (2010). Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi (Murat Aykag¢ Ergindz,
Cev). Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Rifat, M. (2013). Agiklamali1 Gostergebilim Sozliigii. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlart.

Rona, Zeynep. (1997). Dadacilik. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (Zeynep Rona ve
Miiren Beykan, (Yay. Yon.). s. 417-418. istanbul: Yem Yayn.

Sepici, Levent. (2013). Gokbeklitepe; Anadoluda kesfedilen Diinya’'min ilk mabedi.
Istanbul: Sinir Otesi Yayinlar.

Suderburg, Erica. (2000). Space Site Intervention Situating Installation Art. Minnesota:
The University of Minnesota Press.

Tunali, Ismail. (2008). Felsefenin 1siginda Modern Resim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tunali, Ismail. (2009). Tasarim Felsefesi Tasarum Modelleri ve Endiistri Tasarimi.
Istanbul: Yem Yayinlari.

Vargiin, Ozlem. (2012). Kent Kiiltiiriiniin Plastik Sanatlara Etkisi. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisanas Tezi). Yeditepe Universitesi, Istanbul.

Vargiin, Ozlem. (2018). Ortam Odakli Sanatta Nesne Mekan Simbiyozu. Sanatta
Yeterlilik Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Vitruvius (2005). Mimarlik Uzerine On Kitap. Cev: Ozaloglu, S.V. Istanbul: Yem
Yayinevi.

Y1l/Year:2 Sempozyum Ozel Sayis1 / Special Issue of The Symposium, 227
Kasim/November, 2021


https://goo.gl/VwPiL4

