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yapay zeka kullanimina; yazi karakterlerinin gorsel kimlik tasarimindaki yerinden, minimalist
afis tasarimlarina; cagdas Tiirk resminde kolaj ve soyutlama pratiklerinden, doganin ekoloji,
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AKADEMIK CALISMALARDA YAPAY ZEKA KULLANIMI: iILETISIM
BiLIMLERI OZELINDE BiR ARASTIRMA

Murat UZUN
Turgut Ozal Universitesi, Lisansiistii iletisim Enstitiisii, iletisim ABD Yiiksek Lisans
Programi, murat@bilhos.com

OZET

Sadece profesyonellerin tecimsel anlamda kullanabildigi yapay zeka teknolojisinin bir sohbet robotu
formunda tiim kullanicilara hitap eder hale gelmesi teknolojinin gelisiminde dnemli bir doniim
noktast olmustur. Internet mecrasindaki verileri yapay sinir aglartyla tipki bir insan gibi
yorumlayarak akilci cevaplar veren yapay zeka uygulamalari bilginin kapilarini herkese aralamistir.
Ozgiin, akilc1 ve dogruya en yakin bilginin herkesin ulasabilecegi kadar basit ve gérece masrafsiz
olmasi her ne kadar yiizeysel olarak olumlanacak bir durum olarak gériinse de bazi sorunlar1 da
beraberinde getirmistir.

Yapay zekanin sihirli diinyasi insanlart hig¢ fikir sahibi olmadiklari alanlarda dahi essiz bilgilerle
donatirken, bir takim meslek gruplarini da yakin gelecekte yok olma tehdidiyle bas baga birakmustir.
Yapay zekanin 6zellikle de metin iiretimi konusundaki basarisi ortaya konulmasi haftalar bazen
aylar sliren makale, tez gibi bilimsel ¢alismalarin yapay zekaya hazirlatilabilecegi fikrini de
beraberinde getirmistir. Dolayisiyla yapay zekay: bilimsel ¢iktilar verme noktasinda sinamanin,
yapay zekanin bir bilim insan1 gibi davranma kabiliyetinin gdzlemlenmesinin bilimsel agidan 6nemli
bir gereklilik oldugu diisiiniilmiistiir.

Sosyal bilimler degisken yapisi geregi bilimsel bir ¢aligma iiretmek adina gérece en zor alanlardan
biridir. Yapay zekay1 bu zorlu alanda sinamanin isabetli bir tercih olacagi agiktir. Fazlaca alt dallarin
bulundugu sosyal bilimler alani, bu ¢aligmada iletisim bilimleri ile siirlandirilmistir. Betimsel
analiz yontemiyle ortaya konulan c¢aligma kapsaminda yapay zekaya iletisim bilimleri alaninda
bilimsel igerik tiretmesi prompt edilmis, ¢iktilar1 bilimsel perspektifle analiz edilerek ¢aligmanin
varsayimi sinanmistir.

Anahtar Sozciikler: Yapay Zeka, Bilimsel Arastirma, Iletisim Bilimleri, Sosyal Bilimlerde Yapay
Zeka

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024



Uzun, M. (2024). “Akademik Calismalarda Yapay Zeka Kullanimu: fletisim Bilimleri Ozelinde Bir Arastirma”.
Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 1-15.

USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN ACADEMIC STUDIES: A
RESEARCH SPECIFIC TO COMMUNICATION SCIENCES

ABSTRACT

The fact that artificial intelligence technology, which can only be used commercially by
professionals, has become available to all users in the form of a chatbot has been an important
turning point in the development of technology. Artificial intelligence applications that interpret data
on the internet with artificial neural networks just like a human being and provide rational answers
have opened the doors of knowledge to everyone. Although it may seem superficially positive that
original, rational and closest to the truth information is so simple and relatively inexpensive that
everyone can access it, it has also brought some problems with it.

While the magical world of artificial intelligence equips people with unique information even in
areas they have no idea about, it has also left some professional groups face to face with the threat
of extinction in the near future. The success of artificial intelligence, especially in text production,
has brought with it the idea that scientific studies such as articles and theses, which take weeks and
sometimes months to produce, can be prepared by artificial intelligence. Therefore, it has been
thought that testing artificial intelligence in terms of producing scientific outputs and observing the
ability of artificial intelligence to act like a scientist is an important scientific necessity.

Social sciences are one of the most difficult fields to produce a scientific study due to their variable
nature. It is clear that testing artificial intelligence in this difficult field would be an accurate choice.
The field of social sciences, which has many sub-branches, is limited to communication sciences in
this study. Within the scope of the study presented with the descriptive analysis method, artificial
intelligence was prompted to produce scientific content in the field of communication sciences, and
the assumption of the study was tested by analyzing its outputs with a scientific perspective.
Keywords: Atrtificial Intelligence, Communication Sciences, Artificial Intelligence in Social
Sciences, Scientific Research

GIRIS

Bilimsel bir makaleyi bir gazete makalesinden ayiran en 6nemli dlgiitiin yontem ve
dogrulanabilirlik yanlislanabilirlik oldugunu ifade etmek gerekir. Nitekim bilimsel bir
calisma yontemle elde edilen bilgilerin dogrulanabilir, yanlislanabilir sonuglariyla ortaya
c¢ikar. Dolayisiyla yontem ve nesnellik bilimsel ¢alismalarin temelini olusturan iki ana
unsur olarak bilinmektedir. Her ne kadar mantikli, tutarli ve 6zgiin olsa da ortaya konulan
caligmanin vardigr sonuclar literatiirde karsilik bulabilecek bir temele dayanmiyorsa
bilimsel yonii yine tartismali olacaktir. Bunun yani sira bilimsel ¢aligmalar sadece igerik
yoniiyle sekilsel olarak da kat1 kural ve gerekliliklere sahiptir. Anlagilacag tizere bilimsel
bir ¢calismay1 meydana getirmek birbirleriyle baglantis1 olan gereklilikleri saglamakla
miimkiin olmaktadir.

Bilgisayar becerilerinin sadece hesaplamakla smirli olmadigi, aym1 zamanda
diisiinebilecegdi, diisiince liretebilecegi felsefesinden hareketle 202011 y1llarda daha somut
bir hale biirlinen yapay zeka teknolojisi (Al), insanligin seyrini degistiren dnemli bir
Kilometre tas1 olarak yorumlanmaktadir. Makine 6grenimi teknigi ile milyarca veriyi
sentezlemek tlizere degerlendirmeye alan, verilen prompt (komut) ile insan zekasini taklit
ederek Ozgiin fikirsel iiretimler yapan yapay zeka teknolojisi giiclinii ve becerilerini
gilinbegiin artirmaktadir. Yapay zekanin semptomlar tizerinden degerlendirme yaparak bir
doktordan daha hizli ve dogru bir sekilde hastalik tanisi koydugu bilgisi kayitlara

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 2



Uzun, M. (2024). “Akademik Calismalarda Yapay Zeka Kullanimu: fletisim Bilimleri Ozelinde Bir Arastirma”.
Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 1-15.

geemistir. Ortaya konulan bu ¢alismanin hazirlanma evresinde, ¢ok biiyiikk emek ve
tecriibe gerektiren yazilim teknolojileri baglaminda kusursuz ¢alisan kod ve komutlar
yazdig1 bizzat aragtirmact tarafindan gozlemlenmistir. Halihazirda doktorluk,
yazilimcilik gibi zor ve kapsamli egitimler gerektiren mesleklerin dahi yerini alabilecegi
yaklasimlar1 dillendirilirken yapay zekanin bilim insanlarinin yerini alip alamayacagi
konusunun arastirilmasi literatiirdeki boslugu doldurmak adina 6nemli bir gerekliliktir.

Amac ve Yontem

Insan zekasin taklit ederek carpici sonuclar veren yapay zeka (AI) teknolojisi,
insanligin 6nemli kilometre taglarindan biri olarak yorumlanmaktadir. Kullanicilardan
aldig1 geri bildirimler ve freticilerinin yaptig1 siirekli giincellemeler ile “makine
ogrenimi” (Zhou, 2022, 4) ad1 verilen gelisimini hizla siirdiiren yapay zeka teknolojisinin
becerilerini ne Ol¢lide genisletecegini Ongorebilmenin zor oldugu ifade edilmektedir.
Fiitiirist mantalitedeki teknoloji diisiiniirleri yapay zekanin insan hayatini kolaylastirmasi,
spesifik bilgiye daha hizli ve kolay erisilmesi gibi pragmatik faydalardan ¢ok getirecegi
risk ve tehlikeler iizerinde teoriler sunmaktadir (Baskaya & Karacan, 2022, 482).
Bunlarin basinda ise insan zekasi ile rekabet edecek kadar hassas oOlgekte ciktilar
vermekte olan yapay zeka teknolojisinin pek ¢ok meslegi ve meslek sahibini issiz
birakaca@i teorisi en ¢ok tartisilan baslhiklar arasinda yer almaktadir (Aksakal & Ulgen,
2021, 839). Oyle ki yapay zekdnin semptomlar promt edildiginde tipki bir doktor gibi
kusursuz teshis koyabildigi (Akalin & Veranyurt, 2021, 238), bir yazilimer gibi kod ve
komutlar yazdigi, bir igerik editorii gibi haber, blog yazilar1 hazirladigi yapilan
arastirmalar sonucunda elde edilen bulgulardir (Xie, 2018, 1). Yapay zekanin pek ¢ok
kalifiye meslek mensubunu issiz birakabilecegi tartisilirken (Sheikhi, 2022, 104) bilimin
ve bilim insaninin bu teknolojiden miispet, menfi ne dl¢iide etkileneceginin yine bilim bir
perspektifle arastirilmasinda bilimsel bir fayda ve gereklilik oldugu diistiniilmektedir.

Yapay zeka teknolojisi pek ¢ok bilim dalinin yakindan ilgilendigi giincel bir
alandir. Iletisim bilimleri de sosyal bilimler tarafinda yapay zeka ile yakindan ilgilenen
alanlardan birisidir. Iletisim bilimleri ve alt dallar1 olan halkla iliskiler, gazetecilik ve
radyo, televizyon sinema dallarinda yapay zeka ile ilgili toplam 7 yiiksek lisans tezi ve 1
doktora tezi kaleme alinmistir (Yildiz, 2021, 614). Yapay zekanin iletisim mesleklerine
ve dolayisiyla iletisim bilimleri literatiiriine ciddi etkilerinin olacagi kaynaklarda ifade
olunmaktadir (Kavut, 2022, 96).

Ortaya koydugumuz bu ¢alismada yapay zekaya iletisim bilimleri alaninda
promptlar girilerek bilimsel bir makale parcast olusturmasi istenmistir. Ciktilar
karsilastirmali betimsel analiz (Ultay et al., 2021, 190-199) yontemiyle incelenerek
varsayimlar sitnanmistir. Ortaya koydugumuz ¢alisma 2024 yil1 yapay zeka teknolojisinin
mevcut haliyle bilimsel bir ¢caligma iiretme yetisini 6l¢erek yapay zeka ve bilim iligkisinin
bugiinii ve gelecegi hakkinda bilimsel ¢ikarimlar yaparak literatiirdeki 6nemli bir boslugu
doldurarak yapilacak yeni ¢aligmalara veri sunmay1 gaye edinmektedir.
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Kapsam ve Simirhiliklar

Bilimsel ¢aligsmalarin 6nemli unsurlarindan biri de ele alacagi konuyu bilimsel bir
metot ve siiflandirma goézeterek sinirlandirmasidir (Tiirckmen, 2015, 11). Yapay zeka ve
bilim ¢ok genis ¢apl iki kavram olup biitiiniiyle inceleyip rasyonel ¢ikarimlar miimkiin
degildir.

Yapay zeka uzunca bir gegmise sahip genis kapsamli bir alan ve de teknolojidir.
Bilgi teknolojileri alaninda faaliyet gosteren biiylik Olgekli uluslararasi sirketler is
modellerine gore private diizeyde cesitli yapay zeka motorlar1 kullanmistir. OPENAI
firmasmin son kullaniciya hitap eden ve promt yaz - cevap al modeline dayanan yapay
zeka uygulamalari ortaya koydugumuz bu ¢alismada sinamak i¢in uygun goriilmiistiir.

e OPENAI Chat Gpt (Gpt 3.5- GPT4)
e Google Bard (2024 mevcut siiriim)

Yapay zeka alaninda sinanacak mecralar olarak secilmistir. Arama sorgularinda her
ne kadar yiizlerce, belki de binlerce sonu¢ ¢iksa da pek cogu API adi verilen kanal
vasitastyla verileri yine bu iki ana kaynaktan ¢ekmektedir. Dolayisiyla hepsini birden
calismaya dahil etmek sinirlilik ilkesine aykir1 olacagi gibi aymi verileri tekrarlayacagi
i¢in mantikli ve rasyonel de olmayacaktir. Ote yandan bu iki ana hizmetin public, diger
bir ifadeyle herkesin erisimine agik, incelenebilir ve analiz edilebilir olmasi da ¢alismaya
dahil edilmesinin bir diger 6nemli sebebidir. Calismada elde edilen bulgularin seffaf bir
sekilde yine bu mecralardan sinanabilecek olmasinda bilimsel agidan fayda
goriilmektedir.

Varsayimlar

Akademik bir makale bir veya daha fazla arastirmaci tarafindan en iyi ihtimalle bir
ay zaman alan, bazi durumlarda dergi hakemlerinin diizeltme talepleri ve diger
ongoriilemeyen hususlarla aylar1 bulabilen bir siire¢ sonunda viicut bulabilmektedir (Al
& Sencan, 2016, 454). Makale konusunun belirlenmesi, yontemin tayin edilmesi,
arastirma probleminin tespiti, kapsam ve sinirliliklarin ortaya konulmasi hentiz baslangic
asamasinda uzun siire ve emek isteyen adimlardir. Insan zekasiyla rekabet edecek kadar
kusursuz sonuglar verebilen yapay zeka teknolojisinin her yoniiyle yeterli ve kabul
gorebilir bir akademik ¢alisma yapip yapamayacagi hususunun da yine bilimsel bir
aragtirmayla ortaya konulabilecegi agiktir. Ortaya koydugumuz bu ¢aligma ile yapay
zekanin iletisim alaninda bilimsel bir ¢alisma {iretip iiretemeyecegi konusuyla ilgili
olarak birtakim varsayimlarin sinanmasinin elzem oldugu goriilmektedir.
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V1: Yapay zekd iletisim bilimi alaninda kusursuz bir calisma konusu bulamaz.
Ciktilarin mutlaka diizenlenmesi gerekir.

Yapay zekanin “Konu bashgi bul” gibi kisa, agik promptlara carpici, 6zgiin ve
dogru cevaplar verdigi gézlemlenmektedir. Fakat bilimsel bir ¢alisma konusu her ne
kadar akademik perspektife uygun, birebir eslesmeye ugramayacak kadar 6zgiin olsa da
minval ¢caligmalar1 icermeyecek diizeyde de bakir olmas1 beklenmektedir. Yapay zeka her
ne kadar 6zgiin bir ¢aligma baslig1 iiretse de konunun daha once farkli arastirmacilar
tarafindan ¢alisilmamis olmasi beklenmektedir. Birebir ayni konuda ¢alismalar {iretmek
noktasinda her ne kadar bir mani olmasa da bilimsel fayda yapilmisi tekrar1 degil,
literatlirdeki boslugu dolduracak yeni c¢aligmalara ihtiyag duymaktadir. Dolayisiyla
birinci varsayimimizda yapay zekanin liretecegi ¢alisma basliginin kismen yeterli olsa da
manuel bir diizenleme gerektirecegi varsayilmaktadir.

V2: Yapay zeka her ne kadar ozgiin bir ¢ikti verse de iletisim bilimiyle alakali eksiksiz
bir “ozet” (abstract) olusturamaz.

[k varsayimda ifade ettigimiz hususlarim yerine getirilememesi, yeterli ve eksiksiz
bir abstract olusturulmasina da engeldir. Akademik makalenin 6zet boliimiinde
calismanin meydana gelis siireci, yoOntemin nasil uygulandigi gibi hususlara
deginilmelidir. Bu noktada yapay zekaya kendi tiirettigi bir makale konusuna &zet
olusturmasini isteyip ¢iktilarin1 gézlemleyecegiz.

V3: Yapay zeka ozetten sonuca kadar eksiksiz bir akademik makale iiretemez, atif
yapamaz, kaynakca olusturamaz.

[k iki varsayimimizda belirttigimiz hususlarm yam sira yapay zeka araglarinda
token (jeton) kavrami s6z konusudur. Yapay zeka iirettigi her karakter i¢in bir jeton harcar
ve jetonlar (token) siirhidir. Yapay zeka hizmet saglayicilari bir defada harcanabilecek
jeton miktarini suistimal, sunucu yiikii 6nleme gibi kistaslari g6z 6niinde bulundurarak
sinirlandirmaktadir. Tletisim bilimleri alaninda kaleme alinacak bir makalenin asgari 20
bin (bosluklu) karakter olacagi diistintildiiglinde yapay zeka tiim siire¢leri kusursuz olarak
tamamlasa dahi jetonlar yetmeyecek veya sistem jetonlart ekonomik kullanmak icin
makaleyi kisa tutacak ve eksiklikler meydana gelecektir.

Gozlem ve Degerlendirme

Bu asamada ii¢ farkli yapay zeka robotu makale baslig iiretme, 6zet olusturma ve
tam makale yazimi hususunda smanmustir. Ciktilar tablo ile gosterilip, nitelikleri
itibariyla irdelenerek tartisilmistir
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Yapay Zeka ile Bashik Uretme

Ik asamada yapay zekadan iletisim bilimleri alaniyla alakali bir konu bashig

bulmasi istenmistir.

Tablo 1: Yapay Zekinin Akademik Makale Basligi Uretme Becerisinin Sinanmasi

Yapay Zeka Araci

Prompt (istek)

Sonuc¢

OpenAl Chat GPT-3.5

[letisim bilimleri ile ilgili
akademik bir makale
baslig1 olusturur musun?

"Medya ve Sosyal Iletisim
Araglarinin Toplumsal Katilim
Uzerindeki Etkileri: Dijital
Medyanin Roli"

OpenAl Chat GPT-4

Iletisim bilimleri ile ilgili
akademik bir makale
baslig1 olusturur musun?

"Cok Kanall1 Dijital Ortamlarda
Iletisim Stratejileri: Igerik
Olusturucularin Etkilesim ve
Erisilebilirlik Uzerine Etkileri"

Google Bard

* Google Bard birden fazla, kapsamli bir cevap sunmustur. Urettigi bashklar1 farkl
tarzlarda siniflandirarak agiklamistir.

Google Bard Genel:

e Iletisim Bilimlerinde Yeni Ufuklar: Dijitallesmenin Etkisi ve Gelecek Ongoriileri

e lletisimin Evrimi: Tarihsel Bir Bakis Acisiyla Medya ve Teknolojinin Rolii

e Kiiltiirel Degisim ve Iletisim: Farkli Toplumlarda Anlam Olusturma Siirecleri

e Iletisim ve Giig: Medya, Politika ve Toplum Uzerindeki Etkisi

Google Bard Arastirmaya Dayali:

e Sosyal Medya Kullaniminin Kisilerarasi Iliskilere Etkisi: Bir Anket Calismas1

e Dijital Haber Tiiketiminin Politik Katilim Uzerindeki Etkisi: Tiirkiye Ornegi

e Reklamlarin Tiiketici Davranislarini Etkileme Stratejileri: Bir Igerik Analizi

e Sinema Filmlerinde Cinsiyet Temsilleri: Feminist Bir Bakis Acistyla Inceleme
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Google Bard Tartismali:
e Sosyal Medya: Dijital Bir Demokrasi mi Yoksa Nefret S6ylemi Platformu mu?
e Yapay Zeka ve Iletisimin Gelecegi: Etik Sorunlar ve Potansiyel Riskler
e Dezenformasyon ve Propaganda: Iletisim Bilimlerinin Rolii ve Sorumluluklart

e Simir Otesi Iletisim ve Kiiltiirel Kimlik: Globallesmenin Etkileri

Google Bard Yaratici:
e Sozciiklerin Giicii: Iletisim Bilimlerinin Gizemli Diinyas1
e Goriintiiniin Dili: Medya ve Iletisimde Gorsel Iletisimin Onemi
e Sessizligin Anlamu: iletisimde S6ylenmeyenlerin Giicii

e Baglantili Diinyada Iletisim: Dijitallesmenin yarattig1 Firsatlar ve Zorluklar

Google Bard Daha Ozel:
e Televizyon Haber Programlarinda Siyasi Dil Kullanimi: Bir Inceleme
e Sosyal Medya Influencer'larinin Pazarlama Uzerindeki Etkisi: Bir Vaka Calismast
e Cevrimici Oyunlarda Iletisim: Sanal Ortamlarda Kimlik Olusturma
e Dil Ogreniminde Iletisim Teknolojilerinin Kullammi: Etkili Yontemler ve
Uygulamalar
Prompt tizerinde boyle istekte bulunmasak da Google Bard bir dizi oOnerilerde de
bulunmustur. Bunlar su sekildedir.
e Bagslik kisa ve 6z olmali, makalenin konusunu agik¢a yansitmalidir.

e Anahtar kelimeler igermeli, arastirmacilarin makaleyi kolayca bulmalarini
saglamalidir.

e llgi gekici ve merak uyandirici olmali, okuyuculari makaleyi okumaya tesvik
etmelidir.

e Akademik formata uygun olmali, gereksiz kelimelerden ve jargondan
kagimilmalidir.

“dkademik dergilerin makale bashiklarina bakabilirsiniz. Ietisim bilimleri ile ilgili
kitaplarin ve makalelerin basliklarini inceleyebilirsiniz. Online baslik olusturma
araclarmm kullanabilirsiniz.”

Yapay Zeka ile Makale Ozeti Olusturma
Bu asamada yapay zekaya, kendi olusturdugu baglikla ilgili 6zet olusturmasi

istenmistir.
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OpenAl Chatgpt 3.5
Prompt:

"Medya ve Sosyal Iletisim Araclarimin Toplumsal Katilim Uzerindeki Etkileri: Dijital
Medyanin Rolii" baslhigindaki akademik makale igin bir 6zet olusturur musun?

Cevap:

Bu makale, medya ve sosyal iletisim araglarimin toplumsal katilim iizerindeki etkilerini
inceleyerek, dijital medyanin bu siirecte oynadigi kritik rolii ele almaktadr. Calisma,
geleneksel medya ile dijital medya arasindaki farklar: ve dijital medyanin toplumsal katilim
tizerindeki etkilerini derinlemesine analiz ederek, bu alandaki arastirmalara yeni bir bakig
ac¢ist sunmaktadir.

Makale, dijital medyanin bireylerin siyasi, sosyal ve kiiltiirel konularda daha aktif ve bilingli
bir sekilde katilim géstermelerine olanak tamidigimi vurgulamaktadir. Sosyal medya
platformlarimin, haber alma, tartisma ve bilgi paylasimi gibi faaliyetler tizerindeki etkileri
incelenirken, ayni zamanda bu platformlarmn toplumsal katilimi artirmada nasil bir arag
olarak kullanmildigina dair drnekler sunulmaktadur.

Ayrica, dijital medyanin dezavantajlarint da ele alarak, bilgi kirliligi, yanhs bilgi yayilmasi
ve dijital esitsizlik gibi sorunlarin nasil tistesinden gelinebilecegi konularina da
odaklamilmistir. Makale, dijital medyamin toplumsal katilimi artirmadaki potansiyelini
degerlendirmekte ve gelecekteki arastirmalar ve politika olusturma siireglerine katkida
bulunmak amaciyla éneriler sunmaktadir.

Sonug olarak, bu makale, medya ve iletisim araglarinin toplumsal katilim iizerindeki
etkilerini anlamaya yonelik bir 6nemli kaynak sunmaktadir ve dijital medyanin bu siiregteki
kilit roliinii vurgulayarak, bilgiye daha acik, katiimci ve bilingli bir toplum olusturma
potansiyelini ele almaktadir.

OpenAl Chat GPT 4

Prompt: “Medya ve Sosyal Iletisim Araglarimin Toplumsal Katilim Uzerindeki Etkileri:
Dijital Medyanin Rolii" bashigindaki akademik makale igin bir 6zet olusturur musun?

Cevap:

Bu ¢alisma, medya ve sosyal iletisim araglarinin, oézellikle dijital medyanin, toplumsal
katilim itizerindeki etkilerini incelemektedir. Arastirma, geleneksel medya (gazete, radyo,
televizyon) ve dijital medya platformlarmmin (sosyal medya, bloglar, ¢evrimi¢i forumlar)
toplumsal olaylar, siyasi siiregler ve sivil katilim iizerinde nasil farkly roller iistlendigini
karstlastirmali olarak ele alir.

Calisma, dijital medyamin toplumsal katilimi artirdigini ve bireylerin bilgiye erisimini
kolaylastirdigint ~ gostermektediv. Dijital platformlar, kullanicilarin  bilgi  alisverigi
yapmalarimi, fikirlerini ifade etmelerini ve topluluklar olusturmalarimi saglayarak sivil
katilimi tesvik eder. Ancak, bu platformlarin ayni zamanda yamiltici bilgilerin yayilmasina
ve kutuplasmaya yol agabilecegi de vurgulanmaktadur.

Arastirma, dijital medyanin toplumsal katihim tizerindeki etkisinin, kullanicinin medyayi
kullanma bi¢imine, karsilastigi icerigin tiiriine ve bireysel dzelliklerine (vas, egitim diizeyi,
siyasi egilimler gibi) bagh oldugunu belirtir. Dijital medyanin olumlu etkilerinin yani sira,
bireylerin ve toplumlarin karsi karsiya kaldigi zorluklar ve riskler de tartisilmaktadir. Bunlar
arasinda gizlilik endiseleri, bilgi kirliligi, nefret soylemi ve sosyal ayrimcilik bulunur.
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Sonug olarak, ¢alisma, dijital medyanin toplumsal katilimi sekillendirmede 6nemli bir arag
oldugunu, ancak bu aracin getirdigi sorumluluklarin ve potansiyel risklerin de farkinda
olunmasi gerektigini vurgular. Dijital medyamn toplum iizerindeki etkilerini anlamak ve
yonetmek i¢in ¢ok yonlii bir yaklasim ve cesitli paydaslarin (politika yapicilar, medya
kuruluslary, sivil toplum kuruluglar) is birligi gerektigi sonucuna varr.

Bu ézet, genel bir ¢erceve sunar ve makalenin ana hatlarini ézetler. Ancak, daha ayrintili
bilgi ve 6zel bulgular i¢in makalenin tam metnine basvurmaniz dnemlidir.

Google Bard

Promt: “Kiiltiirel Degisim ve Iletisim: Farkli Toplumlarda Anlam Olusturma Siirecleri”
bashgindaki akademik makale igin bir 6zet olusturur musun?

Cevap:

Kiiltiirel Degisim ve Iletisim: Farkli Toplumlarda Anlam Olusturma Siirecleri
Ozet:

Bu makale, kiiltiirel degisim ve iletisim arasindaki karmasik iligkiyi incelemektedir. Farkl
toplumlarda anlam olusturma siireglerini kesfederken, dil, semboller, ritiieller ve diger
iletisim bigimlerinin roliinii arastirmaktadir. Makale, kiiltiiriin statik bir varlik olmadigini,
aksine siirekli degisim halinde oldugunu savunmaktadir. Bu degisim, teknolojik gelismeler,
g6¢, kiiresellesme ve diger faktorler tarafindan yonlendirilmektedir.

Makalede ele alinan bazi énemli noktalar sunlardir:

Kiiltiirel degisimin farkli toplumlarda farkl: sekillerde nasil gerceklestigi.
Dilin ve diger iletisim bi¢imlerinin kiiltiirel degisimdeki rolii.

Anlam olusturma siire¢lerinin farkli toplumlarda nasil farklilastigi.
Kiiltiirel degisimin iletisim kurma seklimizi nasil etkiledigi.

Iletisimcilerin ve dilbilimcilerin kiiltiirel degisimin karmasikligini anlamadaki rolii.
Makale, asagidakiler gibi ¢esitli arastirma sorularina cevap vermektedir:
Farkh toplumlarda anlam nasi olusur?

Kiiltiirel degisim, anlam olusturma stireglerini nasil etkiler?

Iletisim, kiiltiirel degisimin nasil bir aracidir?

Farkly kiiltiirlerden insanlar arasindaki iletisimi nasil gelistirebiliriz?

Makale, iletisim bilimleri, dilbilim, antropoloji ve sosyoloji gibi cesitli disiplinlerden
arastirmacilara hitap etmektedir. Kiiltiirel degisim ve iletisim arasindaki iliskiye dair
kapsamli bir bakis agist sunmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel degisim, iletisim, anlam olusturma, dil, sembol, ritiiel, farkl
toplumlar

Yapay Zeka ile Tam Makale Olusturma

Bu asamada yapay zekaya irettigi konuyla ilgili tam bir makale yazmasi
istenmistir.

OpenAl Chat GPT-3.5: Bu model sadece bir 6zet yazmis, kalan kisimlar baglik olarak
birakilmistir. Prompt bir makale yazmak yerine makalenin yazim siireci hakkinda
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tavsiyelerde bulunan ve kolaylik olmasi agisindan alt bagliklar1 olusturan bir cevap
dondirmiistiir.

OpenAl Chat GPT-4: Bu model de onciilii 3.5 siiriimii gibi tam bir makale yazmayarak
tavsiyelerde bulunmustur. 3.5’den farkli olarak su serhi de diismiistiir.

“Asagida, bir akademik makalenin temel yapi taslarini iceren bir ornek yer almaktadur. Liitfen unutmayin
ki bu, bir makalenin sadece ozetidir ve gercek bir aragtirma veya veri analizi icermez ”.

Google Bard: Prompta diger modeller gibi olumlu yanit verse de 6zet mahiyetinde kisa
bir igerik hazirlamistir. Atif yapamasa da 3 kaynak barindiran eksik bir kaynakla
olusturdugu gbézlemlenmistir.

Yapay Zekanin Akademik Calismalarda Kullaniminin Doguracagi
Muhtemel Sorunlar ve Oneriler

Intihal, para ile bir baskasina hazirlatma gibi etik dis1 yontemlerin akademide ciddi
bir sorun meydana getirdigi aciktir. Turnitin gibi yazilimlarin genis veritabanlariyla
hazirlanan bir akademik c¢alismanin (tez veya makale) intihal (benzerlik) igerip
icermedigini tespiti hizli ve kolaydir (Toprak, 2017, 4). Yapay zeka araglar1 genel
itibartyla her sorguya 6zgiin yanitlar iiretmektedir. Dolayisiyla bu araglarla iiretilen
metinlerin Turnitin incelemesini ge¢ebilmesi miimkiin olabilir. Fakat g6z ardi etmemek
gerekir ki yapay zeka araglari gelistirme asamasini gilinbegiin siirdiiren ve siirekli
giincellenen yapidadir. Dolayisiyla bu gegcis siireglerinde ¢ogu zaman tutarsiz cevaplar ve
ciktilar iiretebilmektedir. Ote yandan yapay zeka araglarmin “temperature” dengeleri ¢ok
hassas ve hataya aciktir (Davis, Bulck, Durieux, & Lindvall, 2024, 4). Yapay zeka araglari
bir taraftan kendini 6zgiin olmaya zorlarken diger taraftan da gerceklik ve anlam
dengesini korumak zorundadir. Arastirmamiz esnasinda ‘“Nasilsin?” seklindeki
sohbetvari komutu yiiksek ve diisiik temperature altinda sinadik. Normal degerlerde “Size
nasil yardimci olabilirim?” diye yanit dondiirlirken degerler yiikseltildiginde “Merhaba
benim adim Ahmet ...” diye sOze baslayarak hayali bir kisilik olusturarak cevap verdigi
gozlemlenmistir. Dolayisiyla yapay zeka her ne kadar 6zgiin ¢iktilar iireterek Turnitin
asamasini gegebilse dahi var olmayan olgu veya kaynaklara atifta bulunan safsata
icerikler tretmesi muhtemeldir. Ve bu durum tespit edilebilir, gézlemlenebilir bir
yapidadir. Ote yandan {islup, konuyu ele alis tarzi, tutarlilik, kaynakga incelemesi gibi biz
dizi yollar takip edilerek sunulan makale veya tez ¢alismasinda yapay zeka etkisinin olup
olmadig1 tespit edilebilir. Bunun yani sira tipki Turnitin gibi g¢evrimi¢i bir arag
gelistirilmesi miimkiindiir. Ilerleyen zamanlarda akademik kuruluslarin tez ve makale
calismalarindaki yapay zeka etkisini, katkisin1 gézlemlemek icin 6zel personel istihdam
etmesi de thtimaller arasinda sayilabilir.
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Tartisma ve Sonuc¢

Son kullanicinin soru sorup cevap alabilecegi kadar basitlesen ve herkesin
erisebilecegi hale gelen Al (yapay zeka) teknolojisinin iirettigi ¢ozlimler insanoglunun
gecmisten bugiine degin devam edegelen makinelesme siirecinin bu yiizyildaki 6nemli
bir donlim noktasi olarak kabul edilebilir. Modern diinyanin ikinci bir sanayi devrimi
olarak da nitelemek yanlis olmaz. Bugiine degin hep bir seyleri depolamak, saklamak ve
istenildiginde sunmak {izere isleyen teknolojinin artik insan gibi diislinerek insana
yardimer oldugu yapay zeka merhalesine erigsmesinin diinya lizerinde pek cok seyi
degistirip doniistiirecegi agiktir. Bu noktada yapilan tartigsmalar ve dile getirilen fiitiiristik
yaklasimlar arasinda en ¢ok dillendirilen yapay zekanin beyaz yaka dedigimiz meslek
grubunun yerini alacagi, diger bir ifadeyle yapay zekanin giincel ve gelisecek
versiyonlarmin pek c¢ok kisiyi igsiz birakacagi goriisiidiir (Borii & Bekmezci, 2023,1).
Robotlarin kas giicline dayali pek ¢ok isi ve dolayisiyla insan is giiclinii minimize
etmesine paralel olarak yapay zekanin da diistinsel alanda hizmet sektoriinde insana olan
ithtiyaci azaltacagi diisiinilmektedir.

Mevecut yasal diizenlemeler ve yiiriirliikteki egitim sistemi geregi toplam 12 yil ilk
ve orta 0gretim, 4 yil lisans egitimi, 2 y1l yiiksek lisans egitimi, 4 y1l doktora egitimi
olmak {izere bir bilim insaninin yetigsmesi en iyi ihtimalle 22 y1l zaman almaktadir. Bir
akademik calisma meydana getirmek i¢in literatiir taramasi, yapilmis calismalarin
okunmasi incelenmesi, yontembilim aragtirmasi ve calismasi, yazim ve diizeltme
calismalar1 gibi en iyi ihtimalle haftalar ve aylar siiren bir siireci kapsamaktadir.
Cevrimi¢i bir uygulamanin tek dokunusla ceyrek asri bulan bir siireci saniyelere
indirgeyebilecegi diislincesi bilimsel agidan 6nemli bir kirilma noktasidir. Yapay zekanin
doktorluk, yazilimeilik gibi ileri egitim gerektiren mesleklerde dahi ¢oziim iirettigi, bilim
insanlarinin dahi yerini alabilecegi, bilimsel ¢aligma yapabilecegi hususu her ne kadar
0znel, subjektif pencerede tartisilsa da bu durumun bilimsel bir perspektifle incelenmesi
ve gozlemlenmesi gereklidir. Mevcut bilim diinyas: intihal sorunlari, kirtasiyelerden
alian tezlerle elde edilen liyakatsiz tinvanlar gibi devasa etik sorunlarla ugrasirken bir
cevrimi¢i uygulamanin kusursuz bir sekilde bilimsel calisma iiretecegi hususunun
dogrulanip yanlislanmasi yine bilimsel bir perspektifle miimkiin olabilir. Iletisim
bilimleri 6zelinde yaptigimiz arastirma ile farkli model ve mimarideki yapay zeka
araglarindan ¢iktilar istenmis ve sonuglar nezdinde varsayimlar sitnanmastir.

Akademik Makale Bash@i Uretmede Yapay Zeka Becerisi: OpenAl siiriimleri her ne
kadar diizenlenmesi gerekecek tiirde ¢iktilar verse de bunlar minimal seviyededir. Google
Bard’in ¢ok daha ¢esitli ve basarili 6rnekler sundugu gozlemlenmistir. Yapay zeka
araglariin trettigi makale bagliklarinin pek cogunun literatiire katki saglayacak 6zgiin
yapida oldugu sodylenebilir. Dolayisiyla ele aldigimiz bu ¢alismadaki birinci varsayim
dogrulanamamstir. Yapay zeka herkesin yazabilecegi bir kag basit prompt (komut) ile
bilimsel gegerliligi ve gerekliligi olan makale bagliklar iiretebilecek durumdadir. Bu
durumun Ozellikle lisansiistii egitimde Ogrencilere ikincil bir sanal danisman rolii

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 11



Uzun, M. (2024). “Akademik Calismalarda Yapay Zeka Kullanimu: fletisim Bilimleri Ozelinde Bir Arastirma”.
Uluslararast iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 1-15.

tistlenecek bir yardimcinin olugsmasina sebebiyet verecegi ve bunun da lisanstistii egitime
katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Tablo 2: Yapay zekanin akademik makale basligi iiretme becerisinin degerlendirilmesi

Yapay Zeka Modeli Cikt1 Degerlendirmesi

Yeterli Orta Yetersiz

OpenAl Chat GPT-3.5 X
OpenAl Chat GPT-4 X
Google Bard X

Akademik Makale Ozeti Uretmede Yapay Zeka Becerisi: Ozet, diger bir ifadeyle
abstract akademik bir makalenin 6nem arz eden bilesenlerinden biridir, ve de ilkidir.
Yeterli uzunlukta olmasi, ¢aligmanin meydana gelis siirecleri ve uygulanan yontemden
bahsetmesi gibi bir dizi hususlar i¢inde barindirmasi gerekmektedir. Bunun yani sira
calismanin akademik dizinlerde o alanla ilgili arastirma yapan bilim insanlari i¢in
bulunabilir olmasi agisindan anahtar kelime (keyword) barmdirir. Ortaya koydugumuz bu
calismada bir onceki agsama olan makale baslig1 iiretmede aldigimiz ¢iktilar1 kullanarak
yapay zekadan baglikla ilgili akademik bir makalenin 6zet kismini tamamlamasini istedik.
Makale 6zetinin ¢alisma bittikten sonra en son asamada kaleme alindig1 hususu gozardi
edilmemelidir. Bu noktada bitmis bir makale olmadigindan yapay zekanin yeterli bir 6zet
¢ikarabilmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla incelememizi bu hususlar1 goz oniinde
bulundurarak iiretilen ¢iktinin bigimsel uygunluk ve bilimsel perspektif baglaminda
tutarlilig1 stnanmustir.

Elde ettigimiz ¢iktilarda iiretilen 6zet metinlerinin bilimsellikten uzak bir iislup ve
yaklasimla olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica iki model anahtar kelime de
iretmemistir. Hazirlanan 6zet metinlerin genel itibariyle kisa ve dolgu ciimleler oldugu
gozlemlenmistir. Calismamizdaki ikinci varsayimin dogrulugu elde edilen ciktilar
nezdinde dogrulanmistir.
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Tablo 3: Yapay zekanin akademik makale dzeti ¢tkarma becerisinin degerlendirilmesi

Yapay Zeka Modeli Cikt1 Degerlendirmesi
Yeterli| Orta | Yetersiz
OpenAl Chat GPT-3.5 X
OpenAl Chat GPT-4 X
Google Bard X

* Google Bard digindaki modeller anahtar kelime iiretmemistir.

Tam Akademik Makale Uretmede Yapay Zeka Becerileri: Calismamizin ilk
asamasinda elde ettigimiz makale konulariyla ilgili yapay zeka araclarina eksiksiz bir
akademik makale tiretmesi prompt edilmis ve ¢iktilar gozlemlenmistir. Tim yapay zeka
modelleri bu promptun yerine getirmenin miimkiin olmadigina dair ifadeler kullanarak
sadece taslak mahiyetinde ¢iktilar tretmistir. Ciktilar icinde atif ve kaynakgaya
rastlanmamistir. Google Bard atif gostermeden kaynakca olusturmak gibi yanlis bir
yontemi denese de basarili olamamustir.

Tablo 4: Yapay zekanin akademik makale tiretimi becerisinin degerlendirilmesi

Yapay Zeka Cikti Durumu
Modeli
i . .
. cindekiler Atif ve
Ozgiin Tablosu ve Konu Kaynakca Genel Degerlendirme
Mii? Alt Baghklar Var | | y! 9M ) &
Mi? ceriyor Mu?
Yeterli | Gelistirebilir | Yetersiz
OpenAl
Chat GPT- X X
3.5 v v
OpenAl X X
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Chat GPT-
4 v v
Google I
Bard Var ama X
v v Yetersiz

Ciktilar Turnitin ortaminda degerlendirilmemistir. Fakat acik kaynakli sorgular
neticesinde birebir eslesmeye rastlanmamistir. Buradan hareketle yapay zekanin internet
havuzundaki mevcut bir veriyi kopyalayarak sunmadigi ve dolayisiyla 6zgiin akademik
veriler irettigi sOylenebilir. Fakat intihal kavraminin sadece copy-paste (kopyala-
vapistir) pratiginden ibaret olmadigi, bir baska bilim insanina ait eseri Turnitin vb.
yazilimlarin tespit etmemesi i¢in Ozgiinlestirilerek yeniden yazilsa da (rewrite) atif
yapilmadigi siirece intihal sugunu teskil edecegi goz ardi edilmemelidir. Ciktilar
incelendiginde yapay zekanin atif yapamadigi ve kaynakcayr yanlis olusturdugu
gbzlemlenmistir.

Elde edilen veriler 15181nda sunu sdylemek gerekir ki yapay zeka teknolojisi mevcut
durumuyla iletisim bilimleri alaninda tek basina bilimsel bir ¢alisma yapacak diizeyde
degildir. Iletisim bilimi alaninda yetkinligi bulunmayan herhangi bir kisinin bu araclarla
hakemli bir dergide yayina kabul edilecek diizeyde bir ¢alisma meydana getirebilmesi
miimkiin goriinmemektedir. Dolayisiyla “Yapay Zekd bilim insanlarinin yerini alacak”
onermesi bu calisma kapsaminda elde edilen ve degerlendirilen bulgular kapsaminda
iletisim bilimleri 6zelinde gegerli olabilecek ve de tartisilabilecek diizeyde bir 6nerme
degildir. Fakat bu teknolojinin iletisim bilimleri alaninda yetkin kisilerin katki ve
yonlendirmeleriyle sanal bir asistan, yardimci gorevi istlenecek bir potansiyeli
tasimaktadir. Yapay zeka yapist geregi ek komutlar (prompt) yardimiyla anlik olarak
yeniden diisiinerek komuta en uygun giincel cevaplar verebilen bir yapidadir. Iletisim
bilimi uzmanlarinin olusturacagi 6zel promptlar, iletisim bilimi literatiiriindeki kaynak
eserlerin PDF formatiyla yapay zekdya oOgretilmesi bilimsel alanda yapay zeka
kullanimin1 6nemli olglide iyilestirecektir. Yapay zeka bir iletisim bilimcisinin yerini
alamasa da alana dair yapilacak caligmalarda nitelikli bir yardimci gorevi gorecek ve
caligmalarin {iretim siirecini olumlu yonde kisaltacaktir.
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OZET

Fotograf, sanat, tasarim ve iletisim agisindan dnemli buluslardan biridir. Fotografin icat edilmesiyle
birlikte sanat alaninda koklii degisimler meydana gelmis ve fotograf, tasarim ve iletisim alanlarinda
da yeni olanaklar saglayan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Insanlarin gdérme duyusuna hitap
edebilmesi, akilda kalici olmasi, inandiriciligi ve belge niteligi tasimast fotografa énemli roller
bi¢cmistir. Fotograf, bazen insanlarin duygularma hitap eden bir sanat eseri, bazen afiste kullanilan
bir tasarim elemani, bazen de gazetede yer alan bir haber fotografi olarak insanlar tarafindan
kullanilmustir.

Bu arastirmada farkli iglevlere sahip olan fotograf, sanat, tasarim ve iletisim kavramlart agisindan
ele alinmistir. Arastirmanin amaci, gorsel ve estetik 6gelerin haber fotografindaki yerini ve 6nemini
aciga ¢ikarmaktir. Bu baglamda, analiz edilmek iizere dokiiman incelemesi teknigi ile basili ve
elektronik kaynaklar taranarak 5 adet haber fotografi belirlenmistir. Fotograflarin segiminde
ozellikle 6diillii fotograflar ve basin tarihinde 6nemli bir yere sahip olan foto muhabirlerinin ¢ektigi
fotograflar tercih edilmistir. Fotograflarin analiz edilmesinde gostergebilimsel ¢dziimleme
yonteminin yani sira grafik tasarim ilkeleri ve fotografta kompozisyon 6geleri agisindan da analize
tabi tutulmustur. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular gorsel ve estetik unsurlarin, haber
fotograflarinda 6nemli bir isleve sahip oldugunu ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Haber Fotografi, Sanat, Basin

! Bu galisma Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri Anabilim Dali’nda Ogr. Gér. Dr. Haci
Mehmet Acar’in, Dr. Ogr. Uyesi Tamer Kavuran danismanliginda yazdigi “Gorsel lletisim ve Tasarim Araci Olarak
Haber Fotograflarinda Sanatsal Yaklagimin Onemi” baslikli doktora tezinden iiretilmistir.
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VISUAL AND AESTHETIC ELEMENTS IN NEWS PHOTOGRAPHS: AN
EVALUATION ON AWARD-WINNING PRESS PHOTOGRAPHS

ABSTRACT

Photography is one of the essential inventions in terms of art, design, and communication.
Photography's invention brought about radical changes in the art field, and it served as a tool that
opened up new opportunities in design and communication. Its ability to appeal to people's sense of
sight, its memorability, its credibility, and its document quality have all played important roles in
photography. Photography has been used as a work of art that evokes emotions, a design element in
posters, and a news photo in newspapers.

This study examines photography, which serves various functions through the lenses of art, design,
and communication concepts. The research's goal is to reveal the place and importance of visual and
aesthetic elements in news photography. In this context, we analyzed 5 news photos using the
document review technique, scanning both printed and electronic sources. We prioritized selecting
award-winning photos and those from photojournalists who hold significant positions in press
history. We analyzed the photos not only using the semiotic analysis method but also by applying
graphic design principles and composition elements in photography. The research findings revealed
that the visual and aesthetic elements play an important role in news photographs.

Keywords: Photograph, News Photo, Art, Press
GIRIS

Sanat ve tasarim alanlarinda 6nemli 6l¢iide etkili olan fotograf, medya ve basin
alaninda yapilan ¢alismalar1 da derinden etkilemistir. Fotografin basin diinyasina girmesi,
basin tarihinin en onemli doniim noktalarindan biri olmustur. Basinin ideoloji ve
propaganda araci olarak kullanildig: diisiiniildiiglinde basinda fotograf kullaniminin yeri
ve 6nemi daha da artmaktadir. Gisele Freund’a gore fotografin basin alanina girmesi
kitlelerin diinya goriiglerini etkileyen biiyiik bir olaydir. Freund, fotografin basin
diinyasina girmesiyle birlikte insanlarin diinyay1 gérmeye basladiklarini ifade etmektedir
(Freund, 2008:96).

Gorsel basinin temelini olusturan fotograf, basinda kullanilmaya baglandig: ilk
zamanlardan gilinlimiize kadar etkili bir gorsel iletisim araci olarak gilinlimiize kadar
gelmistir. Gerek yazili basinda gerekse gorsel basinda fotograf her zaman kendisine yer
bulmustur. Gazete ve dergi gibi mecralarda sunulan haberlerin igerikleri ve haber
metinleri fotograflarla desteklenmistir.

Fotografin yazili iletisimde kullanilmasi Ingiliz Fotograf¢i Roger Fenton ile
baglamistir. 8 Mart 1855’te yaninda 5 fotograf makinesi ve 700 cam levha ile
Balaklava’ya giden Fenton, Osmanli-Rus devletleri arasinda gergeklesen Kirim
Savasi’nda fotograflar ¢ekmistir. Fenton’un bu savasta cektigi fotograflar, daha c¢ok
politik amacgl ¢ekilmis propaganda fotograflariydi. Bu fotograflar, savastaki askeri
birliklerinin iyi durumda olduklarini gostermek amaciyla sergilenmek {izere Paris’e
gonderilmistir (Modiano, 2007:69). Roger Fenton’un bu fotograflarindan sonra yazili
basinda fotograf kullanimi1 hizla yayginlasmaya baslamigtir.
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Matbaa ve baski teknolojilerindeki ilerlemelerin de etkisiyle haber fotograflari
gazete ve dergi gibi geleneksel medyada siklikla kullanilmaya baglamistir.
Kanburoglu'na (2013:35) gore fotografin gazetelerde kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte haber igeriklerinde ve habercilik anlayisinda da énemli degisiklikler meydana
gelmistir. Bir olayimn aktarilmasinda ¢ogu zaman uzun betimlemelerin gerektigi, olayin
nasil gerceklestiginin tasvirinin muhabire birakildigi haber metinlerinin yerine konan tek
bir fotograf, kimi zaman bu uzun metinlerin verdigi mesajlar1 daha anlasilir ve daha etkili
hale getirebilmektedir. Ayrica gazete ya da dergide yer alan herhangi bir olayin
aktariminda s6z konusu olayn icerigi hem yazili hem de gorsel olarak aktarilarak, haberin
etkisi artirllabilmektedir. Okuyucunun haber ile ilgili goriintiileri goérebilmesi, haberin
icerigini daha iyi anlamasina yardimci oldugu gibi haberin inandiriciligina da katki
saglamaktadir. Ciinkii “yazili sdzciikler soyuttur; ama fotograf, herkesin i¢inde yasadigi
diinyanm somut yansimasidir.” (Freund, 2008: 96). Ote yandan fotografin evrensel olma
niteligi sayesinde bazen yazinin anlatamadigi olay1 fotograf tek basina anlatabilmektedir.
Ayrica, fotograf, haber metnini sadece desteklemekle kalmaz ayni zamanda o haberin
daha detayl bir sekilde anlasilmasina katki saglayabilir (Kanburoglu, 2013:259).

Basinda ve habercilikte kullanilan haber fotografinin haber verme o6zelliginin
artirllmasi igin giiglii bir gorsel anlatima ihtiya¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Dolayistyla bir haber fotografinin giiclii bir anlatima sahip olabilmesi i¢in gorsel agidan
da giiclii bir etkiye sahip olmasi gerekmektedir. Bu da sanatsal yaklasim, estetik bakis
acis1, yaratici teknikler ve tasarim araglartyla miimkiin hale gelebilmektedir.

Arastirma, fotografin, sanat, tasarim ve iletisim kavramlari agisindan ele alinmasini
ve haber fotograflarinda sanatsal yaklagimlarin 6nemini agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir.
Ayrica, bu arastirma, haber fotograflarinin salt bir belgeden ibaret olmadigini, haberin
igerigini aktarirken en az haber metni kadar 6neme sahip oldugunu, dolayisiyla haberin
aktariminda nitelikli ve etkileyici haber fotograflarinin elde edilmesi gerektigini, bunun
da ancak sanatsal yaklasim, estetik bakis acisi, yaratici teknikler ve tasarim unsurlariyla
miimkiin olabilecegini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Arastirmanin yontem ve kurgusu tarama modeline gore sekillenmistir. Konuyla
ilgili ulagilabilen kaynaklarla sinirli olan bu arastirma, kuramsal olarak sanat, estetik,
tasarim, iletigim, haber, haber fotografi ve basin konulariyla ilgili literatiirde ulasilabilen
elektronik ve basili olmak iizere yerli ve yabanci kaynaklar1 kapsamaktadir.

Bu aragtirma ile haber fotograflarinda estetik bakis agilarinin, yaratici tekniklerin
ve tasarim unsurlariin gorsel anlatima nasil katki sagladigi gosterilmeye calisilmistir. Bu
nedenle basin ve habercilik anlaminda 6nemli bir ara¢ olan haber fotografi konusunun
sanat ve tasarim acisindan incelenmesi 6nem arz etmektedir. Ciinkii gegmiste oldugu gibi
gelecekte de haber fotografinin yaygin ve etkin bir sekilde kullanilmaya devam edecegi
on goriilmektedir.
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Bir Sanat Dali Olarak Fotograf

Fotografin sanat olup olmadig1 konusu ge¢misten giiniimiize siirekli tartigilmistir.
Fotografi, sanat yapmak i¢in bir ara¢ olarak gdrenlerin aksine fotografin bir sanat degil
zanaat oldugunu savunanlar da olmustur. Fotograf makinesinin ilk icat edildigi 1840’1
yillarda ise fotografin resim sanatinin yerini alacagi diislincesi egemen olmustur. Bununla
birlikte ressamlar, 151k ve mekan etkileri yaratmak agisindan fotograftan dnemli 6l¢iide
yararlanmisglardir. Diisiiniilenin aksine fotograf, resim sanatinin yerini almamis; ancak,
portre vb. gibi goriintiiyli oldugu gibi aktaran resim tiirlerinin degerinin azalmasina neden
olmustur. Dolayistyla fotograf, resim sanat1 ile rekabet eden bir yontem haline gelmistir
(Perdahct, 1999:74).

20. ylizyilda ortaya ¢ikan modernizmin etkisiyle resim, miizik ve edebiyatta
soyutlamalar ve deneysel ¢alismalar yapilmistir. Ancak pek ¢ok sanatgi, sinema ve caz
gibi yeni sanat alanlarmin yani sira fotografin da sanat degil zanaat oldugu diisiincesiyle
miicadele etmek zorunda kalmislardir. Fotografin sanat olup olmadigi diisiincesinde
disavurumcu argiimanlar rol oynamistir. Bununla birlikte fotografin resimsel bir sekilde
olusturulmas1 fikrine kars1 ¢ikilarak, saf fotografcilik adi verilen fotografcilik
savunulmustur. Ote yandan genellikle fotomontaj teknigi kullanarak deneysel fotograf
calismalar1 yapan Avrupali modernist fotograf sanat¢ilari da Amerikali fotograf
sanatgilart gibi fotografin sanat olduguna tam olarak giiveniyor ve fotografin sanat olup
olmadig1 tartigsmalarini kabul etmiyorlardi (Shiner, 2018:351-352). Moholy Nagy,
fotografin sanat olup olmadigi sorusunun yanlis bir soru oldugunu savunmustur.
Fotografin resmin yerini almasinin s6z konusu olamayacagini ve asil, resim ve fotografin
nasil bir iliski icerisinde olduguna ve sanayi devrimi sonucunda gelisen yeni tekniklerin
yeni bi¢imlerin dogmasina nasil katkida bulunacagina odaklanilmasi gerektigini
savunmustur. Nagy’nin bu gorilisiinden fotograf konusunda yapilan yorumlarin resim
alanindaki estetik ve felsefi kavramlara degil, fotografin kendi yasalarinin incelenerek bu
baglamda ele alinmasi gerektigi anlagilmaktadir (Freund, 2008:175).

20. yiizy1l baslar1 ayn1 zamanda fotografin bir sanat bi¢gimi olarak kabul edildigi bir
donem olmustur. O doénemlerde Avrupali ve Amerikali baz1 sanatgilar fotograflarini
sergilemek amaciyla ¢esitli topluluklar kurmuslardir. Bu sanat¢ilarin  fotograf
caligmalarinda gercegi betimleyen ve natiiralizm barindiran sanat formu egemen
olmustur. ilk zamanlar ressamlardan ¢okca elestiri alan bu sergiler, zamanla deger
gormeye baslamistir (Farthing, 2017:356). 1960 sonras1 gergeklesen sanat akimlari ve
sanat hareketlerinin de etkisiyle fotograf, cogaltilarak kullanilan malzemelerin basinda
gelmistir (Ertan ve Sansarci, 2017:205).

Giliniimiizde fotografin sanat olup olmadigi tartigmalarina bakildiginda ise
alanyazinda fotografin sanat oldugu yoniinde goriislerin agirlikta oldugu goriilmektedir.
Ressam Mehmet Yilmaz, (2013:7) “Fotograf Resimdir” adiyla yayinladigi kitabinda
fotografin bir resim tiirii oldugunu su sozlerle ifade etmistir: “Fotograf bir resim tiirtidiir.
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Bazi resimler fircayla bazilari da makineyle yapilir — tipki bazi kazaklarin tigla,
bazilarinin da makineyle Oriildiigii gibi. Nihayetinde, firca da, t1g da, makine de birer
aractir.” Yani fotografin da resim yapmak i¢in kullanilan diger araglar gibi bir sanat araci
oldugunu ileri slirmiistiir. S6zen ve Tanyeli (2018:110) ise, fotografi “gériintiiniin bir
mercekler sistemi araciligiyla eczali duyarkat {izerine sabitlestirilmesiyle olusan resim”
seklinde tanimlayarak, fotografi resim olarak nitelendirmislerdir. Tekin Ertug, (2011:41)
“her fotografci, fotograf sanatinin kendisine sagladigi genis olanaklardan ancak kendi
yaraticilig1 Olgiisiinde yararlanabilir. Yaratim siirecinde olmazsa olmaz denebilecek
derecede 6nemli tek ve anlamli sey ise sanat insanin ‘6zgiir irade’sidir.” diyerek fotografi
bir sanat dal1 olarak gérmiis ve fotograf sanatinda da diger sanat alanlarinda oldugu gibi
yaraticiligin dnemine vurgu yapmistir. John Hedgecoe (1999:12) da ayni sekilde
yaraticiligin 6nemine deginerek, diger sanat alanlarinda oldugu gibi fotograf konusunda
da iyi bir sonu¢ elde edebilmek icin hayal giicii ve yaraticiligin etkili oldugunu
sOylemistir. Gisele Freund (2008:171) ise giliniimiizde fotograf sanatinda cesitli
yonelimler oldugunu ve bu yonelimler arasinda iki biiylik akim oldugunu belirtmistir.
Bunlardan birinci grupta yer alan fotografcilar icin goriintii, kendi duygular1 araciliiyla
cagimizin gerceklerini dile getirdikleri bir arag olarak goriiyor ve insani ve toplumsal
konularda sorumluluk sahibi olduklarini diisiiniiyorlardi. ikinci grupta yer alan
fotografcilar ise sanat alanindaki kisisel yonelimlerini gergeklestirmek amaciyla fotografi
kullantyorlardi. Her iki grubun ortak 6zelligi ise ikisinde de sanat¢i ve zanaatgilarin
bulunmasiydi.

“Fotografta estetik hem fotograf felsefesini hem de fotografin sanatsal ya da
bi¢imsel niteligini ilgilendiriyor. Bir¢ok fotografci kendine sanat¢1 demese ya da fotografi
bir sanat olarak tanimlamasa da sanat olsun olmasin, fotograf her zaman sanatsal ya da
bicimsel nitelikleri barindirir.” (Erzen, 2015:11). Erzen’in bu ifadelerinden de
anlasilacagi gibi fotografin veya fotografcinin amaci bilgi yaymak, iletmek ya da
farkindalik yaratmak olsa da fotografta her zaman sanatsal veya estetik bigimsel nitelikler
bulunabilmektedir.

Tim bu baglamda fotografin bigim ve igerik bakimindan kendine 6zgii bir anlatim
dilinin oldugunu ve sanatin énemli bir alan1 olarak varligimi siirdiirdiigiinii sdylemek
gerekir. Kesfedildiginden giiniimiize kadar diinyanin pek ¢ok yerinde fotograf, sanatcilar
tarafindan bir sanat araci olarak kullanilmistir. Fotograf, fotograf sanat¢isinin kendi i¢
diinyasini, kendi yorumunu ve bakis agisini yansittigi bir sanat alant olmustur. Bu da
fotografi gorsel sanatlarin 6nemli bir parcasi haline getirmistir.

Haber Fotografi

Haber fotografinin amaci, bir olay hakkinda yapilan haberin dogrulugunu
kanitlayarak insanlar1 bilgilendirmektir (Kafali, 2010:293). Yani, haber fotografi bir nevi
haberin kanit1 niteligi tasimaktadir. Susan Sontag (2008:5) fotografin haberin kaniti
oldugunu su ifadelerle dile getirmistir: “Fotograflar bize kanit teskil ederler. Hakkinda
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bir sey isitip de siipheyle karsilastigimiz bir sey, onun bir fotografi bize gdsterildiginde
kanitlanmis sayilir.” Burton’a (1995:40) gore “haber fotograflar1 kimin ve neyin 6nemli
kabul edilmesi gerektigi hakkinda isaretler igerir.” Girgin’e (2007:112) gore her seyi
istedigi kiliga sokabilen dev bir silah olan fotografin bir olay1 yansitmaktan veya bir
haberi iletmekten de 6te islevleri olabilir. Ornegin bir olaym dramni yansitabilir ve
okurlarin yasanmis bir anin derinlerine inmesini ve bdylece insan psikolojisini
yakalamalarina yardimci olabilir.

Basinda Haber Fotografi Kullanimi

Fotografin basinda kullannmi Kirim Savasi ile baslamistir. 1856’da Ingiliz
fotografct Roger Fenton, Rus, Tiirk, ingiliz ve Fransiz askerlerinin katildigi Kirim
Savagi’n1 goriintiilemek tizere Kirim’a gitmis ve savas fotograflar1 ¢ekmistir (Freund,
2008:96; Tiryakioglu, 2012:70; Ozel Saglamtimur, 2019:1). Uzun hazirliklar sonucunda
savasa fotograf ¢cekmeye giden Fenton, geriye dondiigiinde savasla ilgili ¢ok onemli
fotograflar ¢cekmistir. Fenton, 3-20 sn. aras1 poz ile goriintii almasini saglayan zirhli bir
van (kamyonet, karavan benzeri arag) ve 700 kollodyumlu plaka ile gittigi Kirimda
cektigi fotograflar poz siiresinin uzun olmasi nedeniyle silahli ¢atismalar, yaralilar,
cesetler ve yikintilar gibi anlik goriintli yerine subay portreleri ve kamp sahneleri gibi
goriintiiler elde etmistir. Fenton’un Ingiltere’ye doniisiinden sonra hastalanmasi
nedeniyle yerine gorevlendirilen Felice Beato ve ona yardim eden James Robertson’un
cektigi fotograflar da Fenton gibi hicbir ceset gdstermemelerine ragmen savasi ve savasin
sonuclarini ¢ok iyi yansitmistir (Golden, 2006: 74; Amar, 2009:27).

1861 yilinda patlak veren Amerika I¢ Savasi’nda fotograflar ceken Matthew B.
Brady, binlerce dagerotip hazirlamistir. Ancak, Brady, Fenton gibi destek alamamis ve
ticari bir girisim gibi hem kendi sermayesini ortaya koyarak hem de bor¢ alarak ise
baslamistir. Brady nin bu girisimi beklentilerini karsilamamis ve fotograf satisindan gelir
elde edemeyerek tiim servetini yitirmesine neden olmustur (Freund, 2008:98; Amar,
2009:28). i¢ Savas’in medyatik yansimasi oldukea biiyiik olsa da bu savasta elde edilen
goriintiiler daha sonraki donemlerde cikan silahli ¢atismalardaki gergek sahneler gibi
degildir. Bu donemden sonra 1859 Italya Savasi, 1864 Schleswig-Holstein Savasi, 1867
Fransa’nin Roma Seferi ve 1870 Fransa-Prusya Savas1 gibi diinyadaki tiim biiytik savaslar
ve olaylar gergek goriintiilerin olusturdugu fotograflar araciligiyla anlatilarak sonraki
nesillere aktarilmistir (Amar, 2009:29).

Diinyada gazetelerin siislenmesi 18. yiizyilin baglarima denk gelmektedir ve o
donemlerde baski tekniklerinin olanaklar1 dahilinde gazetelerde yer alan desenler slisleme
amaciyla kullanilmistir. Ancak gazetelerde resim kullanimi 19. yiizyilda baslamistir.
“Basin tarthinin ilk ‘haber-resim’, diye kabul ettigi resme ise 1842 yilinda
rastlanmaktadir. Ingiltere’deki ‘The Illustrated London News’ gazetesi, kuruldugu yil,
dordiincii sayisinin birinci sayfasinda, 30 Mayis 1942°de, Kralice Victoria’ya karst
girisilen suikastin, kara kalemle yapilmis bir resmini yayimliyordu.” (Girgin, 2007:113).
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Bu olay, kamuoyunu ikiye bolmiis ve bir kesim, gazetede resim yayimlanmasinin
tekrarlanmasi gerektigini savunurken bir kesim ise buna kars1 ¢ikmustir.

Fotografin icadi1 19. yiizyilin ilk yarisinda gerceklesirken haber fotograf¢iliginin
gelisimi ise 19. yiizyilin ikinci yarisinda meydana gelmistir. Haber fotograf¢iliginin
giderek gelismesi ve pazarinin artmasiyla birlikte habercilik anlaminda fotograf
ihtiyacinin  karsilanmas1 amaciyla haber ve fotograf ajanslari kurulmustur (Ozel
Saglamtimur, 2019:3). Fotografik haber resimleri dagitan ajanslarin ortaya c¢ikisi,
fotograf gazeteciliginin kurumsallagmasina katkida bulunan 6nemli etkenlerden biri
olmustur. Bunun nedeni ise haber ve olaylarin beklenmedik yerlerde beklenmedik
zamanlarda ortaya c¢ikmasi olmustur. Gazetelerin kendi arastirma aygitlariin
ulasamayacag1 ve haber degeri tasiyan olaylarin goriintiilerini elde edebilecekleri bir
mekanizmaya ihtiya¢ duymalar1 fotograf ajanslarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Bu ajanslar, kayda deger olaylarin goriintiilerini fotograflayip anlagmali olduklari
gazetelere satis yapmak suretiyle bir nevi hem is alanlarin1 olusturmuslar hem de olay ve
gazete arasinda aracilik gorevi tistlenmiglerdir. O dénemlerde yasanan 6nemli olaylardan
biri olan Titanic gemisinin batmasini goriintiillemek gazeteci ya da ajanslar agisindan
oldukca zordu. Ciinkii geminin batmasi, 6n goriilemeyen tiirden bir olaydir. Ancak,
kurtarma c¢aligmalar1 esnasinda kurtarma gemilerinden birinde yer alan amator bir
fotografci, estetik olmayan ancak konuyu aktarabilen sansasyonel fotograflar ¢ekmeyi
basarmisti. Bu fotograflari ele geciren New York merkezli bir fotograf ajansi olan Bain’s
News Picture Service, fotograflar1 gazetelere servis ederek Titanic gemisinin batma
olaymin gazetelerde fotografli bir sekilde yer almasini saglamistir (Keller, 2011:248).

Her ne kadar fotografin basinda kullanilmaya baglanmasi 19. yiizyilin ortalarina
denk gelse de fotografin haberde kullanimi siireci olduk¢a hizli bir sekilde ilerleme
kaydetmistir. Fotograflarin gazete ve dergiler tarafindan toplanarak arsivlenmesi, 20.
ylizyilda ortaya ¢ikacak olan fotograf ajanslarinin bir nevi temelini atmagtir.

Fotografin 19. yiizyilda basinda kullanilmaya baslanmasindan sonra gosterdigi
gelisim 20. yiizyilda da devam etmistir. Girgin’e (2007:114) gore diinya 20. Yiizyil’in
baslarinda basinda haber fotograflarina tanik olmustur. 1. Diinya Savasi’ndan baglayarak
sonraki tiim savaglarda artik gazeteciler ve gazete fotografcilari 6n saflarda yerlerini
almiglardir. Avusturyali fotografci Usher Felling tarafindan New York sokaklarinda
gangsterler, sarhoslar ve doviis¢iilerin yan1 sira kentte yasanan yangin, araba kazalar1 ve
cinayet gibi olaylarin fotograflanmasi haber fotografciligin sinirlarmi genisletmistir.
Biiylik Buhran déoneminde Savas Bakanligi tarafindan fotograflar ¢ekmesi konusunda
gorevlendirilen Ingiliz fotografci Bill Brandt’in cektigi fotograflarin  Ingiliz
fotograf¢iliginda biiyiik degisimlere neden olmasi da ayn1 donemlere denk gelmektedir
(Farthing, 2017: 358).

1930’lu  yillardan itibaren basin fotografciliginda Onemli  doniistimler
gerceklesmeye baslamistir. Bu donem itibariyle gazetelerde yer alan fotograflar herkesin
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ilgisini ¢ekmektedir. Boylece basin fotograf¢iligi onceki doneme gore daha agir
yiikiimliiliikler altina girmistir. Fotograflar artik yalnizca bir anin ya da bir olayin kopyasi
olmaktan c¢ikmis ve olaylara, ydrelere, kisilere ve zamana yorum getirerek, olaylar
aktarilmaya baglanmistir. Dolayisiyla fotografin nesnelligi ile ilgili tartigmalar da iyice
artmistir. Ayni olayr aktaran iki farkli fotografin anlattiklar1 birbirinden ¢ok farkl
olabilmektedir (Girgin, 2007:114). Bunun nedeni ise fotograf makineleri ne kadar nesnel
olursa olsun onu kullanan kisiler, olaylara kendi bakis agilartyla kendi yorumlarini
katabilmektedirler. Dolayisiyla ayni olaydan farkli kisiler tarafindan ¢ekilmis
fotograflarin anlattigi da kagmilmaz olarak birbirinden farklilik gosterebilmektedir.
Golden’a (2006:53) gore donemin taninmis fotograf¢ilarindan biri 1936 yilinda meydana
gelen Ispanyol I¢ Savasi’nda yetisen Robert Capa’dir. Robert Capa’nin Ispanyol I¢
Savasi’nda savagtan c¢ektigi en Unlii fotografi, bir askerin vurulma anini gdsteren
“Vurulan Asker: Kral Yandasi Askerin Oliim An1” isimli fotograftir. Ancak o donemde
bu fotografin gergegi yansitmadigi ve kurgu oldugu yoniindeki tartismalar uzunca bir siire
devam etmistir (Farthing, 2017: 358; Yelmen, 2019:128).

1930’lu yillarin sonlarinda basta Fransa olmak {izere Avrupa’da ¢ok c¢esitli
tiretimleri olan yeni bir fotografci nesil ortaya ¢ikmistir. Bunlarin en 6nemli temsilcileri
Willy Ronis, Izis, Edouard Boubat ve Robert Doisneau’dur. Genllikle yerinde gektikleri
fotograflara siirsel bir ton vermeyi bilen bu fotografcilar gogunlukla basin ve kitap yayimi
i¢cin calismislardir (Amar, 2009:66). 1939 yilinda patlak veren ikinci Diinya Savas1, foto
muhabirlerinin adeta birer savas fotografcisina dontistiigii bir donem olmustur. Bu da
Ikinci Diinya Savasi’nin son derece iyi fotograflanmasina neden olmustur. Savasmn en
iinlii fotograf¢ilart olan Robert Capa, W. Eugene Smith, Margaret Bourke White, Bert
Hardy ve David Douglas Duncan’in savas sirasinda cephelerde ve toplama kamplarinda
cektikleri fotograflar, savasin acimasiz yiiziinii gozler Oniline sermistir (Kanburoglu,
2003:50).

20. yiizy1l, 19. ylizyilda ortaya cikan fotograf ajanslarinin da iyice gelismesine ve
cogalmasina sahne olmustur. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda cektikleri fotograflar1 kendi
istedikleri gibi degerlendirmek isteyen Henry Cartier Bresson, David Seymour, Robert
Capa ve George Roger “Magnum” isimli fotograf ajansimi kurmuslardir (Golden,
2006:53; Kanburoglu, 2003:50). Ilk zamanlar altin ¢agmi yasayan fotograf ajanslar,
televizyon ve dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte gazete ve dergi yayimcilig1 degisim
gostermis ve bunun bir sonucu olarak da ekonomik anlamda g¢esitli zorluklar
yasamuslardir (Ozel Saglamtimur, 2019:20).

Haber Fotografinin Genel Ozellikleri

Bir iletiyi yaymaya yonelik olan haber fotografcisinin hedefi, okuyucunun hizli
algilayabilmesi igin iletiyi agik bir sekilde iletmektir. Ciinkii haber fotograf¢iligi bildirme
amaclidir. Haberin belirli yonlerini bildirmeyi amaglayan haber fotografciligi, sozciikler
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ve fotograflarin birlesiminden olusan bir dil ile iletisim kurmaktadir (Arican’dan aktaran
Kasim, 2008:442).

Tiryakioglu'na (2012:70) gore Arthur Rothstein haber fotografinin temel
ozelliklerini sOyle Ozetlemistir: “Okurun bilmek istedigi gosterme beklentisini
karsilamak, fotografin gosterdigi sey olduguna inanirhigit ve okurun dikkatini
kaybetmeyecek kadar 6nemli olmasidir. Bu ii¢ 6zellik: gosterme, inanilirhik ve dikkat
cekicilik ile gazetelerin haberleri fotografli sunma gerekgeleri de ortaya konulmaktadir.”
Kanburoglu (2013:258) ise haber fotograflarinin bir olayr tiim acgikhi§i ve tiim
gercekligiyle yansitmasi gerektigini ifade ederek, haber fotografinin haberin ayrilmaz bir
pargasi olmasi nedeniyle tipki haberde oldugu gibi manipiile edilmemis, tarafsiz olmasi
gerektigini ve habere 6zgli SN 1K sorularina yanit verebilmesi gerektigini ileri stirmiistiir.
5N 1K genelde haberin biitiinliigiinii saglamaya yo6nelik kullanilan bir kuraldir ve agilimi
Ne? Nerede? Ne Zaman? Nasil? Neden? ve Kim? seklindedir. Genel olarak haberlerin
icinde bu cevaplarin yer almasi haberin ciddiyetini ortaya koyarak okuyucunun haberi
sonuna kadar okumasini saglayabilmektedir (Ozbay, 2007:31). Ancak yazili metinlerde
bu kurali uygulamanin nispeten daha kolay oldugu sdylenebilir. Ciinkii fotografta SN 1K
kuralt uygulanirken her zaman bu sorulara yanit verme durumu gergeklesmeyebilir.
Ancak bir foto muhabiri elde ettigi fotografta olaymn nerede, ne zaman gergeklestigini,
kim veya kimleri konu edindigini ve orada neler olup bittigini gosterebilmelidir. Her ne
kadar bu unsurlar1 barindiracak fotograflar1 elde etmenin pesinde kosmak ¢ok zor gibi
goriinse de foto muhabirinin yetenekleri ve deneyimleriyle bu unsurlar1 bir araya
getirebilmek miimkiin olabilmektedir (Yurdalan, 2005:172).

Haber fotografcisinin gérevi toplumun ilgisini ¢eken olaylarin fotografini dogrudan
ve gercekei bir sekilde cekmektir (Kanburoglu, 2013:297). Ancak, “haber fotografi olarak
tiretilen bir goriintl, bir sergi salonunda sanat fotografi, bir antropolojik yayininda
bilimsel fotograf, bir aile albiimiinde kisisel bir taniklik olarak farkli algi kanallarina
yonelebilir. Bu yaniyla fotograf, degisik mecralarda iireticisinin niyetlerinden farkl
bicimlerde var olabilir.” (Yurdalan, 2005:180). Haber fotografi diger mecralarda farkl
amaglarda kullanilabilse de kendine has 0Ozellikleriyle diger fotograf dallarindan
farkliliklar1 mevcuttur. “Fotografin diger dallarindan farkli olarak, haber fotografi cogu
kez aninda geligir. Dolayisiyla haber fotograf¢ist konusunu ¢ok iyi takip ediyorsa,
gelismis his ve duygular1 varsa ve de ‘o an1’ tespit edebilecek reflekse sahipse ancak o
fotografi cekebilir.” (Kanburoglu, 2013:259). Buradan da anlasilacagi gibi haber
fotografinin olusumunda foto muhabirinin gazetecilik refleksi denilen yetiye sahip olmasi
ve habere konu olan olay aninda meydana gelebilecek onemli fotograflarin anlik
tespitinde 1yi bir ongoriiye ve tecriibeye sahip olmasi 6nemlidir.

Haber fotograflart ¢ogu zaman sanat fotograflariyla karsilastirilmaktadir. Sanat
fotograflarinda sanat¢inin i¢ diinyasini kendine has yorumu ve bakis agisiyla belirli bir
bicem olusturarak bunu eserine yansitmasi 6n plana ¢ikarken haber fotografinda bir olay
hakkinda yasanan gercgekleri fotografa yansitmak ilk hedeftir. Her ne kadar birbirinden
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farkli amaglara hizmet etse de kendine 6zgii bir bicem olusturarak estetik kaygilarla
fotograf ¢eken foto muhabirlerinin varligi baz1 haber fotograflarinin sanat fotograflarinda
olan sanatsal ve estetik 6geleri tasimasini olanakli hale getirmektedir. Dolayisiyla birinci
islevinin bir olayin gercekligini yansitmak olan haber fotografinin estetik fotograflar
olmayacagi anlamina gelmemektedir. Foto muhabirinin bilgi, birikim, yetenek ve
deneyimleri dogrultusunda haber fotografi da bir sanat eseri gibi iistiin teknik 6zelliklere
ve estetik 6gelere sahip olabilmektedir.

YONTEM
Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel aragtirma ve
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi c¢oklu yontem olarak bir arada kullanilmistir.
Literatiir taramasi teknigi ile daha 6nce yapilmis kuramsal ve ampirik ¢aligmalar 1s18inda
konu ile ilgili kavramlar yeniden ele alinmig ve arastirmanin problem ve amaci
dogrultusunda bu kavramlara yeni boyutlar katilmaya caligilmistir.

Arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan calismanin igerigine uygun oldugu
diisiiniilerek secilen haber fotograflarinin analizine yer verilmistir. Fotograflarin
analizinde gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Roland Barthes’e gore
anlamlandirmanin diizanlam ve yananlam olmak iizere iki diizeyi bulunmaktadir.
Diizanlam, bir gostergenin neyi temsil ettigini, yananlam ise gdstergenin nasil temsil
edildigini ifade etmektedir (Barthes, 2012). Arastirma kapsaminda analize tabi tutulan
fotograflarin ¢ozliimlenmesinde gostergeler, gosteren ve gosterilen baglaminda ele
alinmis; aynt zamanda Roland Barthes’in gosterge taniminda yer alan diizanlam ve
yananlam baglaminda fotografta yer alan gorsellerin vermis oldugu mesajlar agiga
cikarilmaya calisilmistir. Ayrica bu fotograflar, grafik tasarim ilkeleri ve fotografta
kompozisyon a¢isindan da degerlendirilmistir.

Arastirmada verilerin toplanmasi islemi ise belgesel tarama teknigi ile
gerceklestirilmistir. Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplama islemi olan
belgesel taramada, ge¢miste iz birakan resim, fotograf, film, ses, heykel ve arag-gereg vb.
kalintilarla, olgular hakkinda sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap,
tutanak, an1 vb. gibi yazili materyaller taranir (Karasar, 2012:183).

Gostergebilimsel Coziimleme

Gostergebilim, “gerek sozlii gerekse sozsiiz gosterge sistemlerinin ve bu sistemlerin
anlamin kurulmasinda ve yeniden-kurulmasindaki rollerini konu alan bilim dali” (Mutlu,
2012:121) olarak tanimlanir. “Umberto Eco’ya gore gostergebilim; en dogal ve
kendiliginden olusan iletisim dizgelerinden, en karmasik kiiltiirel dizgelere kadar uzanan
bir yelpaze lizerinde yer almaktadir.” (Ertan ve Sansarci, 2017:21). Bir bagka tanima gore
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gostergebilim, sanatsal, dilsel vs. herhangi bir etkinlik alanina ait gostergeleri inceleyen
bir bilim dalidir (S6zen ve Tanyeli, 2018:120).

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve Amerikali filozof Charles Sanders
Peirce gostergebilimin kurucusu olarak kabul edilirler. Her iki diisiliniir de gostergebilime
dair goriiglerini  yaklagik ayni donemde birbirilerinden habersiz  bir sekilde
gelistirmislerdir (Mutlu, 2012:122). Bu iki diisiiniirtin fikirleri daha sonra farkl kisiler
tarafindan gelistirilmis ve gostergebilim calismalar1 yayginlasmistir. Ertan ve Sansarci
(2017:27) gostergebilimin yapisalcilik ve anlam vermeyle ilgili her seyi kapsadigini ve
iletisimde gorsel, yazinsal, sdzel ve isitsel olarak kullanilan her tiirlii sembol ve isaretlerin
yaratilmasi ve yorumlanmasini, dolayisiyla anlama siireclerini igeren biitiin faktorlerin
sistematik bir sekilde incelenmesine dayandigini ifade etmektedirler. Ambrose ve Harris
(2012:66) ise gostergebilimi isaretlerin incelendigi, insanlarin kelimeler, sesler ve
imgelerden nasil anlamlar ¢ikardigini agiklamaya calisan bir bilim dali oldugunu ileri
siirmiislerdir.

Gostergebilimin aragtirma nesnesi gostergedir (Erkman-Akerson, 2005:93).
Gosterge, “genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi
seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bi¢im, nesne, olgu, vb.” (Rifat, 2009:11)
olarak tanimlanmaktadir. Bagka bir tanima gore gosterge, “bir olani, durumu, islevi veya
niteligin varligin1 6neren bir sey; bir fikir, arzu, enformasyon veya emir iletmek icin
kullanilan jest veya eylem; enformasyon, yon tayini veya reklam i¢in ¢evreye konan
poster, levha ve benzerleri; bir kelime, sozciik veya sekildir.” (Erdogan, 2014:291).
Pierce gostergeyi, “biri i¢in herhangi bir seyi belli bakimlardan ya da bir sifatla temsil
eden sey” olarak tanimlarken Bakhtin ve Volosinov “kendi disindaki bir baska gergekligi
yansitan veya kirinima tabi tutan, bir baska ifadeyle anlam1 gelistiren, kendinden bagka
bir seyi temsil eden bir sey” olarak kavramlagtirmiglardir (Mutlu, 2012:119). Vardar
(2007:106) ise gostergeyi, “genel olarak bir baska seyin yerini alabilecek nitelikte
oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne, varlik ya da olgu; 6zel olarak,
dilsel bir gosterenle bir gosterilenin birlesmesinden dogan birim” seklinde tanimlamagtir.
Tirk Dil Kurumu (TDK) ise gostergeyi “anlama bi¢iminin, gosterenle gosterilenin
kaynagmasindan olusan dil birimi” (sozluk.gov.tr) olarak tanimlamaktadir.

Ferdinand de Saussure’iin dilbilim c¢alismalarindaki gosterge, gosteren ve
gosterilenden olugmaktadir ve bu da gostergebilimin temelini olusturmaktadir (Fiske,
1996:67; Ertan ve Sansarci, 2017:26; Sigirc1, 2017:47). Zihnimizde olusan herhangi bir
kavram, dilde bir sozciik ile disa aktarilir ve zithnimizde olusan bu kavram soyuttur. Yani,
zihnimizdeki soyut kavram gosterilen, somut disavurum bic¢imi ise gosterendir (Erkman-
Akerson, 2005:94). Dyer, (2010:170) gosterenin bir anlam tasimakla birlikte gergek
anlammin olmadigint ve gosterilenin gdsterenin goénderme yaptigr anlami tasidigini
sOylemektedir.

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 26



Acar, H. M. ve Kavuran, T. (2024). “Haber Fotograflarinda Gorsel ve Estetik Ogeler: Odiillii Basin Fotograflari

Uzerine Bir Degerlendirme”. Uluslararast [letisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 16-39.

Gostergebilime onemli katkilar saglayanlardan biri olan Fransiz elestirmen ve
gostergebilimci Roland Barthes’in kuraminin temelinde anlamlandirmanin diizanlam ve
yananlam olmak {izere iki diizeyi bulunmaktadir. Diizanlam, bir gdstergenin neyi temsil
ettigi, yananlam ise gostergenin nasil temsil edildigidir (Sigirci, 2017:75). Mutlu’ya
(2012:121) gore Roland Barthes, anlamlamalar1 igeriklerinden ayri1 olarak inceledigi i¢in
gostergebilimin bir bicimler bilimi oldugunu ifade etmistir. Barthes, gostergebilim
ilkelerini dil/s6z, gosteren/gosterilen ve diizanlam/yananlam seklinde basliklar altinda
toplamistir. Barthes, dil/s6z ayriminin kategorilere ayrilarak gostergebilimsel gegis
yapmast durumunda degisiklige ugrayacagini belirterek Saussure’iin sdzsiiz dilin
olmayacag1 diisiincesini elestirir (Sigirc1, 2017:34). “Barthes’e gore, yananlamdaki en
onemli etmen, ilk diizeydeki gosterendir. Ilk diizey gdstereni yananlamin gostergesidir.
Bizim hayali fotograflarimiz ayni sokagin fotograflaridir; aralarindaki farklilik,
fotografin bi¢ciminde, goriiniimiinde, yani gosterende yatmaktadir.” (Fiske, 1996:116).

John Fiske, (1996:117) Roland Barthes’in diizanlam ve yananlam arasindaki
farkliligin fotografeilikta belirgin oldugu tespitini su sozlerle ifade etmistir: “Diizanlam,
fotograf makinesinin dogrultuldugu nesnenin film iizerinde mekanik bir yeniden
tiretimidir. Yananlam ise bu silirecin insani boyutudur: cer¢eve icine neyin dahil
edileceginin, odagin, 15181n, kamera a¢isinin, filmin kalitesinin ve benzerlerinin se¢imidir.
Diizanlam neyin fotograflandigidir; yananlam ise nasil fotograflandigidir.” Barthes’in
fotograf ile ilgili sOyledigi bu ifadeleri haber fotograf¢iliginda gérmek miimkiindiir.

Sinema, edebiyat, resim, siir, tiyatro, reklam, tasarim, grafik vb. alanlarda
gostergeler araciligiyla mesaj aktarimi siklikla uygulanan bir yaklagimdir. Benzer sekilde
fotograflarda da mesaj aktarimi icin gostergeler kullanilabilmektedir. Bu durum haber
fotografi i¢in de gegerlidir. Haber fotografinin neyi ifade ettigini anlamak i¢in nasil ifade
edildigini anlamak gerekir. Yani, haber fotografinin sdyledigi sey, aslinda onun sdylemek
istedigi seydir. Dolayisiyla haber fotograflar1 goériinenin 6tesinde mesajlar verebildigi gibi
verdigi mesajlarin aktariminda gostergelerin diizanlamlarinin yan sira yananlamsal bir
aktarimi da s6z konusu olabilmektedir.

Grafik Tasarim ilkeleri

Gorsel sanatlarda uygulanan tasarim ilkeleri, algilamanin dogal bir pargasidir ve
¢ogu zaman insanlar bunlarin farkinda olmazlar. Buna karsin tasarimeilar i¢in bu ilkeler,
onemli ve etkili araglaridir. Ayni zamanda tasarim ilkeleri tasarimcilarin islerini
kolaylastirir ve problem ¢oziimiine destek olurlar. Tasarim ilkelerine dayali hazirlanmig
tasarimlar, diger tasarimlardan daha islevsel ve daha iyi bir tasarim olabilmektedir
(Oztuna, 2007:21; Civcir, 2015:317). Gorsel iletisim ve grafik tasarim ¢alismalarinda
dikkat edilmesi gereken bazi noktalar ve uyulmas1 gereken bazi ilkeler tasarimin niteligi
acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Tasarim ilkeleri, bir caligma alaninda fikirlerin
estetik bir biitiinlik tutarlik igerisinde olusturulmasini saglamasi bakimindan da
Oonemlidir. Gorsel iletisim ve grafik tasarim ¢alismalarinda fikirlerin iyi birer tasarima
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dontismesinde yaraticilik ve tasarim ilkeleri dogru bir sekilde birlestirildiginde basarili
calismalarin ortaya ¢ikmasi olanakli hale gelebilmektedir.

Bu baglamda, arastirma kapsaminda analiz edilen fotograflar 6riintii, ritim, denge,
biitiinliik, hiyerarsi, bosluk, oranti, vurgu, hareket ve karsitlik gibi grafik tasarim ilkeleri
acisindan degerlendirilmistir.

Fotografta Kompozisyon

Plastik sanatlarin diger dallarinda oldugu gibi fotograftaki en énemli unsurlardan
biri kompozisyondur. Kompozisyon, “nihai bir resim elde etmek {lizere bigimsel 6geleri
tanimlayarak diizenleme siirecidir. Bir fotograf¢inin, nihai resmin izleyici tarafindan
kolayca ‘okunmasini’ saglamak i¢in kullandig1 zihinsel kurgudur.” (Prakel, 2011:14). Bir
baska tanima gore fotografta kompozisyon, “genel olarak bir yiizey sanatinin, 6zel olarak
fotografin dilini olusturan tiim anlatim 6gelerinin, belli bir ¢ergeve i¢inde, anlatimi etkili
kilacak, izleyicinin duygu ve diisiinceleri ile anlatilan1 paylagsmasini saglayacak
dogrultuda diizenlenmesidir.” (Kalfagil, 2011:22).

Her ne kadar fotografta kompozisyon, 151k ya da 6zneyle oynamay1 igerse de aslinda
kompozisyon ilgi merkezi ve vurguya dayalhdir (Prakel, 2011:14). Fotografta
kompozisyon olusturmada 6nemli hususlardan biri olan ilgi merkezi, “segilen ¢ergevenin
icinde ilk kez dikkati ¢eken noktadir. Bu da mesaj vermek istedigimiz konunun,
fotografin en can alict boliimiine yerlestirilmesi demektir. Etkili bir goriintii elde
edebilmek icin kritik an, bakis yonii, bakis ytiksekligi, bakis uzakligi, belirginlik 6gesi ve
zamanlama &nemlidir” (ikizer, 2007:134).

Fotografta kompozisyon olusturulurken leke, doku, form, sekil, ¢izgi ve renk gibi
baz1 bigimsel Ogelerden faydalanmak miimkiindiir. Bu bicimsel 6geler kullanilarak
fotografta belirginlik artirabilmektedir. Arastirma kapsaminda analiz edilen fotograflar
sadelik, semalar, ritim, uyum, 1s1k, perspektif, doku, hiz ve hareket ile biitiinliik, ufuk
cizgisi ve altin kesim gibi kompozisyon 6geleri agisindan degerlendirilmistir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bilimsel aragtirmalarda evren, “arastirma amaciyla i¢cinden orneklem secildigi ve
arastirma sonuclarinin genellestirildigi grup veya popiilasyon” (Budak, 2017:389) olarak
tanimlanir. Evreni tanimlarken aragtirmacinin amacimmin ne oldugu onemlidir ve
aragtirmact amacina uygun evreni kestirebilecek yeterlikte olmalidir. Bunun i¢in de ne?
nedir? ve ne olur? sorularina cevap vermek gerekir. Yani aragtirma sonunda genel bir
yargiya varabilmek i¢in verilerin toplanacagi kaynakla ilgili baz1 tanimlamalar yapmak
gerekir (Arik’tan akt. Ozen ve Giil, 2007:394-422). Bu baglamda arastirmanin evrenini
The Pultizer Prizes, World Press Photo ve Tiirkiye Foto Muhabirleri Dernegi resmi web
sayfalarinda yer alan odilli fotograflarin yan1 sira {inlii foto muhabirlerinin
biyografilerinde bulunan haber fotograflar1 olugturmaktadir.
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Bilimsel arastirmalarin 6rneklem sec¢iminde g¢esitli teknikler mevcuttur. Bu
tekniklerden biri de amagli Ornekleme (purposive sampling) teknigidir. Amagh
ornekleme teknigine yargisal (judgemental) 6rnekleme teknigi de denilmektedir. Nitel
arastirma gelenegi icinde ortaya ¢ikmis olan amaglh 6rnekleme, pek ¢ok durumda, olgu
ve olaylarin kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olmaktadir (Yildirim ve Simsek,
2013:135). Bu arastirmanin Orneklemi, arastirmaci tarafindan, arastirmanin amacina
hizmet ettigi diisiiniilerek yargisal 6rnekleme teknigi ile segilen 5 haber fotografindan
olusmaktadir.

Veri Toplama Araclan

Calisma kapsaminda elde edilen verilerin toparlanmasinda derinlemesine ve
ayritilt bir arastirma yapilmistir. Ciinkdi, “bilimsel arastirmada ulasilan sonucun veriye
dayali olmasi temel bir ilkedir. Bu nedenle toplanan verilerin niteligi, gercegi ortaya
cikarmak ve anlamak a¢isindan 6nemlidir. Nitel arastirmada toplanan verilerin ayrintili
ve derinlemesine olmasi aragtirmaciyr gercege gotliren siliregte vazgecilmez bir
onkosuldur.” (Yildirnm ve Simsek, 2021:368).

Arastirma kapsaminda 6rneklem olarak segilerek analiz edilen fotograflar dokiiman
incelemesi teknigi ile belirlenmistir. Fotograflarin se¢imi asamasinda basili ve elektronik
kaynaklar taranmistir. Fotograflarin se¢iminde ozellikle odiillii fotograflar ve basin
tarthinde Onemli yere sahip olan yerli ve yabanci foto muhabirlerinin biyografileri
incelenerek, bu foto muhabirlerinin ¢ektigi fotograflar tercih edilmistir. Bu baglamda ilk
olarak Pulitzer 6diillii fotograflar incelenmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nin New
York sehrinde Columbia Universitesi tarafindan gazetecilik, edebiyat ve miizik gibi
alanlarda verilen Pulitzer Odiilii (The Pulitzer Prizes), ilk kez 4 Haziran 1917 tarihinde
verilmistir. Pulitzer Fotografcilik Odiilii ise 1942 ve 1967 yillar1 arasinda verilmis; 1968
yilindan itibaren haber fotografciligi alaninda da 6diil verilmeye baglanmistir. Arastirma
kapsamina dahil edilen bazi fotograflara The Pulitzer Prizes’in resmi web sayfasindan
ulasilmistir. Bu sayfa icerisinde bulunan 6diillii fotograflar tarihsel kronolojiye gore
incelenmis ve arastirmanin igerigine uygun olanlar secilmistir (www.pulitzer.org).

Ikinci olarak her yil diizenlenen Diinya Basin Fotografi (World Press Photo) 6diilii
alan fotograflar incelenmistir. World Press Photo, 1925 yilinda Amsterdam’da kurulmus
bagimsiz bir organizasyondur ve her yil diinyanin neredeyse her bolgesinden katilimin
saglandig1 genis ¢apli bir organizasyondur. Organizasyonun resmi web sayfasindan 6diil
alan fotograflar tarihsel kronolojiye gore incelenerek arastirmanin amacina uygun oldugu
diisiiniilen fotograflar ¢calismaya dahil edilmistir (www.worldpressphoto.org).

Son olarak literatiir taramas1 sonrasinda elde edilen bilgiler 1s1ginda bazi foto
mubhabirlerinin biyografileri incelenmistir. Bu foto muhabirlerinin hem kendi resmi web
sayfalarinda, hem de internetteki arama motoru araciligiyla kisinin adina yonelik yapilan
taramalarda ulasilan fotograflar incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda arastirmanin
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amacina uygun oldugu diisiiniilen fotograflar secilerek aragtirma kapsamina dahil
edilmistir.

BULGULAR VE COZUMLEME

Haber fotograflarinin gostergebilim, grafik tasarim ilkeleri ve kompozisyon ogeleri
acisindan ¢oziimlemesi

Aragtirmanin bu boliimiinde arastirmaci tarafindan amagli 6rneklem yontemiyle
calismanin igerigine uygun oldugu diisiiniilerek secilen haber fotograflarinin analizine
yer verilmistir. Analize tabi tutulan fotograflarin ¢éziimlemesinde gostergeler, gosteren
ve gosterilen baglaminda ele alinarak, fotograflarda bulunan gorsellerin vermis oldugu
mesajlar Roland Barthes’in gosterge taniminda yer alan diizanlam ve yananlam
baglaminda da degerlendirilmistir. Ayrica fotograflar, grafik tasarim ilkeleri ve
kompozisyon 6geleri agisindan ele alinarak fotograflardaki sanatsal yaklasimlar agiga
cikarilmaya calisilmistir.

Joe Rosenthal’in “The flag raising on Iwo Jima” Adh Fotografi

Japonya’nin Iwo Jima adasinda 1945 yilinda ¢ekilen “The flag raising on Iwo Jima”
(Iwo Jima’da yiikselen bayrak) adl1 fotograf, haber fotografciligi tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu fotograf, Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ile Japonya arasinda yasanan
savasta iki tarafin kars1 karsiya geldigi 6nemli cephelerden biri olan Iwo Jima adasinda
Associated Press (AP) fotografcisi Joe Rosenthal tarafindan ¢ekilmistir. Rosental’in bu
fotografi 1945 yilinda Pulitzer Odiilii’ne layik goriilmiistiir (pulitzer.org). Fotografta bir
grup ABD’li deniz piyadesi, ellerinde bulunan ABD bayragin1 dikmek {tizereyken
goriintiilenmigtir.

Fotograf 1. Joe Roshental, The flag raising on Iwo Jima, 1945
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Tarih boyunca insanlar savaslardan sonra cesitli ritiieller gerceklestirmistir.
Bunlardan biri savasla ele gegirilen yerlere bayrak dikilerek kazanilan zaferin ilan
edilmesidir. Bu fotografta da bahsi gecen ritiiel gergeklestirilmistir. Yani bayragin
dikilmesi eylemi bir zafer isareti olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla savasin ya da
catismanin bittigi ve savasin kazanildig1 gosterilmektedir. Bayrak, neredeyse tiim diinya
toplumlarinda kutsal bir varlik olarak goriilmekte ve o toplumu temsil eden sembollerin
basinda gelmektedir. Savaslar sonrasinda savasi kazanan tarafin o bolgede bayragini
dalgalandirmasi, zaferin ve hakimiyetin simgesi olmaktadir. Fotografta yer alan ABD
bayragi, savasi kazananin ABD oldugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda bayrag: diken
askerlerin silahlarini ellerinde tutmamalari ve silahlarin fotografta geri planda kalmasi da
savasin ya da ¢atigsmanin bittigini gostermektedir. Bulunduklari mekéanda yer alan tahribat
ve kalintilar ise savas alan1 hakkinda fikir vermekte ve savasin siddetini ifade etmektedir.
Askerlerin bayragi dikerken hep birlikte hareket etmeleri de temsil ettikleri topluma
verdikleri birlik ve beraberlik mesaj1 olarak yorumlanabilir.

Grafik tasarim ilkeleri acisindan incelendiginde bu fotograf, biitiinliik, bosluk,
karsitlik, oranti, vurgu ve hareket ilkelerini icerdigi goriilmektedir. Fotografta yer alan
askerlerin ve bayragin bir arada bulunmasi biitlinliigii, gokyiiziindeki sade goriintii
boslugu, gokyliziiniin agik tonlarda, askerlerin ve bayragin koyu tonlarda olmasi
karsithgi, yiizeyde yer alan pozitif (koyu) alanlarin agik alanlara oranla yaklasik olarak
1/3 oraninda bulunmasi da orantiy1 olugturmaktadir. Vurgu ise bosluk, karsitlik ve
orantinin yaratmis oldugu etki ile meydana gelmekte ve fotografta askerler ile bayrak 6n
plana ¢ikmaktadir. Askerlerin ve bayragin formuyla birlikte fotografta meydana gelen
yon duygusu da hareket ilkesini desteklemektedir.

Fotograf, kompozisyon agisindan incelediginde 1ise belirginligi artiran
kompozisyon dgelerini barindirdigi goriilmektedir. Fotograf, sadelik, karsitlik, hareket,
uyum ve biitiinliik 6gelerini icermektedir. Arka planda goriinen gokyiiziiniin agik tonlarda
olmasi sadelik ve karsitligi, askerlerin hareketleri ve bayragin dalgali formu hareketi,
askerlerin viicut hareketlerinin senkronize bir sekilde olmasi da uyumu meydana
getirmistir. Asker ve bayragin uyumlu bir sekilde bir arada kadraja yerlestirilmesiyle de
kompozisyonda biitiinliik saglanmistir. Fotograf, kompozisyonda semalar bakimindan
incelendiginde de askerlerin birlikte olusturduklar1 formun {iggen kompozisyonu
meydana getirdigi ve bu formun kadraj i¢erisine sinirlandirilmasi suretiyle de fotografta
kapali kompozisyonun olustugu goriilmektedir.

Peter Thomann’in “Mare and Foal” Adh Fotografi

Haber fotografcilig: tarthinde 6nemli bir yere sahip olan doga fotograflarindan biri
“Mare and Foal” adli fotograftir. Fotograf, Alman foto muhabiri Peter Thomann
tarafindan 1963 yilinda Almanya’da Diilmen yakinlarinda g¢ekilmistir. Thomann, bu
fotografi cayirlarda yasayan yabani atlarin at pazarinda satilmak {izere bir yasindaki
aygirlar1 yakalamak i¢in birlikte siiriildiikleri sirada ¢ekmistir. Mare and Foal, Guinness
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Rekorlar Kitabi’na gore diinyada en ¢ok kopyalanan fotograf olmustur. Bununla birlikte
1963 yilinda Word Press Photo ddiillerinde doga kategorisinde birinci fotograf olarak
secilmistir (worldpressphoto.org). Fotograf, arka planda siyah bir kisrakla senkronize bir
halde kosan beyaz bir tay1 gostermektedir. Her iki at da neredeyse miikemmel bir sekilde
konumlandirilmis ve kosan tay, kosan kisragin minyatiir bir versiyonu gibi
goriinmektedir.

Fotograf 2. Peter Thomann, Mare and Foal, 1963

Alman fotomuhabiri Peter Thomann’in ¢gekmis oldugu “Mare and Foal” (Kisrak ve
Tay) isimli fotografta bulunan gorsel gostergeler diizanlamlarimin yani sira
yananlamlarinda da bazi mesajlar igermektedir. Fotografta siyah ve beyaz renklerde
olmak iizere iki at bulunmaktadir. Farkli toplum ve kiiltiirde atin varlik sembolii farkl
anlamlara gelse de bu fotografta atlarin dogada birlikte kosmasini 6zgiirliigiin bir
gostergesi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Grafik tasarim ilkeleri agisindan incelendiginde bu fotografta denge, hareket ve
karsithik ilkelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Kisragin siyah, taym ise beyaz olmasi
fotografta karsitligit meydana getirmistir. Atlarin kosma hareketlerinin net bir sekilde
gosterilmis olmasi hareket ilkesini olusturmustur. Bununla birlikte fotografin sag
tarafinda yer alan aga¢ govdesinin de koyu tonlarda olmasi fotografta daha dengeli bir
goriintliniin aciga ¢ikmasina katki saglamastir.

Fotograf kompozisyon agisindan degerlendirildiginde ise uyum ve karsitlik ile
birlikte hiz ve hareket O6geleri kullanilarak belirginlik artirilmig; ayrica fotografta
biitiinliik 6gesi kullanilmistir. Grafik tasarim ilkelerinde oldugu gibi atlarin zit renklerde
olmasi karsitligi, atlarin kogma pozisyonlarinin gosterilmesi de hiz ve hareket 6gelerini
olusturmustur. Atlarin kosu hareketlerinin tam olarak gdsterilmesi i¢in yiiksek hizli perde
hareketi yani diislik enstantane degeri ile miimkiin kilinmistir. Uyum, karsitlik, hiz ve
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hareket 6geleri fotografta belirginligin artmasini, ayrica kisrak ve tayim birlikte uyum
icinde kosmas1 da fotografta biitiinliigii saglamistir.

Mike Wells’in “White Hand-Black Hand” Adh Fotografi

Afrika kitasindaki {ilkelerde insanlar yillar boyunca kitlikla miicadele etmek
zorunda kalmislardir. Kimi zaman kendi imkanlariyla, kimi zaman da bagka kitalardaki
insanlarin yardimlariyla bu miicadeleyi siirdiirmislerdir. Afrika kitasinda yasanan bu
miicadele insanlik tarihinin en 6nemli sorunlarindan biri olarak siklikla giindemde
olmustur. Insanlarin kithga karst maruz kaldig1 dramatik durumu anlatan bu fotograf,
1980 yilinda serbest foto muhabiri olarak ¢alisan Mike Wells tarafindan Uganda’da
cekilmistir. Pek c¢ok basin yayin orgami tarafindan kullanilarak glindeme gelen bu
fotografa, 1981 yilinda World Press Photo 6diilii verilmistir. Fotografta Uganda’nin
Karamoja boélgesinde kitlik nedeniyle yetersiz beslenmis bir ¢ocugun eli, Katolik bir
kesisin elinde yer alir vaziyette goriilmektedir (worldpressphoto.org).

Fotograf 3. Mike Wells, White Hand-Black Hand, 1980

Fotografin, gostergeler agisindan incelendiginde derin anlamlar igerdigini
sOylemek miimkiindiir. Afrika’daki kithgi gozler oniine seren bu fotografta siyah tenli
elin beyaz ele oranla daha kiiciik olmasi agliktan 6lmek {izere olan bir ¢ocuga ait oldugunu
gostermektedir. Siyah tenli eli tutan beyaz tenli elin de Afrika kitas1 disinda yasayan
birinin eli oldugu anlagilmaktadir. Bu gorsel gostergeler, icerdikleri anlam bakimindan
yananlamlar barindirmaktadir. Bu noktada, siyah tenli el ile beyaz tenli el iki farkli irki
temsil etmektedir. Fotograftaki goriintiiye gore beyaz irkin siyah tenli irka nazaran daha
giiclii (fiziksel, sosyal, toplumsal, siyasal vs.) oldugu izlenimi ortaya c¢ikmaktadir.
Bununla birlikte beyaz tenli kisinin, siyah tenli kisiye sevgi ve merhamet gostererek
yardim eli uzattig1 izlenimi yaratilmaktadir. Ozetle, bu fotografa gore siyah tenli insan
yardima muhtag, beyaz tenli insan da ona yardim eli uzatmaktadir.
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Fotografta kompozisyon bakimindan karsitlik ve 1sik unsurlari 6n plana
¢ikmaktadir. Her iki elin de {izerine diisen giiclii 151k, arka plandaki koyu alanlarla birlikte
fotografta karsithigin meydana gelmesine katkida bulunmustur. Karsithik hem
kompozisyon ac¢isindan hem de gorsel tasarim ilkeleri acisindan bu fotografta yer
almaktadir. Grafik tasarim ilkeleri agisindan her iki el arasindaki ten rengi farki,
fotografta karsitlig1 olusturmaktadir. S6z konusu fotografin ¢ekildigi anda her iki elin
sahibi kadraja dahil edilebilirdi. Ancak eller yakindan g¢ekilerek kompozisyonda sade bir
anlatim 6ne ¢ikmistir. Bununla birlikte fotografta acik kompozisyon kullanilmistir. A¢ik
kompozisyonun kullanilmast da gorsel tasarim acisindan vurgu ilkesinin meydana
gelmesini saglamistir. Dolayisiyla bu fotografta kompozisyon unsurlari ve gorsel tasarim
ilkeleri birbiri ile iligkili ve i¢ ice gegmis bir sekilde bulunmaktadir.

Kevin Carter’in “The Vulture and The Little Girl” Adh Fotografi

Diinya basin fotografciligr tarihinin belki de en dramatik fotograflarindan biri
Kevin Carter’in Afrika’da c¢ektigi bu fotograftir. Carter, 1990’11 yillarda Afrika
tilkelerinde yasanan kithigir goriintiilemek amaciyla gittigi Sudan’da yemek dagitim
merkezine ulagsmaya ¢alisan bir gocugun fotografini ¢ekmisti. A¢lik ve kuraklik nedeniyle
bitkin diisen ¢ocugu takip eden bir akbaba ise arka planda goriinmektedir. Fotografta
goriinen ¢ocuk son derece gii¢siiz ve zayif bir sekilde goriinmektedir (npr.org). Carter’in
bu fotografi ilk kez 26 Mart 1993’te The New York Times’da yayinlanmis ve bu fotograf
1994 yilinda Pulitzer 6diiliine layik goriilmiistiir (pulitzer.org).

Fotograf 4. Kevin Carter, The Vulture and The Little Girl, 1993

Kevin Carter’in bu fotografi Afrika’daki kitlig1 gézler oniine sermektedir. Gorsel
gostergeler de bu durumu desteklemektedir. Fotografta yer alan ¢ocugun fiziksel durumu
ve ten rengi onun kitlik ve kuraklik nedeniyle gii¢siiz ve zayif diismiis Afrikal bir gocuk
oldugunu gostermektedir. Arka planda bulunan akbaba ise herhangi bir gsekilde
avlanmayan ve les yiyen yirtic1 bir hayvandir ve ¢ocugun 6lmesini beklemektedir. Kuru
otlarla kapli ¢orak arazi ise fotografin ¢ekildigi bolgedeki cografya ile ilgili bilgiler
vermektedir ve bu bolgenin Afrika kitasinda bir yer olduguna isaret etmektedir.

Yil/ Year: 5
Say1 / Issue: 13
Aralik / December 2024 34



Acar, H. M. ve Kavuran, T. (2024). “Haber Fotograflarinda Gorsel ve Estetik Ogeler: Odiillii Basin Fotograflari

Uzerine Bir Degerlendirme”. Uluslararast [letisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 16-39.

Fotograf, grafik tasarim ilkeleri bakimindan incelendiginde denge, hiyerarsi,
karsitlik ve biitiinliik ilkelerinin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Fotografta yer alan
akbaba ve cocugun kadraj iizerindeki konumlar1 dengeli bir kompozisyonun ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Fotograftaki figiirlerin koyu tonlarda, zemin ve arka planin ise
acik tonlarda olmasi karsithigt meydana getirmistir. Akbaba ile ¢ocugun bakis yonleri
uyumu meydan getirirken ¢ocugun kadrajda 6n planda olmasi gorsel hiyerarsinin de
olusmasina katki saglamistir. Kompozisyondaki bu dengeli ve uyumlu dagilim ayni
zamanda fotografin biitiinliik arz edecek sekilde ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Fotograf kompozisyon agisindan degerlendirildiginde ise sadelik, perspektif ve
altin kesim &gelerinin uygulandigi goériilmektedir. On planda ¢ocugun, arka planda da
akbabanin olmasi fotografta perspektifin meydana gelmesine katkida bulunmustur.
Cocuk ve akbabanin kadraj tlizerinde denk geldigi noktalara bakildiginda altin kesim
kuralina gore yerlestirildigi gozlenmektedir. Cocuk ve akbaba fotograf karesi 9 esit
pargaya boliindiiglinde dikey ve yatay olarak cizilen ¢izgilerin kesisim noktalarina denk
getirilmistir. Kadrajda gozii rahatsiz edebilecek veya dikkati ¢cekebilecek baska herhangi
bir seyin bulunmamasi da sade bir anlatimin meydana gelmesine yardimci olmustur.

Jodi Bieber’in “Bibi Aisha” Fotografi

Jodi Bieber, 18 yasinda kocasinin evinden kagtig1 i¢in dayak yiyen ve burnu kesilen
Bibi Aisha isimli Afgan kadinin fotografin1 c¢ekerek bdlgede kadinlara yonelik
gerceklestirilen siddeti gozler oniine sermistir. Gliney Afrikali fotografci Jodi Bieber
tarafindan 2010 yilinda Afganistan’da ¢ekilen bu fotograf, 2011 yilinda World Press
Photo 6diiliinii almistir (worldpressphoto.org).

Fotograf 5. Jodi Bieber, Bibi Aisha, 2010
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Bibi Aisha’nin portresinin bulundugu bu fotografta gorsel gostergeler kadina
yonelik siddete dikkat ¢ekmektedir. Bibi Aisha’nin burnunun kesilmis olmasi, endise
dolu bakiglar1 onun siddete maruz birakildigina isaret etmektedir. Basinda bulunan
basortiisii renginin mor olmasi da bu duruma atifta bulunmaktadir. Basortiisiinden
fotograftaki Aisha’nin muhafazakar bir toplumda yasadig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla
yasadig1 toplumun muhafazakar bir toplum oldugu ve siddete maruz kalmasinin
nedeninin toplumun bu kati muhafazakar tutumundan kaynaklanabilecegi izlenimi
olusmaktadir.

Grafik tasarim ilkeleri agisindan incelendiginde bu fotografta oranti, vurgu ve
karsithik ilkelerinin bulundugu gézlenmektedir. Portrenin fotograf yiizeyinin yaklasik
olarak 2/3’liikk kismini kapladig1 ve boylece asil vurgulanmak istenen burun ve bakislarin
on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Arka planin koyu olmasiyla birlikte portrenin yiiziine 151k
yansitilmasi da karsitlig1 meydana getirmistir.

Kompozisyon agisindan incelendiginde ise sadelik ve 151k unsurlarin kullanildigi
goriilmektedir. Portrenin asil vurgulanmak istenen gozler ve burun sadelik unsuru
kullanilarak vurgulanmigtir. Bununla birlikte arka plan koyu bir sekilde sunularak yiize
151k yansitilmistir. Boylece yiizdeki belirginlik artmistir. Portre fotograflarinda bulunan
modellerin karsiya bakmasi ve izleyicinin onunla géz goze gelmesi fotografin daha
etkileyici hale gelmesine katki saglayabilmektedir. Bu fotografta da bu etkiden s6z etmek
miimkiindiir. Cergeve olusturulurken portrenin bakis yoniine bosluk verilmesi de
belirginligi artiran bir baska etken olmustur.

SONUC VE ONERILER

Arastirma kapsaminda yapilan alanyazin taramasinda elde edilen bilgilere gore
fotograf, medya ve basin alaninda yapilan ¢alismalar1 derinden etkilemis ve haberin
aktarilmasi1 noktasinda yeni olanaklar yaratmistir. Dolayisiyla fotografin basin diinyasina
girmesi, basin tarihi agisindan énemli doniim noktalarindan biri olmustur. Bu nedenle
fotograf, basin ve habercilikte biiyiikk éneme sahiptir. Ozellikle basmn ideolojik ve
propaganda aract olarak kullanilmasi baglaminda fotografin yeri ve 6nemi daha da
artmistir. Ciinkii fotograf, kitlelerin diinya goriislerini derinden etkileyebilecek bir giice
sahiptir.

Haber fotografinin, haberle ilgili bilgileri aktarirken ayni zamanda haberin kaniti
niteligini de tasidig bilgisine alanyazinda siklikla rastlanmaktadir. Cogu kaynaga gore
insanlar okuduklar bir haberin dogruluguna inanmak i¢in ¢ogu zaman o haberin kanitin
da gormeyi talep edebilirler. Dolayisiyla haber fotografi hem haberin inandiriciligini
artirmakta hem de haberi gorsel olarak sundugu i¢in haber iceriginin daha anlasilir bir
hale gelmesini saglamaktadir. Ancak bu noktada fotografin nasil ve ne amagcla
kullanildig1 6nemli bir hal almaktadir. Ciinkii, fotograf makineleri her ne kadar nesnel
araglar gibi goriinse de onu kullanan kisilerin olaylara bakis acilar1 ve diinya gortisleri
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fotografa yorum katabilmekte ve haberin yansitma seklinin degismesine neden
olabilmektedir. Baska bir ifadeyle ayni olaydan farkli foto muhabirlerinin ¢ekmis
olduklar1 fotograflar birbirinden farkli seyler anlatabilmektedir.

Fotografi ¢ekerken fotografi etkileyici kilmak fotograf¢inin kaygilarindan biridir.
Haber fotografciligi kimi zaman propaganda amacli kullanilsa da bigimsel olarak estetik
bir yapiya da déniisebilmektedir. Oyle ki, foto muhabiri siradan bir kayit tutucu degil ayn1
zamanda ¢ektigi fotograf ile haber veren, bir olay1 aktaran ve bilgi tasiyan bir iletisimcidir
ve ¢ekmis oldugu haber fotograflarinda bagimsiz bir kullanmali ve bunu yaparken de
gorsel estetige de onem vermelidir.

Arastirma kapsaminda analiz edilen fotograflardan elde edilen bulgular, haber
fotograflarinda olaymn anlatilmasi ve mesajin verilmesi amaciyla gostergebilimsel
anlatimlarin yani sira fotografta kompozisyon 6gelerinin kullanildig1 ve grafik tasarim
ilkelerinden faydalanildigi sonucuna varilmistir. Buna bagli olarak bu fotograflarda
estetik bakis acis1 ve gorsel tasarim unsurlarinin bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Son olarak, gorselligin insan yasaminin neredeyse her aninda karsisina ¢iktigi
gliniimiiz diinyasinda etkileyici fotograflarin elde edilmesinin yolu olan estetik bakis
acis1, yaraticilik ve gorsel tasarim ilkelerinin kullaniminin fotografin niteligini olumlu
yonde etkileyebilecegini belirtmek gerekir. Bu arastirma sonucunda ortaya ¢ikan “haber
fotograflarinda gorsel ve estetik Ogelerin O6nemli oldugu” savina ragmen haber
fotograflarinin temel 6zelliklerinin habere 6zgii SN 1K kuralina uygun olmasi gerektigi
de unutulmamalidir. Ciinkii haber fotografi, bir olayi, bir mesaj1 veya bir haberi yaymaya
yonelik fotograftir ve temel amaci insanlar1 bilgilendirmektir.
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OZET

Taklit, ilk sanat yapitlarindan bugiine sanat liretimlerinde kullanilan bir metot olarak goriilmektedir.
[k insanlar doga gozlemlerini yiizeye aktarirken, yerlesik yasant: ile birlikte kamusal alanlarda
sablonlara dayali sanat yapitlari izlenir. Cagdas sanat ise eski ¢aglarin uygulamalarindan ayrismis
dursa da gegmisten referanslarla ilerleyen bir yapi iginde izlenmektedir. Bugiiniin sanatini gegmisten
ayiran temel unsur modernizmle birlikte kazanilan, sanatginin bilinci ve farkindaligi olmaktadir.
Bu arastirma, ¢agdas sanatcilar Ai Weiwei ve Burgak Bingdl’iin yapitlar1 baglaminda taklit
konusunu ele almaktadir. Ai Weiwei, geleneksel Cin sanatini ¢agdas bigimde kullanarak, kiiltiirel
mirasin yikimini sorgulayan, toplumsal ve politik mesajlar igeren sanat modelleri gelistirmistir.
Burcak Bingdl ise benzer olarak geleneksel bicimleri ¢agdas formlara uyarlayarak, sanatinin
icerigini giincel-toplumsal bir ¢ercevede olusturdugu sdylenebilir. So6zii gegen sanatgilarin
yapitlarinin bu sebeplerle benzer unsurlar tasidig: dikkat goriilmiistiir.

Aragtirma kapsaminda modern dénem ve sonrasi elestirmenlerin degerlendirmeleri, 6rnek sanat
yapitlart araciligiyla sunulmaktadir. Boylelikle giiniimiiz sanatcilarinin sanat {retimlerine dair
izledikleri yontem ortaya konmustur. Ayrica ¢aligma, geleneksel sanat bigimlerinin ¢agdas formlara
uyarlanmasi kaygisiyla iiretilmis az sayida cagdas sanat yapit1 olmasi, bu ¢ercevede bir 6rneklem
gelistirmesi ve taklit temasini ele almasi nedeniyle dnemli goriilmektedir. Arastirma ile sunulan
bakis agisi ile yaratic silireglere yanstyan pozitif bir etki varsayilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Taklit, Kopya, Ozgiinliik, Modern Sanat, Sanat
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LOOKING AT IMITATION AND CONTEMPORARY ARTWORK:
AI WEIWEIL, BURCAK BINGOL

ABSTRACT

Imitation is seen as a method used in art production since the first works of art. While the first
people transferred their observations of nature to the surface, artworks based on templates are
observed in public spaces with settled life. Contemporary art, on the other hand, is observed in a
structure that progresses with references from the past, even though it seems to have diverged from
the practices of ancient times. The main element that distinguishes today's art from the past is the
consciousness and awareness of the artist gained with modernism.

This research addresses the issue of imitation in the context of the works of contemporary artists Ai
Weiwei and Burgak Bingol. Ai Weiwei has developed art models that question the destruction of
cultural heritage and contain social and political messages by using traditional Chinese art in a
contemporary way. Similarly, Burcak Bingol adapts traditional forms to contemporary forms and
creates the content of her art within a contemporary-social framework. For these reasons, it has been
observed that the works of the aforementioned artists have similar elements.

Within the scope of the research, the evaluations of modern and post-modern critics are presented
through sample artworks. In this way, the method followed by today's artists regarding their artistic
production is revealed. In addition, the study is considered important as there are few contemporary
artworks produced with the concern of adapting traditional art forms to contemporary forms,
developing a sample within this framework and dealing with the theme of imitation. With the
perspective presented in the research, a positive effect on creative processes is assumed.

Keywords: Imitation, Copy, Originality, Modern Art, Art
GIRIS

Bugiiniin sanat yapitin1 ¢éziimlemek ve anlamak, bati modernlesmesinin getirdigi
topyekilin toplumsal degisimi de kavramay: gerektirir. Bilindigi gibi Yunan ve Roma
miras1 lzerine orta ¢ag gibi ylizyillara yayillan duraklama donemi, devrimle ivme
kazanmis ve endiistriyel kesifler dncelikle bati toplumlari, sonrasinda ise tiim diinya
halklarinin yasam ve diistinme modellerini doniisiime zorunlu kilmaistir.

Modernizm geg¢misten kopusu tanimlamaktadir ve bu ayrisma kagiilmaz olarak
gerceklesmistir. Bat1 toplumunun gegirdigi yiizlerce yillik doniisiimiin 6nemli bir asamasi
olarak modernlik, sanati1 her yoniiyle yeniden kurgulayan birey ve teknolojiye isaret
etmektedir. Devrimin etkisiyle toplumun sarsilan yapisi, bilimsel ve teknolojik
ilerlemeler ve siirekli var olan savas tehditleri, bati modernizminin ve sanat anlayisinin
en temel unsurlarindan olmaktadir. Ornegin, bu dénemde fotografin sanatta yeni bir unsur
olarak dogmasi1 diger yandan endiistriyel arag-gereglerin sanatin yapitinin kendisi
olabilmesi, sanatin ne ve nasil olmas1 gerektigi sorularini her daim canli tutacak bir alana
yerlestirmistir. Bu gibi nedenlerle modernizm ve sonras1 donemlerde sanatgilarin, sanat
yapitlarin1 her yOniiyle tartismaya agmaktan korkmadiklari, dahasi sanati kiskirtici
tartismalarin i¢ine ¢ekmekten de kaginmadiklar1 goriiliir (Biirger, 1985). Bu ¢ercevede
modernizm, ge¢gmisten ve gelenekten farkli bir hayat modelini ve bireyciligi 6ncelerken,
sanat olgusu da sanatcinin gelistirdigi yeni bi¢cim ve igeriklerle siirekli miizakere
edilecektir. Boylelikle yirminci yiizyil itibariyle sanat olgusu, kurallar1 her defasinda
kendi belirleyen ve bu sayede kendini sorgulatan bir yapi1 i¢inde izlenmektedir.
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Modernlikle iiretim siireglerinin de seffaflagtigi ve sanatgilarin sadece icerik degil
bicimsel olarak da sanat yapitint yeniden ele aldiklar1 goriiliir. Sanat eserini olusturan
kavramin fotograf, hazir nesne gibi bir yoniiyle sanatginin emegini dislayan ya da geri
plana alan uygulamalarla ortaya konmasi, sanatin 6zgiinliikk ve yaraticilik anlayisinin
sorgulanmasina neden oldugu gibi, izleyicinin esere yaklasimini da degistirmektedir. Bu
durum, sanatin taniminin ne oldugu tartismasina 6zgiinliik problemini de eklemistir.

Insan canlis1 sosyal bir varliktir ve her tiirden beceriyi taklit ederek dgrenir. i1k sanat
yapitlar1 olarak kabul edilen magara resimleri, dogayr kopyalayan/taklit eden
kompozisyonlardan olusur. Antik donemde gerceklestirilmis ilk kamusal sanat yapitlari
ise binlerce yil taklide dayali, sablon lizerinden ilerleme prensipleri ile tiretilmistir. Klasik
donemde ise atdlye de ustasini taklit ederek sanatin dilini kesfetmeye ¢alisan ve kurallarin
disina ¢ikamayan sanat¢i adayi vardir. Ancak sozi edildigi lizere modern donemlerle
beraber sanat tekraren yap1 bozuma ugramis ve ugramaktadir (Gombrich, (2013).

Arastirma kapsaminda giiniimiiz sanatcilarindan Burcak Bingdl ve Ai Weiwei,
oncelikle yetistikleri sosyolojik kosullarin benzerligi diger yandan ele aldiklar1 temalar,
kullandiklar1 materyaller ve ifade bicimleri gibi benzesen baslica 6zellikler nedeni ile
konu baglaminda ele alinmustir.

Taklit Uzerine Tarihsel Degerlendirme

Gegmig, bugiine dogru ¢ok kiiciik
adimlarla ilerliyor (Shiner, 2010, s.44).

Sanat tarihinde 18. yiizyila kadar siiren, genellikle tekrara dayali ve belirli amaglara
hizmet eden geleneksel sanat anlayisi, 20. yiizyil ile birlikte 6nemli bir doniisiim
yasamistir. Bu donemde sanat, bireysel ifade, deneysel yaklagimlar ve toplumsal elestiri
gibi unsurlara odaklanarak daha 6zgiir ve yenilik¢i bir hale gelmistir. Bu degisim, sanatin
evriminde 6nemli bir doniim noktas1 olarak diisiiniilebilir. Boylelikle sanatin, estetik bir
nesne olmaktan ¢ikip, diistinsel bir ifade aracina doniisiimii gozlemlenir.

Taklit ve tekrara dayali eski sanat sisteminin parcalanmasi sonrasinda sanat
yapitinin her yoniiyle yeniden kurgulandigi goriilmektedir. Kavramsal kaygilar bir yana
bicimsel degisimlerde belirgindir (Bordo, 2014).

Sanatc1, 6zgiir gereksinimlerle kurguladigi sanat yapitini ortaya koyarken, yasadigi
toplumun sosyal sartlarindan beslenerek 6ziimsedigi gergekligi yansitir. Bu baglamda
yapit, toplumsal degerlerle i¢ ice ve ustalik gerektiren siirecin sonucu olarak karsimiza
¢ikar (Dingeli, 2017). Ancak sanat¢inin yaratma evresi ve izleyicinin eseri algilamasi,
tarth boyunca ¢ok sayida diisiiniiriin ele almis oldugu felsefi bir zeminde ilerlemistir.

Sanat felsefesi, sanatin dogasi, anlami, degeri ve islevi gibi konular1 ele alan bir
disiplindir. Bu alan, sanat eserlerinin yaratimi, izlenmesi ve degerlendirilmesi siire¢lerini
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inceler. Sanat nedir? Sanat eseri nedir? Sanatin amaci ve gerekliligi nelerdir? gibi
sorularin merkeze alinarak, sanatin hem bireysel hem de toplumsal boyutlarini anlamaya
yonelik derinlemesine tartigmalari igermektedir. Eser-nesne yaratimini (sanat yapiti)
irdeleyen bu yaklasimlarin Oncelikle taklit iizerinden bir bakis gelistirdikleri
goriilmektedir. Sanat¢inin diinyasinin taklit sayesinde yansitilabildigi diisiiniiliir. Buna
gore sanatci, hayal gilicii ve yaraticiligiyla dogadan aldigi unsurlar1 birlestirerek
miikemmele ulagmalidir (Bingiil, 2011).

Taklit mevcut bir nesnenin, modelin veya bir tarzi izleyerek, benzerini olusturma
bicimidir ve orijinalin belirli 6zelliklerini kopyalama veya yeniden olusturma siireci
olarak da ifade edilmektedir. Diger yandan, sanatin taklit ve kopya ile iliskisi hakkinda
farkli goriisler tespit edilmistir. Oncelikle ilk akla gelen, Antik dénem diisiiniirlerinden
Platon’un felsefesinde taklit, gercekligin yiizeysel bir yansimasi olarak goriiliir ve
elestirilir. Aristoteles ise insanin ¢ocukluktan itibaren mimetik faaliyetlerle mesgul
olmaya yonelik dogal bir egilimi oldugunu ve 6grenme-yaratma siireglerinde taklidin
temel bir rol oynadigin1 vurgulamaktadir (Savaser, 2023).

Taklit ve yaratim sanatin her doneminde disiinilirlerin ele aldigr ve
degerlendirmeler sunduklari bir tema olmustur. Ornegin klasik donemin &nemli
ustalarindan Nicolas Poussin, sanatin yeni olusunun, daha 6nce goriilmemis konulardan
degil, iyi ve yeni bir diizenlemeden kaynaklandigin1 ifade etmistir. 16. yiizyil
diistintirlerinden Louis Racine iyi taklidin siirekli gelistirilen bir icat oldugunu,18. yiizyil
etkin ressamlarindan Joshua Reynolds, dehanin taklitten dogdugunu ifade eder.
Neoklasik donem sanatgilarindan Ingres ise sanatgilara antik caglart ve donemin
ustalarini incelemeyi/kopyalamay1 Onermistir. Ancak 19. yiizy1l etkin ressamlarindan
John Constable sanatta taklidin smirlarim1 birlestirici bir sekilde ¢izmistir. Constable;
sanatta iki ana tarzin bulundugunu ortaya koyar. Birincisi baskalarinin eserlerini dikkatli
bir sekilde taklit ederek eklektik bir sanat iiretmek, ikincisi ise dogayi yakindan
gozlemleyerek Ozgiin bir tslup olusturmak (Duro, 2014). Eski c¢aglarin sanat
tretimlerinin tiimiiyle sablon ya da taklite dayandigi bilinmektedir. Ancak yenilik ve
gecmisin yikimi olarak bilinen modernizmde, yeni bir ¢ag agilirken biiyiik ustalarin taklit
yonteminden faydalandiklar1 goriilebilir. Konuya 6rnek, modern resmin usta ismi Van
Gogh’un, Japon resim sanatini inceledigi ve bazi Japon tahta baskilarin1 kopyalamasi ve
basyapitlarinda bu izlerin izlenebilmesi olabilir. Van Gogh, Japon sanatina olan ilgisini
kardesi Theo' ya yazdig1 mektuplarda anlatmigtir: "Bunlar1 farkinda olmadan yapmaya
basladim ve simdi onlardan Ogrenebilecegini goriiyorum ve bana bir gesit rahathik
veriyorlar. Parmaklarimin arasinda fircam kemanin telleri tizerinde gidip gelen yay gibi-
tamamen benim zevkim i¢in- hareket ediyor." (Sahin, 2015). (Gorsel 1-2)
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Gorsel 1. (Solda) Utagawa Hiroshige, Sudden Shower over Shin-Ohashi Bridge and Atak, 1857, Ahsap
Baski, 37x25 cm., Shizuoka City Tokaido Hiroshige Museum of Art, Japonya / Gorsel 2. (Sagda) Van
Gogh, V. Bridge in the Rain, 1887, Tual Uzerine Yagh Boya, 73.3 x 53.8 cm., Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, (Vincent Van Gogh Vakf1)

Yeniligi tanimlayan modern donemden bir diger sanatg1 6rnegi Picasso olabilir.
Picasso, Velazquez’e ait 1656 tarihli bagyapit (Gorsel 3) Las Meninas’1 kopyalamis
(1957) ve yeniden yorumlamistir. Picasso’nun 76 yasinda ve oldukca {inlenmis/s6z sahibi
bir ressam olarak yaptigi ¢alismasi, (Gorsel 4) kopyalama ya da taklidin sanatgilar
tarafindan silirekli denenen bir yontem oldugunu bir kez daha ortaya koyan c¢arpici
orneklerden olmaktadir.

Gorsel 3. Velazquez, Las Meninas au musee du Prado, 1887, Tual Uzerine Yagli Boya, 33,2 x 27,9 cm.
J. Paul Getty Miizesi
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Gorsel 4. Pablo Picasso. Las Meninas, 1957, Tual Uzerine Yagl Boya, 194cm x 260cm., Picasso
Museum Barcelona

Bu oOrnekler dayanaginda geg¢misten gilinlimiize zanaatkarlarin/sanatgilarin
uzmanlagsmasina yonelik her kademede taklit ya da kopya yontemlerinin siklikla
kullanildig1 sdylenmelidir. Ozellikle doga etiitleri, basyapitlar ve onemli tarihsel ekoller
tekraren kopyalanmistir. Sanat¢inin siireci, sonu gelmeyen bir aragtirma ve kesif olarak
icsel diinyasini, toplumsal dinamikleri ve estetik anlayisini stirekli olarak sorgulayip
yeniden sekillendirmesine olanak tanir ve taklit ya da kopya ile gergeklesen
uygulamalarin sanat¢inin uzmanligini derinlestirecegi sOylenebilir. Agikc¢a anlasildigi
tizere kopyalama ya da taklidin sanat¢ilarin hayat boyu siirdiigii goriilen 6grenme ve kesif
stireclerinin bir pargasi oldugu goriilmektedir. Ancak taklit ya da kopyanin sanat¢inin
kendi dilini bulmasinin oniline ge¢mesi, sanatin en dnemli unsuru 6zgiinliigli tehdit
edebilecek bir risk olusturabilir.

Gilinlimiiz/cagdas sanatinin Oncelikle doniisiim ve ilerlemenin sanati oldugu
sOylenebilir. Bugiiniin sanatgilari, tiim diinya ile siirekli ve her an iletisim i¢inde bilgi alan
bir konumda izlenmektedir. Bu sebeple sanat yapitlari, glinimiiz ritmine uyumlu
kendiliginden dogmaktadir ve tiikketilmektedir.

Sanatcilar iiretim siireclerinde c¢esitli kaynaklardan beslenmektedirler. Sanat
yapitlari, sanat¢inin beslendigi kaynaklari igsellestirdigi ve yeniden yorumlayarak
izlemeye koydugu, bireysel deneyim ve duygularla harmanlanmis ifade bigimleri olarak
sunulur. Bu etkilesimin, sanatin 0zgiinliigiine katki sunarak sanat¢inin kendi sesini
gelistirmesi i¢in gerekli zemini olusturdugu soylenebilir.

Cagdas Sanat Yapitinda Benzerlik: Ai Weiwei ve Burcak Bingol

Ai Weiwei Cinli bir sanatc1 olarak, kendi kiiltiiriine ait degerleri, kiiresel boyutta
gozlemlerini, cagdas diinya dinamikleri ile yorumlamaktadir. A1 Weiwei gliniimiizde
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yapitlart ve eylemleri ile diinya da ses getiren disiplinlerarasi, politik ve sosyal konulara
odaklanan mubhalif bir sanat anlayisin1 benimsemistir. Bu yaklagimiyla insan haklari,
Ozgurliik, adalet gibi evrensel temalar1 sorgulamakta ve izleyicileri diisiinmeye tesvik
etmektedir. Onun sanati, adeta bir elestiri aract olarak toplumsal krizlere dikkat
cekmektedir. Weiwei, sanatin giiciinii toplumsal degisim i¢in bir katalizor olarak
degerlendirmektedir. Onun sanati politik eylemle i¢ ice gecen disiplinler arasi bir
yapidadir. Boylelikle insan haklar1 ihlalleri, bireysel oOzgiirliikkler ile toplumsal
adaletsizliklere dikkat ¢ektigi etkili yapitlar ortaya koyar. Weiwei, liretimlerinde, ¢agdas-
politik yapitlarda sik¢a goriilenin tersine, estetigi elden birakmaz. Yapitlarini s6zii gegen
anlayisla ustaca kurgular ve bdylelikle toplumsal degisimi tesvik eden, izleyicinin igsel
sorgulamalara giristigi diger yandan sanatsal doyuma ulasabildigi eserlere ulasabilir
(Uslu, 2019, s.188). Bu durum, sanatin estetik boyutu disinda izleyiciyi sorgulamaya
yonelten ve boylelikle doniistiiriicii etki yaratmasi beklenen bir giicte olabilecegini
diistindiirmektedir.

Konu baglaminda, sanat¢inin islerini liretme siirecinde taklitten faydalanmasi
dikkat cekmistir. Ai  Weiwei'nin diinyanin prestijli mekanlarinda sergilenen
popiilerlesmis islerine bakildiginda, sanatginin Pop Art’in 6nemli isimlerinden
referanslar1 yapitlarina tagidigi kolaylikla gozlemlenebilir.

Pop Sanat Andy Warhol, Jasper Johns gibi sanatcilarla anilan, 1950’lerde Amerika
ve Ingiltere’de resmin geleneksel anlatimlarna tepki olarak bagimsiz sanatcilar
tarafindan ortaya konmus ve etkilerinin bugiine uzandigi1 goriilen muhalif yaklagimlari
tanimlamaktadir. Anlatim dili i¢inde 6zellikle glindelik kullanim nesneleri/hazir nesneler
dikkat ¢eker ve diinya otoriterlerinin para odakli endiistrisini elestiren bir yapi1 sunar. Bu
sayede bireylerin giindelik nesneler araciligiyla nasil tiikketim toplumunun bir pargasi
haline geldigini, ayn1 zamanda bu durumun bireysel 6zgiirliikleri ve toplumsal iligkileri
nasil etkiledigini sorgularken, daha siirdiiriilebilir ve anlamli bir yasam tarzina gecisin
gerekliliginin vurgulandigi bir perspektif arayisi ile karsilagilir.

Bu cercevede Ai Weiwei’nin sanat liretimlerinin erken donemlerinde, Pop Sanatina
dayal1 taklit unsurlar gozlemlenebilir. A1 Weiwei'nin, Andy Warhol yapitlarindan
referanslarla ortaya koydugu en 6nemli ilk yapiti, Pop Sanat’in en ikonik eseri Campbell's
Tomato Soap (1962) (Gorsel 5) iizerinden olmaktadir. Yapitin tiikketim kiiltiiri,
reklamcilik ve sanat arasindaki iliskiyi sorgulayan Onemli bir c¢alisma oldugu
bilinmektedir. Campell’s Tomato Soap yani Campbell's Corbasi, Amerikan tiiketim
kiiltlirlintin  bir semboliidiir. Warhol, bu siradan {iriinii sanatin konusu yaparak,
siradanligin sanatin bir parcasi olabilecegini gosterir. Campbell's Tomato Soup, sanatin
ticari tirtinlerle olan iligkisini elestirirken, ayn1 zamanda tiiketim toplumunun dogasini1 da
sorgular. Warhol, bu eserle birlikte izleyicilere, tiiketim aliskanliklarini ve markalarin
giinliik yagsam tiizerindeki etkilerini diisiinmeyi tesvik eder. Ayrica, eser, sanati se¢kin bir
alandan ¢ikarir ve siradanlastirir. Warhol'un bu yaklagimi, sanatin demokratiklesmesi ve
erisilebilirligi konusundaki tartismalar1 da beraberinde getirmis ve ¢i8ir agici bir yaklagim
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Girsel 5. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962, Tuval Uzerine Metalik Emaye Boya ile Akrilik,
50,8x40,6 cm., Museum of Modern Art New York

Gorsel 6. Ai weiwei, Han Jar Overpainted with Coca-Cola Logo, 1995, Toprak Seramik, iizeri boya,
25x28 cm., The Metropolitan Museum of Art New York

Postmodern donemle birlikte siklikla goriilebilen bu durum, sanat¢inin
kuralsizliktan beslenerek insiyatif almasina ve giiglii toplumsal elestiriler ile politik
mesajlart sanat aracilifiyla ifade etmesine olanak tanimaktadir. Sanat yapit1 bu sayede
izleyiciyi diisiinmeye ve mevcut sosyal yapilar: sorgulamaya davet eden giiglii birer arag
haline gelmistir.

Bu baglamda Campbell’s Tomato Soap (1962) serisinde goriilen bigimsel yaklagim,
Ai Weiwei'nin (Gorsel 6) Coca-Cola Vase (Coca Cola Vazo), iiretimlerinde kendini
hatirlatir. A1 Weiwei'nin 1990’larin baglarindan itibaren tasarladigi antik vazolar,
diinyanin her neresinde olursa olsun bulunabilecek Coca-Cola igeceklerinin
amblemi/logosunu tagimaktadir. Bu logo 1960’lardan giinlimiize degin tliketim
kiiltliriiniin simgesi olarak goriilmiistiir. Hatta Andy Warhol Coca Cola’y1 tiikketen zengin
ve fakir her Amerikalinin ayni tadi aldigini ifade etmis ve Coca Cola’yi-ironik bigimde-
Amerikan demokrasinin bir sembolii olarak tanimlamis ve yiiceltmistir. Ancak Ai
Weiwei'nin Amerikan kapitalizmi ve popiilerlesmis kiiltiire agik bir elestiri olarak
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alimabilecek Han Jar Overpainted with Coca-Cola Logo serisinde, kadim Cin’e bir
gonderme olarak Han Hanedanligina ait antik vazolar1 Coca-Cola logolari ile tasarlayarak
sergilemistir. Geleneksel bir form ile ve bir taraftan seramik objenin kiiltiirel ve tarihsel
degerini yok sayarak, Amerikan kiiltiirlinii sembolize eden logonun birlestirilme fikri, bir
nevi otoriter Cin devlet rejiminin ve 2000 yillik kadim bir kiiltiirin kapitalist sisteme
yenik diistiigiiniin ifadesi olmaktadir (Basar, 2018). Sanatcilarin dncelikle yasadiklari ve
gelistikleri toplum kaynaklarindan beslendigi gézlemlenmektedir. Gegmisin mirasi ve
bugiiniin kiiresel sisteminin celiskisi altinda, geleneksel bir toplum olarak modernlesen
kadim Cin kiiltiirii, A1 Weiwei’nin sanat anlayisinin temelini olusturmaktadir. Diger
yandan sanat tarihinde kirilma yaratan sanat yapitlar1 ve onlarin kurgusundaki sorgulama
ve diisiinceler sanatgilarin takip ettikleri bir yontem olmaktadir.

Ormegin, Pop Sanat’m &nciisii Andy Warhol’un, on par¢adan olusan Endangered
Species (Nesli Tiikenmekte Olan Tirler) (Gorsel 7) isimli renkli serigrafi baski
yerlestirmesi ve Ai Weiwei’ nin yiizlerce modiiler oyuncak pargasi ile olusturdugu Zodiac
Head (Zodyak Baslar1) (Gorsel 8) serisi arasinda benzer bigimsel yaklasimlar dikkat
cekmistir. Andy Warhol, nesli tiikkenen yaban hayvanlarini konu edinirken, A1 Weiwei
calismasinda, kayip kiiltiirel miras1 yeniden giindeme getirmeyi amaglamistir. Yapita
konu olan 18. yiizyilda Qing Hanedani'na ait Yuanming Yuan'daki orijinal bronz hayvan
baslarinin tamami1 1860 yilinda gergeklesen bir savasta Batili giigler tarafindan
yagmalanmis ve kaybolmustur (Fotopoulos, 2015).

Gorsel 7. Andy Warhol, Endangered Species, 1983, 10 parga serigrafi baski, her biri 96,5 x 96,5cm.,
Lenox Miize
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Gorsel 8. Ai Weiwei, Zodiac Head, 2018, 12 parca hazir nesne-lego, her biri 115 x 115 ¢cm., Sarasota
Ringling Miizesi

Sanatcilarin, sanatsal yaklasimlar1 arasindaki benzerlikler, Pablo Picasso'nun, yi
sanat¢ilar kopyalar, biiyiik sanat¢ilar ¢alar, deyisini tekrar diisiindiirmektedir. Bu
sOylem, ¢agdas Tiirk seramik ve yerlestirme sanat¢ist Burgak Bingdl ve Weiwei'nin
yapitlarinda da kendini gostermektedir. Glinlimiiz Tiirk sanatinin  uluslararasi
platformlarda 6ne ¢ikan isimlerinden olan Burcak Bingdl ve ¢agdasi Ai Weiwei’nin
tiretimlerin de benzesen unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Bing6l eserlerinde aidiyet, kiiltiirel
miras ve kimlik gibi kavramlari arastirirken, Dogu ve Bati geleneklerini harmanlayarak
soyut ve temsil arasinda gidip gelen psikolojik manzaralar yaratir. Bingdl sanatinda,
cagdas lretimlerin hazir nesne ve emegi dislayan tavrina ters, tipki Ai Weiwei gibi
geleneksel malzemelerin  yeniden big¢imlendirildigi disiplinler arast iiretimler
goriilmektedir (Zlimriit, 2022). Burgak yapitlarinda- A1 Weiwei’de oldugu gibi- kiiltiirel
ve yerel bigimsel formlar1 kullanir. A1 Weiwei ¢ok disiplinli sanatinin giiglii bir pargasi
olarak seramigi kullanirken, Burcak Bingo6l yerlestirmeleri ile seramik sanatinin
sinirlarini zorlamaktadir.

Burcak Bingdl'iin, miizelerin ilk hali olarak kabul edilen, bir tiir koleksiyonerligi
tanimlayan modernlesen ve endiistrilesen Avrupa’nin uygulamasi, (Gorsel 9) Nadireler
Kabinesi’nde smiflandirilamayan ilging nesnelerin bir araya getirildigi bir kavramsal
cerceve sunmaktadir. Sanatci, izleyiciyi sahte bahgelerin sarmis oldugu, izleyenin
izlenene doniistligli ve doniisiim hizinin 6ngdriilemedigi tekinsiz bir sahnenin igine davet
etmektedir (Bingdl, 2011, Nadireler Kabinesi).
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Gorsel 9. Burgak Bing6l, Nadireler Kabinesi, 2011, Fotograf, Zilberman Galeri.

Seramik, desen ve video gibi malzemelerin kullanildig1 yerlestirme, Ai Weiwei'nin
Dropping a Han Dynasty Urn (Han Hanedanligi Dénemine Ait Vazoyu Diisiirmek),
(Gorsel 10) isimli fotograf serisi ile agik¢a benzesir.

Gorsel 10. Ai Weiwei, Dropping a Han Dynasty Urn, 1995, Lambda Baskisi, 180 x 162 cm., Mori Sanat
Miizesi

Ai Weiwei'nin c¢alismasi anti-politik eserlerinin Onciisii niteligindedir. Bu
performansa dayali fotograf serisinde Weiwei, eski bir Han Donemi vazosunu
parcalayarak, komiinist Cin hiikiimetinin diinya ekonomisindeki konumuna ve kiiltiir
mirasin1 yok etme gelenegini elestirir. Eser, daha Once higbir ¢agdas Cin sanatgisi
tarafindan sergilenmemis bir ifade 6zgiirliigii sdylemi olusturarak, izleyicileri mevcut
sosyal-politik durumlar1 ve kiiltiirel-tarihsel gegmislerini sorgulamaya davet etmektedir.
Ayrica Weiwei, Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurucusu Mao Zedong'un yikim olmadan
yaratilis olmaz deyisine ironik bir gonderme kurgulamistir (Uslu, 2021).

Sanatcilar benzer sanatsal bi¢cimler kullanarak farkli soylemler gelistirebilmektedir.
Ai Weiwei ve Burgak Bingol’lin yakin ve hatta aymi diizenlemeler {izerinden farkli
kavramlar1 tartismaya agtiklar1 gozlemlenmistir.
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Surveillance Camera (Giivenlik Kamerasi), (Gorsel 11) Ai Weiwei’ nin, Cin hiikiimetinin
kendisini yirmi dort saat gozetlemek amaciyla yerlestirdigi kamera diizenini elestirdigi
yapitidir. Ai Weiwei defalarca gozaltina alinmis, iskence gormiis ve tecrit altina
alimmistir. Bu sebeple hiikiimet karsiti eylemlerini sanat araciligiyla dile getirmektedir.
Sanat¢i, yasam alanmna kurdugu kamera diizenedi ile elde ettigi goriintileri
weiweicam.com adresinden giinlerce canli yayinlamistir. Weiwei, kamera temsilleri
kullandig1 yapitinda gozetleme teknolojisinin yayginlagsmasi ve normallestirilmesi ile
birlikte mahremiyet ihlalinin kiiresel bir yeni diizen haline geldigine dikkat ¢cekmektedir.
Bu konuda tepkilerden endise duymadigini, ¢aligmalarinin ve diisiincelerinin sanatsal

ifadeler oldugunu ve yasadigi zaman ve mekani yansittigini ifade etmektedir (Baculinao,
2012).

Gorsel 11. Ai Weiwei, Surveillance Camera, 2010, Mermer, 39,4 x 40,6 x 20,3cm., New York

Tipki Ai Weiwei gibi kamera temsilleri ile karsimiza ¢ikan Burcak Bingdl'iin 15. Istanbul
Bienali'nde sergilenen (Gorsel 12) Giinebakan Serisi, glivenlik kameralarii ve bitki
desenlerini kullanarak ¢agimizin gozetleme kiiltiiriine elestirel bir bakis sunan yapitlar
olmaktadir. Bingol, seramikten trettigi glivenlik kameralarin1 Beyoglu'ndan topladig:
bitki desenleriyle bezemis ve kameralarin asil islevlerini yeniden sorgulatan bir
diizenleme yapmustir. Bu eserler, kent yasamini degil, Beyoglu'nun kaybolmakta olan
bitki ortiistinii kaydetmektedir. Bing6l'liin ¢alismasi, yabancilasma ve kolektif hafiza
temalar1 lizerinden siradan objeleri sanatsal olarak iglevsel hale getirir. Bingdl’lin
kameras1 sadece izleyiciyi degil, ayn1 zamanda kamusal, toplumsal ve cevresel
mekanlarin hafizasini da takip etmektedir (Nural, 2017).
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Gorsel 12. Burgak Bingdl, Giinebakan, 2017, Seramik, 28 x 30 x 40 cm., Zilberman Galeri

Gorildugi lizere cagdas bir sanatci olarak Burgak Bingo6l, tipki Ai Weiwei ve diger
usta sanatcilarin birgogunun yaptigr gibi sanatcilari izlemis yer yer kopyalamis ve
boylelikle kendi dilini olusturmustur. Sanatta taklit-kopya, iiretim silirecinde esasen
kullanilan temel bir ydntem olmasina karsin, hala tartisma gotlriir bir yani
bulunmaktadir. Ancak insanlik yasiyla beraber siiregelen ve bugiin sanat olarak
tanimlanan iiretimlerin 18. ylizyilla kadar taklit ve belirlenmis kurallar {izerinden
yapildiginmi akilda tutmakta fayda bulunmaktadir. Bu durum, sanatin temelinde tekrar,
gbzlem, taklit gibi temel referanslarin oldugunu en bastan kabul etmeyi gerektirecek bir
husus olmaktadir. Ancak bugiiniin sanat yapitlart 19. yilizyilla beraber gelisen degisim-
doniisiim i¢inde kendine edindigi yeni konum ile yeni tanimlamalar yapmay1 gerektirir.
Sanat¢inin imzasi ile karakterize, kendi dogrulari lizerine insa ettigi boylelikle cisimlesen
sanat yapitlari, kaynaklarini her yerden alabilen bir konumda izlenmektedir.

SONUC

Sanat ve zanaat gectigimiz yiizyilda sanat¢1 imzasina ve insiyatifine dayali olarak
ayrismistir. Ancak eski diinyanin sanatsal uygulama ve yontemleri bugiiniin sanatcilar
i¢in yine de gecerli olabilmektedir. Taklit ya da kopyalamanin sanatin 6ziinden gelen bir
yaklasim ve sanat yapitinin dogusunun kaginilmaz ilk adimi olabilecegi goriilmektedir.
Sanat¢ilarin ge¢misin gelenekleri ve ustaliklarini uygulayarak 6grenmeleri, kendi 6zgiin
ifadelerini gelistirmelerine olanak taniyan temel bir basamak olmaktadir. Bu siirecin, hem
bireysel yaraticiligi besleyen hem de sanatin kendi dongiisiine katkida bulunan tarihsel
bir ardigiklik sagladig1 degerlendirilmektedir.

Calisma tarihsel siire¢ icerisinde, kopyanin sanatsal {iretim ve egitimde ki 6nemi,
tarihin ilk gilinlerinden giiniimiize, modern zamanlara kadar olan bir yelpazede ele
alinmistir. Arastirma neticesinde, taklidin sanat deneyimlerinde sadece bir 6grenme araci
olarak degil, ayn1 zamanda yaratici siirecin 6nemli bir pargasi olarak islev gordiigiinii
ifade etmek miimkiindiir.

20. yiizyildan itibaren modern ve cagdas sanatta taklit kavraminin gecirdigi
doniisiim, 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Sanatcilar, taklidi artik sadece bir teknik beceri
gelistirme araci olarak degil, yeni anlamlar yaratmak ve toplumsal elestiri yapmak i¢in
kullanmaya baslamislardir. Bu baglamda, Pablo Picasso'nun "lyi sanatgilar kopyalar,

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 52



Cesme, M. ve Selcuk, N. M. (2024). “Taklit ve Giiniimiiz Sanat Yapitina Bakmak: Ai Weiwei,
Burcak Bing6l”. Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 40-55.

biiylik sanatcilar ¢alar" sozii, devamli hatirnrmizda gelen, sanatsal iiretimde esinlenme ve
0zgiinliik arasindaki zor iliskiyi vurgulayan bir deyis olmaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen sanat¢ilar Ai Weiwei ve Burcak Bingol'iin
calismalari, geleneksel yapilarin ve kiiltiirel aktarimin ¢cagdas sanatta nasil yeniden ifade
edilebilecegini gostermektedir. Bu sanatcilarin eserleri, taklit ve kopya kavramlarini
kullanarak giincel toplumsal ve politik meseleleri ele alma bigimleriyle dikkat
cekmektedir. Ozellikle, sanatcilarin kiiltiirel degerleri sanatlarina konu etmeleri,
geleneksel sanatlar ¢cagdas baglamda yeniden degerlendirmeleri ve toplumsal konulari
ifade araci olarak kullanmalari, ¢agdas sanatta taklidin, zenginlestirici bir unsur olarak
ele alinmasin1 saglayabilir. Cagdas sanatin, toplumsal ve politik meseleleri ele alma
bicimi ve izleyiciyi aktif diislinmeye tesvik etme potansiyeli, sanatin sadece estetik bir
olgu olmaktan ¢ikip, toplumsal degisimin katalizorii haline geldigini géstermektedir. Bu
baglamda, taklit ve kopya kavramlari, elestirel diislince ve yeni anlamlar yaratmak i¢in
giiclii araclar haline gelmistir.

Son olarak gilinlimiiz yapay zeka teknolojilerinin ¢aligma prensiplerinin de mevcut
ornekler lizerinden kodlar yazmaya dayali, bir nevi taklit unsuruna dayali oldugu
sOylemek gerekir. Bu durum sanatin teknoloji ve kiiltlir paralelinde gosterdigi siirekli
degisim-doniisiimii ortaya koymaktadir.
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OZET

Cagdas Tiirk resminde kolaj ve soyutlama pratikleri, modern sanata yonelik gelisen yaklasimlarin
ve bireysel sanatc¢i kimliklerinin ifade edilmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alisma, bu
pratiklerin 6nde gelen isimlerinden Hikmet Sahin’in sanati {izerine yogunlasmaktadir. Cagdas sanat
akimlari, sanatta 6zgiirliigiin, yaraticitligin ve bireysel ifade bicimlerinin 6ne ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Kolaj ve soyutlama teknikleri de bu kapsamda sanatgilara yeni ifade bigimleri sunarak,
sanatsal yaraticiligin sinirlarint genigletmistir. Hikmet Sahin, Tiirk resim sahnesinde bu teknikleri
basariyla kullanan ¢agdas sanatcilardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Onun eserleri, kolaj ve
soyutlama araciligiyla ¢agdas toplumsal ve kiiltiirel temalar1 sorgulayan carpici bir ¢ikis niteligi
tagimaktadir. Bu nedenle Hikmet Sahin’in eserlerinin incelenmesi, ¢agdas Tirk resmindeki
yaraticilik ve ifade 6zgilirliigii anlayisina 151k tutmaktadir. Bu baglamda ¢agdas Tiirk resim sanatinda
bu o&zelliklerin ¢dziimlenmesi, sanat¢ilarin yaraticiligi ve sanatsal gelisimlerinin anlasilmasi
acisindan dnem tasimaktadir. Bu caligma, nitel bir yaklasimla Hikmet Sahin’in eserlerini analiz
etmektedir. Belirlenen dokiimanlarin analizinde Feldman’m Dort Asamali Elestiri Modeli (FSCM)
kullanilmistir. Bu model, sanat eserlerini betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve yargi olmak {izere
dort temel asamadan olusmaktadir. Bu ydntemle Sahin’in eserlerinde kolaj ve soyutlama
tekniklerinin kullanimi, bu tekniklerin yaraticilik {iretimindeki énemi ve sanatc¢inin bireysel tarzi
ortaya konulmustur. Analiz sonucunda, Hikmet Sahin’in eserlerinde kolaj ve soyutlama
tekniklerinin bir anlat1 arac1 olarak basartyla kullanildigi, bu yolla ¢agdas Tiirk resmine yenilik¢i ve
dinamik bir perspektif kazandirildigi goriilmiistiir. Sahin’in sanatsal anlatiminda, toplumsal
elestiriyi ve kiiltiirel referanslar1 6ne ¢ikararak sanatin sadece estetik bir deger tasimadigi ayni
zamanda bir iletisim araci olarak da kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir. Bu ¢alisma, Hikmet
Sahin’in kolaj ve soyutlama pratiklerinin ¢cagdas Tiirk resmindeki yerini anlamak ve bu tekniklerin
sanatsal yaraticiliga olan katkilarin1 ortaya koymak acisindan Onemlidir. Sahin’in eserlerinin
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toplumsal ve kiiltiirel mesajlar tasiyan yapisi, gelecekteki caligmalara ornek olusturabilecek
niteliktedir. Bu kapsamda, ¢cagdas Tiirk resim sanatinda diger sanatcilarin da benzer ¢dziimlere tabi
tutulmasi ve kolaj-soyutlama tekniklerinin 6zellikle toplumsal anlatimlar {izerindeki etkisinin
derinlemesine incelenmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Kolaj, Soyutlama, Hikmet Sahin

COLLAGE AND ABSTRACTION PRACTICES IN CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING: THE CASE OF HIKMET SAHIN

ABSTRACT

Collage and abstraction practices in contemporary Turkish painting play a significant role in the
expression of evolving approaches to modern art and individual artist identities. This study focuses
on the art of Hikmet Sahin, a prominent figure in these practices. Contemporary art movements have
paved the way for freedom, creativity, and individual expression in art. Within this context, collage
and abstraction techniques offer artists new means of expression, expanding the boundaries of
artistic creativity. Hikmet Sahin stands out as one of the contemporary artists who successfully
employs these techniques in the Turkish painting scene. His works serve as a striking commentary
on contemporary social and cultural themes through collage and abstraction. Thus, examining
Sahin's works sheds light on the understanding of creativity and freedom of expression in
contemporary Turkish painting. Analyzing these characteristics within contemporary Turkish art is
crucial for understanding artists’ creativity and artistic development. This study adopts a qualitative
approach to analyze Hikmet Sahin's artworks. Feldman's Four-Step Criticism Model (FSCM) has
been employed in the analysis of selected documents. This model consists of four fundamental
stages: description, analysis, interpretation, and judgment. Through this method, the use of collage
and abstraction techniques in Sahin's works, their significance in creative production, and the artist’s
individual style are revealed. The analysis demonstrates that Sahin effectively uses collage and
abstraction techniques as a narrative tool, thereby bringing an innovative and dynamic perspective
to contemporary Turkish painting. Sahin's artistic expression highlights social critique and cultural
references, suggesting that art serves not only as an aesthetic value but also as a means of
communication. This study is important in understanding the place of Hikmet Sahin's collage and
abstraction practices in contemporary Turkish painting and in revealing their contributions to artistic
creativity. The socially and culturally communicative structure of Sahin's works serves as a model
for future studies. In this context, it is recommended that other artists in contemporary Turkish
painting be similarly analyzed, with a focus on the impact of collage-abstraction techniques,
particularly in relation to social narratives.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Collage, Abstraction, Hikmet Sahin
GIRIS

XX. ylizythn baslarindan itibaren sanat diinyasinda meydana gelen kokli
degisimler, geleneksel sanat anlayisindan uzaklasarak modernizmin cesitli yonlerini
kesfetme cabalara onciiliik etmistir. Bu siiregte kolaj ve soyutlama gibi teknikler hem
Bati’da hem de Tiirkiye’de resim sanatinda énemli bir yer edinmistir. Bati’da kolajin
Ozellikle Kiibizm ve Dadaizm gibi sanat akimlarinda gelistigi bilinmekteyken,
Tirkiye’de bu tekniklerin kabulii daha sonraki dénemlerde olmustur (Ceken ve Celik,
2016).

Kolaj, Fransizca “collage” kelimesinden gelir ve “yapistirma” ya da “yapistirma
resim” olarak da bilinir. Gorsel sanatlarda, gazete kagidi, kumas, duvar kagidi gibi
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nesnelerin genellikle boyanmis ylizeylerle birlikte bir pano ya da tuval {izerine
yerlestirilmesi anlamina gelir. Ayn1 zamanda bu teknik farkli tiirlerde basili, ¢izili ya da
fotografik malzemelerin bir yiizeyde yeni bir kompozisyon olusturmasi olarak da
tanimlanir. Bu sayede baslangi¢ta sanat malzemesi olarak diisliniilmeyen nesneler, estetik
ve sanatsal kurallar dogrultusunda bir araya getirilerek sanat eseri haline gelir. Genellikle
sanatsal alanlarda kullanilan bu terim, resim sanatinda ilk akla gelen tekniklerden biridir.
Hem yapim siireci hem de kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, sanatcilara farkli tercihler
sunarak kolajin popiiler bir teknik olmasina katkida bulunmustur. Ayn1 anda farkl1 sanat
uygulamalarinin bir arada yapilabilmesi, kolaj1 diger tekniklerden de ayiran bir 6zellik
olarak one ¢ikarir. Insanmn hayal giiciinii zorlayan ¢alismalara doniisebilen kolaj, bu
yOniiyle soyut resim alaninda kendine 6zgii bir konuma sahiptir (Akti, 2019).

Cagdas donemde kolaj igin kullanilan alternatif malzemeler biiylik ¢esitlilik
gbstermesine ragmen, temel malzemeler kagit ve fotograflardir. Kolaj, gazete, dergi ve
ahsap gibi geleneksel olmayan malzemelerin, resim yiizeyinde geleneksel resim
malzemelerine ek olarak kullanilmasi seklinde tanimlanabilir. Bu anlamda resim
malzemesi olmayan materyallerin resimsel yiizeyde yer bulmasiyla sanatta yenilik¢i ve
avangard bir tutumun Oniinii agar. Baslangicta kagit tabanli pargalarin kullanildig1 bu
teknik, sanatsal ifadeye getirdigi yenilik¢i yaklasim sayesinde malzeme ¢esitliligini de
artirmigtir. Malzemelerin bu sekilde ¢esitlenmesi, giindelik ya da kullanilmayan nesnelere
resim malzemesi islevi kazandirmistir. Kolaj, sanatsal ifadede yenilik¢i bir yaklagimi
destekledigi i¢in resim sanatinin tarihinde 6nemli bir yer edinmistir (Lakot, 2022).

Tiirkiye’de kolaj, 6zellikle 1960’lardan itibaren resim sanatinin bir pargasi haline
gelmistir. Sanatgilar, gazete ve dergi sayfalari, fotograflar ve g¢esitli materyalleri
kullanarak olusturduklar1 kolajlarla yeni anlatim bigimleri gelistirmislerdir. Kolajin Tiirk
resim sanatinda bu sekilde one ¢ikisi ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin bir
yansimasi olarak da gortlebilir (Ersan ve Bayraktar, 2021).

Soyutlama ise bir nesnenin belirli bir 6zelligini ya da bu ozellikler arasindaki
iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan bir zihinsel siirectir; gercekte ayrilamayan
unsurlarin diisiincede ayrilmasidir ve abstraksiyon olarak da tanimlanabilir. Fiil olarak
ise soyutlama, bir seyi baska bir seyden ayirma ya da istemsizce ve kismen kendi iradesi
disinda bir seyden ayrilma anlamma gelir. Resimde soyutlama, sanat¢inin dogada
gordiigii nesneleri dogrudan degil, 151k, renk ve duygularin1 da ekleyerek, bigimlerin ve
cizgilerin belirginligini yumusatarak ve izleyicinin hayal giiclinde nesneyi
tamamlamasina olanak tanmiyarak tuvale aktarmasidir. Kullanilan renklerin 1s18in
yardimiyla dagilimi ve nesnenin bigimsel biitiinliigiiniin bozulmasindaki ustalik,
sanat¢cinin yasadigl diinyaya olan duygusal bakisini da yansitir. Baudrillard soyutlamayi;
“Soyutlama, modern sanatin biiyiik macerasiydi. Baslangigtaki o ilkel, 6zgiin, “istila
edici” evresinde ister geometrik olsun ister ekspresyonist, hala resmin destansi tarihinin
bir parcasiydi,; temsilin yapr bozumu, nesnenin parcalanmasiydr” (Aktaran: Usyilmaz,
2024; Baudrillard, 2014) seklinde aciklamustir.
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Soyutlama teknigi, Bati’da 6zellikle Kandinsky ve Klee gibi sanatgilar tarafindan
gelistirilmis olup Tiirkiye’de de XX. yiizyilin ortalarindan itibaren bircok sanatci
tarafindan benimsenmistir. Kandinsky’nin soyutlama ile ilgili gelistirdigi teoriler, sanatin
sadece dis diinyay1 yansitmamasi gerektigini, bunun yerine sanat¢inin i¢sel bir zorunluluk
ile iiretim yapmas1 gerektigini savunur (Uzlikcan, 2017).

Tirkiye’de modern sanatin gelisimi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ivme
kazanmistir. 1930’lardan itibaren Bati’da egitim almis sanatgilarin  Tiirkiye’ye
donmesiyle birlikte ¢agdas sanat akimlar1 Tiirk sanatina da entegre olmustur. Bu siirecte,
Bati’daki gelismelere paralel olarak soyutlama ve kolaj teknikleri, Tiirk resim sanatinda
onemli bir yer edinmistir (Ozgelik, 2022). Ozellikle 1950°li yillarm ressamlari, soyut
sanat arayislarinda Tiirk kaligrafisinden esinlenen ¢izgisel bir spontaneteyi denemigler ve
bu yenilik arayiglarint gerek bu dogrultuda gerekse geleneksel yiizey semalarinin
geometrik renk diizenlemeleri ve siisleme degerleri yoniinde ¢oziimlemeye ¢alismislardir
(Aytag, 2022).

Bu kapsamda Cagdas Tiirk Resim sanatgilarindan biri olan Hikmet Sahin de kolaj
ve soyutlama tekniklerini kullanarak eserlerinde hem bireysel hem de toplumsal anlatilar
bir araya getirmistir. Sahin’in eserlerinde sik¢a goriilen farkli materyallerin bir arada
kullanimi, onun sanatsal yaklagiminda kolajin ne kadar 6nemli oldugunu gdosterir.

Sonug olarak, kolaj ve soyutlama teknikleri, cagdas Tiirk resim sanatinin énemli
yapi taslarindan biri haline gelmis, sanatgilar bu tekniklerle geleneksel sanat anlayigini
asarak yeni anlatim bigimleri gelistirmistir. Hikmet Sahin’in sanati da bu modernist
tekniklerin Cagdas Tiirk resmindeki en basarili Orneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Arastirmanin Problemi
Arastirmada asagidaki soruya yanit aranmustir.

Cagdas Tiirk resminde kolaj ve soyutlama pratiklerinin sanatsal ifade tizerindeki
etkileri nelerdir ve bu pratikler Hikmet Sahin’in eserlerinde nasil 6zgiin bir bigimde
ortaya konulmaktadir?

Yontem

Bu calismanin biitiinlinde arastirma ve bulgularin derlenmesi sirast ile
gozetilmektedir. Bu ¢alisma gorsel ve yazili kaynaklarin konuya uygunlugu gozetilerek
taranmast ve yorumlanmasini kapsayan nitel arastirma yontemini benimsemistir.
Calismanin materyalini ise ¢esitli gorsel kaynaklar ve literatiir taramas1 sonucunda elde
edilen veriler olusturmaktadir (Iba, 2023). Tarama modelleri, gegmiste olmus ya da hala
var olan durumlari, var olduklar1 gsekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklasimlaridir. Tarama modelinin bir tiirii olan genel tarama modeli ise ¢ok sayida
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elemandan olusan bir evrenden, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla,
evrenin timii ya da ondan alinacak bir Orneklem {izerinde yapilan tarama
diizenlemeleridir (Ozmen, 2021). Bu kapsamda Genel Tarama modeline dayanan bu
arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmigtir. Nitel verilerin elde
edilmesi amaciyla, arastirma siiresince “Arsiv ve Dokiiman Tarama” yodntemi
uygulanmistir. Calisma, yurt i¢i kiitiiphaneler ile ulusal ve uluslararasi sanal
platformlarda ger¢eklestirilmis olup bu kaynaklardan elde edilen veriler toplanarak analiz
edilmistir. Arastirma kapsaminda ele alian eserlerin incelenmesinde Edmund
Feldman’in 4 agsamali sanat elestirisi modeli (Betimleme, Coziimleme, Yorumlama ve
Yarg1) kullanilmigtir.

Cagdas Tiirk Resminde Kolaj ve Soyutlama Pratikleri: Hikmet Sahin Ornegi

Gorsel 1. Hikmet Sahin, Baglar, Tuval Uzerine Akrilik ve Kolaj, 2023

Betimleme

“Baglar” isimli eser (Gorsel-1), Hikmet Sahin’in kolaj ve soyutlama pratiklerinin
bir 6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Genel kompozisyon, yesil ve tonlarinin baskin
oldugu bir renk paletiyle insa edilmistir. Farkli dokularin bir arada kullanildig: eserde,
kolaj teknikleri ile ¢esitli materyallerin, Ozellikle baski unsurlarimin dahil edildigi
goriilmektedir. Yiizeyde, taninan bir markaya ait “Waikiki” yazisinin yer almasi eserin
tiiketime dair izler barindirdigint diisiindlirmektedir. Eserin alt kisminda, beyaz renkli
soyut formlar ve iist kistmlarinda daha koyu, keskin hatli geometrik yapilar goze
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carpmaktadir. Ayrica izleyiciye ylizeydeki katmanlarin ve dokularin ¢esitliligini sunan
bu kompozisyon, somut 6gelerle soyutlamay1 bir arada bulundurmaktadir.

Coziimleme

Bu eserde kullanilan kompozisyon elemanlari, soyutlamanin ve kolajin gii¢lii bir
sekilde birlestigini gostermektedir. Farkli doku ve yiizeylerin bir araya getirilmesi,
Sahin’in eserlerinde sik¢a karsilasilan bir tekniktir. Eserdeki renkler 6zellikle yesil, beyaz
ve siyah tonlar1 arasinda gii¢lii bir kontrast yaratmaktadir. Waikiki logosu, eser i¢inde dis
diinyaya dair somut bir isaret olarak kullanilmis ve bu da Sahin’in sanatiyla modern
toplum ve tiiketim kiiltiiriine gondermelerde bulundugu izlenimini vermektedir. Doku ve
katmanlarin bir araya gelme bi¢imi, sanat¢inin soyutlama yontemlerini hem gorsel hem
de kavramsal diizeyde kullandigin1 gostermektedir.

Yorumlama

Eserin ismi olan “Baglar”, toplumsal ya da bireysel baglarin, iliskilerin ya da
tiiketim kiiltiirii ile birey arasindaki baglantilarin bir yorumu olarak algilanabilir. Waikiki
gibi markalarin giinliikk yasamda siirekli karsilasilan tiikketim 6geleri oldugunu g6z dniinde
bulundurarak, Sahin’in bu eseri araciligiyla modern bireyin tiiketim toplumu ile olan
iligkisini sorguladigi sdylenebilir. Kolaj unsurlarinin bir araya gelmesi, hayatin
karmagikligini ve bireylerin bir arada nasil var olduklarini anlatan bir metafor olabilir.
Ayni zamanda eser soyutlamayi1 kullanarak, duygusal ve kavramsal alan sunmakta, belirli
imgelerden bagimsiz olarak genis anlamlar ¢ikarilmasina olanak tanimaktadir.

Yarg

Sanatsal agidan degerlendirildiginde, Hikmet Sahin’in “Baglar” eseri hem teknik
hem de kavramsal agidan basaril1 bir kolaj ve soyutlama 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
S6z konusu eser, modern toplumun tiiketim odakli yapisina elestirel bir bakis sunarken
ayn1 zamanda izleyiciyi farkli ¢agrisimlarla dolu bir gorsel yolculuga cikarir. Kolajin
kullanimi, geleneksel sanat anlayisinin digina ¢ikilarak, giinlimiiz diinyasina dair elestirel
bir dil yaratmaktadir. Bu eser, sanat¢inin toplumsal ve bireysel baglara dair diistincelerini
estetik bir bicimde dile getirdigi bir ¢alisma olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 61



Ozmen, A. F. ve Onur, O. O. (2024). “Cagdas Tiirk Resminde Kolaj ve Soyutlama Pratikleri: Hikmet Sahin Ornegi”.
Uluslararas fletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 56-70.

Gorsel 2. Hikmet Sahin, Puzzle, Tuval Uzerine Akrilik ve Kolaj, 2023
Betimleme

“Puzzle” isimli eser (Gorsel-2), farkli doku ve ylizeylerin bir araya getirildigi bir
kolaj calismasidir. Eserin sol tarafinda biiyiikk bir yapboz pargasi belirgin sekilde
goriilmektedir. Bu yapboz pargasi, eserin ana figiirii gibi durmakta, beyaz ve yesil tonlarla
renklendirilmistir. Arka plan, yesil, beyaz ve siyahin gesitli tonlarindan olusan soyut bir
diizenlemeyi yansitmaktadir. Eserin sag iist kdsesinde bir etiket ya da barkodun yer aldig:
dikkat ¢ekmektedir bu da esere modern bir 6ge ekler niteliktedir. Eserin genel yiizeyinde
boya firca darbeleri, dokusal izler ve ¢esitli materyal unsurlariyla bir katmanlilik dokusu
olusturulmustur.

Coziimleme

Eserde kullanilan yapboz pargast hem form hem de anlam acgisindan 6nemli bir yer
tutmaktadir. Yapboz, tamamlanmay1 ve eksikligi sembolize edebilir. Kolajin bu kismi,
eserdeki biitiinliigli arayan izleyici igin bir ipucu gibi goriinmektedir. Ayrica, eserin sag
iist kosesindeki etiket, endiistriyel liretimi ve tiiketim kiiltiiriinii simgeliyor olabilir.
Renkler arasindaki kontrast, 6zellikle beyaz ve yesil tonlar1 arasinda dinamik bir
etkilesim yaratmaktadir. Beyaz firca darbeleri, eserin alt kisminda daha belirgin hale
gelirken, eserin genelinde bir hareket ve siireklilik duygusu yaratir. Bu 6geler, Sahin’in
hem soyutlama hem de kolaj tekniklerini kullanarak izleyiciyi farkli katmanlarda
diisiinmeye sevk ettigini gosterir niteliktedir.
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Yorumlama

Eserin ad1 olan “Puzzle”, yasamin karmagsikligini ve bir araya getirilmeyi bekleyen
parcalarini simgeliyor olabilir. Yapboz parcasi, eksikligi ya da tamamlanmay1 temsil
ederken, etiket ve diger endiistriyel unsurlar modern yasamin tiiketim odakli yanlarina
dair bir elestiri sunabilir. Bu baglamda, eser modern diinyada bireyin kendini bulma ve
tamamlama ¢abasina yonelik bir yorum olarak goriilebilir. Kolajda kullanilan farkli
Ogeler, toplumsal ve bireysel anlam arayislarini, kimlik karmasalarini veya giiniimiiz
diinyasinda bireylerin birbirine uyum saglamaya ¢alisma siirecini ¢agristirabilir.

Yarg:

Hikmet Sahin’in “Puzzle” adli eseri, kolaj ve soyutlama tekniklerini ustalikla
birlestirerek derin bir kavramsal zemin sunmaktadir. Sanat¢inin eserde kullandig1 yapboz
sembolii, izleyiciye eksikligi ve tamamlanmay1 disilindiirirken ayn1 zamanda modern
diinyanin karmasikligina ve parcalanmishigina dair bir elestiri de getirmektedir. Eserin
estetik basarisi, kullanilan renklerin, dokularin ve endiistriyel unsurlarin dengeli bir
kompozisyon olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, “Puzzle”, sanat¢inin
hem teknik hem de kavramsal yetkinligini ortaya koyan gii¢lii bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir.

Gorsel 3. Hikmet Sahin, Primadonna II1, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2023
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Betimleme

“Primadonna 111" adli eser (Gorsel-3), sanat¢inin kolaj ve soyutlama tekniklerini
kullandig1 bir diger ¢alismasidir. Eserin merkezinde, sanki podyumda yiiriiyormus gibi
betimlenen bir kadin figiiri dikkati ¢cekmektedir. Kadinin modern ve renkli kiyafetleri,
adeta bir moda defilesinden ¢ikmus gibidir. Kiyafet, parlak ve canli renkler barindirirken,
arka planda soyut geometrik desenler ve renklerin bir araya gelmesiyle olusmus karmasik
bir kompozisyon yer almaktadir. Siyah fir¢ca darbeleri kadinin bagina yogunlasmais, saglari
ya da bir sapka izlenimi yaratmistir. Alt kistmda turuncu, sar1 ve yesil tonlarindaki soyut
daireler ve sekiller eserin dinamigini artirmaktadir. Ust kisimda genis bir bos alan
birakilmis, kadiin figiirii ve arka plandaki soyut unsurlarin yogunlugu asagiya dogru
odaklanmustir.

Coziimleme

Eserin merkezinde yer alan kadin figiirii, dikkati hemen ¢eker ve modern toplumda
giizellik, moda ve tiiketimle iliskili mesajlar barindirir. Renklerin cesur kullanima, figiiriin
kiyafetinde ve arka planinda géze ¢arpmaktadir. Sanatg1, arka plandaki soyut desenler ve
geometrik formlarla kompozisyonu destekleyerek figiire bir hareket kazandirmistir. Siyah
firga darbeleri, figlire gizem katarken bas kisminda dramatik bir etki yaratmaktadir.
Eserin sag tarafinda ise soyut geometrik sekiller, Ozellikle dairesel formlar, eserin
biitiinsel yapisina katkida bulunarak soyutlamanin gii¢lii bir 6rnegini sunmaktadir.

Yorumlama

Eserin ismi olan “Primadonna III”’, moda diinyasina ya da popiiler kiiltiirdeki kadin
figtlirlerine dair bir yorum olarak okunabilir. Kadinin giiclii ve kendinden emin durusu,
modern diinyanin primadonna figiiriine yani merkezde olan, dikkat ¢eken kadinlara isaret
ediyor olabilir. Renkli kiyafeti ve etrafindaki soyut unsurlar, tiiketim kiiltiirii ve giizellik
endiistrisine yonelik elestirel bir bakis1 simgeliyor olabilir. Eser ayn1 zamanda kadinin
bireysel kimligi ve sosyal baskilar arasindaki ¢eliskiyi de vurguluyor olabilir. Soyut arka
plan ve kadin figiirii arasindaki kontrast, sanat¢inin hem bireyin hem de toplumun
karmasikligini sorguladigi bir yapiya isaret eder niteliktedir.

Yarg:

Hikmet Sahin’in “Primadonna I11” eseri hem teknik hem de kavramsal agidan derin
bir sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin figiir ve soyutlamay1 birlestirme
bi¢imi, modern diinyadaki bireysellik ve toplumsal baskilar tizerine gii¢lii bir mesaj sunar.
Moda diinyasina dair yorumlar1 ve figiirle arka plan arasindaki etkilesim, izleyiciye hem
estetik hem de kavramsal olarak diislindiiriicii bir alan sunmaktadir. Sahin’in kullandig:
canli renkler ve dramatik siyah firca darbeleri, eserin dinamizmini artirirken figliriin
sosyal mesajini da giiclendirmektedir. S6z konusu eser, modern kiiltiire ve birey-toplum
iliskisine dair basarili bir elestiri olarak degerlendirilebilir.
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Gérsel 4. Hikmet Sahin, Kara Tren II, Kagit Uzerine Akrilik ve Kolaj, 2023
Betimleme

“Kara Tren I1” isimli eserde (Gorsel-4) biyiik bir tren figiirii merkezi bir konumda
yer alirken, trenin {Ustiinde ve c¢evresinde posta pullari, damgalar ve etiketler
bulunmaktadir. Ust kdsede farkli pullar, damga izleri ve bir QR kodu dikkat gekmektedir.
Arka plan mavi, turuncu ve beyaz tonlarindan olusan fir¢a darbeleri ile soyut bir yap1
sunmaktadir. Eserin sol alt kosesinde, “PRIORITY” ve “Artwork Original” damgalari
kolajin bir parcasi olarak goze carpmaktadir. Eserde hem sanayiye dair bir nostalji hem
de modern iletisim araglarinin bir araya getirildigi ¢cok katmanli bir gorsel yapi
olusturulmustur.

Coziimleme

Eserde kullanilan tren imgesi, ge¢mise dair bir nostalji sembolii olarak
goriilebilirken, posta pullar1 ve damgalar ise global iletisim agini, hizla degisen diinyay1
ve hareketliligi temsil etmektedir. Sanatci, bu imgeleri kullanarak eski ve yeni diinyanin
bir ¢atismasini ya da baglantisin1 vurgulamis olabilir. Renk paletindeki mavi ve turuncu
tonlar1 hem gokyiizii ve topragt hem de trenin hareketini simgeleyen bir zitlik
yaratmaktadir. Posta damgalari, eserin daha genis bir baglamda globallesme ve iletisim
temalarini da isledigini de gostermektedir.
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Yorumlama

Eserdeki tren ve posta unsurlari, zaman ve mekan arasindaki yolculugu ve iletisimi
sembolize ediyor olabilir. Tren hem gegmiste bir ulasim araci olarak tarihte dnemli bir
yere sahipken, modern diinyada nostaljik bir obje haline gelmistir. Posta pullar1 ve
damgalar, insanlar arasindaki baglantilari, iletisimi ve globallesmeyi temsil eder
niteliktedir. Sanat¢inin bu iki unsuru bir araya getirmesi, diinya tizerindeki hizli degisimi
ve modern insanin bu degisimle kurdugu iliskiyi sorguluyor olabilir. Ayrica eser modern
diinyanin hiz1 ve ge¢misin duraganlhigi arasindaki karsitligi yansitan bir metafor olarak
degerlendirilebilir.

Yarg:

Bu eser, Hikmet Sahin’in kolaj ve soyutlama tekniklerindeki ustaligin1 sergileyen
basarili bir diger 6rnektir. Trenin ve posta unsurlarinin birlesimi, eser iizerinde hem
estetik hem de kavramsal derinlik olusturur. Sanat¢inin hem gecmise hem de bugiine dair
unsurlar1 bir araya getirerek izleyiciye diislindiiriicii bir deneyim sunmasi, eserin
etkileyici bir parca olmasim saglar. Renklerin ve dokularin dikkatli kullanimi hem
nostaljiye hem de modern diinyanin hizina dair gii¢lii bir sanatsal ifade yaratmaktadir.

Gorsel 5. Hikmet Sahin, AVIA, Kagit Uzerine Akrilik ve Kolaj, 2023

Betimleme

“AVIA” isimli eserin (Gorsel-5) merkezinde biiyiik bir ucak pervanesi yer
almaktadir. Pervane, gri ve siyah tonlarinda, detayli bir sekilde resmedilmis ve iizerine
cesitli katmanlar eklenmistir. Kagit parcalari, firca darbeleri ve transparan katmanlar
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eserin ylizeyine dagilmis durumdadir. Arka planda kahverengi tonlarda bir zemin goze
carpmaktadir. Ust {iste gelen soyut ve dokusal unsurlar, gorseli daha karmasik hale
getirirken, eserin genelinde endiistriyel ve mekanik bir hava hakimdir. Pervane, yapisal
olarak odak noktasidir, ancak sanat¢inin kolaj teknikleriyle yarattigi diger o6gelerle
birleserek biitiinsel bir kompozisyon olusturmustur.

Coziimleme

Ugak pervanesi, modernlesme, teknolojik ilerleme ve hiz sembolii olarak One
cikmaktadir. Sanat¢inin bu unsuru merkezde kullanmasi, pervanenin hareket ve dontis ile
iligskilendirilen dinamik yapisina vurgu yapmaktadir. Pervanenin iizerine yerlestirilen
soyut katmanlar hem gorsel hem de kavramsal olarak eserin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip
oldugunu gosterir. Kullanilan siyah, beyaz ve kahverengi tonlar, esere sade bir renk
hakimiyeti kazandirarak dikkatleri daha ¢ok pervaneye yonlendirmektedir. Eserin genel
yapisi, teknolojinin insan yasamina nasil niifuz ettigini ve gecmisten giiniimiize kadar
gelen bir ilerleme siirecini sembolize ediyor olabilir.

Yorumlama

Ugak pervanesi, hiz, teknoloji ve modernlesme gibi kavramlarla iligkilendirilebilir.
Bu baglamda eserin bir pargasi olan ugak pervanesi, insanligin teknolojik gelisim siirecini
ve bu gelisimin toplum iizerindeki etkilerini sembolize ediyor olabilir. Pervanenin
hareketi ayni1 zamanda yasamin dongiiselligini ve zamanin gegisini ifade eden bir metafor
olarak yorumlanabilir. Kolajin diger unsurlar1 ise bu teknolojik gelisime dair izler
sunarken ayn1 zamanda modern diinyanin karmagikligin1 ve teknolojinin getirdigi hizli
degisimi de yansitir niteliktedir. Sanat¢inin kolajla soyutlama tekniklerini birlestirmesi,
bu kavramlarin i¢ ice gegmisligini ve belirsizligini gosteriyor olabilir.

Yarg

Hikmet Sahin’in bu eseri, ucak pervanesi ile teknolojik gelisim ve modernlesme
kavramlarim giiclii bir sekilde bir araya getiren bir yapiya sahiptir. Sanat¢inin kolaj ve
soyutlama tekniklerini kullanma bi¢imi, eserin ¢ok katmanli yapisim1 desteklemekte ve
izleyiciyi derin diisiincelere sevk etmektedir. Pervanenin merkezdeki varligi hem gorsel
hem de kavramsal bir vurgu yaratmakta olup eserin genel kompozisyonu i¢inde giiglii bir
odak noktas1 olugturmaktadir. Eser, teknolojinin insan yagamina etkilerini sorgulayan ve
bu siirecin getirdigi karmasikliklari ortaya koyan basarili bir ¢aligmadir.
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Tablo 1. Eserlerin Dort Asamali Elestiri Modeline Gére Analiziyle Olusan Kodlar

Eser Adi Betimleme Coziimleme Yorumlama Yargi

Baglar Yesil tonlarinin baskin Farkli doku ve Eseri, bireysel ve Teknik ve kavramsal
oldugu, kolaj teknikleri ve yiizeylerin bir araya toplumsal iligkiler acidan basaril bir
farkli dokularin bir arada gelmesi, eser i¢inde ile tiiketim kuiltiirii kolaj ve soyutlama
kullanildig bir modern toplum ve arasindaki ornegi olarak
kompozisyon tiiketim kiiltiiriine baglantilart degerlendirilmektedir.
goriilmektedir. Eser, somut | gondermeler sorgulamaktadir.
ogelerle soyutlamayi bir yapildigini
araya getirir. gostermektedir.

Puzzle Farkli doku ve yiizeylerin Yapboz pargasi, Eser, modern Derin bir kavramsal
bir araya getirildigi kolaj eksiklik veya diinyada bireyin zemin sunan eser hem
calismasinda biiyiik bir tamamlanma sembolii | kendini bulma ve teknik hem de
yapboz pargasi ana figiir olarak goriinmekte; tamamlama kavramsal agidan
olarak goriilmektedir. endiistriyel unsurlar cabasina yonelik bir | gii¢lii bir ¢alisma

modern yagsami temsil | yorum sunar. olarak gortilmektedir.
etmektedir.

Primadonn | Kadin figiirii merkezde yer | Kadin figiirii, modern | Eser, moda Bireysellik ve

alll alir, arka planda soyut toplumda giizellik, diinyasina ve toplumsal baskilar
geometrik desenler ve moda ve tiiketimle popiiler kiiltiirdeki tizerine giiglii
renkler bulunur. iligkili mesajlar kadin figiirlerine mesajlar igeren eser,

barindirir. dair elestirel bir modern kiiltiire dair
bakis sunar. elestirel bir yaklagim
sunar.

Kara Tren Tren figlirli, posta pullar1 ve | Tren, gecmise dair Eser, modern Sanatsal agidan,

11 etiketlerle ¢evrili olup, nostalji semboliiyken, | diinyanin hizi ve geemis ve bugiiniin
nostaljik ve modern posta pullari gecmisin bir araya gelmesiyle
unsurlar bir araya globallesme ve duraganligt giiclii bir estetik ve
getirilmistir. iletigimi temsil eder. arasindaki karsith@r | kavramsal derinlik

yansitan bir metafor | sunar.
olarak
degerlendirilebilir
AVIA Merkezde ugak pervanesi, Pervane, teknolojik Eser, teknolojik Teknolojik gelisim ve

farkli katmanlar ve dokusal
unsurlarla ¢evrilidir.

ilerleme ve hizin
sembolii olarak one
c¢ikarken, soyut
katmanlar eserin ¢ok
boyutlu yapisini
destekler.

gelisim ve
modernlesmenin
toplum tizerindeki
etkilerini sembolize
eder.

modernlesmeyi
sorgulayan ¢ok
katmanl1 bir yap1
sunar.
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SONUC

flgili makale ¢alismasinda Hikmet Sahin’in eserleri iizerine odaklanilmis ve kolaj
ile soyutlama tekniklerinin sanatginin sanatsal dilini nasil etkiledigi ile bu dilin toplumsal
elestiri ve estetik iletisimdeki rolii ortaya konulmustur. Feldman’in dort asamali elestiri
modeli c¢ercevesinde yapilan analizler sonucunda, Sahin’in eserlerinde kolaj ve
soyutlamanin, birer teknik olmanin Gtesine gecerek derin bir kavramsal altyapi
olusturdugu tespit edilmistir. Bu tekniklerin bir anlati araci olarak kullanildig1 ve
sanat¢cinin modern toplumun dinamikleri, tiiketim kiiltiirli ve bireysel iliskiler gibi ¢esitli
temalar ele aldig1 gézlemlenmistir.

Sahin’in eserlerinde kolaj ve soyutlama tekniklerinin ustalikla birlestirilmesiyle
cagdas Tirk resmine yenilik¢i ve dinamik bir perspektif kazandirildigi saptanmistir.
“Baglar”, “Puzzle”, “Primadonna II1”, “Kara Tren II” ve “AVIA” isimli eserler
incelendiginde, sanat¢cinin kullandig1 farkli materyaller ve soyut unsurlar araciliiyla
modern toplumla bireyin iliskisini irdeledigi anlasilmistir. Bu eserlerin izleyicilere sadece
estetik bir deneyim sunmakla kalmadigi ayni zamanda toplumsal elestiri ve bireysel
kimlik arayislarini da derinlemesine sorgulattigi belirlenmistir. Sahin’in kolaj ve
soyutlama tekniklerini bir araya getirerek olusturdugu gorsel ve kavramsal yapinin,
sanatin sadece estetik bir deger tasimadig1 ayn1 zamanda bir iletigim araci olarak islev
gordiigii sonucuna ulagilmstir.

Bu ¢alisma, ¢agdas Tiirk resmindeki kolaj ve soyutlama pratiklerinin, sanatcilarin
yaratici siireglerini nasil etkiledigini ve sanatsal anlatimin sinirlarini nasil genislettigini
ortaya koymustur. Hikmet Sahin’in eserleri lizerinden yapilan bu analizle hem ¢agdas
Tiirk resim sanatinda modern tekniklerin kullanimina dair 6nemli bir katki sunuldugu
hem de sanatsal yaraticiligin evrensel boyutlarinin daha iyi anlagilmasina olanak tanindig1
goriilmektedir. Gelecekte yapilacak benzer ¢aligmalarin, ¢agdas Tiirk resmindeki diger
sanat¢ilar iizerinde odaklanarak kolaj ve soyutlama tekniklerinin toplumsal anlatimlar
tizerindeki etkisini daha genis bir perspektifte inceleyebilecegi 6nerilmektedir. Boylece
sanatin sosyal bir diyalog araci olarak nasil kullanilabilecegi ve bireysel yaraticiligin bu
diyalog siirecine nasil yon verdigi daha iyi anlasilabilecektir.
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OZET

Bu arastirmanin amaci Ogretmenlerin sinifta ve okulda karsilastiklart istenmeyen 6grenci
davraniglarint tespit etmek ve istenmeyen Ogrenci davranislarina iliskin ¢dziim Onerilerini
belirlemektir. Bu amagla dgretmenlerin karsilagtiklar: istenmeyen 6grenci davranislart ve ¢6ziim
Onerileri arastirilmistir. Arastirmanin ¢aligma grubu 2022-2023 egitim-6gretim yilinin Giizel
Sanatlar Lisesinde goérev yapan Ogretmenler olusmaktadir. Arastirmada nitel aragtirma
desenlerinden durum deseni kullanilmistir. Aragtirmanin verileri yart yapilandirilmig goriigme ile
elde edilmistir.

Aragtirma sonucunda; alan 6gretmenlerinin; hazirlik, motivasyon, ilgisizlik, sinif diizeni, s6z hakki,
diizgiin Turkge, argo, teknoloji ve rencide etme durumlari ile istenmeyen davraniglar iliskilendirdigi
goriilmiistiir. Coziim Onerisi olarak; gérmezden gelme, g6z temasi, dikkat gekme, s6zI1i uyari, etkili
simif yOnetimi, otorite, 6grenci yerini degistirme, aile ile iletisim, etkili ders isleme, telefon engeli
ve temizlik kavramlar1 sunulmustur. Kiiltiir 6gretmenleri ise; ahlaki deger, ders ortamindan uzak
kalma, dikkat, saygisizlik, ilgisizlik, laf atma, not almama, motivasyon ve izinsiz konusma
davranislarinit sinif i¢i istenmeyen davranis olarak nitelendirmistir. Coziim olarak da; géz temast,
uyarma, rehberlik servisi, sorunlarin temel sebeplerini belirleme, uyarma, idareye yonlendirme,
iletisim, notta adalet, 6gretmen dayanigmasi, veli ile iletisim, disipline verme ve smif kurallarini
birlikte belirleme durumlar: sunulmustur.

Alan 6gretmenlerinin; davranmg, diizeni bozma, akran zorbalhigi, kilik kiyafet, madde kullanim,
gruplasma ve yalan durumlarini okulda istenmeyen davranis olarak sunduklar1 goriilmiistiir. Coziim
yollar1 ise; rol model olma, uyari, iletisim sekli, okul kurallari, giivenlik, sosyal aktivite, rehberlik
servisi, aile sorumlulugu ve nobetci 0gretmen durumlarinin gézden gegirilmesi olarak ifade
edilmistir. Kiltiir 6gretmenleri ise okulda istenmeyen 6grenci davraniglarini; akran zorbaligi, okul
kurallari, laf atma, yakinlagsma, davrams bozuklugu, din-siyaset ve madde kullanimi durumlari ile
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aciklamislardir. Coztim olarak ise; aidiyet duygusu, okul idaresi, 6grenci aktifligi, telefon, siif
kurallari, 6z-elestiri, rehberlik servisi, 6gretmen-okul ve aile isbirligi durumlarinin gézden
gegirilmesi olarak yanitlara yansimistir.

Anahtar Kelimeler: istenmeyen Ogrenci Davranisi, Coziim Onerisi, Ogretmen, Giizel Sanatlar
Lisesi

TEACHER OPINIONS AND SOLUTION SUGGESTIONS FOR UNDESIRABLE
STUDENT BEHAVIORS: THE CASE OF FINE ARTS HIGH SCHOOL

ABSTRACT

The aim of this study is to identify the undesirable student behaviors that teachers encounter in the
classroom and school and to determine their suggestions for solutions to undesirable student
behaviors. For this purpose, the undesirable student behaviors encountered by teachers and their
solution suggestions were investigated. The study group of the research consists of teachers working
in Fine Arts High School in the 2022-2023 academic year. The data of the study were obtained
through semi-structured interviews.

As a result of the research; it was seen that field teachers associated undesirable behaviors with
preparation, motivation, apathy, classroom order, right to speak, proper Turkish, slang, technology
and offending situations. As solution suggestions, the concepts of ignoring, eye contact, drawing
attention, verbal warning, effective classroom management, authority, student relocation,
communication with family, effective lesson processing, telephone barrier and cleaning were
presented. Culture teachers, on the other hand, identified moral values, staying away from the lesson
environment, attention, disrespect, indifference, verbal abuse, not taking notes, motivation and
unauthorized speaking as undesirable classroom behaviors. As solutions; eye contact, warning,
guidance service, determining the root causes of problems, warning, directing to the administration,
communication, fairness in grades, teacher solidarity, communication with parents, disciplining and
determining classroom rules together were presented.

Field teachers presented behavior, disruption of order, peer bullying, dress code, substance use,
grouping and lying as undesirable behaviors at school. The solutions were expressed as role
modeling, warning, communication style, school rules, security, social activities, guidance service,
family responsibility and reviewing the situation of the teacher on duty. Culture teachers, on the
other hand, explained the undesirable student behaviors at school as peer bullying, school rules,
teasing, intimacy, behavior disorder, religion-politics and substance abuse. As a solution; sense of
belonging, school administration, student activism, telephone, classroom rules, self-criticism,
guidance service, teacher-school and family cooperation were reflected in the answers.

Keywords: Unwanted Student Behavior, Solution Proposal, Teacher, Fine Arts High School

GIRIS

Son yillarda, lise ortamlarinda, ozellikle de sanat egitimi veren okullarda
istenmeyen 6grenci davraniglarinin arastirilmasi, anlagilmasi ve ele alinmasi, egitimciler
ve arastirmacilar i¢in kritik bir konu haline gelmistir. Ciinkii sanat egitimi, yaraticiligi ve
bireysel ifadeyi ortaya koyma siireci olarak ifade edilmektedir. Bu siirecte bazen ¢esitli
davranigsal zorluklar siireci aksatabilir (Leshnoff, 2003). Sanat egitimi ortamlari; 6zgiir,
Ozgiin, kesfedici ortamu ile 6n plana ¢ikmaktadir. Fakat istenmeyen sinif dinamikleri bu
ogrenme ¢iktilarini bozabilecek ve geleneksel olmayan davraniglara yol agabilir (Smith,
1970). Bu tiir davranislar sadece egitim siirecine ket vurmakla kalmaz, ayn1 zamanda
ogrencilerin egitim hedeflerinin yapilandirilmis ¢ergevesi i¢inde gelisme potansiyellerini
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de engelleyebilir. Ciinkii 6grenciler bu tiir ortamlarda istendik durumlar karsisinda direng
gosterebilir, ders sirasinda dikkatsizlik, gorevleri aksatma da dahil olmak {izere c¢esitli
sekillerde davraniglar gosterebilirler. Bu durum da egitim siirecinin kontroliiniin 6nemi
ortaya koymaktadir (Ak¢adag, 2007; Ozer vd., 2014).

Ogretmenler acisindan sanat egitimi veren ortamlarda iki boyut da gelistirilmelidir.
Birinci boyut 6grencilerin dzgiin diisiinme becerilerini desteklemektir. ikinci boyut ise bu
stirecte davranislar etkili bir sekilde yonetmek olarak ifade edilebilir. Gottfredson ve
Gottfredson (2001), bu tiir egitimlerin verildigi ortamlarda 6zellikle okullarda, sorunlu
davraniglar1 yonetmek ve onlemek icin genellikle kapsamli yaklagimlardan yoksun
olundugunu vurgulamaktadir. Bu bosluk, sanat egitimiyle iliskili belirli davranissal
zorluklar1 ele alan ve yaraticiligi bogmadan elverisli bir 6grenme ortami saglamaya
odaklanan pratik stratejilere ihtiya¢ duyulmasimi gerektirmektedir. Ayrica, liselerdeki
kiiltiirel ve sosyal dinamikler de 6grenci davraniglarini etkilemekte, davranis sorunlari
genellikle 6grencilerin okul kiiltiirii ve disiplinine bakis agilarini etkileyen daha genis
sosyo-kiiltiirel faktorlerden kaynaklanmaktadir (Nguyen vd., 2023).

Bu arastirmada da, istenmeyen 6grenci davraniglarini belirlemek ve 6gretmenlerin
saygi1 ve liretim odakli bir 6grenme ortamini gelistirmek i¢in 6nerdikleri stratejileri ortaya
koymak icin alan ve brans dgretmenleriyle goriisiilmiistiir. Elde edilen veriler, sanat
lisesinde egitim ve davranig dinamiklerinin daha iyi anlasilmasina katkida bulunmakta,
hedeflere ulasmada ve 6grencilerin gelisimsel ihtiyaglarina uygun ¢éziim Onerileri isin
mutfaginda olan bireylerce farkli perspektifler ile sunulmaktadir (Emmer & Gerwels,
2013).

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, sanat egitimi verilen kurumlarda (Gtizel sanatlar lisesi) alan
ve kiiltiir 6gretmenlerin sinifta ve okulda karsilastiklari istenmeyen 6grenci davranislarini
tespit etmek ve istenmeyen 6grenci davraniglarina iliskin ¢6ziim 6nerilerini belirlemektir.
Bu amag dogrultusunda aragtirmanin problem durumlari:

1- Ogretmenlerin brans ve kiiltiir derslerinde simifta karsilastiklar ve istenmeyen
ogrenci davranislart nelerdir?

2- Ogretmenlerin brans ve kiiltiir derslerinde sinifta istenmeyen &grenci
davraniglara yonelik ¢6ziim Onerileri nelerdir?

3- Ogretmenlerin okulda karsilastiklar1 ve istenmeyen ogrenci davramslari
nelerdir?

4- Ogretmenlerin okulda istenmeyen dgrenci davramislara yonelik ¢ziim dnerileri
nelerdir? seklindedir.
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YONTEM
Arastirmanin Modeli

Arastirmada nitel arastirma desenlerinden durum deseni kullanilmustir. Nitel
arastirmalar; “Gozlem, goriisme ve belge analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildig1, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina ydnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim
& Simsek, 2018, s.41). Bu durumlar ele alan arastirmalarda amag; ele alinan temanin
detayl bir sekilde arastirilmasi ve yorumlanmasi siirecini kapsamaktadir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubu 2022-2023 egitim 6gretim y1l1 Kars Giilahmet Aytemiz
Gilizel Sanatlar Lisesinde Gorev yapan kiiltiir ve brang (n=14) Ogretmenlerinden
olusmaktadir. Arastirmada amagli 6rneklem tiirlerinden 6lgiit 6rneklem kullanilmustir.
Olgiit olarak katilimcilarin Giizel sanatlar lisesinde gorev yapmalari, kiiltiir veya brans
derslerini vermeleri belirlenmistir.

Tablo 1. Ogretmenlerin Demografik Bilgileri

Kisisel Bilgiler f %
Cinsiyet Erkek 12 85.7
Kadin 2 14.3
1-3 Y1l 3 21.4
4-7 Y1l 4 28.6
Mesleki Kidem 8-11 Y1l 4 28.6
12-15 Y1l 2 14.3

16 Y1l ve Ustii 1 7.1
. Lisans 7 50.0
Egitim Durumu Lisanstistii 7 50.0

Beden Egitimi (K2 (K: Katilimcr)) 1 7.1

Biyoloji (K10) 1 7.1

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi (K8) 1 7.1

Felsefe (K11) 1 7.1
Brans Gorsel Sanatlar (K3, K7,K12) 3 21.4
Miizik (K1,K5,K6,K9) 4 28.8

Pdr (K4) 1 7.1

Tarih (K14) 1 7.1

Tiirk Dili ve Edebiyati (K13) 1 7.1
Toplam 14 100.0

Tablo 1°de o6gretmenlerin demografik bilgileri incelendiginde %385.7’si erkek,
%14.3’si1 kadin katilimci, %21.4°1 1-3 yil, %28.6°s1 4-7 ve 8-11 yil, % 14.3°1 12-15 yil,
%7.1’nin ise 16 yil Ustii mesleki kidem, %50’si lisans, diger %50’sinin lisansiistii egitim
mezunu oldugu anlasilmaktadir. Brans olarak incelendiginde kiiltiir derslerine; %7.1 ile
I’er kisi olarak beden egitimi, biyoloji, din kiiltiiri ve ahlak bilgisi, felsefe, psikolojik
danigsmanlik ve rehberlik (pdr), tarih, Tiirk dili ve edebiyati 6gretmeni, alan olarak
incelendiginde ise; %21.4°1i gorsel sanatlar ve %28.8’inin miizik 6gretmeni oldugu
goriilmektedir.
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Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada veri toplama araci olarak nitel arastirma tiirlerinde goriisme yontemi
olan yar1 yapilandirilmis goriisme ve kisisel bilgi formu kullanilmistir. Goriisme sorulart
hazirlanmadan once ilgili literatiir kapsamli bir sekilde taranmigtir. Calisma ile ilgili soru
havuzu olusturulduktan sonra egitim programi, 6lgme ve degerlendirme uzmanlarinin
goriislerine sunulmus ve goriisme sorularina son hali verilmistir. Veriler, icerik analizi
teknigi ile ¢dziimlenmistir. Igerik analizi, belirli bir konu igerisinde tema, kod ve
kategoriler ile 6zetlenen sistematik bir tekniktir (Blyiikoztiirk vd., 2008). Arastirmanin
giivenirligini saglamak i¢cin Huberman’in giivenirlik formiilii uygulanmistir. Kodlayicilar
arasi tutarlilik; verilerin sadelestirilmesi, verilerin sunumu, kodlama, not alma, soyutlama
ve karsilagtirma agamalari ile gergeklestirilmistir (Balc1, 2018). Bdylece kodlayicilar arasi
tema, kod, anahtar kelime ve frekans deger uyumu %85 oraninda benzerlik
olusturmustur. Ayrica arastirmada nitel yazim ilkeleri (biitlin detaylarin rapor edilmesi)
ve bilimsel yazim etigi gozetilerek yapilan detayli yazim da giivenirlik a¢isindan 6nemli
goriilmektedir.

BULGULAR

Birinci Alt Problem Ciimlesinde Yer Alan Simf Icerisinde istenmeyen Ogrenci
Davramslarina Yonelik Ogretmen Goriisii

Tablo 2. Sumf Ici Istenmeyen Ogrenci Davramslarina Yonelik Ogretmen Goriisleri

Tema Alan Ders Ogretmeni Kiiltiir Ders Ogretmeni

Derse hazirliksiz gelme Ahlaki degerlere aykirilik
Motivasyon diisiikliigii Ders ortamindan uzak kalma
Derse kars ilgisizlik Dikkat daginiklig1

Smf ici Sinif diizenini bozma Saygisiz davranma

Istenmeyen S6z hakki almadan konusma Derse karst ilgisizlik
Ogrenci Diizgiin Tiirk¢e konusmama Ders iginde birbirilerine laf atma
Davramisi  Argo konugsma Ders esnasinda not almama

Teknoloji bagimliligt Motivasyon diigiikliigi
Arkadagini rencide etme Izin almadan konusma

Ders saatinde dgrencilerin hazir olmamasi

Tablo 2.’de simif igerisinde istenmeyen Ogrenci davranmiglari, alan ve kiltiir
kategorisi seklinde ayrilmistir. Alan derslerine giren dgretmenlerin simif igerisinde
istenmeyen 6grenci davraniglarini; derse hazirliksiz gelme, motivasyon disiikliigii, derse
karst ilgisizlik, simif diizenini bozma, s6z hakki almadan konusma, diizgiin Tiirkce
konusmama, argo konugma, teknoloji bagimliligi, arkadasini rencide etme, ders saatinde
ogrencilerin hazir olmamasi gibi durumlar ile ifade ettikleri goriilmektedir. Alan
derslerine giren 6gretmenlerin siif i¢i istenmeyen 6grenci davranislarina yonelik birebir
yapilan goriismelerden elde edilen ifadeleri asagida yer almaktadir:
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Miizik: Derse ogrencinin yeteri kadar giidiilenememesi, motivasyon ve
dikkat bozuklugu (K1, May1s 2023).

Miizik: Soz hakkt almadan konusmak ve derse hazirliksiz gelmek (K5, Mayis
2023).

Miizik: Diizen bozan ogrenci (K9, Mayis 2023).

Miizik: Ogrencinin izin almadan konusmasi, derste uyumak, éSretmen ders
anlattiginda  dgrencinin  ilgisinin  kaybolmasi, derste ayakta gezmek,
Tiirk¢e'nin diizgiin kullaniimamasi, argo konusmak, ogrencinin her seye
giilme istegi, 6grencinin stirekli espri yapma istegi, derste bir sey yemek, bir
ogrenci konusurken arkadaslarinin rencide edici ya da alay edici sekilde
bakislar: (K6, Mayis 2023).

Resim: Gereksiz konusma (K7, Mayis 2023).

Resim: Teknolojiye asirt diiskiinliik (K3, Mayis 2023).

Resim: Bazi ogrencilerde ders arag gereglerini hazir bulundurma konusunda
problem yasiyoruz. Ozelikle uygulama derslerinde égrencilerin atélyeler
arast iletisimde bulunma, fir¢a, boya ve palet temizligi igin stirekli uygulama
alani terk edip lavabolara gidip gelmesi sitkintisint ¢ok yasiyoruz (K12, Mayis
2023).

Kiiltiir derslerine giren Ogretmenlerin sinif igerisinde istenmeyen Ogrenci
davraniglarini; ahlaki degerler dist davranig, ders ortamindan uzak kalma, dikkat
dagimikligi, saygisiz davranma, derse karsi ilgisizlik, ders i¢inde birbirilerine laf atma,
ders esnasinda not almama, motivasyon diisiikliigii, izin almadan konusma durumlarinin
oldugu goriilmektedir. Kiiltiir derslerine giren 6gretmenlerin sinif igi istenmeyen 6grenci
davraniglarina yonelik dogrudan edinilmis goriisleri agagida verilmistir:

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi: Ahlaka/Degerlere aykiri hareket (K8,
Haziran 2023).

Tarih: Ders ortamina ayak uyduramamas: (K14, Haziran 2023).

Beden Egitimi: Ogrencilerin derslere olan ilgilerinin az olmasi sebebiyle
tam bir dersin 40 dakikalik siiresince dikkatlerini saglamada problemler
yasiyoruz (K2, Haziran 2023).

Biyoloji: Dersle ilgili olmayan konularin konusulmasi. Ogrencilerin
birbirine laf atmasi. Izin almadan konusulmasi. Anlatilanlarla ilgili not
almamasi ve ilgisiz davranmasi (K10, Haziran 2023).

PDR: Derslere karst ilgi eksikligi, motivasyon eksikligi, yetenek eksikligi
(K4, Haziran 2023).

Felsefe: En biiyiik sorun, kiiltiir derslerine karst lakaytlik ve buna bagh
ortaya ¢ikan saygisiz davranislar. Bunu kendi okulumda daha ¢ok miizik

boliimii simiflarinda gézlemliyorum. Resim béliimii siniflarinda ogrenciler
ilgili ve saygili (K11, Haziran 2023).
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Tiirk Dili ve Edebiyati: Ogrencinin izin almadan konusmas: (K13, Haziran
2023).

ikinci Alt Problem Ciimlesinde Yer Alan Smmf i¢i Istenmeyen Ogrenci
Davramislarina Karsihk Ogretmenlerin Coziim Onerileri (Bas Etme Yollarn)

Tablo 3. Sunf Icerisinde Istenmeyen Ogrenci Davranislarina Yonelik Coziim Onerileri

Tema Alan Ders Ogretmeni Kiiltiir Ders Ogretmeni
Gormezden gelme Goz temast
G0z temasi Uyarma
Derse dikkat ¢cekme Rehber 6gretmen ile isbirligi
Simf ici istenmeyen SOzlii uyar Istenmeyen davranislarin
Davramslara sebeplerini belirleme
Yénelik Coziim Etkili smif yonetimi Sozlii uyarma
Onerisi Siifta otoriteli davranma Yiiksek sesle uyarma
Ogrenci yerini degistirme Idareye yonlendirme
Aile ile iletisim Kargilikli iletigim
Etkili ders igleme Hak edilen notu verme
Telefonlar1 yasaklama ve toplama Ogretmenler arasi isbirligi
Bulundugu yeri temizleme Veli iletisimi

Disipline verme
Sinif kurallarinm birlikte belirleme

Tablo 3.’te smif i¢i istenmeyen Ogrenci davranislarina yonelik 6gretmenlerin
¢Oziim Onerileri alan ve kiiltiir kategorisi seklinde ayrilmistir. Alan derslerine giren
ogretmenlerin sinif icerisinde istenmeyen 6grenci davranislarina yonelik ¢oziim onerileri;
gormezden gelme, goz temasi, derse dikkat ¢ekme, sozlii uyari, etkili sinif yonetimi,
sinifta otoriteli davranma, 6grenci yerini degistirme, aile ile iletisim, etkili ders isleme,
telefonlar1 yasaklama ve toplama, bulundugu yeri temizleme gibi durumlar olarak tabloda
goriilmektedir. Alan derslerine giren oOgretmenlerin sinif i¢i istenmeyen oOgrenci
davraniglarina yonelik ¢6ziim Onerileri birebir goriismelerdeki yanitlara asagidaki gibi
yansimigtir:

Miizik: Gormezden gelme, problem devam ederse goz temasi, uyari, dikkat
ceken yakindan uzaga konulardan bahsetme, bilinenler bilinmeyen orneklerle
derse dikkat cekme, materyal kullanma (K1, Mayis 2023).

Miizik: Sozlii uyari (K5, Mayis 2023).

Miizik: Etkili sinif yonetimi (K9, May1s 2023).

Miizik: Ogretmenin sumif yonetimini iyi bilmesi, otoriter olma, 6grencinin
durumunu iyi takip etmeli, sorun ¢ikartan o6grencinin yerinin degistirilmesi,
yan yana oturup da sorun ¢ikartan égrencileri birbirinden ayirma, ogretmenin
g0z temasint etkili kullanmasi, 6gretmenin 6grencinin ailesi ile goriismesi (K6,
Mayis 2023).

Resim: Etkili ders isleme istenmeyen davranislarin oniine geger (K7, Mayis
2023).
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Resim: Telefonlarin toplanmasi veya yasaklanmas: (K3, Mayis 2023).
Resim: Ogrencilerin firca, boya ve palet temizligini lavaboda yapmasina
karsilik atolyelerdeki lavabolarin onartlip yapilmasi kisminda daha etkili bir
¢oziim olacaktir (K12, Mayis 2023).

Kiiltiir derslerine giren 6gretmenlerin siif i¢i istenmeyen 6grenci davranislarina
yonelik coziimleri; géz temasi, uyarma, rehber Ogretmen ile isbirligi, istenmeyen
davraniglarin sebeplerini belirleme, sozlii uyarma, yiiksek sesle uyarma, idareye
yonlendirme, karsilikli iletisim, hak edilen notu verme, 6gretmenler arasi igbirligi, veli
iletisimi, disipline verme, sinif kurallarini birlikte belirleme gibi durumlar olarak ifade
edilmistir. Kiiltiir derslerine giren 0&gretmenlerin simif i¢i istenmeyen Ogrenci
davraniglarina yonelik ¢oziimleri agsagida yer almaktadir:

Din Kiiltiirii ve Ahlak bilgisi: Goz temasi, uyari, hatayr ortadan kaldirmak
icin ¢aba (K8, Haziran 2023).

Tarih: Rehber hocasi ile igbirligi yapmak (K14, Haziran 2023).

Beden Egitimi: Oncelikle istenmeyen davramslarin sebeplerini belirleyip
ogrenci oOzelinde ilgi ve motivasyonunu arttirmak i¢in olumlu siif ici
etkinlikleri ile kosuyoruz (K2, Haziran 2023).

Biyoloji: Konumuzla ilgili sorular soruyorum cevap veremeyince dinlemesi
gerektigini anliyor. Siirekli devam eden rahatsiz eden davraniglar varsa goz
temasi kurarak uyariyorum, yine devam ediyorsa sozlii uyart yapiyorum. Bu
rahatsizlik veren davranislari bitmiyorsa sesimi yiikselterek wyariyyorum
maalesef. Bu da yeterli olmuyorsa rehber ogretmeni veya idarede bulunan
ogretmenlerimizi bilgilendiriyorum (K10, Haziran 2023).

PDR: Ogrencilerin derse karsi yetenek eksikliklerini giderip derse karsi
motivasyonunu arttirmak (K4, Haziran 2023).

Felsefe: Bu davranmislarla bas etmenin yolu, ilk olarak dgrencilerle diizgiin
ve karsilikli saygiya dayanan bir iletisim kurmaktir. Ancak bunun kimi
ogrenciler iizerinde hichir ise yaramadigim gozlemledim. Ikinci olarak, not
verirken, hak ettikleri not neyse onu vermektir. Sisirilmis notlar, 6grencilerde
"Ne de olsa gegiyorum, istedigimi yaparim" algisi yaratiyor ve davranis
bozukluklarimin artmasina neden oluyor. Ogrencilere diizgiin notlandirma
vapilmasi da ancak ogretmenlerin igbirligi yapmas: durumunda miimkiindiir.
Aksi takdirde ogrenciler ogretmen secerek olumsuz davranislarina devam
ediyorlar. Ugiincii yol, égrencinin velisiyle iletisime gecmektir. Ancak dyle
ogrencilerimiz var ki, ¢ocuk hastanelik olsa, velisini aradigimizda '"siz
ilgilenin hocam™ diyorlar. Dolaywsiyla soruniu ogrencilerde bu da bir ise
yaramiyor. Dordiincii  yol, disiplin  kurallarimin  ama'siz  fakat'siz
uygulanmasidir. Ceza, egitimde en son basvurulmasi gereken sey olarak ifade
ediliyor, ancak bizim ogrencilerimiz ne yazik ki yetistirilme kosullar: ve
gecmis yasam deneyimleri nedeniyle sadece ceza verilmesinden anliyorlar.
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Sorunlu  o6grenci, gereken cezayr almali ve gerekirse okuldan
uzaklastirrlmalidir. Aksi takdirde sinifin huzurunu bozarak diger 6grencilerin
de egitim hakkini gasp ediyor. Kimi zaman 6yle durumlar oluyor ki, bir dersin
10-15 dakikasini yalnizca 1-2 6grencinin olumsuz davranislariyla miicadele
etmeye aywiyoruz. Bu siire az bir siire degildir. Bu gibi durumlarin siireklilik
kazanmasi durumunda disiplin kurulu gorevini yerine getirmelidir (K11,
Haziran 2023).

Tiirk Dili ve Edebiyati: Sinif kurallarini ogrencilerle birlikte belirleyerek
ogrencilerin sorumluluk almalarint saglamak (K13, Haziran 2023).

Uciincii  Alt Problem Ciimlesinde Yer Alan Okulda istenmeyen Ogrenci
Davranislarina Yonelik Bulgular

Tablo 4. Okulda Istenmeyen Ogrenci Davramiglarina Yonelik Ogretmen Gériisleri

Tema Alan Ders Ogretmeni Kiiltiir Ders Ogretmeni
Olumsuz davranis sergileme Akran zorbalig
Diizeni bozmaya ¢abalama Okul kurallarma uymama
Akran zorbaligi Gereksiz laf atma
Okulda Kilif kiyafete uymama Yakinlasma
Istenmeyen Zararli madde bagimliligt Ogretmene karsi davranis
Ogrenci bozuklugu
Davranisi Okul igerisinde gruplagma Din ve siyaset konularinda 6lgiiyli
asmak
Siirekli yalan sdyleme Okul igerisinde madde kullanimi

Tablo 4.’te okulda istenmeyen Ogrenci davranislarina yonelik &gretmenlerin
gorligler1 alan ve Kkiiltliir kategorisi seklinde ayrilmistir. Alan derslerine giren
ogretmenlerin okulda istenmeyen Ogrenci davraniglarina yonelik goriisleri; olumsuz
davranis sergileme, okul diizenini bozma, akran zorbalig1, kilik kiyafete uymama, zararl
madde kullanimi, okul icerisinde gruplasma, siirekli yalan sdyleme gibi ifadeler olarak
goriilmektedir. Alan derslerine giren Ogretmenlerin okulda istenmeyen Ogrenci
davraniglarina yonelik goriisleri asagida yer almaktadir:

Miizik: Olumsuz ornek olusturabilecek davranislarda bulunma (K1, May1s
2023).

Miizik: Kilik kiyafete uymamak, akran zorbaligi (KS, Mayis 2023).

Miizik: Diizen bozan ogrenci (K9, May1s 2023).

Miizik: Okula telefon getirmek, ogrencinin okulun belirlediginin disinda
kiyafetle gelmesi, daginik saglar, akran zorbaligi, okul esyalarimin diizgiin
kullanilmamasi, zararli madde tiiketimi, ozensiz kiyafet ile okula gelinmesi,
bileklik-kolye vb. esyalar ile okula gelinmesi, okulda telefon kullanima,
ogrenciler arasinda gruplasma (K6, May1s 2023).

Resim: Yaramazlik. Dersle ilgilenmeme (K7, Mayis 2023).

Resim: Teknolojiye bagl olarak sosyal etkinliklerin azligi (K3, May1s
2023).
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Resim: Ogrencilerin arkasina siginarak siirekli yalan séylemeleri (K12,
Mayis 2023).

Kiiltiir derslerine giren 6gretmenlerin okulda istenmeyen 6grenci davranislarinin;
akran zorbalig1, okul kurallarina uymama, gereksiz laf atma, yakinlagma, 6gretmene karsi

davranis bozuklugu, din ve siyaset konularinda 6l¢iiyii agsmak, okul igerisinde madde

kullanim1 (sigara) goriislerini igerdigi goriilmektedir.

Kiiltiir derslerine giren

Ogretmenlerin okulda istenmeyen Ogrenci davranislarima yonelik goriisleri asagidaki

gibidir:

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi: Ust siniflarin alt simiflara zorbalik yapmast,
kavga (K8, Haziran 2023).

Tarih: Okul kurallart uyulmamas: (K14, Haziran 2023).

Beden Egitimi: Derste dikkat dagitmak sinif iginde giiriiltii ¢tkarmak, derse
hazirlikly gelmemek (K2, Haziran 2023).

Biyoloji: Gereksiz laf atmalar. Yakinlasmalar, ister hem cinsi olsun ister
karsi cinsi olsun. Akranlariyla veya 6gretmenle nasil konugsmasi gerektigini
bilmemek. Teneffiislerde telefonla ugrasmak. Koridorlarda kogsmalar: (K10,
Haziran 2023).

PDR: Akran zorbaligi (K4, Haziran 2023).

Felsefe: Okul icerisinde 6grencilerin birbirleriyle din ve siyaset konularinda
olciiyii asan tartismalar gerceklestirmelerine izin verilmemelidir. Ogrenciler
geng olduklart icin neyi nigin savunduklarini bilmeden birbirlerine karsi
onyargi ve ofke gelistirebilmektedirler. Okul igerisinde kétii ornek teskil eden
davranislara izin verilmemelidir (sigara i¢mek, kavgacilik, akran zorbalig
vb. gibi) (K11, Haziran 2023).

Tiirk Dili ve Edebiyati: Diger dgrencileri rahatsiz edecek eylemlerde
bulunma (K13, Haziran 2023).

Dérdiincii Alt Problem Ciimlesinde Yer Alan Okulda Istenmeyen Ogrenci
Davramislarina Karsihk Ogretmenlerin Coziim Onerileri (Bas Etme Yollarn)

Tablo 5. Okul I¢i Istenmeyen Ogrenci Davramslarina Yonelik Ogretmenlerin Coziim

Onerileri

Tema Alan Ders Ogretmeni Kiiltiir Ders Ogretmeni
Ogrenciye rol model olma Derse yonelik aidiyet gelistirme
Iletisimde iisluba dikkat etme Okul idaresi ile igbirligi

Okul ici Sozlii uyari Ogrenciyi her anlamda aktif etme

istenmeyen Okul kurallart bilingli bir sekilde Telefon vb. cihazlardan uzak tutma

Ogrenci uygulamak

Davramslariyla Okul ve gevre giivenligi Ders saati i¢inde  kurallar

Bas etme hatirlatma

yollar1 Iletisim diizglin yapabilme Kurallar1 kararli uygulamak

Sosyal aktiviteleri artirma
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Rehberlik boliimii ile isbirligi Rehberlik boliimii ile isbirligi
Ailelerin sorumlulugu Ogretmen, okul ve aile isbirligi
Nobetei 6gretmenin duyarli olmast  Disiplin kuruluna sevk

Tablo 5.’te okulda istenmeyen 6grenci davranislarina yonelik 6gretmenlerin ¢oziim
Onerileri alan ve kiiltiir kategorisi seklinde ayrilmistir. Alan derslerine giren
ogretmenlerin okul igerisinde istenmeyen 6grenci davranislarini; 6grenciye rol model
olma, sozIlii uyar, iletisimde {isluba dikkat etme, okul kurallar1 bilingli bir sekilde
uygulamak, okul ve cevre giivenligi, iletisim diizglin yapabilme, sosyal aktiviteleri
artirma, rehberlik bolimii ile isbirligi, ailelerin sorumlulugu, ndbet¢i Ogretmenin
duyarliligi gibi durumlar ile acikladiklari tespit edilmistir. Alan derslerine giren
Ogretmenlerin okulda istenmeyen 6grenci davraniglarina yonelik ¢6ziim Onerileri agagida
yer almaktadir:

Miizik: Okulda rol model olma é6grenciyle iletisim dilinde diksiyon ve iisluba
onem verme (K1, Mayis 2023).

Miizik: Sozlii uyari (KS, Mayis 2023).

Miizik: Disiplin kurulunun etkin ¢alismasi (K9, May1s 2023).

Miizik: Ogrenciler sabahlari okula kontrol edilerek alinmali. Giivenlik
kameralarimin olmasi, okul yonetiminin alinan kararlar: diizgiin sekilde
uygulamasi ve 6gretmenlerin de bu kurallara uymasi, nobetgi 6gretmenlerin
kontrollerini  diizgiin  yapmasi, egitim ortamumn  fiziki sartlarinin
iyilestirilmesi, ailenin 6grenciyi siirekli takip etmesi, ogrencinin giivenliginin
saglanmasi, okul ve ¢evresinin giivenliginin saglanmasi (K6, May1s 2023).
Resim: Ogrenci ile iyi iletisim kuruldugunda istenmeyen davramslarin éniine
gegebiliriz (K7, Mayis 2023).

Resim: Ogrenciler daha sosyal aktivitelere yonlendirilmeli (K3, Mayis
2023).

Resim: Bu konuda rehberlik servisinin daha etkin ¢alismalar yapmast etkili
olacaktir (K12, Mayis 2023).

Kiiltiir derslerine giren dgretmenlerin okulda istenmeyen 0grenci davraniglarina
yonelik ¢oziimleri; derste aidiyet duygusuna yonelik bilinglendirme yapma, okul idaresi
ile igbirligi, 6grenciyi her anlamda aktif etme, telefon vb. cihazlardan uzak tutma, ders
saati i¢inde kurallar1 hatirlatma, kurallar1 uygulamak, 6zelestiri yaparak problemi ¢zme,
rehberlik boliimii ile isbirligi, 6gretmen, okul ve aile isbirligi durumlari olarak yanitlara
yansimistir.  Kiltiir derslerine giren 0Ogretmenlerin  okulda istenmeyen Ogrenci
davranislarina yonelik ¢coziimleri asagidaki gibidir:

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi: Aidiyet duygusunu bilin¢clendirmeye yonelik
ders konularina agirlik verilmesi (K8, Haziran 2023).
Tarih: Okul idaresi ile isbirligi yapmak (K14, Haziran 2023).
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Beden Egitimi: Olumlu sinif ortami olusturarak gorsel isitsel ve ogrenciyi
de aktif ortak kosarak zengin egitim materyallerinden faydalanmak gerek
(K2, Haziran 2023).

Biyoloji: Telefonlar bir dolaba veya kutuya konularak muhafaza edilmeli.
Noébet saatlerinde ¢cocuklar basibos birakilmamalidir. Uyarilar yapilmali,
kurallar ders saati icinde soylenmeli ve hatirlatiimali (K10, Haziran 2023).
PDR: Okul kurallarint acik sekilde uygulamak (K4, Haziran 2023).

Felsefe: Bizim okulumuz gibi yatili (pansiyonlu) okullarda, kurallarin net ve
belirgin bir sekilde belirlenip uygulanmasi sarttir. Aksi takdirde ogrenciler
birbirlerine uyuyor, basarisiz ogrenciler basarili ogrencileri asagiya dogru
cekiyor ve ¢ogu ogrencide ¢alisma arzusu sifirlaniyor. Bu sebeple bence
vapilmasi gereken baslica is; gerek okulda gerek pansiyonda, basarili ve belli
bir hedefi olan ogrencilerle, basarisiz ve hi¢hir hedefi olmayan é6grenciler
arasina bir ¢izgi cekilmesi gerektigidir. Ogrenci okula 9. sinifta tertemiz ve
purtl pwril geliyor; 12. sinifta tiirlii tiirlii olumsuz davranislar ve istenmeyen
aliskanliklar edinerek ¢ikiyor. Bu ¢ocuk bu hale geldiyse bunun sorumlusu
sadece arkadas ¢evresi degildir, ayni zamanda, o arkadas ¢evresinin o
¢ocuga dogrudan etki etmesine firsat verenlerdir. Bu sebeple bence ozellikle
sigara, alkol, uyusturucu gibi kotii aliskanlhiklara sahip ogrenciler basta
olmak iizere, her tiirlii olumsuz davramist (kavgacilik, zorbalik vd.) sergileyen
ogrencilerle ilgili derhal gereken tiim onlem ve yaptirimlar hayata
gecirilmelidir (gerekirse rehberlik servisine yonlendirilmeli, velisi haberdar
edilmeli, sinif rehber ogretmeniyle goriisiilmeli, son ¢are olarak disiplin
kuruluna sevk edilip geregi yapilmalidir) (K11, Haziran 2023).

Tiirk Dili ve Edebiyati: Okul idaresi, 6gretmen ve aile isbirligi saglamak ve
kurallart kararlilikla uygulamak (K13, Haziran 2023).

SONUC

Simnif ve okul icinde 6grenci davranislarina yonelik 6gretmenlerin goriisleri alan ve
kiiltiir kategorisi seklinde ayrilmistir. Alan dersi 6gretmenleri sinif i¢i istenmeyen 6grenci
davraniglarini; derse hazirliksiz gelme, motivasyon diistikliigii, derse kars ilgisizlik, sinif
diizenini bozma, s6z hakki almadan konusma, diizgiin Tiirkge konusmama, argo
konusma, teknoloji bagimlilig1, arkadasini rencide etme, ders saatinde 6grencilerin hazir
olmamasi gibi durumlarla agiklamislardir. Kiiltiir dersi 6gretmenleri ise; ahlaki deger dist
davranis, ders ortamindan uzak kalma, dikkat daginiklig1, saygisiz davranma, derse karsi
ilgisizlik, ders i¢inde birbirilerine laf atma, ders esnasinda not almama, motivasyon
diisiikliigi, izin almadan konusma gibi durumlarla soruna dikkat ¢ekmislerdir.

Alan dersi 6gretmeneleri; gormezden gelme, goz temast, derse dikkat ¢cekme, sozlii
uyari, etkili sinif yonetimi, sinifta otoriteli davranma, 6grenci yerini degistirme, aile ile
iletisim, etkili ders isleme, telefonlar1 yasaklama ve toplama, bulundugu yeri temizleme
gibi durumlart sinif i¢i istenmeyen davraniglara ¢éziim Onerisi olarak sunmuslardir.

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 82



Yilmaz, H. ve Bastaban, U. (2024). “Istenmeyen Ogrenci Davranislarina Yonelik Ogretmen Gériis ve Coziim
Onerileri: Giizel Sanatlar Lisesi Ornegi”. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 71-84.

Kiiltiir dersi 0gretmeneleri ise; goz ile temas, uyarma, rehber 6gretmen ile isbirligi,
istenmeyen davranislarin sebeplerini belirleme, sozlii uyarma, yiiksek sesle uyarma,
idareye yonlendirme, karsilikli iletisim, hak edilen notu verme, diger 6gretmenler ile
isbirligi, veli ile iletisime ge¢me, disipline verme, sinif kurallarini birlikte belirleme gibi
¢Ozlim oOnerileri belirtmislerdir.

Alan dersi o6gretmenleri okulda istenmeyen Ogrenci davranislarini; olumsuz
davranig sergileme, okul diizenini bozma, akran zorbaligi, kilik kiyafete uymama, madde
kullanimi1, gruplasma, yalan sdyleme gibi durumlarla ifade etmislerdir. Kiiltiir dersi
ogretmenler ise okulda istenmeyen dvranislart; akran zorbaligi, okul kurallarina uymama,
gereksiz laf atma, yakinlagsma, O0gretmene karsi davranis bozuklugu, din ve siyaset
konularinda 6l¢iiyii asmak, okul igerisinde madde kullanimi (sigara) gibi durumlarla ifade
etmislerdir.

Alan dersi 6gretmenleri okul igerisinde istenmeyen 6grenci davraniglarina yonelik
¢Oziim yollarini; rol model olma, sdzlii uyari, iletisimde tislup, okul kurallarini bilingli bir
sekilde uygulamak, okul-¢evre giivenligi, iletisim sekli, sosyal aktivite, rehberlik servisi
ile dayanigma, ailelerin sorumlulugu, nobetgi 6gretmenin duyarliligi gibi durumlar ile
iliskilendirmislerdir. Kiiltiir dersi 6gretmenlerinin ise; derse aidiyet duygusunu
gelistirme, okul idaresi ile isbirligi, 6grenciyi aktif etme-telefon vb. cihazlardan uzak
tutma, derste kurallar1 hatirlatma, kurallar1 uygulama, 6zelestiri yaparak problemi ¢dzme,
rehberlik servisi ile isbirligi, 6gretmen-okul ve aile isbirligi gibi yollarla okulda
istenmeyen 0grenci davranislarina yonelik ¢oziimlerine bagvurduklar tespit edilmistir.

Ogretmenlerle yapilan bu arastirma sonuglart dgrencilerin davranislarma sebep
olan etmenlerin detayli olarak arastirilmasinin ve bu davraniglarin en aza indirilerek
egitimin desteklenmesinin Onemini gostermektedir. Ciinkii sergilenen davranislarin
ogretmenler tarafindan ortaya konulmasi ders ve okul agisindan ciddi bir problem olarak
goriilmektedir. Bu nedenle hem alanda hem de akademide buna yonelik arastirmalarin
arttirllmasi egitim-6gretimin niteligi acisindan 6nemli olabilir.
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OZET

Gecmiste fiziksel olarak gerceklestirilen gozetim, giiniimiizde dijital hale gelmis ve gelisen
teknolojilerle birlikte toplum bir gézetim toplumuna doniigmiistiir. Gdzetim toplumunda, insanlarin
tim giinliik faaliyetleri izlenmekte ve denetlenmektedir. Insanlarm toplum iginde
yasayabilmelerinin 6n kosulu, toplum tarafindan iiretilen kurallara uymalaridir. Bu kurallar ihlal
edildiginde huzur bozulur. Huzurun saglanmasi igin, polisiye kurumlar takip, onleyici dinleme,
fiziki aramalar ve MOBESE gibi sug Onleyici faaliyetler gerceklestirmektedir. Ancak bu faaliyetler
genellikle mevcut suglulari tespit etmeye ve onlarin yeniden sug islemelerini engellemeye yonelik
onlemleri igermektedir. Calismada, mevcut polis dnlemlerinin 6tesine gegilerek, sucun islendigi ani
tespit etmek yerine heniiz gergeklesmeden Once riskleri hesaplayip sugu 6nceden tespit etmeyi ifade
eden “Aktiiel Adalet” kavrami ele alimmistir. Bu amagla, gozetim toplumu ve su¢ Onleme
konularinda kavramsal bir ¢erceve olusturulmustur. 2002 yapimi1 Azinlik Raporu (Minority Report)
filminde su¢ 6nleme, gozetim teknolojileri, mahremiyet ve bireysel 6zgiirliikler baglaminda tiretilen
soylemler, “Aktiiel Adalet” kavrami c¢ercevesinde ele alinarak sdylem analizi yontemiyle
degerlendirilmistir. Filmin analizinden elde edilen en c¢arpici bulgu, su¢ onleme kavraminin
"kehanet" sdylemi {izerine insa edilmis olmasidir. Bir sugun islenecegini dngdrmenin insaniistii bir
yetenek gerektirdigi filmde vurgulanmistir. Sugu Ongérmenin tanrisal nitelikler gerektirdigine
dikkat cekilmistir. Mahremiyet kavrami agisindan tretilen sdylemlerde, teknolojilerin gelisimi
nedeniyle insanlarin gozetimden kagabilecekleri bir alanin kalmadigina deginilmistir. Sonug olarak,
gozetim teknolojileri su¢ Onleme faaliyetlerine katkida bulunsa da, giiniimiizde sugu dogrudan
ongdrmek miimkiin degildir.

Anahtar Kelimeler: Gozetim, Gozetim Toplumu, Aktiiel Adalet, Su¢ Onleme, Azinlik Raporu
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ACTUAL JUSTICE IN THE SURVEILLANCE SOCIETY: MINORITY
REPORT MOVIE

ABSTRACT

Surveillance, which was carried out physically in the past, has now become digital and society has
turned into a surveillance society with developing technologies. In the surveillance society, all daily
activities of people are monitored and supervised. The premise of people's ability to live in society
is that they comply with the rules produced by society. If these rules are violated, peace will be
disrupted. To ensure peace, police institutions carry out some crime-preventive activities such as
tracking, preventive listening, physical searches, and MOBESE. However, these activities generally
include measures to identify current criminals and prevent them from committing crimes again. In
the study, the concept of “Actual Justice”, which is called calculating the risks before they occur and
detecting the crime before it is committed, rather than detecting the crime after it has been
committed, is examined, beyond the existing police measures. For this purpose, a conceptual
framework has been created on surveillance society and crime prevention. In the 2002 movie
Minority Report, the discourses produced in the context of crime prevention, surveillance
technologies, privacy and individual freedoms were evaluated within the framework of the concept
of "Actual Justice™ and evaluated using the discourse analysis method. The most striking finding
from the analysis of the film is that the concept of crime prevention is built on the discourse of
"prophecy”. It is emphasized in the movie that predicting the commission of a crime requires a
superhuman ability. It is emphasized that predicting crime requires divine characteristics. In the
discourse produced in terms of the concept of privacy, it is referred to that due to the development
of technologies, there is no space left where people can escape from surveillance. As a result,
although surveillance technologies contribute to crime prevention activities, it is currently not
possible to directly predict crime.

Keywords: Surveillance, Surveillance society, Actual Justice, Crime prevention, Minority Report

GIRIS

Gozetim olgusu insanlik kadar eski bir kavram olmakla birlikte o6zellikle
modernizmin ana unsurlarindan birisi olarak kabul gormektedir (Bauman & Lyon, 2016:
13). Genel itibariyle bilgi elde etmek veya disiplin saglamak amaglariyla kisinin,
gruplarm ya da toplumun izlenmesi seklinde tanimlanmaktadir (Karakehya & Ozger,
2023: 21). Ilk gdzetim faaliyetlerinin modern 6ncesi donemde egemenlik giiciinii elinde
bulunduran kisi ve kurumlara tabi olan insanlarin denetlenmesi icin yiirtitiildiigi, ulus
devlet anlayis1 ile birlikte ise biirokratik Orgiitlenmeyle bilgilerin tasnif edilmesi,
kapitalist orgiit calisanlarinin belli dlgiitlere dayanarak gbzetime tabi tutulmasi seklinde
uygulandig1 goriilmektedir (Dolgun, 2015: 40-41).

Gozetim konusunda ilk ¢alismalara imza atanlardan biri Michel Foucault’dur.
Foucault; modernitenin yeni miilkiyet statiilerinin mallara yonelik bir yasadigilik egilimi
ortaya c¢ikardigini, burjuvazinin toprak miilkiyetinde yasanan yasadisiliklara alismis olsa
da ticaret ve sanayi miilkiyetinde yasadisiliga asla tahammiilii olmadigin1 bu nedenle
mutlaka cezalandirma olmas1 gerektiginden bahsederek, toplumun yasadisiliga
sapmamasi konusunda gbzetlenmesi ve disipline edilmesinin 6nemini vurgulamaktadir
(Foucault, 1992: 104-105). Toplum i¢in disiplin toplumu nitelemesini kullanarak
disiplinin; bir iktidar bigimi oldugunu hapishaneler veya 1slahhaneler gibi uzmanlagmis
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kurumlarin disiplinden yararlandigini ifade etmektedir. Sadece bu kurumlarin degil,
disiplinin bir arag¢ olarak okul, hastane, askeriye ve polis gibi devlet aygitlar tarafindan
kullandigini da belirtmektedir (Foucault, 1992: 271). Bahsi gecen bu disiplini ve gézetimi
saglamak i¢in Jeremy Bantham’in mimari olarak ortaya attigi bir hapishanenin
merkezinde yer alan bir kule olan “panoptikon” kavramini sosyolojiye indirgeyerek
kullanmaktadir. Panoptikon; biitlin manasina gelen “pan” ve gozlemlemek manasina
gelen “opticon” kelimelerinin birleserek biitiinii gdzetlemek anlami tasimaktadir (Ozdel,
2012: 23). Gozetleyenin goriinmemesini saglayan mimari bir ilke olarak goézetleyen
yerinde bulunmasa da veya bulundugu halde o an gozetlemese bile, kisiye gozetlendigi
duygusunu yasatarak ve otoritenin varligini siirekli hissederek kendisini kontrol etmesini
saglatan bir yap1 olarak kurgulanmistir (Ozdel, 2012: 24). Panoptikon’un sagladig etki;
gbzetimin eylemsel olarak siireksiz olsa dahi neticesi bakimindan siirekli olmasini
saglamak, gozetlenende iktidarin ise kendiliginden isleyisini saglayan suurlu ve devamli
bir goriilebilirlik hali yaratmasi olarak ozetlenebilir (Foucault, 1992: 252). Tabii ki
panoptikon tarzi gézetim giiniimiizde form degistirmis, dijital teknolojilerle birlikte fiziki
gbzetleme artik islevsiz kalmistir. Duvarlart olmayan bir hapishanede oldugumuzu
soylemek yanlis olmayacaktir (Bauman & Lyon, 2016: 15).

Gozetim alaninda calismalariyla bilinen bir diger isim David Lyon’dur.
Foucault’un gozetimle ilgili teorilerini bugiine uyarlamis ve teknolojinin gozetim
uygulamalarinda giderek artan etkisi hakkinda calismalarda bulunmustur. Lyon,
gbzetimin giiniimiizde giivenligi saglamak maksadiyla kullanildigini vurgulamaktadir.
Buradaki giivenlik endisesiyle bireyselden ¢ok ulus giivenligini kastettigini belirtmek
gerekmektedir (Bauman & Lyon, 2016: 114-115). Gozetimi mesru kilmanin en 6nemli
onciilii giivenlik endisesidir. Giivenlik endigesi kisilerde gozetlenme ihtiyact
dogurmaktadir. Ozellikle demokrasilerin egemen oldugu toplumlarda giiven ve bolluk
icinde yasama istegi Onceliklidir. Modern erkin bunu saglayabilmesi ancak kisileri
rakamlarla kodlamasi ve birtakim gozetim faaliyetlerine tabi tutmasi ile miimkiin
olmaktadir. Ornegin bir emeklilik numarasi sahibi olmak bizi gdzetlenir kilmakla birlikte
aynt zamanda emekliligimizde 6demelerimizi vaktinde almamiz ve denetim altinda
olmasi anlamma da gelir (Karakehya & Ozger, 2023: 57). Yani bireyler kendilerini
giivende hissetmek i¢in sistemin de zorlamasiyla gézetlenmeye riza gostermektedirler.
Gozetimden kaginmaya caligilsa bile teknoloji buna mani olmaktadir. Panoptik kulelere
ihtiyag olmaksizin kisiler kendilerinin bekgileri olmuslardir (Bauman & Lyon, 2016: 73-
74).

Glinilimiizde artik cok daha gelismis dijital aygitlar gozetimin bir parcasidir.
Fiziksel gbzetimden ziyade dijital gozetimin hayatlarimiza niifuz ettigini soylemek
miimkiindiir. 1960’1 yillardan baglayan ve ileri teknoloji ile viicuda gelen
telekomiinikasyon, bilgisayar ve uydu teknolojilerinin baslattig1 bilgi toplumu doniisiimii
ayn1 zamanda gozetimin de dijitallesmesinin oniinii acan gelisme olmustur (Dolgun,
2015: 135). Teknolojide yasanan gelismeler insani fiziki yapilar1 disinda dijitallesmis
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birer rakama doniistiirmiis ve onlar insan kilan deger dlgiitleri olan psikolojileri, fikirleri,
kisilikleri gbzetim baglaminda artik Onemsiz hale gelmistir (Cimen, 2020a: 35).
Teknoloji her ne kadar bir nimet olarak goriilse bile, iktidarin gegmiste oldugundan daha
fazla beseriyeti kontrol edebilmesini saglayan araclar oldugunu sdylemek miimkiindiir
(Karaduman, 2022: 96). Gozetim c¢alismalarinda maksat kisiyi gormektir. Ancak
teknolojinin yardimiyla insan1 gérmek i¢in kesin anlamda gérmek gerekmemektedir. Kisi
artik fiziksel olarak goriilmese dahi klavye tiklamalari, telefon gorlismeleri gibi
durumlarda mekan ve uzamda iz birakmakta ve bunlar izlenebilmektedir (Cimen, 2020b:
189). Dijital gdzetimin en 6nemli teknolojisinin bilgisayarlar oldugu bilinen bir gercektir.
Sonraki 6nemli gelismelerden biri de hi¢ kuskusuz internettir. Bugiin ise bu teknolojiler
tizerinde birer yap1 meydana getiren ve gézetimi ug boyutlara ¢ikaran geng teknolojiler
filizlenmektedir. Giyilebilir teknolojiler, yapay zeka, biliylik veri ve bu teknolojiler
lizerine insa edilen, yiiz, ses, parmak izi, avug i¢i tarama gibi biyometrik yontemlerle
konum vb wverileri siirekli isleyen mobil teknolojiler, CCTV (Closed Circuit
Television Tirk¢ede Kapali Devre Televizyon anlamina gelmektedir.) kameralar vb.
gerek iktidar gerek tiliketici gozetimi i¢in anlamli birer gdzetim teknolojisi haline
gelmistir. Kisaca, yasanan teknolojik gelismeler gozetimi fiziksel bir kontrol araci
olmaktan ¢ikarip dijital bir denetim aracina doniistiirmiistiir.

Gelismis iletisim teknolojileri, kisiler, kurum ve kuruluslar hatta sosyal aglar
tarafindan yapilan gézetim, toplumu gozetim toplumuna doniistirmiistir (Kalaman,
2019: 576). Gozetim toplumunda kisilerin tiim hareketleri ve komiinikasyonlari devamli
denetlemeye tabidir (Dolgun, 2015: 18). Bu da siradan kisiler i¢in dahi mahrem ve
saklanacak alan kalmamasina yol agmaktadir (Ankaraligil, 2022: 23). Sosyal yasami1
diizenlemek ve sugla etkin miicadele etmek i¢in de gézetim 6nemli bir mekanizmadir.
(Karakehya & Ozger, 2023: 58). Bu bakimdan calismamizin ana cercevesini, Lyon’un
kisilerin yaptiklart hatalar1 veya kural ihlallerini tespit etmekten 6te kamu otoritesinin
hatta kolluk giiciiniin kimin veya neyin risk barindirdigin1 bilmesi (Lyon, 2006: 120)
olarak tanimladig1 “Aktiiel Adalet” kavrami olusturmaktadir. Bu baglamda ¢alismamizin
arastirma kisminda gozetime dair teknolojilerin sugun Ongoriillebilmesi hatta
onlenebilmesi bakimindan kullanilmasinin konu edildigi Azmlik Raporu (Minority
Report) filmi “Aktiiel Adalet” kavrami iizerinden elestirel soylem analizi yontemi ile
incelenmektedir.

Gozetim Toplumu ve Aktiiel Adalet

Insanlar tarimin kesfiyle 6nce kdylere daha sonra kentlere dogru giderek genisleyen
yasam alanlarinda hizla artan kalabalik topluluklar halinde yasamaya baslamislardir.
Zamanla bu kitlesel yasami etkileyen biiylik doniistimler meydana gelmis ve genellikle
toplum bu degisimlerle isimlendirilmistir. Bu isimlere 6rnek olarak tarima gegisle birlikte
“tarim toplumu”, endiistrinin kesfi ile “endiistri toplumu”, bilginin meta olarak iiretilip
tilketilmesiyle “bilgi toplumu” verilebilir. Bilgi toplumunu olusturan gelismeler es
zamanl olarak gozetim pratiklerini de geleneksel yontemlerden daha modern hale
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getirdiginden ve goOzetim hayatin iginde c¢ok daha etkin bir mekanizma seklinde
kullanildigindan toplumun yeni evrildigi donem iginse “gdzetim toplumu” kavrami
kullanilmaya baglamigtir. Gozetim toplumu kavramini 1985 yilinda ilk kullanan kisi Gary
T. Marx olmustur (Ozkan, 2022: 6). Kavram Foucault’da insan bedeninin bir is giicii
olarak ele alindig1 ancak bu is giiciinii bir baskasina tabi olmas1 gerektigi, bunun ise cebir
ya da ideolojiyle saglanabildiginden hareketle bireyin gozetlenmesi gerekliliginden
dolay1 bir gézetim toplumunda yasadigimiz seklinde ifade edilmistir (Foucault, 1992: 31-
32). Lyon ise, kavramin bilgi teknolojileri ile iligskisine vurgu yaparak 6znelerin artik birer
yurttag olmayip rakam ve harflerle kodlanmis sekilde gerek devlet gerekse kuruluslarin
veri tabanlarinda islenmesi seklinde tanimlamaktadir (Dolgun, 2015: 28). Bireyler giiniin
baslangicindan bitimine kadar miimkiin olan her yerde bilgisayar ve ag tabanl alt yapilar
tarafindan ablukaya almmistir. Oyle ki sadece calisanlarin gesitli sifre aygitlaryla
bilgisayarlara ya da fiziki girislere erisimiyle sinirli olmay1p gittigi yerin dahi bilinmesine
yarayan baglantilar tarafindan cevrelenmistir. Tabii burada gbzetlenen unsur 6znenin
kendisi degil onun verileridir (Lyon, 2013: 11). Gozetim toplumunun egemen hale
gelmesini saglayan temel unsurlar bilgi teknolojilerindeki bas dondiiriicii gelismeler ile
iktidar arasinda siiregiden birlikteliktir (Dolgun, 2005: 245). Gozetim toplumu
dendiginde ilk olarak bilgisayar aracilifiyla kisisel verilerin saptanmasi, anlam ifade
edecek ¢ikarimlar yapmak ve lazim oldugunda bu verileri paylasmak akla gelmektedir
(Cimen, 2020b: 188). Buradan hareketle gdzetim i¢in devrim sayilabilecek en 6nemli
gelisme Dolgun’un bilgisayar eslestirmeleri seklinde ifade ettigi durumdur. Bilgisayar
araciligiyla bircok kaynaktan ve farkli amaclarla edinilmis verileri birbiri ile
iligskilendirme kabiliyeti 1990’larda yayginlagsmis ve olusturulan veri bankalar1 vasitasiyla
kisiler ve toplum gozetim igin onemli bir malzeme haline gelmistir (Dolgun, 2005: 129).
Bu noktada bireylerden gerek riza ile gerekse rizalar1 disinda toplanan verilerle her
anlariin kontrol altinda oldugu gozetim toplumu, bireysel hayatin biitiin fonksiyonlarini
denetimde tutma ve kiiresel muktedirlerin daha oOnce hi¢ olmadigr sekilde
denetleyebilmesini saglamaktadir. Insanlarin hanelerinden disar1 ¢ikmaksizin neredeyse
tim ihtiyaclari (6deme, siparis, bilgi edinme vb.) internet yoluyla saglayabilmesi
neticesinde ev odakli bir hayat sekli ortaya ¢ikarmaya baglamistir. Bu durum kisilerin
rizalartyla kendilerini kapali bir yere hapsetmeleri olarak degerlendirilebilir. Boylece
egemenler hep hayalini kurduklar sekilde kisileri kapali bir yerde tutabilme ve her
bilgilerini edinebilme eregine pek de ¢aba harcamadan ulasabilmislerdir (Ankaraligil,
2022: 23).

Giiciiyener’in Tekelioglu’ndan aktardigi sekliyle egemen gii¢ kalabalik insan
topluluklar1 veya niifuslarinin sorunlara neden olabileceginden hareketle sehirdeki diizeni
saglamak, siik(inetini korumak amaciyla politikalar gelistirmistir. Bunu saglayabilmek
icin niifusu tanimak adina veri toplamak, onlar1 kisimlara ayirmak, kisi ve topluluklar
gozetlemek ve disiplin altinda tutmaya odaklanmistir. Bu da gelismis izlem, veri toplama
ve isleme uygulamalarinin gelistirilmesini, kamu yonetimine doniik polisiye birimlerin
kurulmasiyla modern goézetim toplumuna gecisi saglamistir (Giicliyener, 2011: 24).
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Niifusun hizla artmasi, kirsaldan gogler, sehirlerde yasayan toplumsal siniflarin yasam
alanlarin ayrigmasi gibi olgular sugun oncesi ve sonrasi onlemler agisindan gézetimin
Oonemini artirmakta ve egemene dnemli sorumluluklar yiiklemektedir. Sug bilindigi iizere
oncelikle toplumsal baris1 zedelemektedir. Bu nedenle daha 6nce bahsettigimiz Lyon’un
“Aktiiel Adalet” kavramindan hareketle sugun olusmadan once ortaya ¢ikan risklerin
bertaraf edilmesi konusu olduk¢a 6nemli hale gelmektedir.

Insanin toplum icinde yasayabilmesinin &nkosulu devlet ve toplum tarafindan
olusturulmus birtakim sosyal kurallara uygun hareket etmesidir. Tanimlanmig kurallarin
disina ¢ikilmasi toplumsal diizeni tehdit eden bir olgu olarak degerlendirilmektedir.
Diizenin bozulmasi insan ic¢in korkutucudur ve bu yiizden insanlar kaotik durumlar
yasamamak i¢in sosyal diizenin korunmasini isterler. Bu diizen toplumun devami igin
elzemdir (Esgin, 2018a: 11-12). Ancak diizen zaman zaman dikkatsizlikle ya da kasti
sekilde insanlar tarafindan bozulabilmektedir. Bu noktada karsimiza iki olgu ¢ikmaktadir:
Sapma ve Sug¢. Sosyal diizen toplum, hukuk, orf, gelenek, ahlak vb. kontrol
mekanizmalarinca saglanmaktadir. Zaman zaman insanlar bu mekanizmalarca konulmus
kurallar ihlal edebilmektedir. Ancak bu kurallarin ihlal edilmesi her zaman sug¢ olarak
degerlendirilmemektedir. Ciinkii sug, devletin hukuki olarak tanimladigi kurallarin
ihlaline bagl olarak karsiliginda ceza gerektiren bir olgudur. Sapma ise toplumsal olarak
yanlis nitelemesiyle degerlendirilmektedir. Buradan hareketle her sugcun sapma oldugu
ancak her sapmanin su¢ olmadigi sdylenebilir. Sug, tarihin her doneminde toplumun tiyesi
olan kisinin kanunlarca tanimlanmis hareketlerinin dogru olmamasini karsilayan insani
bir eylem olarak tanimlanmaktadir. Augusto Comte’a atifla ceza hukukunun temelini
olusturan ve hala gegerli kabul edilen sekliyle sug; akli melekeleri yerinden olan kisinin
edinecegi menfaat ile karsiliginda alacagi cezay1 dngorerek se¢im yapmasi seklinde de
ifade edilmektedir (Esgin, 2018b: 28-30).

Gozetim ile polisiye eylemleri ya da sugla miicadele konularini bir araya getiren
natiirel bir yakinlik bulunmaktadir. Gegmiste polislik faaliyetleri askeri birer hizmetken
sonrasinda operasyon tekniklerinin gelismesi ve {icretleri hazineden karsilanan bir kolluk
kuvveti seklini alarak disarida savagmak yerine igeride dirligi saglamak gorevini icra eder
hale gelmistir (Lyon, 2013: 60). Bu bakimdan devletin ve dolayisiyla polisin bir kamu
giivenligi saglayicisi olarak sugu Onleyici faaliyetlerde bulunmasi toplumsal diizenin
saglanmasinda en 6nemli unsurlardan biridir. Sugun engellenebilmesi amaciyla yiiriitiilen
kamusal eylemlerin hatir1 sayilir kismi1 kamusal gozetim uygulamalarina dayanmaktadir.
Devlet gerektiginde dogrudan gerektiginde edindigi verileri saklayarak sucla aktif ugras
vermeye calismaktadir (Karakehya & Ozger, 2023: 67). Sucun &nlenebilmesi ya da
gerceklestiginde aydinlatilabilmesi icin kollugun kisisel verilere ihtiyaci bulunmaktadir.
Kisisel veriler bir 6zgiirliik alanidir. Ancak su¢ toplumun giivenligini tehdit ettiginde
kisisel hak ve ozgiirlikler geri planda kalabilmektedir. Bugiin teknolojinin geldigi
noktada kisisel veriler daha goriiniir ve basitge erisilebilir hale gelmistir. Sahip olunan
kimlik numaralari, yolculuk ve konaklama bilgileri, fiziksel veya dijital adresler, telefon
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numaralari, e-ticaret bilgileri gerek kamu gerek 6zel sektor elinde bulunmaktadir. Bu ve
daha fazla veri devlet ile kamu giivenligini saglayan kurumlarca yukarida zikredildigi
sekilde sugun engellenmesi veya islenmesi neticesinde aydmlatilmast ig¢in
kullanilmaktadir. Bu kisisel verileri edinmek ve islemek bir 6zgiirlik miidahalesi
oldugundan otoritenin hukuk ¢er¢evesinde davranmasi elzemdir (Bayram, 2009: 1-2).

Sucun toplumsal diizeni bozdugundan yola c¢ikarak olusmadan Onlenebilmesi
oldukca dnemlidir. Sugun olugsmasinin temelinde pek ¢ok psikolojik, sosyolojik, iktisadi
dinamik yatmaktadir. Toplumun saglikl1 yasam kosullarina sahip olmasi, kaynaklara adil
erisimi, iilke hasilasindan alinan pay, egitim, saglik, is imkanlari, sosyal giivenlik gibi
birgok hususta meydana gelen bozulmalarin sucun olusmasina etkisi bulundugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu olgularin diizenlenmesi su¢un temelde olugmasini
engelleyebilir. Sugun 6nlenmesi ise sugun bahsi gegen bu tetikleyici unsurlar sonucunda
islenmesi ihtimalinin gdzetim araglarinin yardimiyla tahmin edilmesi veya dnceden riskin
belirlenmesi seklinde ifade edilebilir. Ancak su¢ Onleme denilince genellikle sugu
olusturan dinamikleri diizenlemekten ziyade, suca ramak kala kestirimlerde bulunmak
anlasilmaktadir. Uzun, Geleri’nin bahsettigi dort su¢ onleme stratejisini aktarmaktadir.
Bunlardan birincisi su¢ Onleme imkanlarin1 bertaraf ederek, su¢ islemeyi diisiinen
bireyleri vazgegirmeyi amagclayan Proaktif su¢ onlemedir. Onleyici olarak adlandirilan
ikinci strateji ise, su¢ potansiyeli olan kisilerin takip edilmesi ve sugu kolaylastiran
durumlarin diizenlenmesidir. Digerleri de su¢ islendikten sonra suclunun yakalanarak
baska su¢ islemesinin engellenmesi olarak agiklanan tepkisel stratejidir. Son olarak
Onarici strateji ile suglularin 1slah1 kastedilmektedir. Islah, hapis, hapis cezasi yerine
gececek baska cezalar ya da ceza sonrasi topluma kazandirma galigmalari olarak
Ozetlenebilir (Uzun, 2016: 15). Sug¢ biliminin geleneksel teorilerine gore devlet sug
onlemekle miikelleftir. Bu amacla kanun yaparak suga konu olacak durumun ¢ercevesini
cizer, boylece koruma iradesini ortaya koymus olur. Kanunun ¢ignenmesi devletin sucu
Onleme otoritesine baskaldiridir ve bu asamada artik ceza s6z konusudur. Cezanin
mesruiyeti toplum diizeninin korunmasindaki faydasindan ileri gelmektedir. Cezanin da
sugun Onlenmesi islevi bulunmaktadir (Zafer, 2017: 69). Bir kisinin aldig1 ceza digerleri
icin ders niteligi tasimasi sebebiyle dogal bir su¢ 6nleme fonksiyonu yerine getirebilir.

Sugun Onlenmesi, daha su¢ islenmemisken ileride islenmesinin engellenmesi
maksadiyla yiriitiilen kamusal etkinliklerdir. Kolluk kuvvetinin kendisine kanunlarca
verilen yetki cergevesinde bireylerin lizerlerinde, esyalarinda ya da bulunduklar
mekanlarda yaptiklar1 dnleme aramasi faaliyetleri, yine onleyici telekomiinikasyon
dinleme faaliyetleri, siipheye istinaden durdurma ve kimlik kontrolii uygulamalari,
devriye gezisi gibi faaliyetler su¢un dnlenmesi i¢in yapilan uygulamalardir (Karakehya
& Ozger, 2023: 95). Kolluk kuvvetleri dnleme maksatli durdurmayi kisi ya da araglar
su¢ veya kabahatin engellenmesi amaciyla topluma yonelmis mevcut veya ihtimal
dahilindeki bir tehlikeyi bertaraf etmek icin kendisine kanunen verilmis yetkiye
dayanarak yapar. Onleyici arama faaliyetini ise usuliine uygun alinmis hakim karar1 veya
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olast gecikme hallerinde miilki idare amirinden alinan yazili izne dayanarak yapar ve
gereken Onlemi alir. Buna ek olarak dnleyici faaliyetler kapsaminda kolluga 6zellikle
stiricii belgesi, pasaport bagvurulari vb. resmi islemler sirasinda parmak izi alma yetKisi
de verilmistir. Bu ve benzer tiim resmi i ve islemlerin vatandaslarin hepsini kapsamasi
sebebiyle kolluk veri tabanlarinda tiim vatandaslarin parmak izlerinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Karakehya, 2009: 341-342 ). Onleme maksadiyla iletisimin denetlenmesi
faaliyetlerinde iletisimin tespiti, dinleme yapilmasi, sinyallerin degerlendirilerek kayit
edilmesi s6z konusudur (Yokus Seviik, 2006: 46). Bu tiir bir denetlemede cep telefonlari
cesitli sistemler ile sifreli frekanslar1 yakalayarak kolaylikla dinleme yapilabilmektedir
(Kalaman, 2019: 584). Ancak 6nleme dinlemesi kanunen sug sayilan eylemler i¢in sugun
islenebilecegine dair somut veriler ve tehlikenin varligini gerektirmektedir. Bu kosullar
bulunmuyorsa 6zel hayatin gizliligi ve haberlesme 6zgiirliigli ile ilgili anayasal hak
ihlalleri s6z konusu olmaktadir (Karakehya, 2009: 349). Kolluk kuvvetlerine
faaliyetlerini yiiriitiirken gerek sugu onleme gerek bastirma uygulamalarinda yardimeci
olacak bagka teknolojiler de bulunmaktadir. Tiimiiniin temelini bilgisayar olusturmakla
birlikte donanim ve yazilimlarin birlikteligi ile kent izlemede kullanilan Sabit Dome,
Speed Dome, IP, Day/Night, gece goriisli, PTZ Pan-Tilt Zoom o6zelligine sahip
kameralar veya hareketli kamera ve megapiksel kameralar bu teknolojilerin basinda
gelmektedir (Cimen, 2020b: 192). MOBESE (Mobil Elektronik Sistem Entegrasyonu)
olarak ifade edilen bu kameralarin yayginlasmasinin altinda yatan temel dinamik 6zel
hayati ilgilendiren konut, is yeri gibi 6zel alanlar1 degil cadde, sokak gibi kamusal
alanlarin izlenmesini saglamasidir. MOBESE kameralar1 toplumda 6zellikle terdr amagli
faaliyetlerin tespitini kolaylastirmas1 gibi faydalar1 nedeniyle hizla kabul gérmiis ve
sayilar1 her gegen giin artmistir (Karakehya, 2009: 344). Bu teknolojilere ek olarak sug
bilimlerince de kullanilan biyometrik verilerin alinabildigi retina tarama, yliz tanima,
DNA tespiti donanim ve yazilimlari tespit ve dnleme i¢in 6nemli aygitlardir. Konum
tespiti i¢in sinyal yakalayicilar, sinyal kesiciler, dijital iletisim, e-posta, sosyal medya
takipleri i¢in ¢esitli donanim ve yazilimlar da bu amagla kullanilan araglara 6rnek olarak
verilebilir.

Gozetim olgusu kent hayatinin her gegen giin daha da artan 6nemli bir dinamigidir.
Ulagim 6deme sistemlerinden mobil aramalara, kameralardan ofis giris ¢ikislarim
saglayan kartl gecis sistemlerine, sadik miisteriler olusturacak programlardan, internette
hangi sitelere girildigine kadar yogun bir gozetim ag1 kenti sarmigtir. Ama sayilan bu
araglarla amaglanan Onemli de olsa gerceklesen olayin kayda alinmasi degil,
hareketlerden tahminlerde bulunmak, olaylar hakkinda olabilme ihtimalini hesaplamaktir
(Lyon, 2006: 107). Sugun ya da tehlikenin 6nlenmesi i¢in kollugun yukarida bahsedilen
faaliyetlerinin yam sira bilgisayar sistemleriyle entegre gozetim teknolojilerinin risk
faktorlerini belirlemesi ile ilgili caligmalara da bakmak yerinde olacaktir. Tehlikenin ve
riskin ongoriilebilmesine Londra Metro istasyonlarinda kullanilan ve CCTV kamera
sistemlerinin muhakeme edebilen bir bilgisayarla entegrasyonu sayesinde kalabaligin
yaratabilecegi izdihami sezinleyip uyar1 yapabilen “Cromatica” giivenlik sistemi 6rnek
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olarak wverilebilir. Bu sistem bir kapali devre televizyon sisteminin bilgisayarla
entegrasyonundan olusmaktadir. Sistemin yetkisiz girisleri algiladigi ve intihar
potansiyeli olan kisileri intiharin hemen Oncesinde tespit edebildigi iddia edilmektedir.
Intihar edecegi ongoriilen kisilerle ilgili olarak kisilerin olaym hemen o6ncesinde
ekseriyetle platformda bekledikleri ancak treni kacirma egilimi gosterdiklerinden bu
sekilde bir ¢ikarim yaptig1 belirtilmektedir (Lyon, 2006: 120-121). Davranislarin tahmin
edilmesi ¢ogunlukla birden fazla bilgi kaynagini organize eden bilgisayarlar tarafindan
yapilmaktadir. Bu bilgisayarlar davranislar i¢in dnceden tanimlanmis birtakim kaliplari
(polis sistemlerindeki potansiyel suglarin listesi, e-ticarette reklam tetikleyiciler vb.)
kullanarak potansiyel suglari isaret etmek i¢in tahminlemede kullanilmaktadirlar (Lyon,
2006: 238).

Bireyin kisisel verilerinin gdzetlenmesi mahremiyet sorununu giindeme
getirmektedir. Giderek asirilagan gozetim bireylerin mahrem alanlarin1 oldukga
kisitlamaktadir. Gelisen gozetim teknolojileri en mahrem sayilabilecek yerlere kadar
girdiginden bireyler i¢in mahrem sayilabilecek alanlar hizla tiikenmektedir. Cagimizda
mahremiyetin bir sorun olmasinda fiziksel uygarlikla sanal uygarlik arasindaki
catismanin rolii biiytiktiir (Cayc1 & Cayct, 2016: 157). Teknoloji bireylerin hayatlarini
kolaylastirmasina karsin mahremiyetlerini kamuya agik hale getirmektedir. Bunu zaman
ve mekandan bagimsiz olarak hem ulasilabilen hem gizlenen verileri depolayarak ve
gerek devlet gerek kapitalizm icin kullanarak yapmaktadir (Erdogan & Aslan Ugan,
2022: 38). Insanlar gercek diinyada mahremiyet konusunda daha kati davranmakla
birlikte sanal diinyada daha esnek olabilmektedir (Yurdigiil & Leloglu, 2022: 2213).
Bilerek ya da bilmeyerek verilerinin gézetime agilmasina riza gostermektedirler. Buradan
hareketle bilgisayar, telekomiinikasyon araglari ve bilginin entegrasyonu gozetimi
yasamin tiim alanlarma hakim kilmis ve mahremiyetin kutsiyetini zedelemistir (Ispir &
Cimen, 2016: 2074). Yani teknolojide yasanan ilerlemenin kisilerin fiziksel, bireysel ve
enformasyonel mahremiyetlerinin ¢ignenmesi ile sonuglandigini sdylemek miimkiindiir
(Dolgun, 2005: 186). Gozetim teknolojilerinin pek ¢ogunun kimlik belirlemek
maksadiyla biyometrik verileri kullandigina deginmistik. Gozetim teknolojileriyle insan
derisinin smirinda ve viicudun i¢ini gérme gibi uygulamalar mahremiyetle ilgili sinur
tartigmalarini da sebep olmaktadir. Bu tlir uygulamalarin sinsi gézetlemeye girdigi ancak
eger veriler sifrelenirse artik mahremiyeti korudugu dilemmast ile kars1 karsiya kalindigt
ifade edilmektedir. Beden, riski gorebilmek i¢in oldukca degerli bir kaynaktir. Yalnizca
daha 6nce olan hakkinda degil gelecek hakkinda da ipucu verir. Zira risk denilen olgu
gecmisten ziyade gelecekle ilgilenir (Lyon, 2006: 168-169). Baska bir ifadeyle 6zellikle
sanal diinyada kisiler biyometrik verilerinin daha yiiksek giivenlikler sagladigini
diisiinmektedir. Ancak bu verilerin kullanilmasiyla verileri gozetim sahiplerinin eline
verildigi boylece daha mahrem bilgilere erismelerine kap1 aralandig1 unutulmamalidir.
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YONTEM
Calismanin Onemi ve Amaci

Calismanin amaci, sugun olusmadan Once risklerin bertaraf edilmesi anlamina
gelen “Aktiiel Adalet” kavramini irdelemek ve gergek diinya ile distopik diinyada islenis
sekli lizerine ¢ikarimlarda bulunmaktir. Bu bakimdan, 6zellikle Steven Spielberg'in
yonettigi 2002 yapimi "Azinlik Raporu" (Minority Report) filmi iizerinden bir sdylem
analizi yapilacaktir. Bu maksatla “gézetim toplumu”, “Aktiiel Adalet” kavramlariin
kuramsal temelleri ve giiniimiiz uygulamalarina kavramsal ¢ergevede yer verilmistir.
Arastirmanin yontem kisminda ise gergek hayatta yer alan “Aktiiel Adalet” uygulamalar
ile distopik kurgu arasindaki iligki ortaya konulmaya ¢aligilacaktir. Calismada “Azinlik
Raporu” filmindeki adalet sistemi, toplumsal yapi, bireysel haklar ve mahremiyet
tizerinde detayl1 bir analiz yapmak amaclanmaktadir.

Calisma gilinlimiizde giderek daha fazla Onem kazanan Onleyici adalet
yaklagimlarinin kuramsal ve uygulama boyutlarin1 daha iyi anlamak, toplumlarin
giivenlik politikalarina ve bireysel haklara olan etkilerini degerlendirmek bakimindan
onem arz etmektedir. Bu baglamda ilgili literatiire katki saglayacagi diisiiniilen
caligmanin distopik edebiyat ya da sinema {iriinlerinin, gercek diinya uygulamalarini
elestirerek gelecege uyarilarda bulundugu diisiincesinden hareketle "Azinlik Raporu" gibi
filmler iizerinden yapilan analizlerin, toplumsal ve etik sorunlara 1s1k tutacagi
Oongorilmektedir.

Yontem

Calisgmamizda “Azmlik Raporu” (Minority Report) filminin analizi i¢in SOylem
Analizi kullanilmaktadir. Film sahneler ve sdylemler iizerinden analitik ve elestirel
bakimdan irdelenecektir. Arastirmada bilingli 6rnekleme ile “Aktiiel Adalet” kavrami
cergevesinde dnleyici adalet uygulamalarina distopik bir 6rnek olmasi agisindan “Azinlik
Raporu” (2002) filmi 6rneklem olarak belirlenmistir.

Dilsel ifadelerde yer alan tiim unsurlar birincil, ikincil ve farkli anlamlar
bakimindan komplike bir konstriiksiyon olusturmaktadir. Bu bakimdan sdylem; gerek
dilbilimi agisindan gerek dil dis1 faaliyet ve 6zelliklerin bir araya gelerek olusturdugu
anlamlandirma ve simiflandirma diizeni olarak ifade edilmektedir (Aziz, 2014: 149).
Soylem analizi ise, basitge dilin incelenmesi olarak tanimlanabilir. Bu temel tanimla
anlatilmak istenen dilsel unsurlari anlatilarin/sdylenenlerin sentakstik ve semantik
yapilarin digina ¢ikarak yan anlam ve igerige bakmayi gerektirdigidir. Dijk’tan aktarildig:
sekliyle, sOylem analizi sOylem ya da dil kullaniminin yalnizca yapisina degil
sosyokiiltiirel ¢ercevede iletisim kuran bireylerin olusturdugu toplumsal olaylara
odaklanmaktadir (Celik & Eksi, 2013: 104). Soylem analizinde hareket noktasi
sOylenenin altinda yatan anlamin ortaya ¢ikarilmasidir. Soylenen degil sOylenmek
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istenenin ne oldugunu anlamak adma yazili, sézel ve gorsel mesajlarin semantik
(anlambilim), sentakstik (s6zdizim) ve semiyolojik (simgebilim) agidan yorumlanmasidir
(Aziz, 2014: 149-150).

Azinhk Raporu Filminin Ozeti

Azinlik Raporu bilim kurgu yazari1 Philip K. Dick’in ayni1 adli kisa oykiistinden
Steven Spielberg’un beyaz perdeye uyarladigi bir filmdir. Filmin basrollerini Tom Cruise
(John Anderton), Collin Farrell (Dany Witwer), Samantha Morthon (Agatha) ve Max von
Sydow (Lamar Burgess) paylasmaktadir. Film 2054 yilinda Washington DC’de
gecmektedir. Dedektif John Anderton (Tom Cruise) oglu Seun’un kaybolmasiyla hayati
alt iist olmus ve kendini “Precrime- su¢ 6ncesi’ ad1 verilen birime adamuis bir polis sefidir.
Psisik giiclere sahip Pre-cogs adi verilen kahinlerin 6zel teknolojik gereglerle cinayetleri
heniiz islenmeden tespit ettigi ve onlarin sugu isleyecegini dngordiigi kisileri yakalayan
polis departmanini yonetmektedir. Anderton’un kusursuz oldugunu diisiindiigii sistem bir
giin kendisini cinayet isleyecegi ongoriisiiyle takibe alir. Bunun {izerine Anderton sugsuz
oldugunu ispatlamak ve olayimn ardindaki gizi ¢c6zmek i¢in kagmaya baslar. Bu siirecte
sistemin kusurlu yanlarin1 tespit eder ve kendisine kurulan komployu ¢6zmeye calisir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Anderton, Pre-coglarin en giigliisii olan Agatha'y1
kacirarak onun yardimiyla gelecekte isleyecegi Ongoriilen cinayeti Onlemeye
calismaktadir. Agatha'nin 6ngoriileri 15181nda, Anderton cinayeti islememek i¢in degisik
careler aramaktadir. Bu stirecte, Witwer ve diger Suc¢ Oncesi dedektifleri tarafindan
stirekli kovalanir.

John Anderton, sonunda cinayeti isleyecegi kisinin kendi oglunu kagiran kisi
oldugunu fark eder. Ama olaylar beklenenden farkli sekilde gelisir ve asil suglunun
Lamar Burgess oldugu ortaya ¢ikar. Burgess’in, sistemin kusurlarin1 gizlemek ve kendi
c¢ikarlarin1 korumak i¢in Anderton'u tuzaga ¢ektigi anlasilmistir.

Anderton’un, Burgess'in suglarin1 ortaya ¢ikarmasi Sug¢ Oncesi biriminin
dagilmasiyla sonuglanir. Kahinler 6zgiir birakilir ve yalitilmis bir yere yerlestirilir.
Anderton ise tekrar esiyle bir araya gelerek yeni bir hayata baslar.

Bulgular ve Analiz

Soylem analizinde elde edilen bulgular birer veri degil yorum olarak
degerlendirilmelidir (Celik & Eksi, 2013: 113) Filmin gozetim ve su¢ dnleme agisindan
tirettigi sdylemler bu degerlendirme 1s18inda analiz edilmektedir. Film gdzetim ve
Lyon’un “Aktiiel Adalet” olarak kavramsallastirdigi su¢ Onleme iizerine
temellendirilmistir. Gozetimin toplumsal diizeni saglamakta bir riza iiretim araci olarak
kullanildig1 agiktir. insanlar giivende hissetmek icin izlenmeye riza gdstermektedir.
Bauman, insanlarin giivenlikle 6zgiirlilk arasinda bir se¢im yaptigin1 sdylemektedir.
Ikisine de ihtiyact olmasina ragmen birine sahip olmak icin digerinin bir kismindan
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feragat etmesi gerektigini ifade etmektedir. Gilivenlik ve Ozgiirliikten biri ne kadar
fazlaysa digerinin o kadar az oldugunu belirtmektedir (Bauman & Lyon, 2016: 53).
Filmde de toplumda bu rizanin nasil iiretildigi su¢ oncesi departmaninin mesrulagmasi
icin halkin destegini almasi gerekliligi izerinden anlatilmaktadir.

Azinlik Raporu filminin agilis sahnesinde filme konu olan Pre-crime (sug¢ oncesi)
temasinin nasil isledigi gosterilmektedir. Pre-crime ismi ile sucun tahmin edilebilir ve
Onlenebilir bir olgu oldugu ima edilmektedir. Bu sdylem Lyon’un gbézetim verilerinin
simiile etme, modelleme ve simdiye kadar gergeklesmemis durumlart ongérmek igin
kullanildig1 sdylemini desteklemektedir (Lyon, 2006: 132). Ancak burada kullanilan
gbzetim verisi psisik giiclere sahip Pre-cog’larin uyku ile uyaniklik arasinda tutulduklari
bir havuzun tavanindaki monitorlere bir riiya seklinde yansittiklart Ongoriilerden
olusmaktadir. Aslinda bir kehanetten ibarettir. Kehanetin gorsellestirilerek teknolojik
araglarla islendigi gosterilmektedir. Burada kullanilan teknolojilerin {istiinliigii ile
gbzetimin etkinligi icin teknolojinin ne kadar elzem oldugu vurgulanmaktadir. Kisaca
teknoloji yoksa gozetim eksik kalir demek miimkiindiir. Filmde bu 6ngoriiler sug 6ncesi
departmaninda ¢alisan uzmanlar tarafindan analiz edilmektedir. Ac¢ilis sahnesinde Sug
oncesi sefi John Anderton (Tom Cruise) Pre-coglar tarafindan Ongdriilen bir tutku
cinayeti ile ilgili goriileri yorumlamaktadir. Goriintiiler akici olmayip olay orgiisii
hakkinda kesitler vermekte ve bu kesitlerden uzmanlar ¢ikarimlar yaparak cinayetin
islenecegi yeri tespit etmeye ¢alismaktadir (Gorsel 1). Sugu dnlemek igin verilerin bir
yapboz gibi bir araya getirilmesi gerekmektedir. Giiniimiizde de gozetim teknolojilerinin
irettigi verileri anlamli hale getirmek i¢in veriler bir araya getirilerek bu tarz bir isleme
tabi tutulmaktadir.

Gorsel 1. Cinayet ¢oziimleme sahnesi

Filmde Pre-coglar i¢in “Kéhin” tanimlamasi yapilmaktadir (Gorsel 2). Filmin ana
karakterlerinden Adalet Bakanligi Miifettisi Dany Witwer (Colin Farrell); Pre-coglarin
insanlara kehanetin var olduguna dair umut verdiklerini ve insanlarin bu kehanet
dolayisiyla Pre-coglar tanrilastirdigini ifade ederek gelecegi gérmenin Tanri tarafindan
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yapilabileceginin alti ¢izilmektedir. Kahin gelecegi haber veren kisi anlamina
gelmektedir. Filmde cinayetlerin onlenebilmesi gelecegin bilinmesini gerektirmektedir.
Burada {iretilen sdylem sugun ancak kehanetle Onlenebilecegidir. Aslinda kehanet
gelecegin goriilmesi konusunda bir iddiadir. Goriilen sey gergeklesmeden iddianin
ispatlanmasinin miimkiin olmamasi bir paradoks dogurmaktadir. Gergeklesmesini
engellemek olaymn olmadigi anlamima gelecektir. Boylece aslinda kehanet de
gerceklesmemis olacaktir. Ayrica Pre-coglarin tutuldugu alan igin “Mabet” kavrami
kullanildig1 da dikkat ¢ekmektedir. Mabet kelimesi tapinak anlamina gelmektedir. Pre-
cog’larin tanrilastirilmasi ve goriilen kehanetin bir ayini temsil etmesi bakimindan
sOylemle uyumlu bir kullanim olarak yorumlanmaktadir. Mabet ifadesinin gelecegin
goriilmesinin tanrisallikla iligkisini ifade etmek i¢in se¢ildigi anlasilmaktadir.

Pre-coglar cinayetleri dort giin 6nceden gormekte ve bu sug¢ oncesi ekibine olay1
¢ozmek i¢in genis zaman saglamaktayken tutkudan kaynaklanan suclar (ask, ihtiras,
kiskanglik vb.) olaya ¢ok az zaman kala gergeklestiginden olay1 ¢6zmek i¢in kisitl zaman
bulunmaktadir. Su¢ 6nlemede bir basari kistasi olarak zamaninda miidahalenin kritikligi
mesaj1 verilmektedir. Clinkii cinayet gergeklesirse Sug dncesi projesi basarisiz olacaktir.
Sug¢ 6nleme konusunda gerek halkin gerekse hiikiimetin destegini alabilmek i¢in sugun
sifira indirilmesi hassa bir olgu olarak sunulmaktadir. Filmde 6ngoriilebilir tek sug olarak
cinayet sucu irdelenmektedir. Insan hayat: s6z konusu oldugundan cinayetlerin diger
suglardan daha 6nemli olduguna dikkat ¢ekildigi ve konuyu bir diizlemde tutabilmek
adina bir sinir ¢izilmek istendigi seklinde yorumlanmaktadir.

Gorsel 2. Pre-coglar

Filmde islenen bir diger olgu cinayet olusmadan 6nlenmesine ragmen sanki cinayet
sucu ger¢eklesmis gibi katil adaymin tutuklanmasi ve 6zel bir hapishanede tutulmasidir
(Gorsel 3). Gozetimin bireysel ozgiirliikler baglaminda degerlendirildigi bu sahnede Sug
oncesi departmani cinayetleri Onleyip diinyayr daha yasanilir kilmakla birlikte
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islenmemis sugtan mahkiimiyete sebep olmanin etikligi iizerinden tartisilmaktadir. Dany
Witwer’in “Kendimizi kandirmayalim, biz yasalar1 ¢ignemeyen kisileri tutukluyoruz.”
ifadesiyle catismaya dikkat ¢ekilmektedir. Bunun yaninda katil adaylarinin tutuldugu
hapishane kisilere bir baslik gegirilerek fiziksel olarak hareketsiz kalacaklart ve
isleyecekleri cinayetin goriintiilerinin akip durdugu bir ekrana bakmaya zorlandiklar1 bir
mekan olarak tasvir edilmektedir. Foucault Hapishanenin Dogusu eserinde kanunun
verdigi cezanin amacinin sugu telafi etmek oldugunu ancak ayni zamanda suglunun 1slah
edilmesini istedigini belirtmektedir (Foucault, 1992: 293). Buradan hareketle filmde
islenen hapishane sahnesinde mahkimlarin ayr1 birer kapsiilde hareketsiz birakilmalar
ve isledikleri cinayetlerin siirekli izletilmesi sebebiyle zihinleri siirekli mesgul
edilmektedir. Bu da onlarin diisiinme yetilerini smirladigl i¢in 1slah olmalarini
engellemektedir. Heniiz islenmemis bir cinayet i¢in oldukca agir bir ceza verilerek bunun
idamdan farki olmadiginin ima edilmesi yazar ve yOnetmenin bakis agisindan nasil
algiladiklarinin ipucunu vermektedir. Cinayet isleyenin idam edilmese bile yagama hakki
olmamali s6ylemi iiretildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Gorsel 3. Hapishane sahnesi

Filmde gozetim agisindan {iretilen bir baska sdylem gozetim teknolojileri ile her
bireyin gerek giivenlik gerek pazarlama i¢in takip edildigi, retina tarama gibi biyometrik
bir gdzetim olgusu {lizerinden {iretilmektedir (Gorsel 4). Bir sokakta yiiriirken
etrafimizdaki tarayicilar sizi tamimlayarak size kisisellestirilmis reklamlarini
gosterebilmektedir. Gozetimden kagmanin miimkiin olmadigr mesaj1 alt metin olarak
islenmektedir. Pre-coglarin John Anderton’un cinayet isleyecegi dngdriisii sonrasinda
kacmaya basladig1 sahneden itibaren gozetim teknolojilerine maruz kalmasi: ve daha
sonra gozetimden kagmak i¢in gozlerini yerlerinden aldirarak baska birinin gozlerini
naklettirmesi gozetimin atlatilabilmesi i¢in yollar oldugu imas1 barindirmaktadir. George
Orwell 1984 romaninda ana karakter Winston’un hi¢ uyumayan kulaklar olarak ifade
ettigi tele ekranlar1 sogukkanliliklarin1 koruyabilirlerse yenebileceklerini diistinmesinde
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(Orwell, 2010; 147) oldugu gibi gozetim teknolojilerini atlatmanin bir yolu oldugu
vurgusu yapilmaktadir. Giiniimiizde tiiketici kapitalizminde bu teknolojilerden ¢ok daha
fazlas1 kullanilmaktadir. Bireyler olarak dijital kimliklerimiz araciligiyla hepimiz tiikketim
gozetimine her an maruz kalmaktayiz. Aslindan filmin yayimnlandigi donem agisindan
degerlendirildiginde bu teknolojiler birer bilim kurgudan ibaretken giinlimiizde bu filmi
izleyenler agisindan gayet normal karsilanabilecegi gercektir. Cebimizde tasidigimiz
telefonlarin bile pek ¢ok biyometrik verimizi isledigi diisiiniildiigiinde artik sasirtici
gelmemektedir.

Gorsel 4. Gozetim teknolojisine dayali kigisellestirilmis reklam sahnesi

Filmin gozetim teknolojileri acisindan distopik olarak degerlendirilecek bir bagka
ornegi oriimcege benzeyen ve onlar gibi hareket eden 1s1 ve retina tarayicilar tizerinden
insa edilen gozetimin mahremiyeti ihlal etmesi sdylemi olarak gosterilebilir (Gorsel 5).
Asirt gozetlemenin bir sonucu olarak gdzetleme uygulamalart bireyin mahremiyetini
tehdit eder hale gelmistir. Bauman; mahremiyetin goriinmezlik ve hiirriyet olarak ifade
edilen iki belirgin 6zelliginin gozetim araglariyla birlikte son buldugunu sdylemektedir
(Bauman & Lyon, 2016: 32). Oriimcek benzeri gozetim araglarinin islendigi sahnede
John’u arayan bu araclarin binanin tiimiinde yasayan kisilerin evlerinin yatak odalarina
kadar girerek uygunsuz anlarinda bile kimlik tespiti yaptiklar1 goriilmektedir. Boylece
Bauman’mn “hi¢ kimsenin gizlice gozetlenmekten kagabilecegi bir siginagi olmayacag1”
(Bauman & Lyon, 2016: 34) ifadesine gegerlilik kazandirmaktadir. Lyon da
mahremiyetin koruyan duvarlarinin dijital olarak yikildigini ve her yerin kamusal, seffaf
ve gorlinmeyenlere goriiniir hale geldigi (Lyon, 1997: 251) soylemi bu sahnedeki tespiti
desteklemektedir. Teknoloji mahremiyetin sinirlarini muglaklagtirmistir.  Boylece
mahremiyetin ihlali ile sizdirmaz konteynerleri sizdirir hale getirmistir (Lyon, 2006: 90).
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Aktif Kalite: Auto [720p

Gorsel 5. Oriimceklerin goz taradiklar1 sahne

Filmde islenen bir diger 6nemli olgu ise sisteme giivenme konusudur. Sistemler
eger agik yaratirlarsa insanlar sisteme giivenmeyeceklerdir. John Anderton’un kagis
sahnelerinde su¢ Oncesi sisteminin yaraticilarindan Dr. Iris Hineman’1 ziyaretinde sug
oncesi tarafindan suglanan kisilerin farkli gelecekleri olabilecegini sdylemektedir (Gorsel
6). Burada gozetimin her seyi dogru tahmin edemeyecegi ve yanilma payinin her zaman
olacag1 vurgulanmaktadir. Giiniimiizde su¢ dnleme polisiye bir uygulama alani olarak
onceki boliimde islendigi gibi kimlik tespiti, onleme aramasi, dinlemesi gibi olgulardan
ileri gitmemektedir. Risk belirleme c¢alismalarina bakildiginda sug¢ Onleme ile
iligkilendirilen tek teknolojik gelismis gozetim isleminin Cromatica isimli bir kapali
devre televizyon sisteminin bilgisayarla entegrasyonu sonucu metro istasyonunda intihar
thtimalini belirledigi iddiasina dayanmaktadir. Ayrica filmde islendigi sekliyle gézetim
midahaleye ac¢ik ve kurgulanabilir bir alan olarak gosterilmektedir. Bu da sug
tiretilebilecegi, belki de bir masumun su¢luymus gibi gosterilebilecegi iizerinden
anlatilmaktadir. Giiniimiizde bu olgu biyometrik veya dijital verilerin ¢alinmasi ya da
kopyalanmast neticesinde olusan dolandiricilik vakalarinda goriilebilmektedir. Ozellikle
dijital ve biyometrik verilerin iyi korunmasi olasi yanlis sug isnatlarinin da 6niine gegmek
i¢in kritiktir.

Gorsel 6. Suc oncesi sisteminin islendigi sahne
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SONUC

Gliniimiizde etrafimiz gerek egemen giic¢ gerek tiiketici kapitalizmine ait kameralar
tarafindan c¢evrilmis ve neredeyse her animiz izlenmektedir. Bu izleme kiside bir siire
sonra bir kaniksamaya neden olmakta ve kameralarin varliginin farkina varmaksizin ya
da umursamaksizin yasantimiz devam etmektedir. Dijital kimlikler, miisteri sadakat
kartlari, biyometrik tiim veriler devlet ve sirketler tarafindan durmaksizin islenmektedir.
Nereye gideriz? ne yer ne igeriz? Hepsi kayit altina alinmaktadir. Insanlar tiim bunlara
giivenliklerinin saglanmasi kosuluyla riza gostermektedir. Evinin etrafinda dolasan bir
stpheliyi tespit edilecegini diisiinmek kisiye giiven duygusu vermektedir. Gozetim
teknolojileri buna aracilik edebilir mi? Lyon’un “Aktiiel Adalet” kavrami tam olarak bu
beklentiyi agiklamaya odaklanmaktadir. “Aktiicl Adalet” sugun islendikten sonra degil
islenmeden Once riskinin hesaplanarak kimin nerede sug isleyeceginin tahmin edilmesini
ve kolluk kuvvetini yonlendirmesi olarak tanimlanmaktadir. Glinlimiiz diinyasinda bunun
tek ornegi caligmada bahsedildigi iizere Cromatica adinda kapali devre kamera sistemi ile
yorum yapabilen bir bilgisayar sisteminden olusan ve intiharlar sezebildigi iddia edilen
bir uygulamadir. Bu uygulama gelecekte gdzetim teknolojilerinin su¢ 6nleme ¢aligsmalari
icin baslangic noktasi sayilabilir. Giiniimiizde gelismis gozetim sistemleri ve
yayginlasmis CCTV kameralarin kolluk kuvvetlerine sucun tespiti konusunda oldugu
kadar sugun 6nlenmesi noktasinda da heniiz istenen seviyede olmasa da yardimci oldugu
disiiniilmektedir. Literatiirde bu konuda yapilmis c¢aligmalarda gelismis {ilkelerde
gbzetim teknolojilerinin 6zellikle mala karsi islenen suglarin azalmasina katki yaptigi ile
ilgili bulgulara rastlanmaktadir (Kizmaz, 2021). Lyon, yiiz taniyabilen yetenekli
kameralarin sugun tespitinden ziyade heniiz islenmemis sugun Ongdriilmesi ve
engellenmesine yardimci oldugunu diisiinmektedir. Cografi Bilgi Sistemleri yardimiyla
sugun yogunlastig1 bolgelerin tespit edilip, burada belirli kategorilere uyan kisiler stipheli
olarak takip edildigini belirtmektedir. Ancak birinden siiphelenmek onun mutlaka sug
isleyecegi anlamina gelmemektedir. Yine de gozetim altinda tutmak sucun engellenmesi
icin bir yol olarak goriilmektedir. Siiphelenilen kisinin bulundugu yere devriye ekibi
gondermek, polis sayisini artirmak gibi dnlemlerle sucun Oniine gecilebilmektedir.

Sugun Onlenmesi i¢in distopik filmlerde islendigi gibi sugun 6nceden bilinmesi
gerekmektedir. Calisma ele alinan “Azinlik Raporu” filmi su¢un 6nlenmesine tam olarak
bu pencereden bakmaktadir. Filmde su¢ dnleme konusu distopik olarak islenmis olup
gbzetim uygulamalar1 ve teknolojileri {izerinden ele alinmaktadir. Sugun engellenmesi
icin 6ngdérme zorunlulugu “kehanet” sdylemi iizerine insa edilmekte ve bu sdylemle
sucun Onlenmesinin gergekte ne derece zor oldugu ifade edilmektedir. Sug¢ ongoriilebilse
bile insan iradesinin sonucu degistirecegi vurgusu da bir baska dikkat ¢ekici olgudur.
Filmde gbzetim teknolojileri i¢in hikayenin yazildig1 ve filmin cekildigi donemden
gelecege bir projeksiyon ¢izilmis ve bugiin kullanilir hale gelmis bir¢ok teknolojinin
ongoriisii yapilmistir. Gerek gozetim gerek tiiketici kapitalizmi agisindan gozetim
teknolojileri islenmistir. Gz tarama teknolojileri gibi biyometrik gozetim araglarina
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vurgu yapilmistir. Buna benzer teknolojiler bugiin hayatimizda yer almaktadir. Ornegin
yiliz tanima teknolojileri ile glinimiizde Cin’de sosyal kredi sistemi yiiriitiilmekte ve
insanlar  olumlu-olumsuz davraniglari nedeniyle birtakim yaptirimlara maruz
kalmaktadirlar. Filmde de islendigi lizere gozetim teknolojileri insan aklin1 okuyacak
diizeye ulasmadan sugu 6nleme noktasinda beklenen etkiyi yapmasi imkan dahilinde
goriinmemektedir. Nitekim Ozellikle gelismekte olan iilkelerde yapilan ¢aligsmalarda
gbzetim teknolojileri yayginlagsmakta olsa bile su¢ oranlarinda diisiis yerine artis oldugu
(Kizmaz, 2012) bulgular1 da su¢ 6nlemede gdzetim teknolojilerinin istenen seviyelere
ulasmadigini desteklemektedir. 2010 yilinda Cimen tarafindan Tiirkiye’de Trabzon sehri
icin yapilan bir ¢calismada MOBESE kameralarina ragmen sug¢ oranlarinda bir diisiis
goriilmedigi tespit edilmistir. Sonug¢ olarak sugun tahmin edilmesi konusunda gézetim
sistemleri bugiin beklendigi Ol¢iide yeterli bulunmamaktadir. Gelisen donanim ve
yazilimlar araciligiyla gelecekte sugun ve sucglunun tespitinin bugiine kiyasla ¢ok daha
ileri seviyelere gelecegini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak sucu engellemek icin
gereken niyet okuma pek miimkiin géziikmemektedir. Sugun dnlenmesi i¢in sugun altinda
yatan faktorlerin iyilestirilmesine odaklanmak tahmin etmekten daha elzemdir.
Diizeltilmesi gereken bu faktorlerin basinda kaynaklarin adil dagilmamasi, egitim, saglik
ve is imkanlarina saglikli erisim olmamasi, basta aile kurumu olmak tizere toplumsal
dinamiklerinin bozulmasi, fakirligin yayginlig1 sayilabilmektedir.
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OZET

Pek ¢ok dini gelenek, dogay1 kutsal bir alan olarak tanimlarken sanat, tarih boyunca bu anlayisi
gorsel ve somut formlarla ifade etmistir. Sanat tarihine bakildiginda, magara resimleri ve Neolitik
cag heykelleri gibi erken Orneklerde dogaya kutsallik atfedildigi, Gobeklitepe gibi yapilarla bu
iligkinin dini boyut kazandig1 goriilmektedir. Romantik déonemde ise doga, ilahi bir yansima olarak
betimlenirken, 1960’larda ortaya ¢ikan ¢cagdas sanat tiirlerinden Land Art’ta dogayla uyumlu eserler
iiretilmistir. Ayni1 yillarda gevre hareketlerinin de ortaya ¢ikmast, sanatgilarin dogrudan ¢evre bilinci
olusturmaya yonelik ¢aligmalar yapmasina olanak saglamigtir. Bazi ¢agdas sanatgilar ekoloji, sanat
ve dinin kesisiminde disiplinlerarasi bir yaklagim benimsemis; doga ve kutsallik arasinda baglari
olan sanatin insanlari sorumluluk almaya tesvik eden bir ara¢ oldugunu ortaya koymuslardir.
Calisma, din ve sanatin ekolojiye dair elestirel diigiinceler gelistirme ve toplumsal doniisiim yaratma
potansiyelini vurgulamaktadir. Ayrica, bu tiir sanat eserlerinin, bireyleri c¢evreye dair
sorumluluklarini yeniden degerlendirmeye yonlendiren giiclii araglar oldugunu ortaya koymaktadir.
Ornek olarak segilen ¢agdas sanatcilara ait eserler, bicimsel ve igerik 6zellikleriyle degerlendirilmis
ve gorsel arastirma yontemlerinden gorsel icerik analizi ile ¢oziimlenmistir. Bu makale, ekoloji ve
din ekseninde ¢agdag sanat pratiklerini inceleyerek, bu disiplinlerin insanin ¢evreyle ve kutsal olanla
iliskisini nasil yeniden sekillendigini arastirmaktadir. Bu baglamda arastirma, sanatin ekolojik
farkindalik yaratma potansiyelini anlamak isteyen aragtirmacilar ve sanatgilar i¢in dnemli bir kaynak
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji, Din, Sanat, Maneviyat, Cagdas Sanatgilar
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ANALYSING SACRED NATURE IN THE CONTEXT OF ECOLOGY,
RELIGION AND CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

While many religious traditions define nature as a sacred space, art has expressed this understanding
with visual and concrete forms throughout history. When we look at the history of art, it is seen that
sanctity is attributed to nature in early examples such as cave paintings and Neolithic sculptures, and
this relationship gains a religious dimension with structures such as Gdobeklitepe. During the
Romantic period, nature was depicted as a divine reflection, while works compatible with nature
were produced in Land Art, one of the contemporary art genres that emerged in the 1960s. The
emergence of environmental movements in the same years also allowed artists to directly carry out
works aimed at creating environmental awareness. Some contemporary artists have adopted an
interdisciplinary approach to the intersection of ecology, art and religion; they have shown that art,
which has links between nature and Decadence, is a tool that encourages people to take
responsibility. The study emphasizes the potential of religion and art to develop critical thoughts
about ecology and create social transformation. It also reveals that such works of art are powerful
tools that lead individuals to re-evaluate their responsibilities to the environment. The works of
contemporary artists selected as examples were evaluated with their formal and content
characteristics and analyzed with visual content analysis from visual research methods. This article
examines contemporary art practices on the axis of ecology and religion and explores how these
disciplines have reshaped man's relationship with the environment and the sacred. In this context,
research provides an important resource for researchers and artists who want to understand the
potential of art to create ecological awareness.

Keywords: Ecology, Religion, Art, Spirituality, Contemporary Artists

GIRIS

Gilinlimiizde insanlarin dogaya olan bagliligi ve dogal dengeyi koruma cabalari
artarken, ekolojik farkindalik da 6nem kazanmaktadir. Doganin insanlarin varolusundaki
temel diizenini anlamasini saglayan ekoloji kavrami, Tirk Dil Kurumu sozliiglinde
“Canlilarin hem kendi aralarindaki hem de c¢evreleriyle olan iliskilerini tek tek veya
birlikte inceleyen bilim dal” olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 2024). Bu bilimsel
disiplinin yan1 sira, din, maneviyat ve sanat da insanlarin doga ile iliskilerini derinlestiren,
i¢sel yolculuklarini besleyen araglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat tarihi incelendiginde, insanlarin sanat eserlerine inaniglarin1 yansitmalarinin,
kutsal olanla iletisim kurma g¢abasi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tarihi boyunca
sanat, insanlar i¢in sadece estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda derin manevi anlamlar
tastyan bir ifade bigimi olmustur. Bu baglamda, Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda
insanlik tarihinin baglangicindan itibaren imgelerin dini ritiiellerle yakindan iligkili
oldugunu vurgulayarak, sanatin kkenlerinin biiyii ve tapinma eylemlerinde bulundugunu
belirtmektedir. Magara duvarlarina yapilan resimler i¢in Gombrich (1997), “resim
yapmanin insana gii¢ verdigine iliskin evrensel inanisin en eski 6rnekleridir. Bir baska
deyisle bu ilkel avcilar belki de sadece zipkinlari ve tagbaltalartyla haklarindan
gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa gergek hayvanlarin da kendi
giiclerine boyun egecegine inaniyorlard1 ” ifadelerini kullanmistir (Gombrich, 1997: 42).
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Bu baglamda magara duvarlarinda betimlenen hayvan figiirleri ve av sahneleri
araciligiyla insanlarin dogaiistii giiclerle iletisim kurma c¢abasi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Magara resimleri, avcilik becerilerinin bir belgesi olmanin yan1 sira dogaya
sayg1 ve kutsal bir bagin ifadesi oldugu da goriilmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Bogalar Salonu- Lascaux Magarasi (Fransa)

Neolitik ¢agda ftiretilen heykeller ve figiirler, dini inanclarin sanat araciligiyla
somutlagtirilmasinin bir 6rnegidir. Bu tiir eserler, kadin formu iizerinden doganin
dongiiselligini ve yasamin kutsalligimi ifade etmektedir (Gimbutas, 1989: 30). Ornegin,
Catalhoyiik’te bulunan Ana Tanriga heykeli, topluluklarin dogurganlik ve bereket gibi
kutsal kavramlarla iliskisini gostermektedir. insanlik tarihindeki dini pratiklerin mekansal
boyutunu ortaya koyan Gobeklitepe, topluluklarin doga dongiilerini gozlemleme ve
onlara tapmma cabasini yansitan bir mekandir. Gobeklitepe (M.O. 9600-9500),
Sanliurfa’da yer almakta ve bilinen en eski tapinak kompleksi olarak kabul edilmektedir.
Alanin islevi konusunda pek ¢ok yorum yapilmis olsa da, buranin bir ibadet merkezi
olarak kullanildig1 ve insanlarin ritiiel amagl bir araya geldigi yaygin bir goristiir. T
seklindeki devasa dikilitaslar, insan figiirleri, hayvan kabartmalar1 ve soyut motiflerle
stislenmigstir. Bu siislemeler, insanin dogayla manevi bir bag kurma ve 6liim-sonrasi
yasam gibi soyut kavramlar1 sanat yoluyla ifade etme arzusunu yansitmaktadir. Klaus
Schmidt, Gobeklitepe’nin, yerlesik hayata gecis siirecinde dini diisiincenin merkezde
oldugunu ve bu diisiincenin insanlar1 bir araya getirerek ilk tapinaklart insa etmelerine
Onayak oldugunu belirtmektedir (Schmidt, 2010: 254). Kaz1 baskani Klaus Schmidt,
Gobeklitepe’nin -~ hayvan  figiirlerinin =~ samanizmle  iliskilendirilen  unsurlara
benzemesinden dolay1 saman ritiiellerinin gerceklestirildigi bir alan olabilecegini 6ne
stirmiistiir. Bu yapimin samanistik bir tapmak oldugu kesinlik kazanmasa da, bazi
arastirmacilar bu olasiligi g6z 6niinde bulundurmaktadir (Kurt, 2017: 1133). Akbabalarin
samanizmle baglantili oldugu ve bu kuslarin kanatlarinin 6liim ritiiellerinde kullanilan
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kostiimlerde yer aldig1 diisiiniilmektedir. Samanlarin, oliiler kiiltiinii temsil eden akbaba
figilirtine biirlinmek i¢in bu kanatlar ritiiel ekipmanlarinin bir pargasi olarak kullandig1
One siiriilmistiir Gobeklitepe’deki akbaba tasvirlerinin, insan ruhunun &teki diinyaya
gecisine eslik eden bir sembol oldugu ve ayni zamanda gokytizii ile bir baglanti kurdugu
ifade edilmektedir (Solecki, 1977; Akt: Albayrak, 2023: 104). Gébeklitepe’de bulunan
hayvan tasvirlerinin, doganin kutsal bir diizlemde algilandig1 bir donemi isaret ettigini
sOylemek miimkiindiir. Bu baglamda, Gobeklitepe'nin doga tapiniminin ve insanoglunun
ekolojik sorumlulugunun ilk sanatla birlestigi yerlerden biri oldugu ileri siiriilebilir.
Gobeklitepe, insanlik tarihinde dini ve sanatsal ifadelerin i¢ ige gectigi en erken
orneklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekéan, sanatin yalnizca estetik bir
ugras degil, ayn1 zamanda insanin manevi diinyasini1 ifade etme aracit oldugunu da
gostermektedir. Gobeklitepe’nin kabartmalart ve mimarisi, insanin kutsal olana duydugu
derin baglilig1 ve bu baglilig1 sanata doniistiirme arzusunu yansitmaktadir.

Doga ile olan iliskilerini sanat aracilifiyla ifade eden sanatgilara, doganin
giizellikleri ¢ogu zaman ilham veren bir kaynak olmustur. Duygu, diisiince ve algilari
ifade etmede kullanilan sanat, doganin insanlara hissettiklerini anlamlandiran bir
yolculuktur. Pek ¢ok farkli dinde dogaya kutsallik atfedilerek sanat ile iliskilendirildigi
goriilmektedir. 19. yilizy1l Romantik sanatinda doga, ilahi olanin bir yansimasi olarak
tasvir edilmistir. Ornegin, Caspar David Friedrich’e ait “Deniz Kenarindaki Kegis” isimli
eserinde doganin biiyiikliigli ve insanin bu biiyiiklik karsisindaki aciz konumu dini bir
hayranlik duygusunu ¢agristirmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarindaki Kesis, 1809, tuval iizerine yaglh boya, 43" x 67
1/2" /110 x 171,5 cm (Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin)

Din ve ekoloji iliskisi ¢agdas sanatta daha aktif bir sdyleme evrilmis olup, ilham
kaynagi olmanin ¢ok daha Otesinde toplumsal degisimi destekleyen ve c¢evresel bir
farkindalik yaratmayi amaglayan bir aktivizm araci haline gelmistir. Ornegin, Olafur

Yil/ Year: 5
Say1 / Issue: 13
Aralik / December 2024 108



Dasdemir, A. ve Muraz, O. (2024). “Kutsal Doganin Ekoloji, Din ve Cagdas Sanat Baglaminda Incelenmesi”.
Uluslararas iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 105-122.

Eliasson Ice Watch isimli ¢aligmast ile eriyen buzullar sergileyerek iklim degisikligiyle
miicadele i¢in izleyiciyi dogrudan sorumluluk almaya davet etmistir. Bu yOniiyle sanat,
Romantik dénemden itibaren doganin ilahi boyutunu kesfederek giiniimiiz ¢evre krizine
kars1 biling olusturmak i¢in manevi ve politik bir arag olarak yeniden sekillenmistir.

20. yiizy1l Land Art (Arazi sanat1) sanatinda da doga, ilahi olanin bir yansimasi
olarak tasvir edilmeye devam edilmistir. Doganin hem sanatin bir malzemesi hem de bir
ilham kaynagi olarak ele alinmasini saglayan Land Art (Arazi sanati1), endiistriyel
gelismenin ve teknolojinin tehlikeli boyutlara ulastigi 1960 sonlarinda ortaya ¢ikmustir.
Land Art sanat¢ilar1 dogaya zarar verecek ara¢ ve malzemelerden uzaklasarak sadece
dogada ve o anda bulduklar1 ile yetinmeyi tercih etmislerdir (Ozcan, 2022: 1543).
Ornegin, Robert Smithson tas, cakil ve kum kullanarak Spiral Jetty adl1 eserinde doganin
dongiiselligini yansitmaktadir. Yine benzer sekilde Andy Goldsworthy de eserlerinde
doganin dongii ve doniisiimiinde zaman ile olan iligkisini vurgulayan eserler yapmaktadir.
“Yaratilistyla Koruma”, ekolojik sanati anlatan kisa ve anlamli bir ifadedir. Yaraticinin
ve doganin sunduklarina zarar vermeden eserlerini yapan sanatgilar, insan miidahalesinin
geciciligini, aslolanin doga oldugu mesajin1 aktarmaktadirlar.

Ekolojinin i¢inde olusan en farkli yaklasimlardan biri olan Derin Ekoloji, esitlik ve
Ozerklik kavramlar etrafinda gelistirilmistir. Derin Ekoloji Arne Naess ile ortaya
cikmustir. Iki ilkeye dayanir: birincisi, insanligin basitce “yasam aginmn bir parcas1”
oldugu; ikincisi, insanin kendini gergeklestirmesinin otomatik degil, dogayla
0zdeslesmesinin bir sonucu oldugudur. Dolayisiyla Derin Ekoloji, ¢cevreye miimkiin olan
en az zarar1 veren bir yasam bi¢imini savunmaktadir. Derin Ekolojistler i¢in Bati, tiim
canlilar1 ruhsuz nesnelere doniistiirmekten sorumludur. Hiristiyanlik ve insanin tistiinligii
doktrini, Newton fizigi, Aydinlanma ve doganin nesnelestirilmesi, gezegenin
ekosisteminin ve doganin ayrilmaz bir pargasi olan insanin en biiyiik diismanlaridir.
Teknoloji sadece gevreyi degil, ruhu da yok etmistir. Kisisel becerilerden ve ge¢im
kaynaklarindan koparilan teknoloji  kiiltii, insanlar1 yerylizine ve dogaya
yabancilagtirmistir. Teknolojinin terk edilmesi, 6z farkindaligin yeniden ortaya
cikmasiyla sonuglanacaktir (Marangudakis, 1998: 11).

Bu aragtirma, dinlerin kutsal metinlerindeki doga sorumlulugu anlayisinin ¢agdas
sanat eserlerinde nasil yansidigini incelemektedir. Din, ekoloji ve sanatin kesisiminde
disiplinleraras1 bir yaklasim benimseyen c¢alisma, ekolojik farkindalik yaratmada dini
temalarin sanatsal ifadesini analiz ederek ¢agdas sanatin doniistiliriicii giiciine
odaklanmaktadir. Bi¢imsel ve igerik acisindan degerlendirilecek eserler iizerinden
sanat¢ilarin din, doga ve insan liggeninde kullandiklar dili ortaya koymay1 hedefleyen
arastirma, Ozellikle ¢evresel duyarlilik ve elestirel biling olusturma agisindan énemli bir
katki sunmay1 amaglamaktadir.
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Dinlerin Ekolojik Baglamda Cevre Yaklasimlar

Inanglarin ortaya ¢ikisi ve sekillenmesinde insanlarin, dogaya atfettigi yiicelik ve
kutsallik stiphesizdir. Bir¢ok dini inangta doga, kutsal ve iistiin bir varlik olarak kabul
edilmektedir. Tiim canlilarin birbiriyle etkilesim i¢inde oldugu doga, icerdigi yasam
formlariyla bir biitiindiir. Pek ¢ok farkli din, insanlarin doga ile uyum i¢inde yasamasini
vurgulamaktadir.

Islam dini, tiim canlilarin yaradandan 6tiirii sevilmesi felsefesini barmdirmaktadir.
Dolayisiyla, doganin Allah'mm bir emaneti oldugu ve insanin dogay1 korumasi gerektigi
belirtilmektedir. Islamiyet’te doga, Allah’mn bir yansimas1 ve biiyiikliigiiniin bir isareti
olarak goriilmektedir. Kur’an’da doga unsurlarina ¢okca yer verilir ve insanlar bu
unsurlardan ders ¢ikarmaya davet edilir: “O, gokten su indirendir. Iste biz onunla her
tirlii bitkiyi ¢ikarip onlardan yesillik meydana getirir ve o yesil bitkilerden, iist iiste
binmis taneler, -hurma agacinin tomurcugunda da asagiya sarkmis salkimlar- {iziim
bahgeleri, zeytin ve nar ¢ikaririz: (Her biri) birbirine benzer ve (her biri) birbirinden
farkli. Bunlarin meyvesine, bir meyve verdigi zaman, bir de olgunlastigi zaman bakin.
Stiphesiz bunda inanan bir topluluk icin (Allah’in varligin1 goésteren) ibretler vardir”
(En'am Suresi, 99: 152). Kur’an’da yer alan bu yaklasimla birlikte &zellikle islam
sanatinda ¢i¢ek motifleri stilize edilerek geometrik ve soyut desenlerle temsil edilmistir.
Allah’1n sonsuzlugunu yansitan bu desenler, yaraticinin giiciinii de yiicelestirmektedir.
Bu baglamda 6zellikle Osmanli saray ressamlar1 resmettigi sultan portlerinde bitki ve
motiflerine yer vermistir. Ornegin Fatih Sultan Mehmet’in giil koklayan portresi onun
Allah’a olan inanci ve sevgisinin bir gostergesidir. Bitki motifleri ayrica Kur’an
stislemelerinde ve el yazmalarinda da yaygin olarak goriilmektedir.

Islamiyetin doga ile iliskilendirdigi en 6nemli tasavvurlardan biri de cennet
bahgeleridir. Rum Suresinde “Iman edip salih ameller isleyenlere gelince, iste onlar
cennet bahgelerinde sevindirilirler” (Rum Suresi, 15: 446) ifadesi yer almaktadir. Bahge
diizenlemeleri, Kur’an’da sik¢a gegen “altindan irmaklar akan cennet” tasvirlerini sanat
yoluyla hayata ge¢irmektedir. Yeni Klasik Mimarinin bir temsilcisi olarak kabul edilen
Misirli mimar Abdel-Wahed EI-Wakil Islam mimarisinde en énde gelen ¢agdas otorite
olarak kabul edilmektedir. EI-Wakil Islam mimarisindeki bahgeyi metaforlastirarak su
ifadeleri kullanmaktadir;

Avlusu olmayan ev ruhsuz bir insan gibidir. Evin ruhu aviudur, bahgesidir ve geleneksel
evier bir avlu etrafinda kurulmugstur. Avlunun ruhani ve metafizik yonleri vardir. Avlu agik
bir bahgedir, yaradan tarafindan yaratilmis bir diinyadir yani dogadw. Bina insan
tarafindan sekilldendirilmis bir diinya, digeri yaratici tarafindan. Bu yiizden evin baskin
ozelligi, Yaraticomin yaratisini merkezine almasidir. Her kiiltiir, kendi evren tasavvurunu
evinde bir mikrokozmos olarak yorumlamaya ¢alisir. Ve iste bu, mekdna anlam kazandurir

(E1-Wakil, 2024).
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Mekan ve ¢evre biitiinliigliniin kutsal boyutu, eko-feminist sanatg¢ilar tarafindan da
ele alinmaktadir. Eko-feminist sanatcilar dogay1 insanlarin ihtiyaglarina sunulmus sonsuz
nesne olarak gormek yerine, kendi igsel degerlerine sahip dinamik bir gergeklik olarak
ele almaktadir. Bundan dolay1 tiim canli ¢esitlili§ine sayg1 gostermenin gerekliligini eko-
feminist sanatgilar, dogaya edilecek miidahalenin insanin kendi varolusuna zarar verme
eylemi olarak gormektedir (Yalgin, 2021: 159). Bu sanatgilar eserleriyle, insanlara
dogay1 korumasi gerektigini sanat yoluyla anlatmaktadir.

Doga sevgisini Tanri sevgisi ile esdeger tutan bir diger din Hristiyanliktir. Bir vaiz
ve Katolik kesis olan Aziz Francis, vaazlarinda doganin korumasini ogiitlemesiyle
bilinmektedir. Aziz Francis, dogadaki varliklarin Tanri’nin insanlara sundugu bir hediye
oldugunu ifade etmistir (Kuzudisli, 2014: 1342). Giotto’nun freskleri, dogay1 Tanr1’nin
varligiyla kutsanmis bir mekan olarak tasvir etmektedir. Hristiyan ahlaki sadakate
dayanmakta ve insanligin yaratilmis diizenle uyum i¢inde yasamasini gerektirmektedir.
Insanlar yaratilisin geri kalanina Tanri'nin yaratilisa 6zen gosterme planinin ayrilmaz bir
pargasi olarak davranmakla ylikiimliidiir (Beyers ve Muza, 2022: 19).

Hinduizm de dogay1 kutsal bir varlik olarak nitelendirir ve insanlarin doga ile uyum
icinde yagamasini 6glitlemektedir. Sadece dini inang olarak degil, kiiltiirel inaglarinda da
Hindular i¢in doga biiyiik bir 6neme sahiptir. “Tabiat bizim annemizdir; biz ise onun
cocuklarty1z” Hindu atas6zii dogaya duyulan kutsalligin ifadesidir. Hinduizm adina teblig
sunan Dr. Karan Singh tarafindan siddet uygulamamanin en biiyiik iyilik oldugu
Ogretisi, bugiin ihtiya¢ duyulanin sayg1 ve zarar vermemek oldugunun altini ¢izmektedir
(Kuzudisli, 2014: 1344).

Afrika toplumundaki diger her sey gibi, geleneksel Afrika ekolojisi de geleneksel
din ile ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Cevrenin korunmasi, yaraticisi olan Tanr1 ve
topragin atalar1 tarafindan onaylanmistir. Uzun zamandir son derece ekolojik olan
geleneksel uygulamalariyla bilinen yerli halkin ormanlara kutsallik atfedmesi, ormanlarin
otlak ve tarim i¢in temizlenme oranini en aza indirmistir (Beyers ve Muza, 2022: 11).

Pek ¢ok dine ait kutsal kitap ve metinlerde hatta kiiltiirel inaniglarda doganin insan
ve tiim canlilar ile uyumlu bir ahenk i¢inde oldugu vurgulanir. Doga ile biitiinliik i¢inde
yasamak icin dinler insanlara sorumluluk gorevi iceren mesajlar vermektedir. Bu
sorumluluk duygusuyla hareket eden sanatcilar eserleriyle gorevlerini somut hale
getirmektedirler. Dogadan ilham alan sanatg¢ilar dogay1 bir tema olarak ele almanin yani
sira kutsal bir gii¢ olarak da benimsemislerdir. Bu baglamda, din ve sanat, insanin dogayla
olan iligkisini hem maddi hem de manevi boyutlarda derinlemesine kesfetmesine olanak
tantyan iki gii¢lii ifade bi¢imi olarak kesismistir.
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Ekoloji, Din ve Sanatin Kesisimi

Sanat, tarih boyunca insanin inanglarini, degerlerini ve gevresiyle kurdugu iliskileri
ifade etmenin en etkili yollarindan biri olmustur. Sanat gibi dini inang¢ ve diinya goriisleri
de sorumlu ahlaki davranisa ilham veren hedefler belirlemektedir. Dini fikirler ayni
zamanda insan davraniglarinin dogasimi toplumun ve c¢evrenin ahlaki talepleri
dogrultusunda sekillendirmelerine yardimci olur. Dini diinya goriisleri, sosyal gruplara
ve genel olarak topluma bir dizi birlestirici inang ve deger saglayarak bir tiir sosyal
cimento gorevi goriir. Bu degerler toplulugun yasam deneyimlerini, arzularimi ve
cikarlarii yansitmaktadir. Dolayisiyla insanlarin zihninde bir aidiyet ve dayanigma
duygusunun gelismesine yardimci olur (Beyers ve Muza, 2022: 20). Bu duygularin
yiikseldigi ve toplumsal doniisiimiin baslangi¢ yillart olan 1960’lar, ¢evre hareketlerinin
ve farkindaliginin yiikseldigi ayrica ekolojik sanat kavraminin da ortaya ¢iktig1 bir donem
olarak bilinmektedir (Yiiksel & Yiiksel, 2022: 1781). Batinin ¢evresel sorunlara karsi
duyarl yaklagimi kilisenin ¢evre ve din baglaminda yaptig1 sdylemlerle ancak 1960’larin
sonlar1 1970’lerin baslarinda goriilebilmistir. Papa II. John Paul ekolojik krizin bir ahlaki
mesele oldugunu ve cevreye verilen zararin Tanr1’ya karsi islenen bir giinah oldugunu
ifade etmistir (Breuilly ve Palmer, 1992). Dolayisiyla din gibi 6nemli bir yapinin bireylere
sorumluluk atfettigi goriilmektedir. Bu sorumluluk bilinci ile sanatcilar ekoloji temelli
yapitlar ortaya koymuslardir.

Ekoloji, Din ve Sanat1 Bir Araya Getiren Cagdas Sanatcilar
Mary Beth Edelson

Amerikal1 bir sanatc1 ve feminist sanat hareketinin nciisii olan Mary Beth Edelson,
onemli “birinci nesil feminist sanatgilardan” biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle
1970'lerin basindaki eserleri Edelson'in yerlesik, ataerkil kadin bakis acilarina kars1 bir
tezat olusturmak igin kullandig: tanriga tasvirleridir (Tate, 2024). Bu tasvirlerinden biri
olan Femfolio'dan Tanri¢a Bagsi adli eseri, doga-kutsal iligkisini sorgulamistir (Gorsel 3).
Doga ve kadin bedenini bir biitiin olarak ele alan bu eser, kadinin doga ile arasindaki bag:
simgelemektedir. Bir performans sanatcisi olarak Edelson eserlerinde, kadinlar1 dogayla
olan derin iliskileriyle kutsal varliklar olarak betimlemektedir.

Femfolio'dan Tanriga Basi eserinde Edelson, kendi bedeni ile temsil ettigi kadin
figiiriinii, doga ile 6zdeslesmis ve kutsallik tasiyan bir varlik olarak ele almaktadir. Bu,
ozellikle doga-ana (Mother Nature) arketipiyle iliskilendirilmekte ve doganin kutsalligini
vurgulamaktadir. Arkaik toplumdaki insan, miimkiin oldugunca kutsalin i¢inde ya da
kutsanmis nesnelerin i¢inde yasama egilimindedir (Oran, 2021: 344). Edelson, kutsanmis
doga i¢inde kutsal bir varlik olarak nitelendirilmesini ve yeryiizii 6zelliklerinin kendisine
atfedilmesini yansitmak istemistir. Edelson’in eserleriyle feminist bir perspektiften
dogaya ve kadina dair yeniden bir degerlendirme yaptig1 sOylenebilir. Eski inanglarda ve
Tiirk mitolojisinde de bulunan animist diinya goriisii cercevesinde yer-su kiiltii ile dogada
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bulunan tiim varliklara ruh atfeden bir anlayis hakimdir. Doga ve kadina bakis agisini
sekillendiren Ana Tanriganin tiim varliklara ve hayata biitiinsel bir bakisin konar-gocer
yasam sekliyle iligkisi kurulmaktadir (Yalgin, 2021: 157). Bu baglamda Edelson’in bu
eserinde hem arketip hem de mitolojik baglamlarda kadin figiiriiniin dogadaki
kutsalligina yonelik inanigin yansidig goriilmektedir.

Gorsel 3: Mary Beth Edelson, Femfolio'dan Tanriga Bagi, 2007, 30,48 x 30,48 cm. Dijital Baski,
Brooklyn Miizesi, ABD

Sanatgi, cevre hareketleri arasinda yer alan eko-feminizmin de 6nciilerinden biridir.
Ekofeminizm Derin Ekoloji ile yakindan iligkilidir. Kadinlar ve doga arasindaki dogal
benzerliklere ve erkek egemenligi altindaki ortak kaderlerine dikkat ¢ceker. Ekofeminizm,
kadinlarin biyolojik yapilarinin onlar1 6liim ve rekabet gibi eril i¢giidiiler karsisinda
dogrudan doganin dogum ve yetistirme alanlartyla iligkilendirdigini savunur. Dahast,
kadinlar erkek zalimler tarafindan gerceklestirilen somiirii ve marjinallestirmeyi
paylastiklar1 i¢in dogayla empati kurarlar. Bu ilkeler cesitli sekillerde kullanilsa da
Ekofeminizm doganin arketipik kadin, yasam saglayici1 ve milkemmel besleyici oldugu
inancina siki sikiya baghdir (Marangudakis, 1998: 12).

Femfolio'dan Tanrica Basi adli eseriyle Mary Beth Edelson, ekofeminist bir
yaklagimla din, ekoloji ve doganin iligkilerini bir arada yansittig1 goriilmektedir. Doga ve
kadin bedeninin tamamlayici olarak bir arada tasvir edilmesi, dini perspektifleri yeniden
sekillendirme agisindan 6nemli bir ornek olusturmaktadir. Cevresel ve toplumsal
sorumluluk baglaminda eser, giiclii mesajlar tasimaktadir.

Dominique Mazeaud

Dominique Mazeaud, bir performans sanatcisi olarak sanatini ¢cevresel farkindalik
yaratmay1 amaglayarak yapan oncii bir ¢agdas sanat¢idir. Dominique Mazeaud sanat
hayatinin doniim noktasini 1986'da ilk kez Rio Grande'yi ziyaret ettiginde yasamistir. Bu
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durumu sanat¢1 su sozlerle ifade etmistir; “Biiyiik nehrin kuraklik ve kirlilikle olan
sikintisin1 fark ettigimde, kalbim kirildi ve biiylik bir sagkinlikla, bir sanat¢inin angaje
eylemi olarak konusmaya basladim. Boylece ilk ritiiel performansim, Rio Grande'nin
Biiyiik Temizligi ile basladi. O zamandan beri, topluluk projelerine, enstalasyonlara ve
simdi de yazmaya dogru bir evrim gecirdim” (Mazeaud, 2024). Bu ifadelerinden
anlasildig1 tizere Mazeaud’un eserleri sadece estetik bir ifade arac1 olarak degil, ekolojik
kaygilarini yansittig1 ve ruhani anlamlar tagiyan 6nemli deneyimler oldugu sdylenebilir.

Mazeaud’un en taninmis ve ilk ritiiel performans g¢alismalarindan biri olan The
Great Cleansing of the Rio Grande (Rio Grande'nin Biiyiik Arindirilmasi), ekolojik
aktivizm ile dini ritiielleri birlestiren bir performans serisidir (Gorsel 4). Bu performanslar
ile Mazeaud, New Mexico’daki Rio Grande Nehri’ni temizleme eylemini bir sanat bi¢imi
olarak sunmaktadir. Her ay diizenli olarak yaptig1 bu temizlikler, yalnizca fiziksel bir
cevre koruma eylemi degil, ayn1 zamanda nehre karsi manevi bir bag ve saygi ifadesidir.
Mazeaud’un bu ¢aligmasi, 6zellikle dini baglamda, doganin kutsalligini vurgulayan
geleneksel inanglarla iligkilendirilebilir. Mazeaud, performanslar1 sirasinda nehirle
konusarak ve ona tesekkiir ederek, bu tiir inanglart modern bir ekolojik sanat baglaminda
yeniden ifade etmektedir. Sanat¢1 ¢alismalaria dair “Performansimi, enstalasyonlarimi
ve topluluk caligmalarimi ritiiel ve hac yolculugunun yeni ifade bicimleri olarak
goriiyorum ve bunlart kutsal sanat gelenegiyle iliskilendiriyorum” ifadelerini
kullanmaktadir (Mazeaud, 2024).

Gorsel 4: Dominigue Mazeaud, The Great Cleansing of the Rio Grande, (Rio Grande'nin Biiyiik
Armdirilmast), 1987, Santa Fe New Mexico/ABD

Sanat ve maneviyata uzanan bi¢imlerde, kaybedilen veya yok edilenin yasini
tutarken, Mazeaud yaratilisin gilizelligini eserleri ile kutlamaktadir. Mazeaud’un eserleri,
dogaya yabancilasan modern diinyaya bir yanit olarak goriilebilir. Doga, sanatgilara
ilham veren, korunmasi gereken bir varlik ve manevi bir 6gretmendir. Mazeaud, doganin
kutsal bir varlik olarak kavramsallastirilmasini ve c¢evresel Krizlere karsi insan
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sorumlulugunu savunmaktadir. Bu yoniiyle Mazeaud’un c¢aligmalari, dinl ve ekolojik
meseleleri bir arada ele alan cagdas sanatin giiclii 6rneklerinden biri olarak kabul
edilebilir.

James Turrell

James Turrell, 1960'larin ortalarinda Giiney Kaliforniya'da baslayan Isik ve Uzay
hareketi olarak bilinen akimin 6nde gelen sanatgilarindan biri olarak ortaya ¢iktmistir
(Guggenheim, 2024). James Turrell, izleyicinin duygularini ve algisini sekillendirmede
eserlerinde 1s1k ve mekami kullanan c¢agdas bir sanat¢idir. Sanatg¢inin eserlerinde
kullandig1 151k, mekan ve zaman temalari, ilahi bir gii¢le iliskilendirilen doganin
karsisindaki insana adeta konumunu hatirlatmaktadir. Isik, dini geleneklerde sikca
kullanilan bir metafordur. Muraz (2023), yapitlarinin ¢ogunda 15181 odagina alan James
Turrel’in inanci geregi parlak bir 151k olarak tanimladigi tanriy1 izleyicinin de iginde
hissetmesi i¢in ortam yarattigin1 belirtmektedir. Yiicelik ile iliskilendirilen 151k, insanlara
umut vermektedir. Kilise camlarmi siisleyen renkli vitraylardan siiziilen 15181
maneviyatla olan iliskisine benzetilebilir. Turrell giiglii bir 151k karsisinda kendisi ile bas
basa kalan insanin, tanriy1 bulacagini diistinmektedir (Muraz, 2023: 29).

Turrell’in eserleri, izleyiciyi manevi bir yolculuga ¢ikarma potansiyeline sahiptir.
Ozellikle Roden Crater calismasi, dini ve ruhsal boyutlarin yogun bir sekilde hissedildigi
bir calismadir (Gorsel 5). Roden krateri, Turrell’in 6miir boyu siiren arastirmasinin doruk
noktasi olarak temsil edilmektedir. Bu yapitta 15181in deneyimlenmesi ve diisliniilmesi igin
insanin gorsel ve psikolojik algisinda kontrollii bir ortam yaratmaktadir. Deneyimlemek
i¢in ¢olde yolculuk etmeyi gerektiren bu ¢aligma, 1960’11 yillarin arazi sanati geleneginin
icerisinde yer almaktadir. “Disarida yer alan manzarayr minimal diizeyde isgal eden
kirmizi ve siyah ciiruf, jeolojik ve goksel zaman dongiilerinin dogrudan
deneyimlenebilecegi 0zel tasarlanmis alanlara doniistiirmektedir” (Zongiir ve Ulugay,
2020: 3935)

Arizona c¢oliinde volkanik kraterin igine insa ettigi Turrell’in bu yerlestirmesi,
gokyliziinii dogrudan cerceveleyerek yarattigi alan ile izleyiciye evrenin genisligini ve bu
genislik i¢indeki insanin konumuna dair diigiinme firsat1 sunmaktadir. Bu eser, izleyiciyi
fiziki bir ¢evrenin yani sira 151k ve zamanin deneyimiyle dogrudan yiizlestirmektedir.
Turrell’in yapitlarinda kullandig1 151k, ¢ogunlukla ilahi olani hissettirme amacini
tagimaktadir. Sanate1 151k, renk ve doganin etkilesiminden kendine 6zgii 6zellikleri 6n
plana c¢ikartmaktadir. Bu kendine 6zgii 6zellikler izleyiciye gorsel oldugu kadar duyusal
bir deneyim de kazandirmaktadir.
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Gorsel 5: James Turrell, Roden Krateri, 1979-2024, Kuzey Arizona, ABD

Roden Krateri, Turrell'in 1970'lerin sonlarinda satin aldigi Arizona'nin Boyali
Colii'nde bulunan 380.000 yillik sonmiis bir yanardagdir. Arazi sanat¢isi, simdiye kadarki
en biiylik Skyspace projesini olusturmak i¢in yaklasik 50 yilin1 harcamis, arazinin seklini
degistirmek i¢in milyonlarca metrekiip toprak c¢ikarilmis ve gokyiiziinli izlemek icin
tiineller ve odalar eklenmistir (Robinson, 2019). Sanat¢inin dogal ¢evreyi bozmadan,
doganin bir pargasi haline getirdigi Roden Crater ¢alismasi, ekolojik bir eser olarak
degerlendirilebilir. Turrell’in eserleri, sanati ¢evre etigi ile birlestiren bir yaklasim
benimsemesi bakimdan son derece dnemli bir 6rnektir.

Wolfgang Laib

Performatik pratikler ile yaptigi eserlerle taninan Wolfgang Laib, eserlerinde
kiiltiirel 6zellikler ve dogal ¢evreden referanslar igeren bir tarz benimsemistir. Sanat¢inin
kullandig1 renk ve malzemeler, onu tanimlayan en belirgin unsurlardandir. Ozellikle
dogadan topladigi polenleri kullanarak yaptigi eserler Wolfgang’in sanat anlayigini
tanimlamaktadir. Agirliklt olarak sar1 ve beyaz renklerle kodlanmis, gecici ve kalici
malzeme tercihleri Wolfgang’in yapitlarinda kiiltiirel isaretler barindirmaktadir. Dogadan
derinden etkilenen ve alana 6zel biiyiik yerlestirmeler yapan sanatgi, felsefi fikirlerine
dayanan “yasamin 0Oziine” gonderme yapan yapitlar liretmistir. Sanat yapitlarinin
biinyesinde minimalist ve kavramsal sanat unsurlarini igerse de Wolfgang’in eserlerini
tanimlamak igin sinirlar ¢izmek dogru degildir (Daskesen, 2021: 1289).

Wolfgang Laib, eserlerinde minimalist estetigi ve ritlielistik bir yaklagim
kullanmaktadir. Doganin sunduklarin1 dini sembolizm ile ¢agdas bati sanati pratiginde
bir araya getirerek izleyicilerine manevi bir deneyim sunmaktadir. Sanat¢inin eserleri
izleyicide igsel bir yolculuk ve bir tiir meditasyon siireci baslatmakatdir. Wolfgang
Laib’in 6zellikle Hindistan’da yasadig1 (tip 68rencisi) donemde o bdlgenin dinlerinden
biri olan Hinduizm ve uzak dogu felsefelerinden ¢ok etkilenmistir. Bundan dolay1
eserlerinde malzeme segiminden sanatsal siirece kadar ritiielistik bir 6zen igermektedir.
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Bu durum izleyicinin Wolfgang Laib’in eserleri ile manevi bir bag kurmasini
saglamaktadir.

Hindistan’da gordiigii gilinliik ve torensel nesnelerden ilham alarak oval olarak
sekillendirdigi tas1 Brahmanda'ya dontistiirmiistiir. Brahmanda FEvrenin Yumurtasi
anlamina gelen yumurtaya benzeyen granit bir heykeldir (Gorsel 6). Bu deneyim, onu tip
kariyerinden vazgeg¢irip sanat¢i olmaya yoneltmistir. Laib her zaman yenilik veya
bigimsel gelisimden ziyade siireklilik kavramiyla ilgilenmistir. Eserlerine kronolojik bir
stirayla degil, ayn1 formlar1 ve malzemeleri diizenli olarak kullandig1 i¢in dongiisel bir
sekilde yaklasilmalidir (Marais, 2017). Sanat¢inin eserlerinde tekrarlayan formlar ve
kullandig1 malzemeler izleyiciye bir tefekkiir alan1 sunmaktadir.

Gorsel 6: Wolfgang Laib, Brahmanda, Granit, Enstalasyon, 2016

Wolfgang Laib’in eserlerinde anlam ve bic¢im iligkisinin kurulmasinda inancin
onemli bir referans oldugu goriilmektedir. Ayrica sanatginin eserleri, doganin kutsalligini
ritiiellestirilerek cagdas sanat baglaminda nasil ifade edilebileceginin en iyi 6rneklerdir.

Fern Shaffer

Fern Shaffer Amerikali bir ressam, performans sanatgisi, 0gretim gorevlisi ve gevre
savunucusudur. Caligmalari, Diinya ve tiim yasam formlari i¢in ortak kaygiy1 ele almak
tizere gevreciligi, feminist degerleri ve maneviyati bir araya getiren yeni bir Ekofeminizm
hareketiyle ortaya ¢ikmustir. Tlk olarak, 1985'te fotografc1 Othello Anderson ile is birligi
icinde yarattig1 dort boliimlii, samanistik bir performans dongiisiiyle yaygin bir sekilde
taninmustir (Shaffer, 2024). Cevresel farkindalig1 performans sanatiyla bir araya getiren
Shaffer, ritiielistik performanslariyla ekolojik krizlere dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1r bu
manevi deyimler araciligiyla insanlarin dogaya olan sorumluluklarinda etik ve ruhani bir
duygu olusturmay1 hedeflemektedir.
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1980'de, Edgar Cayce (medyum), Mircea Eliade (din tarihg¢isi) ve Michael Harner’a
(antropolog) olan ilgisinden ve ekolojik kaygilardan ilham alan Shaffer, ruhsal miidahale
bi¢imi olarak kendi tasarladigi samanistik ritiielleri canlandirmaya baslamistir. Othello
Anderson, ritiielleri performanslardan sergilenen 6gelerle (térensel giysiler ve nesneler)
ardisik fotograflarla belgelemistir. Feminist sanat elestirmeni Gloria Feman Orenstein,
Shaffer'in ¢alismalarin1 yeni ortaya ¢ikan bir Ekofeminizm hareketinin pargasi olarak
konumlandirmis ve ritiielleri, canlandirildiklar1 yerlerde ve topluluklarda restorasyon
yaratmayl amaglayan ‘“feminist matristik rezonanslar” olarak tanimlamistir. Sanat
elestirmeni Thomas McEvilley, giysileri “bir toprak ana veya dogurganlik tanrigasi
motifine” baglayarak, ekolojik kaygimin hizmetinde “Batili olmayan veya Modern
olmayan kimlikleri” ¢agristirdigini ifade etmistir. Sanatcilar ritiielleri “Doga, bilim ve ruh
arasindaki esit denge ve uyuma odaklanan enerji ve diigiince” olarak tanimlamaktadir.
(Anonymous, 2022). Dolayisiyla Shaffer’in ritiielleri de bir tiir dogayla uyumun dansidir.

Fern Shaffer’in performanslarindan, 6zellikle Ritiieller serisi, doganin kutsalligini
ve insanlarin doga ile olan ruhsal bagin1 geleneksel bir téren seklinde ifade etmektedir.
Ritiieller serisi, Shaffer’in doganin dongiilerini kutladigi ve bu dongiilerin manevi
anlamlarimi sorguladig1 performanslardan olusmaktadir (Gorsel 7). Fern Shaffer’in bu
performanslari, doga merkezli inang sistemlerine (6zellikle Samanizm gibi) ve pagan
ritiiellerine gondermelerde bulunarak, dogayir kutsal bir varlik olarak yeniden
tanimlamaktadir. Sifaci olarak olarak bilinen samanlarin, ruhlarla iletisime gegmelerinde

biiyiilii kiyafetler giymeleri birer ara¢ olarak kabul edilmektedir. Shaffer da kendi
viicudunda adeta bir koza gibi biiyiilii doniisiimii gerceklestirerek bir saman kiyafeti
yaratmis ve ritiielini gergeklestirmistir.

Gorsel 7: Fern Shaffer, Ritiieller Serisi, 1996-2012

Shaffer, doganin fiziksel bir varlik olmasinin yani sira manevi bir rehber olarak da
goriilmesi gerektigini savunmaktadir. Shaffer, cevreyle daha siirdiiriilebilir bir iliski
kurmak i¢in eserlerinin bir temel olusturabilecegini ifade edilebilir. Ritiielistik ve ruhani
bir estetikle izleyiciyi etkileyen Fern Shaffer eserleriyle, glinlimiiz yagamin g¢evresel
etkilerine kars1 bir farkindalik yaratmaktadir.

Makoto Fujimura

Makoto Fujimura, David Brooks'un New York Times'tan “zamanin hizlanmasina
kars1 kiiciik bir isyan” olarak tanimladigi stire¢ odakli, “yavas sanat1” ile 6nde gelen bir
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cagdas sanatcidir. 90’larin ortalarinda, sanat¢i ve elestirmen Robert Kushner,
Fujimura'nin sanati hakkinda Art in America'da su sekilde yazmistir: “Gorsel incelik ve
entelektiiel biitlinliigli korurken umut, sifa, kurtulus, siginak hakkinda yeni bir sanat tiirii
yaratma fikri, Makoto Fujimura'min caligmalarinin Onciiliigiinii yaptig1 biiyliyen bir
harekettir” (Fujimura, 2024). Makoto Fujimura, gelencksel bir Japon teknigi olan
Nihonga teknigini ¢agdas sanat pratiginde kullanmaktadir. Insanlarin dogal cevre ile
iliskisini kutsal baglamlarda ele alan Fujimura, ilahi olanin yansimasii eserleriyle
ekolojik farkindaliga bir koprii niteliginde yansitmaktadir.

Makoto Fujimura'nin eserlerinde, doganin hem ruhsal hem de fiziksel bir gerceklik
olarak ele alindig1 goriilmektedir. Ornegin, sanatginin “Dért Kutsal Incil” adli eserinde
hem doganin goérkemi hem de Kutsal Kitap metinlerindeki derin maneviyati yansitan
soyut imgeler yer almaktadir (Gorsel 8). Fujimura, burada altin ve platin gibi degerli
mineralleri kullanarak, doganin Tanr tarafindan yaratilmis kutsal bir varlik oldugunu
vurgulamaktadir (Fujimura, 2020).

Gorsel 8: Makoto Fujimura, Matta- Zambaklar: Diistintin, 2010, 60x48 cm.

Matta- Zambaklar: Diisiiniin, (sol bastaki ilk gorsel) altmistan fazla ince toz haline
getirilmis degerli mineral (azurit ve malakit) katmaniyla, istiridye kabugu beyaziyla ve
bir asirdan uzun siiredir kiirlenmis sumi miirekkebiyle boyanmaistir. Ayrica altin ve platin
tozlari, mineralleri elle ¢ekilmis bir Japon kagidina yapistirmak i¢in Deri tutkaliyla (artik
iiretilmeyen Japon yapistiricisi) karistirilmistir. Resim, ticlii ¢igeklerin agildig1 Paskalya
zambaklarini tasvir etmektedir ancak bu siradan zambaklarin bile Dirilis sonrasi, liretken
bir gergeklige doniistiigiinii ima etmektedir (Fujimura, 2020).

Fujimura eserleriyle sanatin manevi bir disiplin araci olabilecegini anlatmaktadir.
Doganin, Tanri’nin bir yansimasi oldugu diisiincesinden hareket eden Fujimura, eserlerini
glinlimiiz ¢evre sorunlariyla bas etmede manevi bir rehber olarak sunmaktadir.
Fujimura'nin eserlerinde kullandigi malzemeler ve geleneksel yontemler dogaya derin bir
saygt icermektedir. Geleneksel Nihonga (Japon sanati) sanatinda kullanilan dogal
pigmentler ve altin yaprak, Fujimura'nin eserlerinde sikg¢a yer almaktadir. Sanat¢inin
sectigi bu malzemeler, dogal diinyaya olan saygisin1 ve bu diinyay1 kendi sanatiyla
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koruma cabasini simgelemektedir. “Dért Kutsal Incil” serisindeki eserler, izleyiciyi
doganin kutsalligini1 diistinmeye ve c¢evresel sorumluluklarint yeniden degerlendirmeye
davet etmektedir. Bu baglamda, Fujimura'nin g¢aligmalari, modern sanatin cevresel
krizlere kars1 bir direnis ve ayni zamanda manevi bir iyilesme araci olabilecegini
gostermektedir.

SONUC

Din, insanlik tarihi boyunca yasami sekillendiren en 6nemli unsurlardan birisidir.
Din ogretileri toplumsal biitiinliiglin saglanmasma katkida bulunurken, sefkatli olma,
yardimlagma ve koruyucu olma gibi insanin bir takim pozitif davraniglar edinmesini de
tesvik etmektedir. Dinin sagladigi bu duyarliliklar sonucu insanin ¢evresine ve dogaya
kars1 da ayni sorumluluklar1 tasimasi beklenmektedir. Dinlerin dogaya bakis agis1 goz
oniinde bulunduruldugunda oOgretilerde doganin kutsal bir alan olarak korunmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Postmodern donemde ortaya ¢ikan yeni diisiince bigimleri de
bireye, topluma ve dogaya duyarli yaklagimlart igermektedir. Bu donemde tipki din
Ogretilerinde oldugu gibi dogay1 korumak adina birtakim ¢evreye duyarli hareketler
ortaya cikmistir. Ekoloji kavraminin ortaya ¢iktigi bu yillarda sanatcilar da bu
yaklagimlar1 benimsemis, sanat ve doganin ayrilmaz bir biitiin oldugunun altin1 ¢izerek
cevresel siirdiiriilebilirlik ve ekolojik krizlere dikkat ceken ¢alismalar yapmislardir. Bazi
sanat¢ilarin sanati ekoloji ile bulustururken daha duyarli bir pencereden baktiklarini
sOylemek yanlis olmaz; ¢aligmalarda insanin doga ile iliskisi manevi yonden ele alindig1
goriilmektedir. Ozellikle bu arastirmada yer alan c¢agdas sanatcilarin calismalar:
incelendiginde hem bireysel manevi yolculuklart hem de g¢evresel farkindalik yaratma
cabalar1 dikkat cekmektedir. Dogay1 insan yagamindan ayr1 bir varlik olarak degil, insanla
esit bir iligki i¢inde olan bir biitiinliik olarak ele aldiklar i¢in izleyicileri derin bir 6z
degerlendirme ve toplumsal sorumluluga davet etmektedirler.

Sonug olarak tarihin her doneminde varlig1 goriilen din yapisinin ¢evresel sorunlara
kars1 tutumu 6nemli duyarliliklarla kendini gostermektedir ve sanatin da ayni duyarlilikla
¢evreye yaklasimi ortak payda olusturmaktadir. Dinler gibi sanat da sadece bireysel bir
deneyim degil, ayn1 zamanda kolektif bir doniisiim araci olarak varlig1 etkin bir yapidir.
Bu baglamda sanatgilar, din, ekoloji ve sanat arasindaki karmasik iligkileri sorgulayan bir
estetik ve manevi ifade bigimi gelistirmistir. Dolayisiyla din ve ekolojiyi birlestiren sanat
eserleri, modern diinyanin cevresel ve manevi krizlerine karsi bir cevap sunarak,
izleyicileri hem doga hem de ilahi olanla daha derin bir bag kurmaya davet ederken
sorgulama pratigi de gelistirmektedir.
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OZET

Bu aragtirmanin amaci, ¢agdas tasarim diinyasinin en dikkat ¢ekici isimlerinden biri olan Noma
Bar'mm Minimalist afis tasarimlarinda negatif alan kullanimini incelemektir. Bunun yaninda, Noma
Bar'm eserlerinden drneklerle negatif alanin nasil bir hikaye anlatimi ve gorsel iletigim unsuru olarak
kullanilabilecegini irdeleyerek, bu tekniklerin estetik ve toplumsal mesajlart nasil giiclendirdigini
gostermeyi amaglamaktadir. Negatif alan, Minimalizm’in estetik ve islevsellik anlayisi
dogrultusunda yalnizca bir gérsel 6ge degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir anlati araci olarak tasarimlarda
kullanilmaktadir. Arastirmada, literatiir tarama yontemi ile elde edilen bilgilerden yola g¢ikarak
Noma Bar tarafindan tasarlanan toplamda bes afis tasarim1 incelenmistir. Arastirmada nitel aragtirma
yontemlerinden olan igerik analizi ve dokiiman analizi kullanilmistir. Afislerde yer alan tasarim
Ogeleri negatif alan kullanimi agisindan incelenmis, afigler bir biitiin olarak ele alinip verilmek
istenen mesaj yorumlanmistir. Incelenen afis tasarim &rneklerinde Noma Bar’in negatif alam
yalnizca estetik bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda bir hikaye anlatim yontemi olarak ustaca
kullandig1 gozlemlenmistir. “Az daha goktur” felsefesi ile hareket eden Minimalist tasarimda negatif
alan1 etkili kullanmak, mesaj1 sadelestirir ve gii¢clendirir. Tasarimciya az alan kullanarak daha ¢ok
sey anlatabilme imkani sunar. Bar, Mucinex firmasi i¢in tasarladig: afisinde maske ve kahve fincani
metaforunu ayni anda sunarak hem tasarimi gorsel olarak zenginlestirmis hem de izleyiciye ¢ok
katmanli bir anlatim sunmustur. Negatif alan1 ustalikla kullanan Noma Bar, tasarimlarinda gorsel
hikaye anlatimini estetikle harmanlayarak essiz bir uyum yaratmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Noma Bar, Minimalizm, Afis tasarim, Negatif alan, Grafik tasarim
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NOMA BAR AND THE POWER OF NEGATIVE SPACE IN MINIMALIST
POSTER ART

ABSTRACT

The purpose of this research is to examine the use of negative space in the Minimalist poster designs
of Noma Bar, one of the most striking names in the contemporary design world. In addition, it aims
to examine how negative space can be used as a storytelling and visual communication element with
examples from Noma Bar's works, and to show how these techniques strengthen aesthetic and social
messages. Negative space is used in designs not only as a visual element but also as a powerful
narrative tool in line with the aesthetic and functional understanding of Minimalism. In the research,
a total of five poster designs designed by Noma Bar were examined based on the information
obtained through the literature review method. Content analysis and document analysis, which are
qualitative research methods, were used in the research. The design elements in the posters were
examined in terms of the use of negative space, the posters were considered as a whole and the
intended message was interpreted. In the poster design examples examined, it was observed that
Noma Bar skillfully used negative space not only as an aesthetic tool but also as a storytelling
method. In Minimalist design, which acts with the philosophy of “less is more”, using negative space
effectively simplifies and strengthens the message. It offers the designer the opportunity to tell more
by using less space. In its poster designed for the Mucinex company, Bar presented the mask and
coffee cup metaphors at the same time, enriching the design visually and offering the viewer a multi-
layered narrative. Noma Bar, which uses negative space masterfully, creates a unique harmony by
blending visual storytelling with aesthetics in its designs.

Keywords: Noma Bar, Minimalism, Poster design, Negative space, Graphic design

GIRIS

Sanat ve tasarim diinyasinda basitlik, cogu zaman karmagsik duygular ve mesajlar
icin en etkili aractir. Negatif alan kullanimi Minimalist yaklagimi benimseyen grafik
tasarimlarda hem estetik hem de iletisim agisindan giiclii bir ifade bi¢imi sunar. Bu
yaklagim, gorsel alanin yalnizca "ne gosterdigiyle" degil, ayn1 zamanda "ne sakladigiyla"
da anlam kazandigi bir perspektif yaratir. Bu anlayisin en basarili temsilcilerinden ve
illiistrasyonlariyla ¢cagdas tasarim diinyasinda dikkat ¢ceken isimlerden biri Noma Bar’dir.
Noma Bar, Minimalist afis tasarimlarinda negatif alanmi ustalikla kullanarak, az sayida
gorsel 6geyle ¢ok katmanli ve etkili mesajlar olusturmaktadir. Bar’in ¢aligmalari, sade bir
estetik icinde zekice yerlestirilmis unsurlarla izleyiciyi diisiindiiren, sorgulatan ve bazen
de sasirtan bir deneyim sunmaktadir. Illiistrasyonlarinda gérsel tasarim dgeleri arasinda
yaratilan bosluklar hem fiziksel hem de metaforik anlamlar tagiyarak, mesajin algilanma
bi¢imini derinlestirir. Bu arastirma, Noma Bar’in eserlerinde kullanilan negatif alanin
mesaji iletme giiciinii ele alirken, Minimalizm’in etkili bir anlat1 arac1 olarak islevini
incelemektedir. Ayn1 zamanda, bu anlayisin estetik ve toplumsal mesajlari
giiclendirmedeki rolii ve Minimalist afis sanatinda negatif alanin giicii detaylandirilmistir.

Literatiir incelendiginde sanatta ve grafik tasarimda Minimalizm, afis tasariminda
Minimalizm, grafik tasarimda negatif alan gibi konularda az sayida c¢aligmaya
rastlanmistir. VanEenoo (2011), “Sanat ve Tasarimda Minimalizm: Kavram, etkiler,
cikarimlar ve perspektifler” isimli ¢aligmasinda Minimalizm, kavraminin anlagilmasinin
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neden sadece gerekli degil, ayn1 zamanda yararli oldugunu ele almaktadir. Aragtirmanin
sonucunda Minimalizm kelimesi, indirgemenin daha farkli bir sekilde anlagilmasini
destekleyen ve bdylece basitligin ¢esitli yonleriyle tanimlanmasini saglayan bir bakis
acis1 yaratan yararli bir teorik ara¢ olarak onerilmistir. Uzuner ve Tarlakazan (2022)
calismasinda, Uzuner tarafindan Minimalist sanat anlayis1 ¢ercevesinde hayvan haklari
konulu afisler tasarlanmis ve degerlendirilmistir. Arastirmanin sonucunda, afiglerin
birden fazla anlam ve duygu aktardigi, bu baglamda Minimalist sanata dair kurallar
kapsayacak nitelikte bir gosterge olabilecegi tespit edilmistir. Gumber (2023),
“Tasarimda Minimalizm: Karmasiklik i¢indeki Basitlik Egilimleri” isimli arastirmasinda,
Minimalizm tasarim trendi i¢in kavramsal bir temel sunmus ve bunun altinda yatan
yaratic1 felsefeyi, etkilerini, uygulamalarini, ¢ikarimlarini ve coklu perspektiflerini
ayrmtili olarak aciklamistir. Naderi, Sadeqzade ve Shapourian (2019), Iran'da Minimalist
Sanati afis tasarimina etkisini arastirmay1 amaclamislardir. Arastirmanin sonucu, Iran'in
poster tasariminda, besinci nesil grafik tasarimcilarinin Minimalizm’den etkilendigini ve
bazi caligmalarda uygulandigim gostermektedir. iranli grafik tasarimcilarin yeni nesil
posterlerinde ise Minimalizm ve kiiltiirel-sanatsal sembollere yonelim dogrudan Bati
Minimalizm’inin 6zelliklerinden etkilenmis olup, Iran sanatinin 6zellikleri daha az
kullanilmistir. Dos Santos ve Carminatti, (2016), aragtirmasinda, Minimalist tasarimin
ozelliklerini ve Faber-Castell sirketinin gercek renkler kampanyas1 posterleri tizerindeki
gorsel etkisini belirlemeyi ve analiz etmeyi amaglamislardir. Aragtirmada, hem sanatin
hem de reklamciligin, her ikisi de ideolojileri yaydigi i¢in ¢ok eski zamanlardan beri
cesitli insan kiiltlirlerini yaratma ve pekistirme konusunda biiyiik bir etki uyguladigi
sonucuna varilmistir. Ekiz ve Kaya (2018), “Minimalizm Sanat Akiminin Grafik Tasarim
Alaninda Kullanim1” isimli bir kitap boliimii yazisi ele almistir. Ekiz ve Kaya’ ya gore,
21. ylizyilin giderek daha fazla gorsel kiiltiire eslik eden bir donem olmasi nedeniyle
tasarimlar da daha 6nemli bir vizyona sahip olmustur. Bu nedenle her alanda oldugu gibi
tasarimlarda da minimallesme giderek artmakta, fikirlerin sunumunda yalin ve az
bigimcilik estetik bir yolla sunulmaya calisilmaktadir. Arslan, S. (2021)’1n “Postmodern
sanatta negatif alan” isimli arastirmasinda, negatif alan1 sanatlarinin odak noktasi haline
getiren postmodern sanat¢ilarin eserlerinden yola ¢ikilarak, negatif kavraminin sanattaki
rolii incelenmistir. Aragtirma, negatif alanin kullani1ldig1 sanatin, pozitif alanin geleneksel
sanat normlarina meydan okudugunu, i¢ ve dis arasindaki iliskiyi sorguladigini ve gizli
olan unsurlart goriiniir hale getirmeyi amagladigini goéstermistir.Yavuz (2023) “Bir
Reklam Afis Ogesi Olarak Etkin Negatif Alan Tasarimi “ isimli tezinde, tasarimcinin
tasarim mantigimi gosterdigi ve negatif alanin varligin1 bu dogrultuda tasarimlarinda
kullanabileceginin altin1 ¢izmek amaglanmistir. Bu tezin bulgulari, beyaz alanin
reklamcilik ve grafik tasarimda 6nemli bir temel unsur oldugunu gostermektedir. Elasi
(2021), arastirmasinda Noma Bar'in reklam tasarimlarinda seklin gorsel bir sekilde nasil
islendigini arastirmistir. Arastirma, Bar'in eserlerinde sekil ve mekanin grafiksel
diizenlemesinin, geometrik yapilar, li¢ boyutlu formlar ve birbirine bagli 6gelerin
dinamik iligkisi {izerinden miihendislik temellerine dayandigini; bu 0Ogelerin
soyutlanabilir, doniistiiriilebilir ve gelistirilebilir sekilde tasarlandigini ortaya koymustur.
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Literatiir incelendiginde Noma Bar’1in afiglerinin negatif alan kullanimi1 agisindan
degerlendirildigi bir aragtirmaya rastlanmamistir. Bu dogrultuda aragtirmada, Bar’in
afislerinde yer alan negatif alan kullanimin1 detayl1 bir sekilde ele alinmig, eserlerinden
orneklerle negatif alanin nasil bir hikdye anlatimi ve gorsel iletisim unsuru olarak
kullanilabilecegini incelenmistir. Calisma, Bar’in Minimalist tasarimlarindaki negatif
alan kullanimin1 anlamaya ydnelik bir ¢ergeve sunmayi1 amaglamaktadir. Gliniimiiziin
karmasik gorsel diinyasinda Minimalizm ve negatif alan kullanimi, sadelik ile etkili mesaj
iletme arasindaki dengenin nasil saglanabilecegine dair 6nemli bir yol géstermektedir. Bu
arastirma, yalnizca tasarimcilar ve grafik sanatcilar i¢in degil, aynt zamanda gorsel
iletisim ve estetik alaninda ¢alisan akademisyenler ve profesyoneller i¢in de dnemli bir
referans kaynagi olma niteligi tasimaktadir. Literatiirde Noma Bar’in eserlerine dair
siirli sayida arastirma bulundugu g6z oniinde bulunduruldugunda, bu makale, Bar’in
calismalarinin incelenmesine ve negatif alanin cagdas grafik tasarim iizerindeki
etkilerinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacaktir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi ve dokiiman analizi
kullanilmistir. Dokiiman analizi, yazili ve gorsel materyallerin sistematik olarak
incelenmesini kapsar. Igerik analizi ise, benzer verilerin belirli kavramlar ve temalar
cergevesinde gruplandirilmasi ve bu verilerin okuyucunun kolayca anlayabilecegi bir
bicimde diizenlenip yorumlanmas: siirecidir (Yildirim ve Simsek, 2011). Arastirmada,
Minimalizm’in giiglii bir anlati araci olarak nasil iglev gordiigi ve Noma Bar'in
eserlerinden yola cikarak, negatif alanin grafik tasarimdaki etkisi ve mesaj iletme giicii
detayl bir sekilde incelenmistir.

Veri Toplama Siireci

Arastirmada, veri toplama siireci iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada,
Bar’a ait afis tasarimlarindan rastgele bes adet afis tasarimi secilmis ve dijital veya basili
formatta temin edilmistir. Bu afisler, negatif alan kullanimi1 acisindan degerlendirilmek
lizere hazir hale getirilmistir. Ikinci asamada, grafik tasarimda Minimalizm ve negatif
alan kullanimi iizerine yapilan literatiir taramasi ile afislerin yorumlanmasina yonelik
teorik bir temel olusturulmustur. Mevcut kaynaklar incelenmis ve afislerdeki negatif alan
kullaniminin bu dogrultuda degerlendirilmesi saglanmistir.

Verilerin Analizi

Veri analizinde igerik analizi yontemi kullanilmistir. 11k olarak, afisler dikkatlice
incelenerek negatif ve pozitif alanlar tespit edilmistir. Bu alanlarin neye benzetildigi ve
neye doniistiiriildiigiiyle ilgili incelemeler yapilmistir. Analiz siirecinde afislerde 6n plana
cikan negatif alanlar tespit edilmis ve bu Ogelerin vermek istedikleri mesajlar
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yorumlanmustir. Afislerin her biri, bu temalar dogrultusunda degerlendirilmis ve negatif
alanin dikkat ¢ekme ve mesaj iletme basarisi iizerine ¢ikarimlar yapilmistir.

MINIMALIiZM

Minimalist terimini az, sade, anlasilir anlaminda giinliik hayatta da
kullanilmaktadir. Minimalizm’in sanat diinyasinda yer edinmesi 20. yiizyilin ortalarina
denk gelmektedir. Ikinci diinya savasindan hemen sonra hizl1 bir sekilde sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel gelismeler yasanmistir. Bu gelismeler sanat alaninda da etkisini géstermistir.
Geleneksel sanat anlayisina bir baskaldir1 baslamis, sanat giderek kavramsallagsmis ve
sadelesmistir. Sanatgilar, 6znel anlatilari, temsilleri ve slislemeleri bir kenara birakarak
sanatin bigim, materyal ve kavramsal yonlerini arastirmaya yonelmistir. Geleneksel sanat
anlayisinda ilk kirilma Kiibizim ile baslamistir ve sonrasinda farkli sanat akimlari ve
anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Minimalizm de bunlardan bir tanesidir. Minimalizm “Less is
more” yani “Az daha coktur” felsefesiyle sanat diinyasinda kendine yer bulmustur.
Modern sanatin temsil ve estetik arayisi, Minimalist sanatla yerini daha elestirel ve
diisiinsel bir yaklagima birakmistir.

"Minimalizm" terimi, ilk kez 1965 yilinda Ingiliz filozof Richard Wollheim
tarafindan ortaya atilmigtir. Wollheim, Dadaist eserler ve renk alani resimlerini ele aldig1
bir makalesinde, New York'ta sekillenmekte olan yeni bir soyut sanat tiiriinii tanimlamak
igin bu kavrami kullanmistir. Minimalizm, 20. yiizy1l sanatinin etkilerini barindiran ve
sadelestirilmis, yogun bir ifade bigimi sunan bir sanat anlayisidir. Bu yaklagim, sanatin
kendine 6zgii bir kimlik edinmesini savunarak, taklitten uzak kalmay: hedeflemistir
(Hodge, 2016: 176). Minimalizm, 1960'larin hareketli donemlerinde ortaya ¢ikan bir¢cok
sanat akimi gibi, toplumsal kisitlamalar1 agsmay1 amaglamigtir. Bu akim, giizel sanatlar ile
endiistriyel iiretim arasindaki farki ortadan kaldirmay:1 hedefleyerek donemin devrimci
ruhuna uyum saglamistir. Minimalizm, yalnizca bir estetik yaklasim degil, ayn1 zamanda
sinirlar1 zorlayan ve donemin siyasi hareketleriyle uyum iginde olan bir doniisiim aract
olarak dikkat ¢ekmistir (Danto, 2016: 15).

Minimalizm, kokenleri Amerika Birlesik Devletleri'ne dayanan bir sanat akimidir
ve Frank Stella, Sol LeWitt, Dan Flavin, Richard Serra, Robert Morris, Carl Andre ve
Donald Judd gibi 6nde gelen isimlerle temsil edilir. Bu sanatcilar, geleneksel resim ve
heykelin sinirlarini agarak, li¢ boyutlu nesneler lizerinden yeni bir sanatsal ifade bi¢imi
olusturmay1 amaglamislardir. Minimalist sanat¢ilar, malzemeleri kullanma konusunda
yenilikgi bir yaklasim benimsemis, tugla, sunta, kontraplak, aliminyum, ¢elik, fiberglas
ve pleksiglas gibi endiistriyel malzemeleri sanatsal iiretimlerinde kullanarak farkli bir
estetik anlayis ortaya koymuslardir (Antmen, 2019:181-182). Minimalizm, mimarlik,
dekoratif tasarim, moda ve resim gibi birgok sanat alaninda derin etkiler birakmistir.
Modern yasamin hizli temposu, yogun is yikii ve bilgi kirliligi, insanlarda estetik
yorgunluk ve gerginlik yaratirken, Minimalizm sade, zarif ve islevsel yaklagimiyla huzur
sunmugstur. Akilel, pratik ve sezgisel tasarimlariyla hem estetik hem de manevi ihtiyacglara
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yanit veren bu anlayis, toplumda biiytik ilgi gérmiis ve giderek daha fazla insan tarafindan
benimsenmistir (Dai, 2002: 24). Yilmaz’a gore Minimalizm, 1960'lardan 1970'lerin
sonlarina kadar en parlak donemini yasamistir ve zamanla kat1 yaklagimi yumusamis olsa
da giiniimiizde etkisini siirdiirmektedir. Az ve 6z ifade etme istegi, ge¢miste oldugu gibi

gelecekte de varligini koruyarak yaraticiligr sekillendirmeye devam etmektedir (Yilmaz,
2013: 279).

Minimalizm, 20. ylizyilin ortalarinda sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak
0zgiin bir estetik anlayisa onciiliik etmis, sadelesme ve kavramsallagtirma {izerine kurulu
bir sanat felsefesine donligsmiistiir. Bu akim, yalnizca sanat eserlerinin bigimsel yonlerini
degil, sanatin materyaller ve {iretim siirecleriyle olan iliskisini de yeniden tasarlamistir.
Endiistriyel malzemelerin sanatsal bir ifade araci olarak benimsenmesi, sanatgilara yeni
olanaklar sunarken, izleyiciyi de eserin 6ziine odaklanmaya davet etmistir. Minimalist
sanat, yalnizca bir tarz degil, ayn1 zamanda bir yasam yaklagimi1 olarak mimarlik, tasarim
ve modadan giindelik hayata kadar genis bir alanda etkili olmus, modern insanin
sadelesme ve huzur arayisini yansitmigtir. Donemin ¢alkantili atmosferinde sekillenen bu
anlay1s, hem sanatsal hem de toplumsal doniisiimlerin bir aynasi olmustur.

Grafik Tasarimda Minimalizm

Grafik tasarimda Minimalizm, gorsel 6geleri sadelestirerek ve gereksiz detaylardan
arindirarak mesajin 6zline odaklanmay1 amaglayan bir yaklasimdir. Bu tasarim anlayisi,
karmasik gorseller yerine sade, net ve islevsel bir estetik sunmayi amaglamaktadir.
Minimalist grafik tasarim, az 68eyle ¢ok sey ifade etme anlayisiyla dikkat ¢ekmektedir
ve hem gorsel iletisimde hem de estetik anlamda etkileyici sonuglar ortaya koymaktadir.

Minimalist tasarim, sade formlar, temel renkler ve "6nce islev" prensibiyle 6ne
cikmaktadir. Bu tasarimlar, kaba bir goriinlimden uzak, yalin ve estetik bir yaklagim
sergilemektedir. Minimalizm, "az coktur" ve "temel unsurlara doniis" anlayisini
benimseyerek giiclii bir gorsel etki yaratirken, ayn1 zamanda insanlara sinirsiz bir
yaraticilik alan1 sunmaktadir. Glintimiizde grafik tasarimda oldukca popiiler olan bu stil,
yazi tipi, grafik, renk ve tipografinin sadelestirilmesiyle gorsel bir ferahlik saglamaktadir
(Dai, 202: 24). Minimalist tasarim stili, sadeligi vurgulayarak sekil ve renk kullanimini
en aza indirir ve gereksiz ayrmtilardan arinmay1 hedefler. Ister iki boyutlu ister ii¢ boyutlu
olsun, bu yaklasim temiz ve sade bir estetik sunarak gorsel diizeni saglar ve mesajin
netligini artirir. Minimalist tasarimin temel unsurlarindan biri olan beyaz alan (negatif
alan), yalnizca bir sadelik hissi yaratmakla kalmaz, ayni zamanda izleyicinin hayal
giliciinii canlandirir. Beyaz alan, tasarimlara derinlik ve anlam kazandirirken, izleyicilere
huzur ve odaklanma duygusu asilar (Pei, 2023: 380).

Minimalist tasarim, gereksiz ayrintilardan ariarak temel unsurlara odaklanmis ve
anlasilir, giicli marka kimlikleri yaratmada basarilt olmustur. Diizenli, modern ve
zamansiz bir estetik sunmayir amaglayan bu yaklasim, genis bir kitle tarafindan

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 128



Uzun, Y. (2024). “Noma Bar ve Minimalist Afis Sanatinda Negatif Alanin Giicii”. Uluslararas1 Iletisim ve Sanat
Dergisi, 5(13): 123-1309.

benimsenmis ve sirketler ile tasarimcilar arasinda hizla yayginlagmistir. Minimalist
tasarimin prensipleri, grafik tasarim ve markalasma alaninda 6nemli bir yer edinmis;
yalnizca tasarim trendlerini sekillendirmekle kalmayip, ayn1 zamanda gorsel iletisim ve
tasarim diislincesine yeni bir bakis acist kazandirmigtir (Gumber, 2023: 364-365)
Gilinlimiizde Minimalist tasarim, dijital ¢agin karmasikligi i¢inde bir nefes alma alani
sunmaktadir. Ozellikle bilgi yogunlugu ve gorsel kalabaligin oldugu ortamlarda,
Minimalist tasarim mesajin One ¢ikmasii saglamaktadir. Markalar, bu yaklasimi
kullanarak kullanicilarin dikkatini toplamakta ve estetik bir sadelikle modernligi bir araya
getirmektedir.

Minimalist Afis Tasarim ve Negatif Alan

Minimalist afis tasarimi, az sayida gorsel ve tipografi kullanarak mesaji dogrudan,
net ve estetik bir sekilde iletmeyi amaclar. Bu tasarim stili, izleyicinin dikkatini
dagitmadan ana fikri vurgulayan sade bir yaklagimi1 benimsemektedir. Minimalist afisler,
gereksiz detaylardan arindirilarak daha etkileyici ve akilda kalici bir gorsel deneyim
sunmaktadir.

Beyaz alan kullammi, “Onemli olan ne ekledigin degil, neyi eklemedigindir”
anlayisini benimser ve bu prensip, resim ve ¢izim alaninda oldugu kadar grafik tasarimda
da gecerlidir. 19. ylizyilda gazete ve dergi tasarimlarinda bos alanlar genellikle metin ve
gorsellerle tamamen dolduruluyordu. Ancak, editoryal igerikle reklamlarin birbirine
karigmasi1 sorun yaratmaya baslayinca, beyaz alan bir gerceve islevi gorerek bu ayrimi
saglamak icin kullanilmistir. Bu yaklagimin benimsenmesiyle birlikte, beyaz alanin hem
onemi hem de kullanim amaci giderek genislemistir (Heller ve Anderson, 2023: 17).

=

[

Gorsel 1. M.C. Escher, Gokyiizii ve Su
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Minimalist tasarimlarda negatif alan yalnizca bir "bosluk" degil, aktif bir tasarim
araci olarak kullanilir. Tasarima ferahlik ve odak kazandirir, izleyiciye mesajin 6ziiyle
ilgilenmesi i¢in bir alan birakir. Negatif alan, bir sanat eserinde veya tasarimda dolu
olmayan, bos alan1 ifade eder. Dogru kullanildiginda, negatif alan tasarimin dengesini
saglayarak estetik bir etki yaratir. Bu kavramin en etkileyici 6rneklerinden biri, M.C.
Escher’in eserlerinde goriilmektedir. Escher, negatif alan1 yaratici ve goz alici bir sekilde
kullanarak hem estetik hem de algisal derinlik kazandirmistir. Modern sanat tarihinde
M.C. Escher negatif alan1 yaratic1 ve etkili bir sekilde kullanmasiyla taninir. Escher,
pozitif ve negatif alan arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak izleyiciye hem estetik hem de
kavramsal bir deneyim sunmaktadir.

Hollandal1 grafik sanat¢isi, tahta ve tas baskilarinda manzaralar, bitkiler ve
boceklerden esinlenerek dogayi temel almistir. Calismalari, sonsuzluk, yansima, simetri
ve perspektif gibi konular ele almis ve yasami boyunca birgok baskiya imza atmistir.
Escher'in en taninmis eseri olan (Gorsel 1) "Gokytizii ve Su," pozitif ve negatif alanin
kareleme yontemiyle kullamldig: etkileyici bir drnektir. Insan beyni, ayn1 anda hem 6n
plani hem de arka plani1 tam anlamiyla algilayamamaktadir (Elasi, 2021: 4). Escher,
pozitif ve negatif alan arasinda bir gegis yaratirken, gorsel 6gelerin bigimsel donlisiimiinii
ustalikla sergilemektedir. Yukaridaki kus figiirleri pozitif alani olustururken, kuslar
arasindaki negatif alan kademeli olarak balik figiirlerine donligmiistiir. Eser insan
algisinin, ayn1 anda hem 6n plani hem de arka plani desifre edemeyecegini kanitlar.
Gokylizii ve su, birbirinden bagimsiz ancak uyum i¢inde var olan iki zit alan olarak temsil
edilmistir. Negatif alan, bu iki diinyanin birbiriyle baglantisin1 kurmaktadir.

Noma Bar: Bir Minimalist Tasarimci

Noma Bar, 1973 dogumlu Israilli bir grafik tasarimci, illiistratdr ve sanatgidr.
Londra merkezli ¢calisan Bar, eserlerinde yalin renkler, minimal detaylar ve negatif alan
kullanimiyla taninir. Bu tekniklerle, ilk bakista fark edilmeyen ¢ift anlamli gorseller
yaratir. Bar, Bezalel Sanat ve Tasarim Akademisi'nde grafik tasarim, kaligrafi ve Ibranice
tipografi egitimi almistir. Kariyeri boyunca The New Yorker, The Guardian, The New
York Times, Time Out London, GQ, The Economist, Wallpaper ve Esquire gibi prestijli
yayinlarda ¢aligmalar1 yayimlanmistir. Ayrica Apple, Google, Sony, Nike, IBM ve Coca-
Cola gibi sirketler i¢in kampanyalar hazirlamigtir. Sanatci, "Guess Who?: The Many
Faces of Noma Bar" (2008), "Negative Space" (2009) ve bes ciltlik retrospektif
"Bittersweet" (2017) adli kitaplartyla eserlerini bir araya getirmistir. Caligmalari, sergiler
ve festivallerde de yer almistir. Son yillarda baski, 3D heykel, mimari ve animasyon gibi
farkl1 alanlara yonelmistir (Wikipedia, 2023).

Noma Bar'in tasarim iislubu, Minimalizm ve negatif alan kullanimina dayanir. Basit
sekiller ve diiz renklerle olusturdugu illiistrasyonlarinda, negatif alani kullanarak ¢ift
anlaml ve diisiindiiriicii gorseller yaratir. Bu yaklagimiyla izleyiciyi, sadece goriineni
degil, ayn1 zamanda gizli mesajlar1 da kesfetmeye davet eder. Bar'in eserleri, genellikle
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toplumsal ve politik konulart ele almaktadir. Savas, siddet, sosyal esitsizlik ve ¢evre
sorunlar1 gibi temalar1 islerken, sade ve etkili gorsellerle derin mesajlar iletmeyi basarir.
Bu nedenle, ¢alismalar1 hem estetik agidan ¢ekici hem de diisiindiiriiciidiir. Sanat¢inin
"Negative Space" adli kitabi, bu teknigi en iyi yansitan ¢aligmalarini bir araya getirdigi
kitabidir.

ESER ANALIZLERI

Caz ve Sarap Festivali Afisi

JAZZEWINE
IN MONTALCINO

18-23 luglio 2023

jarzandwinemonta leino.it

|
\"*f? {

(o

Gorsel 2. Noma Bar, Montalcino, Caz ve Sarap Festivali Afisi

Gorsel 2 Noma Bar tarafindan italya’nin Montalcino Sehrinde diizenlenen caz ve
Sarap festivali i¢in 2023 yilinda hazirlanan afis tasarimidir. Tasarim, Noma Bar’in negatif
alani yaratici bir sekilde kullanma yeteneginin 6nemli bir 6rnegidir. Ayn1 zamanda Noma
Bar’in negatif alani yalnizca estetik bir ara¢ degil, bunun yaninda bir hikaye anlatimi
yontemi olarak nasil ustalikla kullandigin1 gdstermektedir. Farkli unsurlarin bir araya
gelerek hem bir biitiinii hem de bagimsiz detaylar1 olusturmaktadir.

Afisteki sarap sisesi formu, ana kompozisyonun cergevesini olusturmaktadir.
Sisenin i¢indeki bosluklar, cesitli miizik aletleri (gitar, kontrbas, piyano) ve figiirlerle
doldurulmustur. Bu, negatif alanin pozitif alanla dengeli bir sekilde kullanildigini
gostermektedir. Sisenin igindeki her bir bosluk, yalnizca bir sekil degil, bir hikaye
anlatmaktadir. Bu, tasarima hem gorsel hem de kavramsal bir zenginlik katmaktadir.
Izleyici, sise formunun iginde saklanan hikayeyi kesfederken ayn1 zamanda minimal bir
estetik deneyim yasamaktadir. Tasarimda negatif ve pozitif alan arasinda mitkemmel bir
denge saglanmistir. Sisenin ana hatlar1 pozitif alan olarak kullanilirken, i¢cindeki beyaz
alanlar negatif alan goérevi gormektedir ve izleyicinin goziinii tasarimin belirli noktalarina
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yonlendirmektedir. Bu iki alan, birbirine bagimli bir sekilde islev gorerek tasarimin
biitiinliglinli saglamakta ve ayn1 zamanda tasarimciya az alan kullanarak daha c¢ok sey
anlatabilme imkani sunmaktadir.

Sisenin formu, caz ve sarap temasini birlestirirken, sisenin i¢indeki miizik aletleri
ve insan figiirleri pozitif ve negatif alan olarak on plana ¢ikar. Gitar, kontrbas ve piyano
negatif yani beyaz alan kullanilarak olusturulmustur. Kadin yiizleri, insan figiirleri ve
miizik aletlerinin birlesimi, pozitif ve negatif alanin yaratici bir uyum ig¢inde ¢alistigini
gosterir. Bu da izleyiciye, tasarimi farkli yorumlama olanaklar1 sunar. Sonug olarak,
pozitif alan figiirleri ve detaylart vurgularken, negatif alan bu unsurlarin birbiriyle
baglanti kurmasina olanak tanir. Bu denge, hem gorsel bir uyum yaratir hem de
izleyicinin tasarimi bir biitiin olarak algilamasini saglar. Pozitif ve negatif alan arasindaki
bu etkilesim, afigin yalnizca estetik olarak etkileyici degil, ayn1 zamanda tematik acidan
giiclii bir ifade sunmasin1 miimkiin kilar.

WWEF Kiiresel Isinma Afisi

WE'RE RUNNING OUT OF TIME

Gorsel 3. Noma Bar, WWF (World Wild Fund of Nature) Kiiresel Isinma Afisi

Gorsel 3, Noma Bar tarafindan Diinya Dogayr Koruma Vakfi (WWF) i¢in
tasarlanmis bir afistir. Afis insanligin kiiresel 1sinma ve ¢evresel sorunlar karsisinda artik
harekete gegmek icin ¢ok az zamani kaldigin1 vurgulamaktadir. "Zamanimiz tiikkeniyor"
(We're running out of time) ifadesi, yalnizca ¢evreyi koruma agisindan degil, ayni
zamanda iklim degisikliginin geri doniisli olmayan etkileriyle miicadele etme siirecinde
kritik bir donemde oldugumuzu hatirlatmaktadir.

Afiste yalnizca birkag basit sekil (daireler ve bir kum saati formu) kullanilarak, hem
bir hayvan portresi hem de ¢evresel bir metafor ayn1 anda tasvir edilmistir. Bu, izleyiciyi
detaylar1 kesfetmeye ve diisinmeye davet etmektedir. Afisteki diiz beyaz negatif alan,
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tasarimin sade ve ferah gorlinmesini sagliyor. Ayni1 zamanda kutup ayisinin kutup
ekosistemindeki yasam alanina (buzullar) bir gdnderme yapryor.

Kutup ayisinin yiizii, biiyiik beyaz negatif alan ile olusturulmustur. Bu alan,
minimal bir ¢izimle hayvanin figlirlinii ortaya ¢ikarirken, ayni zamanda bosluklarin
anlamli bir mesaj tasimak icin nasil kullanilabilecegini gosteriyor. Tasarimda, kutup
ayisinin burnu ve agzi bir kum saati olarak tasarlanmistir. Bu zamaninmizin daraldiginin
temsilidir. Kum saatindeki ayinin agiz kismini olusturan kirmizi renkli alan, aymin dili
olarak da diisiinlilmiistiir. Ayn1 zamanda hem eriyen buzullar1 hem de zamanin hizla
tiikenisini simgelemektedir.

Coca-Cola Afisi

PLANTS
MAKE
us

Gorsel 4. Noma Bar, Coca-Cola Afisi

Gorsel 4, tasarim agisindan negatif alan kullanimi ve marka degerlerini gorsel bir
metaforla ifade etme 6zellikleriyle 6ne ¢ikan basarili bir Noma Bar ¢aligsmasidir. Coca-
Cola’nin gevresel siirdiiriilebilirlik vizyonunu vurgulayan tasarim, hem gorsel sadeligi
hem de anlatim giicliyle etkili bir iletigsim araci olarak dikkat ¢ekmektedir. Minimalist
tasarimi ve ¢arpici renk se¢imiyle, izleyici lizerinde hem duygusal hem de diisiinsel bir
etki yaratmaktadir.

Afiste iki elin birbirine uzanmasi, beyaz pozitif alan ile gosterilmis. Bu ellerin
birlesimi, dostluk ve birlik temasini gorsellestirmektedir. Kus, tamamen negatif alan
kullanimiyla olusturulmus ve ellerin arasindaki bosluk sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu,
Noma Bar'in imzas1 haline gelen "bir alanin i¢inde ikinci bir hikaye yaratma" teknigini
miikemmel bir sekilde yansitiyor. Negatif alan kullanimi, tasarimi gorsel olarak
zenginlestiriyor ve izleyiciye ikinci bir anlam katmani sunuyor. Iki elin birlestigi noktada
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ortaya cikan kus figiiri, afigin anlatim giiclinii artiran en 6nemli unsurlardan biridir. Kus,
zeytin daliyla birlikte, baris, 6zgiirliik ve doga sevgisini simgeliyor. Bu, Coca-Cola’nin
"insanlar1 birlestiren marka" imajin1 ve g¢evreye duyarlilik mesajint destekliyor. Bu,
izleyiciyi tasarimi daha dikkatli incelemeye ve gorsel mesaji kesfetmeye tesvik ediyor.

Zeytin dali, doganin ve barisin evrensel bir simgesi olarak kullanilmis. Kusun
gagasinda tagimiyormus gibi goriinen dal, Coca-Cola’nin ¢evresel siirdiriilebilirlik
cabalarim1 ve bitki bazli plastik sise {liretimi mesajint dogrudan destekliyor. Ayni
zamanda, dalin kii¢iik ama dikkat g¢ekici yesil rengi, kirmizi ve beyaz arasinda kontrast
yaratarak afisin gorsel dengesine katkida bulunuyor. Afisteki "*Bitkiler bizi mutlu eder **
(Plants make us happy) ve “Bitkiler diigmanlart dost yapar. Ayrica siselerimizi de yapar”
(They make foes reach out to become friends. They also make our bottles) ifadeleri, Coca-
Cola’nin ¢evreye olan baghiligini ve bitki bazli sise tiretimi mesajin1 dogrudan iletmekte.

IBM Trafik Fisi

traffic

Gorsel 5. Noma Bar, IBM Trafik Afisi

Noma Bar tarafindan tasarlanan afis (Gorsel 5), IBM’in akilli trafik yonetim
sistemlerini tanitarak, bu teknolojinin siiriiciilere ve sehir yasamina sagladigi faydalar
vurgulamak istiyor. Temel mesaj, IBM’in yenilik¢i ¢oziimlerinin trafik sikisikliklarini
onceden tahmin ederek siiriiciilerin zamandan tasarruf etmesine, daha verimli ulagim
deneyimleri yasamasma ve sehirlerdeki trafik sorunlarinin azaltilmasina sagladig
katkilardir.

IBM’in akilli trafik ¢6ziimlerini tanitan bu afiste, negatif alanin ¢ok katmanl bir
sekilde kullanilmasiyla hem gorsel hem de kavramsal zenginlik elde edilmistir. Diirbiinle
bakan figiiriin yiiziinde yol simgesinin yer almasi, tasarimin mesajini giiclendiren 6nemli
bir detaydir ve teknolojinin insan yasamina katkisini simgeler. Afiste, diirbiin tutan figiir
ayn1 zamanda bir araba formu olarak tasvir edilmigstir. Dirbilin lensleri, arabanin
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tekerleklerini temsil ederken, pozitif alan ile negatif alan arasinda etkileyici bir bag
kurulmustur. Yol, ayn1 zamanda figiiriin yiiziiyle birleserek teknolojinin insan odakli
dogasin1 ve sehir i¢i ulasimi iyilestirme yetkinligini ifade eder. Figiiriin yliziiniin
ortasinda yer alan beyaz alan, a¢ik ve engelsiz bir yolu simgeler. Bu detay, IBM’in trafik
sikigikliklarint 6nceden tahmin ederek daha verimli yollar yaratma misyonunu temsil
eder. Dar bir alana ¢okga tasarim 6gesi sigdirilip verilmek istenen mesaj daha giiglii bir
sekilde anlatilmigtir. Tasarim izleyicinin, detaylar1 kesfederken daha fazla diisiinmesini
ve mesajin farkli katmanlarini farketmesini saglamaktadir.

"Siiriictiler, trafik sikisikliklarint gergeklesmeden dnce gorebilir." (Drivers can see
traffic jams before they happen) slogani, IBM’in teknolojiyle siiriiclilere zaman
kazandirma ve trafik sorunlarin1 6nleme kabiliyetini vurguluyor. Bu afis, IBM’in trafik
sikigikliklarint 6nceden tahmin eden akilli teknolojisini tanitirken, teknolojinin insan
hayatin1 nasil kolaylastirabilecegini gorsel metaforlarla anlatiyor. Tasarim, IBM’in
yenilik¢i ¢oziimlerle sehir hayatin1 daha verimli ve erisilebilir hale getirme misyonunu
net bir sekilde yansitmaktadir.

Maske Tak Afisi

MISS COFFEE WITH FRIENDS?

Gorsel 6. Noma Bar, Maske Tak Afisi

Noma Bar tarafindan tasarlanan bu afisin (Gorsel 6) amaci, pandemi sirasinda
maske takmanin 6nemini vurgulamak ve insanlar1 bu konuda tesvik etmektir. Mucinex
ilag markasinin destegiyle hazirlanan bu afis, toplum sagligina yonelik bir kamu hizmeti
mesaj1 olarak tasarlanmis ve pandemi sirasinda maskenin hayati roliine dikkat ¢cekmistir.
Bu afig, pandemiye yonelik bir kamu sagligi mesajin1 son derece etkili bir sekilde ileten
giiclii bir tasarimdir. Negatif alanin yaratici kullanimi, sosyal hayatin 6zlenen yonleriyle
(kahve igmek gibi) maske takmanin hayati 6nemini birlestirmektedir. Renklerin uyumu,
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¢ift anlamli metaforlar ve net bir mesajla afig, hem gorsel hem de icerik acisindan dikkat
cekici ve etkili bir iletisim araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Afisteki beyaz maske, ayni zamanda bir kahve fincanimi temsil etmektedir.
Maskenin kenar ipi, bir kahve fincaninin kulpu olarak tasarlanmistir. Bu ¢ift anlamlilik,
negatif alanin yaratici bir sekilde kullanilmasinin temel 6rneklerinden biridir. Beyaz alan,
hem maskeyi hem de fincan1 tanimlarken, ¢evresindeki siyah ve pembe alanlarla dengeli
bir sekilde vurgulanmustir.

El, maskeyi takan ve fincani tutan bir hareket i¢inde tasvir edilmistir. Elin sekli,
afisin zemin rengiyle dogal bir negatif alan olusturur. Bu, maske seklindeki kahve
fincaninin daha belirgin hale gelmesini saglar ve tasarimin minimal yapisini bozmadan
mesajin etkisini artirmaktadir. Bu hareket, bireysel sorumlulugun acik bir gorsel temsili
olarak karsimiza c¢ikar. Maske takmanin kisinin kendi eylemiyle miimkiin oldugunu
vurgular. Aym1 zamanda el, maskenin ipini tutarak kahve fincani metaforuna bir
dinamizm kazandirir. Elin eklenmesi, maske-kahve fincant metaforunu daha belirgin ve
iligkilendirilebilir hale getirmistir.

"Arkadaslarinizla kahve icmeyi 6zlediniz mi? Normale donmek size bagli." ifadesi,
pandemi sirasinda sosyal aktiviteleri 6zleyen kisilere hitap etmekte ve bu tiir normal
aktivitelere geri donmenin ancak maske gibi Onlemlerle miimkiin oldugunu
hatirlatmaktadir.

Afiste negatif alan, maske ve kahve fincani metaforunu ayni anda sunarak
izleyiciye ¢ok katmanli bir anlatim saglamaktadir. Negatif alan, etkili bir tasarimin
anahtaridir. Ister bir kamu saglig1 mesajiny, ister teknolojik bir yeniligi ya da ¢evresel bir
farkindalik kampanyasini temsil etsin, negatif alan kullanimi mesaji sadelestirir ve
giiclendirir. Noma Bar gibi tasarimcilarin eserlerinde bu teknik, gorsel hikaye anlatimi ve
estetigin en Ust diizeyde birlesimini temsil eder. Dogru kullanildiginda, negatif alan
yalnizca bir tasarim unsuru degil, izleyiciyi diisiindiiren, duygusal baglar kurduran ve
harekete geciren bir aractir.

SONUC

Bu aragtirmada, Minimalizmin bir tasarim yaklagimi olarak giiniimiiz gorsel
diinyasinda neden bu kadar etkili oldugunu ve negatif alanin bu yaklagimla nasil entegre
edildigini Noma Bar'in eserleri {izerinden analiz edilmistir. Noma Bar, sade bir estetik
icinde ¢ift anlaml1 ve derin mesajlar iletebilme becerisiyle, tasarimda negatif alanin en
basarili temsilcilerinden biri olarak dne ¢ikmaktadir. Incelenen afislerde, Bar’in negatif
alan1 bir hikaye anlatim araci olarak ustalikla kullandig1r ve izleyiciyi diislinmeye,
sorgulamaya tesvik ettigi goriilmektedir. Bu yaklasim, tasarimda gorsel Ogelerin
birbiriyle uyumlu bir sekilde ¢aligmasini saglarken, mesajin etkisini ve akilda kaliciligini
artirmaktadir. Makale kapsaminda analiz edilen Ornekler, minimalizmin tasarimda
gereksiz detaylar1 ortadan kaldirarak mesajin 6ziinii izleyiciye dogrudan aktarabilme
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kapasitesini gostermektedir. Ozellikle negatif alanin kullanim, izleyiciyi tasarimi daha
dikkatli incelemeye, detaylar1 kesfetmeye ve mesajin ¢cok katmanli dogasini anlamaya
tesvik etmektedir.

Caz festivali afisinde, izleyici, sise formunun i¢inde saklanan hikayeyi kesfederken
ayn1 zamanda minimal bir estetik deneyim yasamaktadir. Sisenin ana hatlar1 pozitif alan
olarak kullanilirken, i¢indeki beyaz alanlar negatif alan gorevi gormektedir ve izleyicinin
g0ziinii tasarimin belirli noktalarina yonlendirmektedir. Bu iki alan, birbirine bagimli bir
sekilde islev gorerek tasarimin biitiinliigiinii saglamaktadir ve ayn1 zamanda tasarimciya
az alan kullanarak daha ¢ok sey anlatabilme imkani sunmaktadir. Kiiresel 1sinma afiginde
yalnizca birkag basit sekil (daireler ve bir kum saati formu) kullanilarak hem bir hayvan
portresi hem de cevresel bir metafor ayni1 anda tasvir edilmistir. Bu, izleyiciyi detaylari
kesfetmeye ve diisiinmeye davet etmektedir. Tasarimda, kutup ayisinin burnu ve agzi bir
kum saati olarak gosterilmistir. Bu, zamanimizin daraldiginin gostergesidir. Coca-Cola
afisinde, iki elin birbirine uzanmasi, beyaz pozitif alan ile gdsterilmis, bu ellerin birlesimi
dostluk ve birlik temasin1 gorsellestirmistir. Kus, tamamen negatif alan kullanimiyla
olusturulmus ve ellerin arasindaki bosluk sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu, Noma Bar'in
imzas1 haline gelen "bir alanin i¢inde ikinci bir hikaye yaratma" teknigini milkemmel bir
sekilde yansitmaktadir. IBM’in akill1 trafik ¢oziimlerini tanitan afiste, negatif alanin ¢ok
katmanli bir sekilde kullanilmasiyla hem gorsel hem de kavramsal zenginlik elde
edilmistir. Afiste, diirbiin tutan bir kisi figiiri ayn1 zamanda bir araba formu olarak tasvir
edilmistir. Diirbiin lensleri, arabanin tekerleklerini temsil ederken, pozitif alan ile negatif
alan arasinda etkileyici bir bag kurulmustur. Yol, ayn1 zamanda insan yiiziiyle birleserek
teknolojinin insan odakli dogasini ve sehir ici ulagimi iyilestirme yetkinligini ifade eder.
Mucinex ila¢g markasimin destegiyle hazirlanan afis, toplum sagligina yonelik bir kamu
hizmeti mesaj1 olarak tasarlanmis ve pandemi sirasinda maskenin hayati roliine dikkat
cekmigstir. Afisteki beyaz maske, ayni zamanda bir kahve fincanini temsil etmektedir.
Maskenin kenar ipi, kahve fincaninin kulpu olarak tasarlanmistir. El, maskeyi takan ve
fincan1 tutan bir hareket halinde tasvir edilmistir. Bu tasvir, eski sosyal hayatimiza
donebilmenin tek yolunun maske takmak oldugunu vurgulamaktadir. Noma Bar’in bu
eserleri, negatif alanin gili¢lii bir hikaye anlatim1 ve mesaj iletim aracit olarak
kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Tasarimlar, Bar’in "Az daha ¢oktur" felsefesini
yansitarak izleyicinin mesaj1 daha derinlemesine kavramasini saglamistir.

Noma Bar’in eserleri, minimalist tasarimin c¢agdas grafik tasarim iizerindeki
etkisini ve negatif alanin bir tasarim araci olarak sundugu potansiyeli agik¢a ortaya
koymaktadir. Negatif alan, yalmzca estetik bir 6ge degil, mesaji sadelestirip
giiclendirirken izleyiciyle duygusal ve entelektiiel bir bag kuran giiglii bir anlatim
yontemidir. Bar’in afigleri, bu teknikle hem tasarim acisindan hem de iletisim agisindan
basarili bir 6rnek teskil etmektedir. Sonug olarak, Noma Bar’in tasarimlarinda negatif
alan, estetik ve islevsel bir ara¢ olmanin 6tesinde, izleyici iizerinde derin etkiler birakan
bir hikaye anlatim yontemi olarak one ¢ikmaktadir. Bu arastirma, minimalizmin ve
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negatif alanin cagdas grafik tasarimda nasil etkili bir sekilde kullanildigini ve bu
yaklasimin sanatsal ve toplumsal mesajlari iletme giiciinii detayl bir sekilde incelemistir.

Glinlimiiziin karmasik gorsel diinyasinda Minimalizm ve negatif alan kullanimi,
sadelik ile etkili mesaj iletme arasindaki dengenin nasil saglanabilecegine dair 6nemli bir
yol sunmaktadir. Bu ¢alisma, yalnizca tasarimcilar ve grafik sanatcilar i¢in degil, ayni
zamanda gorsel iletisim ve estetik {izerine ¢alisan akademisyenler ve profesyoneller i¢in
de degerli bir kaynak niteligindedir. Literatiirde Noma Bar’in eserlerine dair sinirli sayida
arastirma bulundugu g6z oniinde bulunduruldugunda, bu makale, Bar’in ¢alismalarinin
incelenmesine ve negatif alanin ¢agdas grafik tasarim {izerindeki etkilerinin daha iyi
anlasilmasina katki saglamaktadir.
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OZET

Franz Liszt’in virtiiéz yillarindan sonraki Weimar’da yasadigr donemde kendini bestelemeye daha
yogun bir sekilde verdigi ve daha 6nceki bestelerinin bazilarini yeniden revize ettigi bilinmektedir.
Bu eserlerden en o6nemlilerinden birisi Liszt’in Fransiz yazar Etienne Pivert de Sénancour’un
Obermann adli romanindan ilham alarak yarattigi Valée d’ Obermann adli piyano eseridir. Bu eser
Liszt’in hem dogaya duydugu hayranligi hem de kendi i¢sel yolculugunu anlatan bir bagyapittir.
Eserin ilk versiyonunun i¢inde yer aldig1 19 pargalik Al/bum d’un Voyageur (bir gezginin albiimii)
ve daha sonra eserin revize edilmis halinin yer aldig1 26 parcalik Années de Pélerinage (gezi yillart)
alblimleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bunun yan sira yine eser lizerinde miizikal yonden etkili
olmus olan Carl Maria von Weber ve Franz Schubert gibi farkli bestecilerin eserlerine de 6rneklerle
yer verilmistir. Calismada bestecinin kendi miizikal olgunlugunun albiimiin en ¢ok ¢alinan ve uzun
pargast olan Valée d’Obermann drnegindeki seyri ve ayni zamanda gorsel sanatlar, edebiyat veya
kendinden onceki ve c¢agdasi olan bestecilerin etkilerinin harmanlanmasi sonucu olusan besteci
kimligine dikkat ¢ekilmistir. Bunlarla birlikte 6zellikle on alt1 ay Isvigre’de gegirdigi donem icindeki
seyahatlerinin Liszt iizerindeki etkileri ve bunun sonucu edindigi izlenimlerin eser iizerindeki
yansimalar1 incelenmistir. Valée d’Obermann adli parganin her iki albiimdeki versiyonlarinin
kiyaslanmasinin yani sira eserin genel hatlariyla form yapisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Liszt, Album d’un Voyageur, Années de Pélerinage, Valée d’Obermann
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A GENERAL OVERVIEW OF FRANZ LISZT’S PIANO WORK VALEE
D’OBERMANN

ABSTRACT

During his Weimar period, following his virtuoso years, Franz Liszt dedicated himself more
intensively to composition and revisited several of his earlier works for revision. One of the most
significant pieces from this period is Vallée d’Obermann, a piano composition inspired by the
French writer Etienne Pivert de Sénancour’s novel Obermann. This work stands as a masterpiece
that reflects Liszt's profound admiration for nature as well as his own introspective journey. The
first version of Vallée d’Obermann was included in the 19-piece collection Album d’un Voyageur
(Album of a Traveler), while the revised version later appeared in the 26-piece Années de Pélerinage
(Years of Pilgrimage). Both collections provide insights into Liszt's evolving musical language.
Additionally, the study explores the influences of other composers, such as Carl Maria von Weber
and Franz Schubert, whose works contributed musically to Liszt’s piece, illustrated with relevant
examples. The analysis highlights the trajectory of Liszt’s musical maturity as exemplified in Valiée
d’Obermann, the longest and most frequently performed piece in the album, and emphasizes his
synthesis of visual arts, literature, and the stylistic elements of his predecessors and contemporaries.
Furthermore, the impact of Liszt’s travels, particularly during the 16 months he spent in Switzerland,
is examined in relation to the impressions that shaped the composition. The study also undertakes a
comparative analysis of the two versions of Vallée d’Obermann across the albums, alongside a
structural examination of the piece’s formal structure. This multifaceted approach underscores the
significance of Vallée d’Obermann within Liszt’s oeuvre as both a reflection of his artistic
development and a convergence of Romantic aesthetics.

Keywords: Liszt, Album d’un Voyageur, Années de P¢lerinage, Valée d’Obermann

GIRIS

1830’Iu yillarin basinda virtiidz piyanist ve besteci olarak Liszt; Paris’te romantik
hareketin en 6nemli temsilcilerinden birisi olarak biiyiik bir line sahipti. Liszt heniiz 21
yasinda iken 1832 yilinda Paris’te Chopin’in evinde kendisinden alt1 yas biiyiik, evli ve
iki cocuklu olan Kontes Marie d’Agoult ile tanisti. Kontes Marie d’Agoult Liszt ile ilk
tanigmalarini su sozleriyle ifade etmistir:

“Kap1 agildi ve gézlerim garip bir hayaletle karsilasti. Hayalet diyorum ¢iinkii bu olaganiistii
yaratigin uyandirdigi heyecan baska kelimelerle tarif edilemez. Uzun boylu, ¢ok zayif, solgun
bir yiizii olan, biiyiik deniz yesili gozleri su tizerindeki 1s1k hiizmeleri gibi parildayabilen; act
¢eken ama ayni1 zamanda kendinden emin yiiz hatlarina sahipti. Yiiriimekten ziyade siiziilen
bir tavri, tereddiitlii bir yiriiyiisii, dalgin bir hali vardi, sanki karanlikta herhangi bir anda
kaybolabilecek bir hayalet gibiydi. Bu, karsima ¢ikan gen¢ dahinin bana biraktig ilk
izlenimdi” (Smith, 1984: 89).

Tanigmalarinin ardindan {i¢ yil sonra Kontes Marie d’Agoult esini ve kizini terk
etmesiyle birlikte 1835 yilinda Liszt ile evlenip arkalarinda adeta bir skandal birakip bir
nevi kacis olarak Isvigre’nin Cenevre sehrine yerlestiler. Burada 16 ay kadar bir siire
yasadiktan sonra Cenevre’den italya’ya tagindilar. Isvigre ve Italya’da gegirdikleri toplam
dort yillik bu siireg, Liszt iizerinde derin bir etki birakarak 19. Yiizyil piyano miiziginin
en biiyiik bagyapitlarindan birisini yaratmaya tesvik etmistir. 1842°de ¢ogunlukla
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Isvigre’deki seyahatlerinden ilham aldig1, diger bestecilerin temalar1 ve halk ezgilerinin
de oldugu ti¢ kitap ve on dokuz pargalik bir koleksiyon S. 156 Album d’un Voyageur’u
(bir gezginin albiimii) yaynladi. Album d’un Voyageur baglhiginin ilham kaynagi ise
George Sand’in Lettres d 'un Voyageur (bir gezginin mektuplari) baslikli mektuplarindan
olusan kitabinin oldugu bilinmektedir. Sand’in bu mektuplardan yedincisini (Sur Lavater
et sur une maison déserte) 1835 yilinda Liszt’e gonderdigi de bilinmektedir (Arnold,
2002; Ensor-Smith, 1984).

“Bir biitiin olarak Aloum d'un voyageur, o donemde Liszt’in ilgi alanlarini yansitan
zengin bir miizikal portredir. Albiim, 0zgiin eserler, baskalarinin temalar1 {izerine
dogaclamalar ve halk miizigi materyaline dayanan pargalarin ¢esitli bir toplamin1 temsil
eder” (Arnold, 2002: 75).

Années de Pelerinage

Franz Liszt’in donemi i¢in son derece 6zgiin bir tarzda miizikal bir tiir kesfettigi
Années de Peélerinage alblimii yani Hac Yillari veya Gezi Yillar: olarak da gevrilen solo
piyano i¢in besteledigi eser seti 3 boliimden ve 26 parcadan olusmaktadir. Bu baglamda
albiim 19.yy piyano miizigi i¢in devrim niteliginde iddial1 ve biiylik bir basyapit olarak
nitelendirilebilir.

“Années de Pélerinage (Hac Yillart), Richard Wagner'in Nibelung'un Yiiziigii dongiisiine
benzer sekilde, bestecisinin sekillendirilmesine katkida bulundugu romantik estetigin ¢esitli
yonlerini yansitan anitsal bir eserdir. Bu eser, bestecisinin yasam deneyimlerini miizikal bir
ifade olarak sunar ve ayni zamanda, yeni ifade yollar1 arayisi ile miizik, gorsel sanatlar ve
edebiyatin entegrasyonuna olan derin ilgisini belgeleyen tek bir eser iginde bu bilinen
romantik idealleri barindirir” (Arnold, 2002: 77).

Albiimiin basligin1 Goethe’nin Wilhelm Meister’in Cirakiik Yillar: adli romanindan
ilham alarak belirledigi bilinmektedir. Roman, Wilhelm Meister adl1 bir gencin kimligini
kesfetme ve hayatin anlamini arama yolculugunu anlatir. Ayni zamanda sanat, toplum ve
birey arasindaki iliskileri derinlemesine incelerken gelisim ve olgunlasma temalarin1 da
isler. Diger yandan Lord Byron’in “Childe Harold’un Hac Seyahati” adl1 siirinin de ilham
kaynagi olabilecegi iddialar arasindadir. Bu edebi eserlerin her ikisi de uzun bir
yolculugun yarattig1 kisisel degisim konusunu ele almaktadir. Bu temanin Liszt {izerinde
bliytik bir etkisi oldugu goriilmektedir.

1848-1854 yillar1 arasinda bestelenen ve 1855 yilinda yayinlanan ilk sette S.160
Birinci yil: Isvigre baghgi altinda toplam 9 par¢a mevcuttur. Bu dokuz pargadan 1-2-3-4-
6-8 ve 9 numarali parcalar Album d’un voyageur’daki bazi pargalarin revize edilmis
halleridir, 5 ve 7 numarali pargalar ise basli basina yeni birer kompozisyon olarak Isvigre
albiimiine eklenmislerdir. Album d’un Voyageur’dan hangi pargalarin hangi isim ve
numara ile Années de Peélerinage’da revize edilmis olarak yer aldiklari sekil 1°de
gosterilmistir.
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Album d'un voyageur (1842)
1. Impressions et poésies
1. Lyon Années de Pélerinage : S. 160 "isvigre"
2. Le lac de Wallenstadt (185-5) e
3. Au bord d'une source 1. € ,"/1(}7('//<' de Guillaume Tell
4. Les cloches de G... 2. Au lac de Wallenstadt
3

: . & . - . Pastorale
0. La chapelie de sUTLLAUNTE
5 Doayie 4. Au bord d'une source
2. Fleurs mélodiques des Alpes 3} Omgc'
1. Allegro 6. Vallée d’Ol
2 >
% Lt 7. Eglogue

Allegro pastorale
. Andante con sentimento
. Andante molto espressivo
. Allegro moderato
. Allegretto
8. Allegretto
9. Andantino con molto sentimento
3. Paraphrases
. Ranz de vaches
. Un soir dans les montagnes
. Ranz de chévres de F. Huber

8. Le mal du pays
9. Les cloches de Genéve

Q1 = W

N O

W N =

Sekil 1 revize parcalar ve numaralar

Ikinci set S. 161 Ikinci Yil: Italya bashig altinda 7 parca bulunmaktadir ve 1837-
1848 yillar1 arasinda bestelenmis, 1858°de basilmistir. Yine bu 7 par¢adan 4-5-6 numarali
parcalar 1846 yilinda bestelenmis olan Tre sonetti del Petrarca’nin yeniden diizenlenmis
halleridir. /talya albiimiinde bir alt baglik olarak 1859°da bestelenip, 1861°de basilan S.
162 Venezia e Napoli ad1 altinda 3 par¢a daha mevcuttur. Bu pargalar da bestecinin 1840
yilinda yine Venezia e Napoli bashg: altinda besteledigi pargalarin elden gecirilmis
versiyonlaridir. Piyanist Alfred Brendel kitabinda su sekilde ifade etmistir: “Liszt
virtiiozlik donemine ait kimi zaman karmasik ve fazlasiyla siislenmis miizigini,
diizenlenmeye ve sadelestirilmeye ihtiya¢c duyuyordu. Daha sonraki yillarda eserlerine
geri dondiigiinde, en azindan bazi ayrintilar1 degistirmek veya tercihine bagl olarak tiim
boliimleri yeniden bestelemek, Liszt’in aligkanligi haline geldi” (Brendel, 2000: 255).

S. 163 Ugiincii Y1l olarak besteledigi albiimde toplam yedi parca olup 1883 yilinda
basilmigtir. Bu alblimde ilk iki albiimden farkli olarak besteci herhangi bir iilke ismi
vermemis ve tim pargalar yeni bestelenmis yani daha Onceden besteledigi veya
revizyondan gegirdigi bir par¢a bulunmamaktadir. Eserlerin bestelenme tarihleri ve
yayinlanma tarihleri arasinda zaman farki bulunmasinin nedenini Hamilton su sekilde
ifade etmistir: “Liszt’in siirekli revizyon yapma aligkanligi, eserlerin yayimlanmasinin
gecikmesine neden oldu” (Hamilton, 1996: 2).

Valée d’Obermann

Eser Isvigre baslikli albiimde bulunmakla birlikte Isvigre’deki herhangi bir yere
atifta bulunmuyor, daha ziyade Fransiz yazar Etienne Pivert de Senancour’un 19.yy’mn
baslarindaki romani1 Obermann’a bir gonderme yapmaktadir. Yar1 otobiyografik ve
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mektuplardan olusan bir eser olan bu roman, bagkahraman Obermann’in diinyada kendine
bir yer bulmaya calisan gen¢ bir adamin hikayesini anlatir. Obermann, doganin
giizelliklerinden ve insan iliskilerinin karmasikligindan derin sekilde etkilenen duyarli ve
ice doniik bir kisiliktir. Breitkopf & Hartel firmasi tarafindan basilan edisyonda eserin
notasimin dncesinde bir 6nséz niteliginde Senancour’un 4 ve 63 numarali mektuplari
paylasiimistir.

Yallée d’Obermann.

Que veux-je? que suis-je? que demander A la nature? . . .. Toute cause est invisible, toute fin trom-
peuse; toute forme change, toute durée s’épuise: . . . . je sens, jlexiste pour me consumer en désirs indomp-
tables, pour m’abreuver de la séduction d'un monde fantastique, pour rester attérré de sa voluptueuse erreur.

(Obermann-Lettre 63

Indicible sensibilité, charme et tourment de nos vaines années; vaste conscience d'une nature partout
accablante et partout impénétrable, passion universelle, indifférence, sagesse avancée, voluptueux abandon;
tout ce qu'un cceur mortel peut contenir de besoins et d'ennuis profonds, j'ai tout senti, tout éprouvé dans
cette nuit mémorable. J’ai fait un pas sinistre vers 1'age d’affaiblissement; j'ai dévoré dix années de ma vie.

(Lettre 4)

Sekil 2 mektuplar (Breitkopf & Hartel)

Senancour’un yukaridaki sirayla 63 ve 4 numarali mektuplari:

“Ne istiyorum? Ben kimim? Dogadan ne istemeliyim? ... Her neden goriinmezdir, her son
aldaticidir; her form degisir, her zaman dilimi kendini ortaya koyar. Hissediyorum, kontrol
edilemeyen arzular tarafindan tiiketilmek, fantastik diinyanin ¢ekiciligini igime ¢ekmek ve
cezbedici yanilgisina hayretle bakmak i¢in varim” (Song, 2019:7).

“Tarifsiz bir sefkat, bliyli ve istirap dolu bos giinlerimiz; her yerde ezici ve her yerde
anlagilmaz olan doganin muazzam bilinci; evrensel bir tutku, olgun bir bilgelik, haz dolu bir
teslimiyet: 6liimlii bir kalbin derin ihtiyaglar ve derin bir yorgunlukla doldurabilecegi her
seyi hissettim, hepsi o silinmez gecede igimden gegti. Dekadans ¢agia dogru ugursuz bir
adim attim; hayatimin on yilin tiikettim” (Senancour, 1909: 128).

Caligmanin bu noktasindan itibaren eserin form yapisinin yani sira her iki
versiyonun kiyaslanmasi ve nota iizerindeki bazi 6nemli miizikal malzemelerin
incilenmesine nota kesitleri 6rneginde yer verilmistir.

Valée d’Obermann’in Album d’un voyageur’daki ilk versiyonu revize edilmis olan
haliyle karsilastirildiginda ana temanin ilk {i¢ notas1 ile bir giris yaparak sonat formunda
planlanmustir. “Orijinal Vallee, {i¢ inici notaya (sol-fa#-mi) dayanan bir rapsodik girisle
baslayan, mi mindr tonundaki monotematik bir sonat hareketidir (Hamilton, 1996: 16)”
Revize edilmis olan halinde yeniden sergi kisminda ana temanin tonikte yani mi mindre
doniisiinii atlayarak sonat formundan parcay1 bu noktada ayirmis oldugu goriilmektedir.
(bkz. sekil 5) Ayrica pargada giris kismint da kaldirmis ve direkt olarak ana tema ile
baslatmistir. (bkz. sekil 4) Par¢anin neredeyse tamami bu ana temadan tiiretilmis miizikal
malzemelerle donatilmistir. Sergi ve yeniden sergi kisimlarinda kopriiyli iptal etmis
oldugu ve yeniden sergide birinci tema yerine ikinci tema ile basladig1 goriilmektedir.
(bkz. sekil 5) Yani Liszt’in eseri daha sade bir form yapisina doniistiirdiigii sOylenebilir.
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Fakat 6l¢ii sayis1 bakimindan Années de Pelerinage albiimiindeki versiyonu 7 6l¢ii daha

uzundur.
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Sekil 3 Valée d’Obermann, Album d’un voyageur (Breitkopf & Hartel)
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Sekil 4 Valée d’Obermann, Années de Pélerinage (Breitkopf & Hartel)

Birinci Versivon (41bum d’un Voyageur)

' GIRIS SERGI

GELISME YENIDEN SERGI
Birinci Tema Kopri ikinci Tema Resitatif Birinci Tema  Koprl
1-22 23-32 33-42 43-75 89-141 142-49 150-58
mi mindr sol major mi mindr
Revize Versivon (4dnunées de Pélerinage)
SERGI GELISME YENIDEN SERGI
Birinci Tema ikinci Tema Resitatif ikinci Tema
1-74 75-118 119-169 170-207
mi mindr do major mi major

Sekil 5 iki versiyonun form yapilar

ikinci Tema
159-200
mi major

KODA

201-209
mi major

KODA

208-16
mi major

[lk versiyonda mi minér ile baslayan armonik yapinin dérdiincii 6lgiide geleneksel
bir sekilde ilgili majorii olan sol majore modiilasyon olmus oldugu goriiliir. Revize
versiyonda ise buradaki armonik yapinin mi mindrden, sol mindre gecisi ile degistirildigi
goriilmektedir. (bkz. sekil 6-7) Rosen bunu su sekilde ifade etmistir:

“Bir tondan digerine yapilan daha 6nceki higbir degisiklik mi mindr ve sol minér akorlarinin
bu nadir ve cesur bir araya gelisine denk gelmemistir. On yil kadar bir siire sonra Années de
pelerinage’da Liszt mi mindrden sol majore olan geleneksel gecisi, mi mindrden sol mindre
olan daha dramatik modiilasyonla degistirdi” (Rosen, 1998: 206).
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Sekil 6 Album d’un Voyageur, Valée d’Obermann (Breitkopf & Hartel)
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Sekil 7 Années de Pélerinage, Valée d’Obermann (Breitkopf & Hartel)

Sol elde baslayan ana temanin karakteri ilgili ilk versiyonda daha acgiklayici ve
belirgin bir ifade bulunmaktadir. Derin bir iiziintii duygusuyla seklinde belirtilmis olan
bu ifadenin yerine diizeltilmis versiyonda espressivo yani duygulu seklinde bir ibare
koymakla yetinmistir.

Bu temanin Weber’in mi minér piyano sonatinin ilk boliimiindeki tema ile
benzerlik tasimasi dikkat ¢ekicidir ve her iki eserin tonalitesi ayn1 olmakla beraber ayni
elde hatta ayn1 ses perdesinde (register) olmasit bir tesadiif olamayacaginm
kanitlamaktadir. “Eserin tamami, Weber'in mi mindr Sonatinin birinci hareketine benzer
bir birinci tema olusturmak i¢in genisletilen bu figiirden gelistirilmistir” (Hamilton, 1996:
16). Liszt’in Weber’in bu eserinden etkilenmis oldugu agikca goriilmektedir. (bkz. sekil
8)
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Sekil 8 Weber mi mindr piyano sonati (Edition Peters)

“Benedict, ilk boliim i¢in Weber'in kendi fikirlerini su sekilde aktarmistir: sabit
melankoli ve umutsuzluk iginde ac1 ¢eken birinin durumunu hiiziinlii bir sekilde tasvir
eder; zaman zaman umut kirintilar1 gézlemlense de, bunlar her zaman kararmis ve
ezilmistir” (Lai, 2024).
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Bu bilgiler dogrultusunda eserlerin miizikal karakterleri agisindan da biiyiik bir
benzerlik oldugu sdylenebilir.
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Sekil 9 Années de Pelerinage, Valée d’Obermann (Breitkopf & Hartel)

Sekil 9°da gosterilen ana temanin i¢inde ii¢ ayr1 motif mevcuttur. Motif ‘a’ inici bir
dizi olarak karanlik atmosferi yaratmaktadir. Bu motifi apojatiir seklinde goriilen ‘b’
motifi takip etmektedir. Motif ‘c’ ise bu iki motifi birbirine baglama gdrevini iistlenmis
haldedir.

Liszt kendi 6zgiin bestelerinin yanmi sira bircok bestecinin eserini piyanoya
uyarlamasiyla da bilinmektedir. Bu bestecilerin belki de en basinda diger bestecilere
oranla daha fazla eserini transkript yapmis oldugu Schubert yer almaktadir. Liszt,
Schubert hayranligin1 su sozleriyle ifade etmistir: “Duygusal diinyanizin biiyiisii dyle
giicli ki, neredeyse ustaliginizin biiyiikliigiinii gérmemizi engelliyor” (Brendel, 1976:
74). 1838 yilinda yani Album d’'un voyageur’daki Valée d’Obermann’in ilk versiyonunu
bestelemeden 6nce Schubert’in Gezgin anlamina gelen Der Wanderer D. 493 baglikli
lied’in de yer aldig1 12 lied’i solo piyano i¢in uyarlamistir. S6zleri Georg Phillipp
Schmidt’e ait olan lied’in sozleri su sekildedir:

“Daglardan geldim buraya, vadi buharla dolu, deniz ugulduyor, sessizce dolasiyorum,
nadiren neseliyim. Ve bir i¢ ¢ekis durmadan soruyor: nerede? Bana 6yle geliyor ki burada
giines bile soguk, ¢icekler solmus, hayat yaslanmis. Ve kuru giiriiltiilerinde soyledikleri su:
ben her yerde bir yabanciyim. Neredesin sevgili yurdum, aranan, dzlenen ama asla
bilinmeyen? Umutlarla yemyesil olan o diyar, o diyar ki giillerimin agtig1 yer. Dostlarimin
dolastig1, olitlerimin yeniden hayata kavustugu; dilimi konusan o yer, ah vatan neredesin?
Sessizce dolastyorum, nadiren neseliyim. Ve bir i¢ ¢ekis durmadan soruyor: nerede? Orada,
senin olmadigin yerde, iste mutluluk orada!” (Schmidt, 1806).

Bu lied’in sozlerine bakildiginda mutsuz, ruhsal anlamda ac1 ¢eken ve bir arayis
icinde olan bir karakter goze ¢arpmaktadir. Etienne Pivert de Senancour’un romanindaki
Obermann karakteri ile biiyiik 6lglide benzerlik gostermektedir. Hikayenin yani sira
lied’in notasi incelendiginde ise Liszt’in etkilenmis olabilecegi oldukca 6nemli bir
miizikal malzeme de dikkat ¢ekmektedir. Motif ‘c’ ile Schubert’in Der Wanderer
lied’indeki miizikal yapi birbirinin aynisidir. Motifin altindaki sdzler ise wo-bist-du? yani
neredesin anlamina gelmektedir. Bu motif eserin ¢ok dnemli bir yapi tasi niteligindedir.
Liszt bu miizikal malzemeden biiylik 6l¢iide etkilenmis olacak ki eserin revize
versiyonunda gelisme bdlmesindeki resitatif’in bitisini ve eserin sonunu yine ayni1 motif
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ile sonlandirmistir. Ote yandan her iki eser arasinda tonalite bakimindan da benzerlik
olmasi bu etkilesimi bir kez daha kanitlamaktadir.

“George Sand’in Lettres d 'un voyageur’u, Byron’in Childe Harold’s Pilgrimage’1
ve Schubert’in ¢esitli Wanderer temalar1 Liszt’in diisiince yapisina katkida bulunmus
olmali, tipk1 E. P. de Sénancour’un Obermann’in etkisi gibi” (Brendel, 2000: 256).

om iz K
-

e
£
i
4
P
/

it

-

-H

=
)
o
:

=e

G-

Sekil 11 Valée d’Obermann gelisme-resitatif bélmesinin sonundaki wo-bist-du motifi (Breitkopf &
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Sekil 12 Valée d’Obermann’in bitisi wo-bist-du motifi (Breitkopf & Hartel)

Yine Liszt’in etkilenmis olabilecegi bir miizikal malzeme olarak eser i¢cinde dikkat
ceken bir diger 6rnek: wo? im-mer wo? (nerede olursa olsun) seklinde notada da goriilen
kisim1 Liszt’in eserinde yeniden sergi bolmesinde kullanmis oldugu goriilmektedir. Her
iki eserde de bu motiften sonra goriilen bir puandorg isareti ve arkasindan sol diyez
sesiyle auftakt ile baglamasi dikkat ¢ekmektedir.

Yil/ Year: 5
Say1 / Issue: 13
Aralik / December 2024 148



Iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 140-152.

Saym, S. ve Sayn, E. (2024). “Franz Liszt’in Valée D’Obermann Adli Piyano Eserine Genel Bir Bakis”. Uluslararasi

etwas geschwinder.
e

die Bl}/

wo? im . mer wo? Die Son . nedinktmich hicr—_ sokalt, - thewelk, das
8 - s AN R
i T == r‘_ﬁ—"}"—‘ 1 f > 1 — 1 =)
el i hr et S it

~ ==

0 e =t = N ¥
D rr—— = 7 =

T I

Sekil 14 Valée d’ Obermann (Breitkopf & Hartel)

“lk 118 6l¢iiniin doniisiimleri, diisiinceli ve ice doéniik bir nitelik tasir. Ancak 119. dl¢iide
baslayan Recitativo ile huzursuz ve enerjik bir arayis baslar; bu boliim, ¢alkantili tremololar
ve etkileyici oktavlarla bu miicadeleci ruhu ifade eder. 170. 6lgiide mi majorde baslayan zit
bir doniigiim ise anlamli bir seyin bulunduguna dair huzurlu bir giiven hissi tasir. Liszt, 180.
6l¢iide agilis melodisini tersine g¢evirerek yiice ve gérkemli bir an yaratir ve bu an, dogrudan
188. dl¢iide baslayan mutlu bir duruma gegis saglar. Bu boliimiin etkisi nedeniyle, Humphrey
Searle Vallée d’Obermann'1 gergek bir seving marst olarak tanimlamigtir. Ancak, cosku anlar1
bulunmasina ragmen, bu seving, dramatik bir duraklama ve agilis temasinin ani bir sekilde
alcalan yeniden ifade edilisiyle trajik bir sekilde kesilir. Bu epifani, nihayetinde bir
illiizyondan ibaret oldugunu kanitlar, ¢iinki iki artirilmig akorla armonize edilmis finaldeki
alcalan ifade, bu inanilmaz arayisa yiirek burkan bir son getirir. Liszt, Obermann roliinde
yasamin cevabint ve aradigi mutlulugu neredeyse bulur ancak bunun bir seraptan ibaret
oldugunu fark eder. Liszt, bu arayis1 essiz bir miizikal sekilde yakalayarak, en basarili felsefi
ve ¢agrisim dolu eserlerinden birini yaratmistir. Sikintilar, denemeler sonucu umut ve cosku
dolu eser trajediyle son bulur. Byron’un 6ns6zdeki sdzleriyle: Ama oldugu gibi, duyulmadan
yasar ve oliirtim / Sesiz bir diistinceyle, onu bir kili¢ gibi kinina sokarak” (Arnold, 2002: 82).
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Sekil 15 Années de Pélerinage, Valée d’Obermann (Breitkopf & Hartel)
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Nota daha genis bir perspektif ile incelendiginde dort tane ciimle yapisindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Nota iizerinde farkli renklerle belirtilmis olan bu ciimleler
eser boyunca tekrarlanmaktadir.

SONUC

Franz Liszt’in son derece sofistike ve kendine 6zgli bir miizikal tarzda yarattigi
Valée d’Obermann’in, romantik donemin ruhunu biitiinliyle yansitarak kisisel duygularin
ve ig¢sel yolculugun disavurumunu o6n plana ¢ikaran bir eser oldugu gozlenmistir.
Varolussal sorgulamalarla kendini bulma c¢abasini ve bir tiirlii cevap bulunamayan
sorularin tasvirini nota {izerinde son derece ustaca isledigi sonucuna varilmistir. Eserde
stirekli bir arayis hissini uyandiran miizikal temalarin ve Weber’in piyano sonatinin yant
sira Schubert’in Der Wanderer lied’inden eserin karakterini olusturan ¢ok 6nemli bir
motifin de kullanildig1 ¢alismada tespit edilmistir. Liszt’in bir piyanist besteci olarak
diger bestecilerin temalarinin haricinde edebi eserler, hikayeler, resimler, doga
manzaralar1 ve olaylarini eserde biiyiik bir ustalikla harmanlayarak isledigi goriilmiistir.
Doénemi icin son derece ilerici bir anlayisla cesur armonik yapilar1 veya modiilasyonlari
kullandig1 ve daha 6zgiir bir form yapisi ile eseri revize ettigi sonucu ¢ikmustir. Eserin
her iki versiyonu da kiyaslandiginda: form yapisi ve notasyon bakimindan da sadelesme
oldugu goriilmiistiir.
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OZET

Giinlimiiz Post modern olarak ya da farkli kavramlarla tanimlanan (Post modern, Neo-Liberalizm,
Kiiresellesme, Enformasyon Toplumu, Post-Fordist Toplum, Post-modern toplum) giiniimiizde
kimlik sabit olmayan degisken ya da akiskan ¢oklu bir dzellige sahiptir. Ozellikle de kimlik sorunu
onemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketim kiiltiirii ya da tiiketim toplumu olarak da
adlandirdigimiz bugiin, kimligin tanim1 olduk¢a karmasik gibi gériiniiyor. Modernizm’in evrenselci
ve tekei degerlerine karsi, bir kurtulus olarak 6nerilen ¢ok parcali ve gok odakli post modern kiiltiir
ideolojisi ya da kiiresellesme siyasetinin lizerinde durdugu en énemli olgu kimliktir.

Bu yenidiinya diizeni ya da farkli isimlerle adlandirabilecegimiz bu durumda biz kimiz sorusu
onemli bir hale gelmistir. Biz ger¢ekten kimiz? Bir yanimizla yerele bagimli bir yanda kiiresel
kdiltiire endeksli, ¢coklu kiiltlirlere sahip melez bir kimlige sahip bireyler miyiz? Biitiiniiyle kiiresel
tilketim siyasetinin araglari haline gelmis metalar durumunda miy1z? Ciinkii tiilketim kiiltiirii i¢inde
kimliklerimiz tiiketebildigimiz nesnelerle iliskilendirilir hale gelmistir. Descartes’in “Diisiiniiyorum
Oyleyse varim” sozii bugiin gegerliligini yitirmis, “tiiketiyorum dyleyse varim” sdylemi gegerli hale
gelmistir. Tiketebildigimiz 6lgiide o6zgiir, tiketebildigimiz kadar kimlikliyiz artik. Tiiketime
Ozendirilmig bireylerin yeni mabetleri haline gelmis devasa aligveris merkezleri bireyin
kutsanmasina, giinahlarindan arinmasina yardimei olan gegmisin katedrallerinin yerini almustir.
Boylesi bir diinyada bireyin kendini ait hissedecegi evren igerisinde konumlanacagi ve kimligini
tanimlamak oldukga cetrefilli bir hal almaktadir. Kimlik sorunu ya da nereye ait oldugu sorusu
biiyiik bir problem haline gelmistir. Kimlikler tiiketime endeksli oldugunda, siniflar arasi esitsizlik
ve kiiltiirel catigmalar sorun haline gelmistir.

Bir smifin mutlugu, o6tekinin yoksunlugu ile iliskilendirildiginde, tiiketim kiiltiiriine adapte
olamamus birey igin, tiiketim kiiltlirline ya da metaa ya ulasmada farkli yontemlere bagvurmasina
neden olmaktadir. Bu yoksun kitleler ayni zamanda toplumun geneli i¢in bir tehdit haline
gelmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim Kiiltiirii, Kimlik, Tiiketim Arzusu, Reklam
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THE SUBJECT’S DESIRE FOR CONSUMPTION IN THE POSTMODERN
PERIOD AND THE ARCHAEOLOGY OF IDENTITY FORMATION IN
CONSUMPTION CULTURE

ABSTRACT

Today, as Postmodern or defined by different concepts (Postmodern, Neo-Liberalism,
Globalization, Information Society, Post-Fordist Society, Post-modernism), identity has a variable
or fluid multi-feature that is not fixed. Especially in Postmodern society, the problem of identity
emerges as an important phenomenon. Especially in consumer culture or the formation of identity
in consumer society is a much-discussed issue. The postmodern cultural ideology, which was
proposed as a salvation against the universalist values of modernism, has actually realized these
utopias. Or are we individuals who have fallen victim to the consumption ideology of global capital
in today's world, which we can also call the new world order? How can our identities be defined
within the multiple cultures offered to us?

In this new world order or in this situation that we can call with different names, the question of who
we are has become important. Who are we really? Are we individuals with a hybrid identity with
multiple cultures, dependent on the local on one side and indexed to the global culture on the other?
Are we in the position of commodities that have become tools of the global consumption policy in
their entirety? Because today our identities have become related to the objects we can consume. The
greatest discourse of the past modern world, Descartes' "I think, therefore 1 am", seems to have lost
its validity in today's world. Instead, the discourse "I consume, therefore I am" has become valid
today. We are free to the extent we can consume, and we have identities to the extent we can
consume. Huge shopping malls, which have become the new temples of individuals who are
encouraged to consume, have become the cathedrals of the past that help the individual to be
sanctified and purified from their sins.

In such a world, the individual's identity problem or the question of defining, naming and where he
belongs has become a big problem. When identities are indexed to consumption, inequality and
cultural conflicts between classes become problems. When this inequality is associated with the
happiness of one class and the deprivation of the other, it causes the individual who has not adapted
to the consumer culture to resort to different methods in reaching the consumer culture or the
commodity. These deprived masses also become a threat to the society in general.

Keywords: Consumption Culture, Identity, Consumption Desire, Advertisement

GIRIS
“Uciincii Diinya her zaman birincinin rahati
icin var olmustur ’- Naomi Klein

Bu makalenin temel savi postmodern kiiltiirde tiiketici kimliklerin olusumunda,
Post modern siyasetin gilinlilk yasamlarimizin tizerindeki olumsuzluklar1 iizerine
elestiridir. Descartes’in pozitivist dnermesi “Diisiiniiyorum, Oyleyse varim” yerine
“Tiiketiyorum Oyleyse varim” slogani bugiiniin diinyasinin diisiincesinin gecerli climlesi
gibi gorlinliyor. Modernizmin egemen diinyasinin merkezci degerlerinin yadsinmasi
anlamia gelen post modern diinya, Erzen’e (1991: 11) gére bu iigiinci birinci diinya
olarak adlandirilan modernizmin sorgulanmasi vurgular, ancak ii¢lincli diinya olarak
diisiiniilen giinlimiiz i¢inde birinci diinyanin degerlerine i¢inde barindir. Bu agidan post
modernizm, modernizme eklenmis bir diinyadir. Postmodernizm 6zellikle modernizmle
bir hesaplagsma gibi goriinse de, hem Moderniz mi hem de Modernizmin degerlerini
icinde barindiran merkezsiz ¢oklu bir kiiltiirel 6zellige sahiptir.
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Postmodernizm, post-kapitalizm, post-kolonyalizm, Neoliberalizm, Geg
Kapitalizm, Kiiresellesme, Sanayi Sonrasit Toplum, Enformatik Toplum gibi kavramlarla
tanimlanan bir donemde bulunuyoruz. Bunlar giliniimiiz bireyinin bugiin maruz kaldig1
diinyay1 tanimlayan kavramlardir. Daha ¢ok post modern kiiltiir ya da Neo-liberalizmin
olarak kullanilan bu doénemin sOylemleri, Tiiketim kiiltiirii {izerine olusturulmus bir
ideolojisi temeline dayanmaktadir. Modernizmin biiylik anlatilarinin sona erdigi
diisiincesi temeline dayanan ve modernizm sonrast olarak tanimlayacagimiz
Postmodernizm modernizmin ideolojisine saldir1 ve inkar1 gibi goriiniirken, kendisi bir
ideolojisi haline gelmistir. Postmodernizm Larrain’mn (1995) da tamimladigi gibi
modernizmin ideoloji karsitligina kendini konumlandirirken, kendisi tiiketim kiiltiirti
olarak adlandirabilecegimiz Neokapitalist donem icin uygun ideolojisi olmustur.
Askaroglu’da (2015) benzer bir yaklasimi savunurken bir adim 6teye giderek Postmoder
dénemi, farkl kiiltiirlerin ve bir¢ok diinya goriisiiniin, sembollerin, normlarin da i¢inde
bulundugu bir ortam sunarak insanlarin se¢me 6zgiirliigli sanis1 yaratan, 6zgiirliiglinii
artirdigin1 ve bu durumun korkung derecede c¢esitlilik arz eden bir slipermarkete benzer
oldugunu ifade eder. Bu siiper marketlerde her tiirlii kiiltiirel tiikketim nesnelerine 6zgiirce
secimlerde bulunabilirsiniz. Bu yeni tiikketim arenasi igerisinde bireyin segimlerini
belirleyen etkenler, glinlimiizde i¢inde yasadigimiz iletisim teknolojileri ve internetin
etkisi ve sosyal medya 6nemli bir unsur olarak goriiliir. Post modern tiiketim kiiltiirii
bireyin se¢im 6zglirliiglini genisletmis gibi goriinse de, dzgiirliikleri tiikketimle endeksli
giiniin bireyinin kaniksadigi sahte bir diinya gibidir.

1960’lar dan beri gelisen iletisim teknolojilerinin hizli degisimi bugiin internet
sayesinde yasamimizin her animi kusatmis durumdadir. Kiiresel donemde o6zellikle
internetin hayatimiza girmesiyle iletisim aglar1 olduk¢a genislemis, kiiltiirler aras1 mesafe
kisalmis ve insan yagaminin her anina niifuz eder hale gelmistir. Kiiresellesmenin en etkin
iletisim arac1 haline gelen medya, bugiin Pazar ekonomisini siyaseti dogrultusunda her
tiirlii propagandaya ve karigikliga hizmet eder hale gelmistir. Medyanin genisleyen
iletisim alaniyla birlikte bireyin seg¢imlerinde 6nemli bir giidiimlemeye neden olmaktadir.
Medyanin aldatici yontemleri Inlich’in (2000) de yorumladigi gibi medya Programlanmis
metinlerin editor ve spikerlerinin yaptig etkiler, giinliik dildeki kelimeleri paketlenmis
mesajlar i¢in gerekli olan temel taslarina doniistiirmektedir.

Ekonominin kiiresellesmesi, iletisim teknolojilerinin yayginlagsmas: ulusal
kiiltiirleri asan, kiiltiirler aras1 zaman ve mesafenin kisalmasiyla “Global Village” (kiiresel
kdy) olarak tanimlanan bir doneme girmis bulunuyoruz. Medya iletisim aglartyla yerel
ve ulusal kimliklerimizi, Kiiltiirel miihendislik sayesinde baska kiiltiirlere maruz
birakarak cesitlendirmektedir. Post modern kiiltiir ideolojisi ithal edilmis kilttirler
sayesinde kimliklerimizi melez, mutasyona ugramis miidahaleye agik, esnek ve ¢oklu
kimliklere sahip eklektik hale getiriyor. “Artik toplum iiyelerini tek bir homojen kiiltiire
ait olarak, buna karsilik gelen tek bir belirgin ve tutarli kimlige sahip olarak diisiinemeyiz.
Ekonominin ve sembollerin ulus o6tekilestirilmesi, kimlikleri mesrulagtirmanin bu
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bi¢ciminin gercege benzerligini asimdirmistir” (Canclini, 2001, s.138). Postmodern
kiiltiirel evrende bireylerin kendilerini tanimlama big¢imleri, yalnizca yerel kiiltiirel
degerlerle tanimlanamaz durumdadir. Kiiresellesme doneminin iletisim teknolojileri
sayesinde cografi smirlar ortadan kalmis durumdadir. Sinirlarin ortadan kalkmasi
sayesinde bireyler farkl kiiltiirlerle etkilesimde bulunmakta ve homojen kiiltiir degisime
ugrayarak heterojen bir yapiya doniiserek melez kimliklere sahip olmaktadir. Bu bir
anlamda kimlik problemini de beraberinde getirmektedir. Geleneksel ‘ben’ kavrami daha
esnek bir duruma gelmekte ve yerini yeni kimlik tanimlamalarina birakmaktadir.
Bireysel, dzgiirce secim yapacagimiz iitopyasi ile bireye, kiiresellesmenin ideolojisi olan
titkketime alistirilmis kimlikler dayatiliyor.

Sanal sahte bir diinyada yastyoruz, yeni medyanin olanaklari sayesinde zaman,
mesafe ortadan kalktigi, ayni ev iginde bile bazen sosyal medya araglariyla iletisim
kurdugumuz bir diinya yasiyoruz. Stirekli olarak yenilemek zorunda kaldigimiz yeni
kimliklerimiz “Fastfood” kiiltiiriine 6zenir gibi ¢abuk tiiketilen bir hale geliyor. Ote
yandan bu tiiketim ¢aginda maruz kaldigimiz 6teki kiiltiirlerle uyumlu olmak zorunda 1181
sayesinde melez, Pastis kimliklerle yasamak zorunda kaliyoruz. Lyotard’a (1994) bunu
sOyle tanimlamaktadir, Kiiresel sermayenin giiciiniin inkar edilemez yiikseliste oldugu bir
diinyada, post modern ¢6ziimler, modern karsiti ¢éziimlere gore daha uyumludur. Ona
gore, kiiresel kiiltiir eklektizm temeli lizerine yapilandirilir. Cagdas kiiltiir eklektizm
tizerine kuruludur; farkl kiiltiirlere maruz kalmis bireyler bu kiiltiirel dgeleri bir arada
kullanma egilime girerler. Birey bir kisi reggae dinleyip western filmi izleyebilir, 6gle
yemeginde McDonald's tercih edip aksam yerel mutfaklara yonelebilir veya farkli
sehirlerde modern ve geleneksel 6geleri harmanlayan bir yasam tarzi benimseyebilir.

“Kapitalist ekonominin ve sinai Uretimin baglangicinda, modem toplumun
tarihoncesinde, iiretime gereksinimler yon vermiyordu. Girisimciler piyasayi tani-
muyorlar, tiiketicileri yok sayiyorlardi. Aliciy1 bekleyerek, tiiketicinin gelecegini umarak
mallarim1 piyasaya siirliyor, rasgele tretiyorlardi” (Lefebvre, 2007: 187). Bugiin
tiretimciler toplumu ve piyasay1 daha iyi analiz ederek tiiketim toplumunun arzularini
tatmine yonelerek, 6zellikle de bireyin tiiketim arzularim1 dikkate alarak tiretimlerini
stirdiirmektedirler. Eski Pazar ekonomisini miisteri bekleyen tarzi bugiin miisterinin
tiiketim arzusunu olugturmak tizerine kurulmustur. Tiiketimin ihtiyactan istege evrilmesi
bu paradoksu beslemektedir. Bu paradoksun bas mimar siiphesiz kapitalizm ve onun
oncil kuvveti tiiketim kiiltiirti ideolojisidir. Ancak tiikketim kiiltiiriiniin bunu tek basina bu
islevi yerine getirmesi olas1 degildir. Tiiketim kiiltiiriinlin yan1 sira popiiler kiiltiir ve en
bliyiik desteke¢isi medya bu yonde olagan {istii bir rol oynamaktadir. Hatipler’e ( 2017)
gore  Tiketim kiiltiirii, bireyleri birer tliketici yaparken biiyilik kitleleri de tiiketim
toplumu haline doniistirmektedir. Ote yandan tiiketim kiiltiiriiniin ayakta kalmasi
tiiketicilerin siirekli olarak uyarilmasini gerektirir. Kahraman’a (2002: 211) gore bunun
yolu “Tiiketim’ aligkanligin1 ve edimini ayakta tutabilmek i¢in piyasa ve sektor stirekli
olarak yeni mal ve segenek iiretmek zorundadir. Bu, iiretilmis malin ve kazanilmis
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aligkanligin hizla degistirilmesi demektir. Sistemin ayakta kalabilmesi bir anlamda
sistemin kendisini siirekli olarak yenilemesine ve buna giden yolda yikmasina baghidir”.

Utopyalarin sonu yenidiinya diizeninde Post Modern Oznenin Tiiketim Arzusu

“Ogle oncesi aydinliginda bir fener yakan, Pazar yerinde kosarken durmadan "Tanriyi
arryorum! Tanriyr artyorum!" diye bagiran kagik adami duymadiniz mi? Oradakilerin ¢ogu
tanriya inanmayanlar oldugu icin onun béyle davranmasi biiyiik bir kahkahanin patlamasina
yol act, onu kagkirttilar. "Ne, yolunu mu sasirmis?" diye sordu biri. Bir baskasi "Cocuk gibi

’

yolunu mu kaybetmis" dedi. “Yoksa saklaniyor mu?’’, "Bizden korkuyor mu?’’, "Yolculuga
mi ¢tkmig? ", "Yoksa gégmiis mii?” Onlar birbirlerine boyle bagirarak giildiiler. Kagik adam
onlarin arasina sigrayip bakislariyla onlari delip gecerek "Tanri nerede? " diye sorar, "sunu
da séyleyecegim, onu biz éldiirdiik —sizlerle ben! Onun katiliyiz hepimiz. Ama bunu nasil
yaptik? Tanri da ¢iirtidii. Tanr 61dii! Tanri olii! Onu éldiiren de biziz!” (Nietzshe, 130).

Modernizmin biiyiik iitopyalarinin sonunu isaret eden “Yeni Diinya diizeni”,
“Neo-Liberalizm”, “Kiiresellesme”, Enformasyon Toplumu”, “Post-Fordist Toplum”.
Post-modernizm vb. kavramlarla tarif edilen bu donem, bugiin bile hala tartisilan bir konu
olmasinin yani sira etkilerinin hala anlagilamadig1 ve gelecekte nasil bir siire¢ gecirecegi
muallaktir. Baz1 diisiiniirlere gore bu donem postmodern kapitalist ekonominin yeni
siyasal soylemidir. Gilinlimiiz ekonomik sistemi tanimlamak i¢in kullanilan kavram ise
Neoliberalizmdir. Hall’a (2012: 8) gore, Neoliberalizm “'6zgiir, sahiplenici birey’
temeline dayamir ve devlet tiran ve baskici olarak gosterilir. Ozellikle refah devleti
Ozglrliigiin bas diismanidir” Bu anlamda devlet sermayeye miidahale etmemeli hatta
biirokratik anlamda engelleri agsmasina yardimci olmalidir. Ciinkii devlet, Tanrinin insana
verdigi servet edinme hakkina miidahale etmemelidir.

Nietzsche’nin Tanrimin 6limiini ilan ettigi bir diinyada, 6znenin de varligim
korumasi miimkiin goriinmiiyor. Kimligini kaybetmis, ¢oklu kimlikler i¢inde kimliksiz
tanrisiz diinya da tek basina ¢oklugun i¢inde yalniz bir bireydir. Postmodernizmin kendisi
ateist bir diislinceye sahiptir. Tiizer’e (2015) gore postmodernizm bu diisiincesini
Nietzsche’den esinlenmistir. Oda farkliliklarin ve 6zgiirliiklerin yesertilmesi adina, tipki
Nietzsche gibi, bilime de dine de mesafeli durmustur. Yine Tiizer’e (2015) gore “post
modernist diislincenin, askin bir varliga sahip olan ve insana, topluma, diinyaya ve tarihe
bi¢cim veren bir Tanriya artik tahammiilii yoktur. Tam da bu nedenle, post modernizm,
sahici bir ateizmdir”. Postmodernizmin tanris1 metadir. Tanr1 ger¢ekten 6lmiis degildir,
fakat tiiketim endiistrisinde Tanr1 kenara ¢ekilmis insana kayitsizlik i¢indedir. Bu
yenidiinya diizeninde Tanri’nin da yapabilecegi bir sey kalmamis goriiniiyor.
Nietzsche’nin tanimiyla “Tanr1 6ldiiyse, bir zamanlar onun yerine ge¢meyi diisleyen
Insanin da bir ayag: cukurda demektir” (Eagleton, 2014: 168). Tanr1 yoksa yapacak bir
seyde kalmamistir. Birey artik sermayenin postmodern tiiketim kiiltiiriiniin vicdanina
kalmistir. Insaninda bu anlamda tanriya olan inanci siipheye girmis goriiniiyor ya da
Tanrinin kendisini unuttugunu diisiiniiyor. Birey artik yalnizca tanriya degil her tiirlii
inanca siipheyle bakan tamamen kendisini kapitalist kiiltiiriin ellerine birakir goriiniiyor.
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Gilbert Sinoue (2008) “Tanri'nin Sessizligi” adli eserinde tanrinin insani
unuttugundan bahsediyor ve tanriy1 suclu olarak goriiyor. Ona goére Tanri insan1 bu
karmagik diinyada kendi yarattiginin diistiigii duruma kayitsiz kalmis ve onu yalniz
birakmistir. “Aramizda bazilarinin yalnizca onun adi iizerine yemin ettigini, ama
kimilerinin de buna hi¢bir zaman inanmadigini biliyorum. Ben ise, artik bilmiyorum. Biz
yalniziz... Cok yalmiz”. Ona gore, bu yalnizlik insanhigin kaderi haline gelmistir ve
Tanrinin varhigi ya da yoklugunun bir anlami da kalmamistir. Tanrisal giivenceden
yoksun kalmis bireyin gidecek yeri de yakin gelecekte pek miimkiin gériinmiiyor gibi.
Zerzan’m (2004) da ifade ettigi gibi post modern diinyada caresiz ve anlamsizliklar i¢inde
kendi dogamizin enkazi ile karsit karsiyayiz. Umutsuz ve caresizlik, bireyde igi
doldurulamayacak biiyiik bosluklar yaratmistir. Nietzsche’nin de “Tanri’nin 6limii”
diistincesinin olusturdugu bu boslukta bireyin kendisini tanimlayabilecegi yeni anlatilara
muhtactir. Artik Tanr iradesinin gecerliligini yitirdigi bir evrende Tanrisiz yasamak
zorunda birakilmis goriiniiyoruz. Her seyin metaa ya indirgendigi bu kiiresel evrende
savunmasiz bireyin yapacagi bir seyde kalmamaistir artik.

Buck-Mors’a (2004: 27) gore; “Yeni anlatilar hala kargasa i¢indeydi, ama eski
anlatilarda inandiriciliklarini yitirmisti”. Simdi ne olacakti? Birey bu boslukta kalmanin
huzursuzlugu icinde kendine yeni Tanri’lar ya da onun yerine gegebilecek, boslukta
kalmanin korkularin1 giderebilecek, onu bu caresizlik ve bosluktan ¢ikarabilecek, farkli
arayislara yonelecektir. Tanrinin yoklugu kavrami sadece inang olarak ele alinmamalidir.
Tanriin diinyast da birey kendini daha huzurlu ve giivende hissediyordu. Bugiin birey
giivensiz ve yoksunluk i¢indedir. Bu noktada postmodern diisiince ya da kiiresel siyaset
bireyin bu yoksunlugunu giderecegi inancini dikte ederek ona mutlu olabilecegi
secenekler sunar, bu segeneklerin en basinda ise kendi tliketim kiiltiir ideolojisinin
tiketim kiiltiirlinii sunarak onu kendine bagimli bireyler olmasini ister. Sundugu
farkliliklar ve 6zgiirlik sOylemleriyle bireyin tanri ihtiyacini deforme eder. Tanridan
koparilmis birey postmodern diislincenin i¢inde kendini bir ateist olarak ifade etmesi i¢in
bir zemin saglar. Postmodern sdylemler yoluyla bireyi kendine kdle 6zneler haline getirir.

Bu kolelik sadece kiiresel siyasetin istemiyle olusan bir sey degildir. Bireyinde bu
kolelige razi olmasi sermaye i¢in Onemlidir. Bunun i¢in Oznenin 6zgiir oldugu
secimlerinin kendi tercihi oldugu sdylemiyle birey ikna edilmelidir. Aksi takdirde birey
bu sunulana kars1 bir diren¢ olusturabilir, sistemin disinda kalabilir ki bu istenen bir sey
degildir. Ciinkii “Ozne-birey ozerk ve ozgiir iradeye sahip bir varlik olduguna,
eylemlerinin de egemen istemesinden kaynaklandigina inanir. Azat olmayi1 yeterince
istemigse, kole olmasit miimkiin degildir, dolayisiyla eger kdleyse, bunun sebebi
iradesinin olmayisidir-bu da koleliginin géniilli oldugunu kanitlar” (London, 2013: 33).
Kiiresel siyaset sundugu olanaklarla bireyi kendi istemiyle, tiiketim arzusunu karsilamak
adina goniillii olarak sisteme dahil olmaya ve kolelige goniillii raz1 gelir. Hem igsel hem
digsal olarak baskilar sayesinde kabullendigi bu yeni durumundan rahatsizlikta hissetmez,
tiiketebildigi siirece kole olarak kalmaya razidir. Artik birey kiiresel sermaye i¢in
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evcillestirilmistir. Geriye sadece onu belli araliklarla yemlemek gerekmektedir, bunu
yapmak bu kiiresel sermeye denetiminde olan bireyi medya aygitlariyla kolelige arzulu
birey haline getirmek ¢cocuk oyuncagidir. Bu medya sayesinde kolay istir.

Savran (2004) iktidarin ya da gilinlimiiz diinyasinin gercek iktidar1 sermayenin
bireyin istemli koleligini baski ya da zorlama olmadan yaptigini ifade eder, Bunlar
bilgiye dayali soylemler ve pratikler sayesinde bireyin kimligini hem distan hem de igten
kusatarak yaptigini iddia eder. Toplumsal kurumlar ve medya gibi bilgi alanlar1 bireylerin
tikketim arzularin1 koriikleyerek onu kendine bagimli hale getirir. Bu sayede onlarin
diistinme big¢imlerini kontrol altinda tutarak bagimli 6zne haline getirir.

Zaten postmodern siyaset 6zneden fazla bir seyde beklemez ¢iinkii birey yeni
enformatik yontemlerle hazir hale kolayca getirilebilir durumdadir. Bu nedenle birey
zaten lizerine diiseni yapar. Baudrillard’a (2017) gore, bireye hem, tiiketim diizeyinin
toplumsal sayginligin dogru 6l¢iitii oldugunu sdyleyip hem de daha fazlasini beklemek
cok da dogru olmaz, birey zaten isteneni yapmistir bunun yani sira ondan baska bir
toplumsal sorumlulugu iistlenmesi istenemez, ¢iinkii bireysel tiiketim gayretinde bu
toplumsal sorumlulugu zaten fazlasiyla tstlenmistir. Adorno’ya goére (2009), herkes
kendiliginden, onceden birtakim gostergelere gore belirlenmis simdi diizeyine uygun
davraniglar i¢inde bulunmalar1 ve kendisi i¢in {iretilmis kitlesel {iretim kategorilerinden
kendine denk diisenine yonelmelidir.

Kendisine sunulan ¢oklu alternatifler icerisinde birey, tiiketim kiiltiirii sayesinde
her renge girebilen, Pastis kisilik, elinin altinda hangi kaynak varsa ondan devamli kimlik
pargalarini 6diing alan ve bu pargalari belli bir durumda kendi amacina uygun olarak
kullanan toplumsal bir bukalemuna dontisiir. Deluze ve Guattari’nin de (2014: 33)
belirtigi gibi “Sabit kimligi olmayan tuhaf bir 6znedir, organsiz beden dolanip durur, her
zaman arzulama makinelerinin kenarinda kalir, kendi payina diisen {irlinle tanimlanir, her
yerde bir olus ya da bedenlesme bi¢iminde bir 6diil kazanir, tiikettigi durumlardan dogar
ve her durumla yeniden dogar”. Ote yandan Horkheimer (1998) bu grubu yerlesik
toplumsal olana hizmet etmeyen yalnizca tiiketim ekonomisinin ¢ikarlarina yonelmis
bireyler olarak goriir. Ciinkii bu gruplar toplumsal sorunlara kars1 duyarsiz ve istemsizdir.
Onlar i¢in 6nemli olan tiiketim igerisinde ne kadar kaldiklar1 daha 6nemli bir haldedir.
Dolayisiyla bireye zaten tiiketim sistemi i¢inde kalarak varlhigini siirdiirebilecegi
diisiincesi ¢oktan empoze edilmis durumdadir.

“Piyasa onlar1 c¢oktan tiiketiciler olarak se¢mis ve albenili mallarina goézlerini
kapama 6zgtirliiklerim ellerinden almistir; ancak tliketici pazaryerini her ziyaret ettiginde,
hiikkmedenin kendisi -hatta sadece kendisi- oldugunu hissetmesi igin her tiirlii neden
vardir. Yargilayan da, elestiren de, secen de kendisidir” (Bauman, 2010: 88).
Tiiketicilerin toplumunda, hepimiz metalarn tiikketen kisilerizdir. Hepimiz meta
oldugumuzdan, kendimiz icin talep yaratmaya mecburuzdur. Tiiketme kapasitelerini
artirmak i¢in, tiiketicilere hi¢cbir zaman soluklanma firsat1 taninmamalidir. Onlarin dur
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durak bilmeksizin uyarmak ve teyakkuz halinde tutulmalari, daima yeni ayartmalara
maruz birakilmalar1 ve bdylelikle asla yatismayan bir heyecanlilik halinde ve siirekli bir
kusku ve memnuniyetsizlik durumunda kalmalar1 saglanir. Dikkatlerini baska yone ¢ceken
yemlerin, bir yandan da bu memnuniyetsizlikten kurtulma yolu vaat ederken, kuskuyu da
onaylamasi gerekir. Bauman’in (2010) “Her seyi gordiigiinii mii sandin? Daha higbir sey
gormedin!” sdylemi gibi sloganlarla tiiketici siirekli merak ic¢inde birakilmali ve
heyecanla yeni tiikketin nesnelerini arzular durumda birakilmalidir. Ciinkii arzulanan
nesneye karsi isteksizlik olusmasi tiiketim kiiltiirti i¢in hi¢ de hos karsilanmayacak bir
durumdur. Lefebvre, Tiiketim arzusunu bir bosluk olarak degerlendirir, ona gére bu
bosluk tiiketim arzusunun karsilanmasinin verdigi bir rahatsizligin duyumsanmasidir. Bu
bosluk tiiketim kiiltiiriiyle doldurulup kapatilabilir ve tiikketicide doygunluk hissi yaratilir.
Bu doygunluk “tatmin elde edilir edilmez, tiiketici doygunluga yol agan ayni
diizeneklerce tahrik edilir. Yeniden verimli hale gelmesi i¢in gereksinim, dncekinden
biraz farkli bir bigimde yeniden uyarilir” (Lefebvre, 2007: 107). Bu sayede birey siirekli
arzulu ve istekli tutulur.

Bauman, kimligi tiikketim nesnelerine benzetir. Kimliklerde hizla tiiketilen nesneler
gibidir “ama sadece tiikketilmek ve boylece yok olmak sartiyla. Satisa ¢ikarilan tiiketim
mallar1 6rneginde oldugu gibi, bir kimligin tiikketimi, yeni ve gelistirilmis diger kimliklere
duyulan arzuyu sondiirmemelidir -sondiirmemek zorunda- ve onlar1 Oziimseme
yetenegini koreltmemelidir” (1999: 47). Tiiketici birey, tiikketimini arzuladigi nesneye
gercekten ihtiyact oldugu icin tilketmez. Bagka bir deyimle o iiriiniin ihtiyactan ¢ok
{iriiniin i¢erdigi degere gore satin alir. Iyi yasam kavraminin genislemesi tiiketicinin, daha
fazla tiikketim ihtiyacina yol agmistir. Bu baglam da tiiketim endiistrisi bireye her giin yeni
nesneler sunarak tliketim arzusunun canli kalmasini saglar.

Tiiketim arzusu siirekli bir sey edinme diirtiisii ile kazanilan nesneler, bireyi igsel
olarak tatmin olmaktan ziyade 6tekine karsi gosterge, yoksunluk karsiti ispatin sembolii,
ote yandan da kimligimize eklemledigimiz ve bizi tanimlayan mutluluk nesnelerine
dontisiiyor. Tiiketim kiiltiirii bireyi arzulayarak aldigi metalara bagimli kalmalarini ya da
onlara sonsuz sadakatle bagli olmasini arzulamaz. Bu durum sermayenin istedigi bir sey
degildir ¢linkii bireyin meta ya bagimli olmas1 veya tatmin olmasi sitemin ¢ikarina olan
bir sey degildir. Onun meta ya sadakatinin kalicilig, tiiketim arzusunu olumsuz yonde
etkileyebilir, birey sisteme daha az uyumlu hale gelir. Onlar zaten tiiketim nesneleridir,
onemli olan nesneye bagimlilik degil tiiketime bagimli olmaktir. Bu nedenle nesneye
sonsuz sadakat ve hiirmet gerekli bir davranig degildir. Bauman’m (2010) ifadesiyle,
“tliketici yasam, elde etmek ve sahip olmakla alakali degildir. Hatta 6nceki giin elde
edilen seyden kurtulmak ve bir giin sonra bundan dolay1 gurur i¢inde gosteris yapmak
bile degildir. Tiiketici yasam ilk ve en dnemli vechede, hareket halinde olmakla ilgilidir”.

Miller’e (2011) gore, tiiketim {irlinlerini iki kategoride toplamak miimkiindiir.
Bunlar ¢ekiciligi ya da bagkasina sahip oldugumuzu gostermek ve statii kazanmak i¢in
kullanilan {iirlinler ya da Gtekilerin bilgisi dahilinde olmayan yalnizca haz duyulara hitap
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eden seklinde tanimlana bilir. Bazi tiikketim aragtirmacilari, tiiketicilerin {iriin tercihleri
araciligiyla "arzuladiklar1 kimliklerle iletisim" kurmaya c¢aba sarf ettiklerini fark ettiler,
ozellikle iirtiniin "kimlik belirginligi" yani Ozelliklerin sinyalini iletme giicii yiiksek
oldugu zaman. Bu bakis agisi, tiiketicilerin kisisel ve kolektif kimliklerini {iriin tercihleri
araciligiyla yaratip sergiledikleri sosyal, kiiltlirel, sembolik, estetik ve ritiiel lesmis yollar
vurgulayan "tiiketim kiiltiirii teorisinin" temel dayanagidir (Miller, 2011: 203).

Postmodernizmin tiiketim endiistrisi, i¢erikten ¢ok stil ve imaja 6nem vermektedir.
Gilinliimiiz toplumunda tiiketim birazda baskasina nasil goriindiigimiiz ya da nasil
goriinmek istedigimizle iliskili gosterimdir. Bu baskasina gore tiikketim ait olmak istedigi
siifa dahil olma isteminin bir sonucudur. Ancak otekine gore hareket etme diisiincesi
kimligin olusmasinda 6zgiinligiin kaybu ile es anlaml1 hale gelebilir. Guy Debord (2010:
36) bunu “Gosteri Toplumu” olarak adlandirir ona gore, gdsteri bir imajlar toplami1 degil,
kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolanimindan gecen bir toplumsal iliskidir”.

En moda olan1 giyinmek en pahali olana sahip olmak kiirelesmenin bireye sundugu
temel ideolojilerin basinda gelir. Bu anlamda “piyasa kisisel tercihlerimizin kamusal
gostergelerini  olusturarak isteklerimize bir ayna tutuyor” (Miller, 2011: 27).
Tiiketebildigin kadar statii kazanirsin algisi yanilticida olsa, ¢agimizin en biiyiik sdylemi
haline gelmistir. Bu anlamda bizler sadece moda kurbanlar1 degiliz, kisinin kendisini bu
modaya dahil etme ve sergilemeye arzusu aktif olarak istenile de bir seydir. Piyasanin
disinda varliklarini siirdiirmesi imkansiz arzu nesnelerine donistiiriilmiis bu birey,
Sisteme uyum saglamada goniilliidiir zaten. Gergek diinyanin basit imajlarla tasarlandig:
glinlimiizde bireyde basit bir tiiketim nesnesinden baska bir sey degildir. Debord ( 2010)
bunu bize gercekmis gibi sunulan, aslinda gergek olmayan gdsteri oldugunu soyler.
Debord’un tanimladig: gibi giinlimiizde hemen her sey bir gosteri diinyasinin parcalari
gibi duruyor. Sanalla gergek birbirinin yerini almis gosteri diinyasinin i¢inde yastyor
gibiyiz.

Kiiresel Sermayenin Tiiketim Tapinaklar:

Geleneksel tiiketim aligkanliklarinin degismesi, 6zellikle metropollerde kentin
yapisint da degistirmektedir. Geleneksel kent mimarisinde aligveris merkezleri kentin
tiim alanlaria yayilmisken, bugiin aligveris merkezleri bunu tek basina kendi biinyesinde
bulunduran devasa sehirler gibidir. Neoliberal ekonomini siyaset anlayisi sayesinde
toplumun giderek “tiiketim endeksli” olarak doniismesi sonucu, bireylerin aligveris
ihtiyaclarmm karsilama egilimlerini de biiyiikk oranda degistirmistir. Ozellikle kent
merkezlerinde olusan biiyiik aligveris merkezleri yalnizca tiikketimin yapildigi merkezler
degil, ayn1 zamanda bos zamanlarin degerlendirildigi, Flaneur’larin amagsizca aylak
aylak dolastig1 biiyiik yapilardir. Biitiiniiyle tiikketim toplumunu hedefleyen ve onlar icin
cazibe merkezleri haline gelen bu yapilar icinde bireyin tiim ihtiyaglarini
karsilayabilecegi ozellikte tasarlanmigtir.
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Neoliberal siyasetin ve tiiketim ekonomisinin uygulandig: bu alanlar giiniimiizde
gegmisin biiyiik ihtisamli “ortagag” Katedrallerinin yerini alan tiiketim merkezleridir.
Oldukga gosterisli, albenisi yliksek mimari 6zelliklerle yapilmis bu yeni tiir mabetler, bir
zamanlar insanlar1 kurtulusa ermek i¢in gittigi ve Tanriya karst sorumlulugunu yerine
getirdigi biiylik ortagag katedrallerini andirir. Tiiketimi 6zendiren imajlarla ve ¢ok uluslu
zincir markalarla donatilmis bu mekanlarda birey kendisine sunulan metalar diinyasinda,
hipnoz edilmisgesine tiikketim metalarina zorlanir. Bireyin satin aldig1 tiilketim nesnesine
gergekten ihtiyaci olup olmadigi ise tartigilir bir konudur. Onun ihtiyaci sadece tiiketmek

ve tiikettigi 6l¢iide de kimligine eklemeler yapmak olarak diisiiniilebilir.

Baudrillard’1n “Drugstore” olarak adlandirdig1 bu mekanlar, Ona gore; Drugstorlar
“Bollugun ve hesaplamanin sentezidir. Drugstore (ya da yeni aligveris merkezleri)
tiikketim etkinliklerinin sentezini gerceklestirir; aligveris, nesnelerle flort, aylak gezinti ve
bunlar birlestirme olanaklar1 bu etkinliklerde 6nemli bir yer tutar” (Baudrillard, 2017:
18). Bayhan (2011) ise Baudrillard’in tanimina ekleme yaparak onlar1 ibadet mabetleri
olarak tanimlar, ona gore, farkli dinlere mensup bireyler, nasil ibadet i¢in tapinaklarina
giderlerse, tiikketim toplumunun mabetleri olan AVM’ler metaforik olarak bu ibadetlerin
gorevini yapar gibidir. Bir farkla bu mabette biitiin farkli inanglara sahip bir arada
bulunur. Buradaki ortak inang “tiiketime endeksli bir inangtir. Bu mabetlerin bagka bir
0zelligi ise Tanrisiz olmasi ya da Tanrinin yerini farkli degerler almasidir. Tanr1 yoktur.
“Artik bir Tanr1 yoksa bunun bir nedeni de kendini yerlestirebilecegi higbir mahrem i¢
mekanin kalmamasidir” (Eagleton, 2014). Tanrinin yoklugunun 6nemi de kalmamistir
zaten. Tiiketime kiiltiirline 6zendirilmis zaten kisiler agnostiktir, Tanri’nin varlig1 ya da
yoklugu onlart ilgilendirmez.

Baudrillard, bu yeni aligveris merkezlerini eski Romanin biiylik panteonlarina
benzetir. Bu aligveris merkezlerinde sadece meta tiiketilmez, ayn1 zamanda bu merkezler
sosyallesme alanlari, kiiltiir, kimlik gibi kavramlarin olusumunda etki eder. Ona gore;
Pandemonium'umuz (seytanlarin toplandigi yer) olan Siiper-Aligverig-Merkezimizde
tilketimin tiim tanrilar ya da iblisleri, yani ayn1 soyutlamayla yok edilmis tiim etkinlikler,
tim isler, tiim ¢atigmalar ve tiim mevsimler bulusuyor” (Baudrillard, 2017: 22). Bu
iblisler ya da tiiketim kiiltiiriiniin markalara indirgenmis tiriinleri bireyi bastan ¢ikarmak
icin sonsuz cesitlilikte hiinerlerini gostermek ister gibi bireye sunulur. Bugiin tiikketim
kiiltiiriiniin egemenligi altinda bireyler bu gosteri tapinaklarinda kendinden gecercesine
gosteriye dahil olarak, gosteri diinyasinin imajlari arasinda mutlu ve husu icindedir.
Aligveris yapmadan bile tiiketim tapinagi olan aligveris merkezlerini gezmek bir ritliele
ve sosyallesme mekanina donismektedir. Bu mekéanlar Baudrillard’a tiiketim
endiistrisinin yOnetenlerin bireye sundugu bu yeni aliskanhklar ge¢misin ilkel
zihniyetinin yansimasi gibidir. “Tiiketimi yoneten biyiilii bir diisiince, giinliikk yasami
yoneten mucizevi bir zihniyettir; bu, diisiincelerin mutlak-giiciine inang tizerine kurulu
bir sey olarak tanimladigimiz ilkel bir zihniyettir”. (Baudrillard, 2017: 22). Ge¢misin ilkel
biiyiiciilerinin vadettigi gibi tliiketim endiistrisi bu gostergelerle bireyin ruhuna mutluluk
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vadi tifler. Ancak “Kiiltiir endiistrisi durmadan vaat ettigi seylerle tiiketicisini durmadan
aldatir. Fiyakali olay orgiileriyle goriintiilerin vaat ettigi haz, vadesi siirekli uzatilan bir
senet gibi geciktirilir: bu gosteri, haince bir bigimde, hi¢bir zaman yerine getirilmeyecek
bir vaatten ibarettir” (Adorno, 2009: 72). Tek kural kosulsuz inancin varligi, inanmis
olmanin hazirh@idir. Tiiketim toplumu endiistrisi bunu da diisiinmiistiir. Reklamlarin
hipnoz 6zelligi bu inanca hazirlamak igin biitiin donanima yeterince sahiptir. Ozellikle de
iginde bulundugumuz enformatik cagda.

Tiiketim Toplumunda Reklam ve Tiiketici psikolojisi

Her ne kadar bireylere segme 6zgiirliigii verildigi iddia edilse de aslinda, se¢imlerini
nasil kullanacagina bireylerin kendileri karar vermezler. Yesildag’a gore tiiketim
kiiltiiriinde karar vericiler daha ¢ok tiiketicilerdir, goriintiide dyle oldugu sanis1 yaratilsa
da, bireyin kararimi1 yonlendiren reklamdir. “Ureticinin degil tiiketicinin karar verici
roliinde goriindiigii tikketim toplumunda, birden ¢cok se¢enek arasinda tiiketimi saglayacak
ve bireyleri satin almaya tesvik edecek olan olgu reklamdir” (Yesildag, 2019). Bireyin
tilketiminde reklam onemli bir etkendir. Kisinin kararsizligin1 gidermede ve tiiketim
duyularini giidiillemede kullandig1 yontemlerle reklamcilik bu gorevi ¢oktan oldukca
basarili bigimde yonetmeyi basarmistir.

Reklamciligin yontemleri bugiiniin tiiketim toplumundaki islevi olduk¢a degismis
goriinmektedir. Baudrillard’in (2017) tanimiyla bugiin;

“reklam, nesnelerin kullanim degerini artirmak degil, yalnizca azaltmak, onlar
moda/degerine ve hizli yenilenmeye tabi kilarak zaman/degerini azaltmak amaciyla harcanan
bu hatir1 sayilir biitge mucizesini gergeklestirir. Giintimiizde reklamlar geleneksel reklameilik
anlayis1 kullanmaktadir. Gegmisin {iriiniin tiiketim degerine ve tanitimina yonelik yapilan
klasik reklamcilik anlayist bugiin, {iriiniin kullanim degerinden ziyade iiriiniin marka degerini
On plana ¢ikarmakta bireylerin yasam kararlarini bi¢imlendiren kimliklerini olusturan kodlar
durumunda konumlandirilmaktadir. Marka {iretmek {irlin {iretmenin Otesine gegmis
durumdadir. Uriine yiiklenen anlam kullanim degerinden 6te imaj degerine indirgenmistir.
Artik tirtinleri bize sundugu imajlar igin satin aliyoruz. “Meta iiretimi simdi kiiltiirel bir olgu
haline gelmistir: Bir {irlinii dogrudan kullanimi i¢in oldugu kadar imaji ig¢in de satin
almaktasiniz... Reklam stratejistleri, satiglari arttirmak i¢in libidinal yatirimin gerekliliginin
bilincinde olan gercek birer Freudcu-Marksisttirler. Dizgisellik de burada bir rol oynar”
(Jameson, 2000).

Giinliik yasam reklamcilik tarafindan emilerek yutulmustur. Bir derinlikten yoksun,
anlik ve aninda unutulma 6zelligine sahip olan reklamlar, tiim 6zgiin kiiltiirel bi¢cimlerle
tim ozgiin dil yetilerini yutmaktadirlar. “Geg¢ kapitalist toplumlarda giinliik yasam
reklamlarla doludur. Sehirde ortalama bir yolculuk, reklam panolari, magaza vitrinleri,
magaza ici televizyon ve otobiislerin, trenlerin ve taksilerin i¢i ve dis1 araciligiyla
reklamlarla karsilasmay1 igerir. Ve bir eglence merkezine, sinemaya, kafeye veya bara
girdigimizde hicbir rahatlama beklememeliyiz” (Hodkinson, 2017: 208). Reklamlarin
kusattig1r bir evrende yasamaktayiz ve ondan kag¢inmaniz da miimkiin goriinmiiyor.
Dijitallesen diinyada izimizi kaybetmek de neredeyse imkéansizdir. Artik her
davranisimiz, her begenimiz, aliskanliklarimiz gozetlenir durumdadir. Hayatimiz Jim
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Carrey’nin basroliinii oynadigi ve yonetmenligini Peter Weir’in yaptigi, distopik film
ornegi olan Truman Show’a benzemektedir.

“Kahramanin yasadig1 yer, kameralarin devamli onu takip ettigi u¢suz bucaksiz bir stiidyo
setine kurulmustur (...) Cigirmdan Cikmig Zaman ve Truman Sovdaki asil deneyim,
titketime dayali ileri kapitalist bir Kaliforniya cennetinin, tam da o hipergercekligi i¢inde bir
bakima ger¢ek olmamasi, tézsiiz ve maddi ataletten yoksun olmasidir” (Zizek, 2014: 19).

Truman Show giliniimiiz tikketim kiiltiiriiniin hayat tarzinin bir 6rnegini yansitir
gibidir. Giiniimiizde, birey arttk medyanin biitiiniiyle kontrol ettigi Baudrillard’in
hipergergeklik olarak tanimladigi bir diinya da yasamak zorunda olan bireyleriz.

Kiiresel kapitalizmin homojenlestiren mantig1 bireye ihtiyaci degil tiiketimi onerir.
Artik tiiketimlerimiz ihtiyaca dayali bir olgu olmanin Gtesinde gostergeye doniismiis
imgelerdir. Bu anlamda Moda ve aligkanliklarimiz1 igdis ederek bizi melezlestirir, bu
gorevi de, reklamcilik iistlenmistir. icinde bulundugumuz iletisim ¢aginda reklamciligin
statiisii de biiyiik oranda degismistir. Reklamlar her giin bireye nasil daha 1yi bir yasam
standardina sahip olabilecegini ne giymesi, ne yemesi, neyi seyretmesi neyi dinlememizi
gerektigini siirekli dayatir durumdadir. Postmodern bireye diisen gorev zor olmayan
basittir, size sunulan metalar arasindan giliya Ozgiirce se¢im yaptiginiz inanciyla
yonlendirilmis bir gururla bu tiikketim nesneleri arasindan se¢im yapmanizdir. Bu bir
anlamda bireyin tizerine oynanan bir tiiketim propagandasidir. Kendisine tiiketim kiiltiiri
icinde se¢gme hakki verilen birey 6zgiir oldugu duyumuna kapilir ve kararin1 kendinin
verdigi algistyla mutlu olur.

Geleneksel reklamciligin yerini sosyal aglar {izerinde sunulan agilir reklamlar
almistir. Bireyin zamaninin daha ¢ok sosyal medyada gectiginin farkinda olan treticiler,
reklam stratejilerini bu aglar lizerinden yapmaktadir. Bunun yani sira kiiresel pazar
ekonomisinin reklam stratejisi, Ozellikle Ozendirici ve nis pazarlama yodntemini
benimseyerek, kisi odakli hale gelmistir. Bu sayede reklamcilik “kullanim degerine
odaklanan 'bilgilendirici' ve Uriin odakli reklamciliktan- nesnelerin ne yaptigi, neden
yararl1 olabilecegi, tiiketicilerin gilinliik yasamlarina nasil uyum saglayabilecegi-
nesneleri genellikle onlar tiiketenlerin kimligiyle baglantili olan ¢agrisimsal anlamlarla
esitlemeye calisan farkli sembolik deger bigimlerine artan bir vurguya dogru bir kayma
yaptt” (Hodkinson, 2017: 213). Bu sayede birey kendini 6zel ve ayricalikli hisseder,
tiikketim kiiltiirtine daha ¢ok istekli ve arzulu olur.

Post-fordist reklamcilik anlayisi, iriinle tiiketiciyi bulusturarak ikili arasinda
gecicide olsa duygusal bir bag olusturma {izerinedir. Gegici olmast 6nemlidir ¢iinkii
tiikketicinin nesneye duygusal bagimlilig1 sadakate doniisiirse, tilketim arzusuna uzak kalir
ki bu istenmeyen bir durumdur. Soper’a gore (2017: 16); “reklamcilik "iyi yasamin"
temsili lizerinde neredeyse tam bir tekel uyguluyor ve insanlarin bununla ilgili baska
vizyonlar veya fikirler deneyimlemeleri i¢in ¢ok az firsat sagliyor. Reklamcilar ayrica her
yeni nesli tiiketici bir yasam tarzina ¢ekmek i¢in biiyiik biit¢eler ayiriyor ve miimkiin olan
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en erken yasta marka sadakati sagliyor”. Sosyal medyay1 daha ¢ok kullanan gengler,
tiiketim propagandalarina ve yeni kimlik arayislarina en ¢ok ilgi gosteren gencler, kendi
yerel kiiltiirline yabanci, farkl kiiltlirlere 6zendirilmis bireysel kimliklere sahip oluyor.

Tiiketim kiiltiirii, Yoksunluk ve Oteki

Tiketim kiltir endiistrisinin 6teki ylizii olan, tiiketim yoksunlugudur. Neo-
liberalizmin tiiketim kiiltliriine dayal1 siyaset anlayisi i¢inde, smiflar arasi1 uzakliklar
artmaktadir. Alt kiiltiir ve tist kiiltiir arsindaki gelir esitsizligi, tiikketim kiiltiirli iginde meta
arzusunu tatmin edememis Kkitleler, tiiketim arzusuna ulasmak ya da ekonomik anlamda
sinif atlamak adina farkli yonelim igerisine girerek bu arzularini tatmin yollarina
girebilirler. “Toplumun alt kesimini olusturanlarda yani "yoksullar zenginlerden farkli bir
kiiltiir icinde yasamazlar" "onlar da paralilarin yararina kurulu bu diinya diizeninde
yasamak zorundadirlar” (Bauman, 2010: 99). Bu tiikketim kiiltiir endiistrisi i¢in olumsuz
bir durumdur. Ciinkii ise yaramaz aylaklar olarak goriilen bu grup bireyleri sistem icin
tehlikeli olabilir ve sistemin isleyisine zarar verebilir.

Bauman’a (2010: 99) gore bu aylaklar ise yaramaz, kusurlu tiiketicilerdir.
“Aylaklarin giicii, gercekte, tiiketicilerin se¢mesi beklenen incelikli mallan satin almaya
yetmez; kaynaklar1 kadar tiiketim potansiyelleri de sinirlidir”. Tiiketim endiistrisi igin
kusurlu olan bu aylaklar siifinin meta yoksunlugu, onlari toplumda tehlikeli konumuna
getirir.  Cilinkii bu aylaklar diizeni kemirirler, sirf ortalikta dolagmakla bile eglencenin
icine ederler. Postmodern toplumun tiiketim odakli yasam standartlarinin bireyleri
sekillendirdigi gercegi, ekonomik sistemin bireyler lizerindeki baskict tutumu ekonomik
sistemin bireyler iizerindeki baskici etkilerini vurgular. Tiiketim ideolojileri tarafindan
dislanan ya da reddedilen kisiler icin farli alternatifler hayatlar basvurmalari
kaginilmazdir. Lefebvre’e (2007.S:107) gore “Bu "baska hayat", farkli araglarla sinanir:
serserilik, uyusturucular, kendine ait bir dil ve su¢ ortakligi, vs.” ile sonuclanmasi da
olanaklidir.

Yoksulluk, yoksunluk demektir. “Tiiketim toplumunda toplumsal asagilanmaya ve
"i¢ slirgline neden olan her seyden Once, bireyin tiiketici olarak yetersizligidir.
Unutulmanin, yoksun birakilmanin ya da asagilanmanin, baskalarmin girebildigi
toplumsal solenden digariya atilmanin {iziintisi” (Bauman, 1999: 60). Kentin dis
ceperlerine sikistirilmis bu yoksunlar, merkeze yakin ve merkezde olmak adina farkl
yonelimler igerisinde davranislara yonelirler. Giice ulagsmak ya da tiikketim arzularini
tatmin etmek, yeni kapitalist ekonominin dayattig1 tiiketici konumuna ulagmak igin
yapilan bu yasadis1 ve ahlaki olmayan eylemlerle toplumsal diizen i¢inde tehlikelidirler.
Ve bu bireylerin amaca ulasmak igin yapmayacaklari sey yok gibidir. illegal ne kadar
yontem varsa bunlar basvurabilirler hatta bu kendi bedenini metaya doniistiirmeye ve
pazarlamaya karar verebilir.
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Dislanmanin, Steki olmanin yaratigi psikolojik sorun, toplum digina itilmenin
getirdigi ruhsal durum bireyde olusturacagi zayiflik psikolojisi, sisteme karsi olma tavrini
giiclendirir ve sucu kendine mesru goriir. Wacouant ‘un deyimiyle, onlar i¢in bu suglarlar
kiigiik bir girisimciliktir. Bu nedenle sahip olduklar1 degerli tek varligini ortaya koyarlar,
yani fiziki hiinerlerini, sokak siipriintiilerinin ise yarar bilgisini sermaye yaparlar (2015:
81). Sug artik siradanlasir, bu bireyler igin, tiiketici statiisiine ulasmak para kazanma hirsi
her tiirlii ahlaki ve yasal olmayan yontemleri hakli kilar. “Zengin bir toplumun ortasinda
yoksul olma lanetini sayabiliriz. Artik boyle bir toplumda tiikketim ¢gemberine dahil olmak
toplumsal itibarin olmazsa olmazi, yurttaglik icin olmasa bile kisi sayilmanin
pasaportudur.” (Wacquant, 43).

Bu suglar islerken de sugluluk psikolojisi hissetmez, yasal yollardan ulagamadigi
olanaklara ulagsmanin yolunun olmadigi duygusu sucun islenmesini gegerli sayar.
Tanr1’nin bile meta ya doniistiigii bu kiiresel pazarda, her sey tiiketime endekslidir. Suca
yonelmis bireyler toplumun normlarini ihmal ettiginin farkindadir, bu ahlaki ihlaller
tilkketim siireci i¢inde bir giinah ¢ikarmaya doniisiir. Sisteme kars1 hincini ya da 6fkesini
yasal olamayan yontemlerle elde ettigi zenginligi yine sistemin iginde harcayarak mutlu
olurlar ve bir nevi glinah ¢ikarmis gibi olurlar. “Ahlaki ihmallerin glinahi, magazalardan
alman hediyelerle bagislanip aklanabilir; ¢linkii gerceklesmesini saglayan gercek
motivasyon kaynaklar1 ve ayartici unsurlar1 ne kadar bencil ve 6zgonderimsel olsa da,
aligveris yapma eylemi ahlaki bir fiil olarak yansitilir” (Bauman ve Donskis, 2020: 189).
Kendi yarattigi bu sosyal adaletsizlik karsisinda tiiketim kiiltiiric kendi kuyusunu
kazmistir. Bugiin “yalmizlik, anlamsizlik ve huzursuzluk duygulan giderek derinlesmekte,
birbirinden c¢arpici cinayet seriivenleri olagan olaylar haline gelmekte ve bu olgular
eskiden siddetin pek yaygm olmadigi toplumlarda da artik karsimiza ¢ikmaktadir”.
Zerzan (2004: 7). Bu durum karsisinda, makalenin basinda aktarilan Nietzsche’nin tinli
metaforunda oldugu gibi bu karanlik esitsizlik diinyasinda elimizde fenerlerle tanriy:
artyoruz. Ama Tanr artik lmiistiir. Kiiresel siyaset bireyi tanrisiz birakmis Tanr1’y1 da
kendine sermaye yapmay1 basarmistir. Birey artik tek basmadir ve basinin caresine
bakmak zorundadir.

SONUC

Bugiiniin tiiketicisinin diinyasinda tanrinin yeri sinirlidir. Tiiketim kiiltiirii i¢inde
Tanri’nin yeri 6zel degildir. Birey ya Deist ya Ateist ya da Tanr ile ilgisiz Agnostiktir.
Artik Tanr’nin olmadigi giivensiz bir diinya da yasamak zorundayiz. “Postmodernlikle
birlikle eskinin erdemleri giinaha doniistii, eskinin giinahlar1 ise yeniden itibarlarina
kavusuyor. Modernligin yikmaya ¢alistigi seyler bugiin intikam aliyor” (Tiizer, 2015).
Nietzsche’nin Tanrisiz diinyasinin yeniden canlandirilmasi imkansiz goriiniiyor. “Bir
biitiin olarak ele alindiginda evren yeniden canlandirilmasi, aynada yansiyan
goriintlisliyle bir biitiin olusturabilmesi ve kendine anlam verilebilmesi olanaksiz bir
seydir. Evrene bir anlam vermeye, anlamsal bir boyut kazandirmaya kalkismak en az
evrenin agirligint hesaplamak kadar sagma bir seydir” (Baudrillard, 2011: 154).
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I¢inde bulundugumuz diinya da birey kiiresel sermayenin drgiitlenmis gruplarinin
tahakkiimii altinda yalniz ve ¢aresizlik i¢indedir. Gelecekte ne yapacagini, kendisini daha
baska ne felaketlerin beklediginin farkinda olmadan, kis uykusuna yatmis gibi uyanmakta
istemiyor gibi. Kiiresel sermayenin politikalar1 i¢inde 6zne kaderine razi gibi, zaten
yapacak bir seyi, gliciide kalmamistir. Postmodernizmle birlikte birey yabancilagsma
igerisinde, ancak ortada yabancilasacak bir bireyde kalmamuistir. “Diinya sermaye ve esya
piyasasinin siddetle kirilacagi bir gelecek, aktif insanlarin, kendilerini tiiketim
esaretinden kurtaracak olan kullanim degerlerinin bollugunu getirecek modern senlik
araglarmi kullanacagi cagdas bir diinya kadar tabu olarak durmaktadir bugiin...
Mutasyona ugramig bu yeni yoksulluk her seye ragmen yayilmaya devam etmektedir”
(Hllich, 2000: 28). Boylesi bir diinyada yasamanin zorlugu insanin kaldirabilecegi bir yiik
gibi gériinmiiyor.

Nietzsche, yasadigimiz bu kiiresel diinyada bireye “Amor fati”’ kavramini 6neriyor.

“Amor fati Bundan sonra benim askim bu olsun. Cirkin olana savas agmak istemiyorum.
Suglamak istemiyorum, suglayanlar su¢clamak istemiyorum. Benim degillemem, genelde her
seyi hesaba katarak uzaga bakmak, basimi ¢evirmek olacak: Giiniin birinde bir evetleyici
olmak isterim ben” (Nietzsche, 2003: 167).

Nietzsche’nin “Amor Fati (kader sevgisi)” kavrami bireyin kendi kaderini sevmesi
ve onu kabul etmesini Onerir. Tanr1 6liimii ilan eden birinin, “Amor fati: kaderini sev”
sOziine nasil gilivenilir ki?” Nietzsche’nin Amor fati kavrami; bireyin kendi hayatini
kontrol atina almasi ya da kontrolii disinda onlar1 kabul ederek olanlarla yasamamizi
soyler. Bu kadercilik degildir. Nietzsche’nin siklikla kullandigi “Amor fati “kavrami
Ingilizce’de, "birinin kaderini sevmek" olarak gevrilir. Latince kokenli olan bu ifade,
Kisinin hayatinda olan her seyi kabul etmesi sevmesi ve kucaklamasi anlamina
gelmektedir. ‘Amor Fati’ aslinda varoluscu felsefeye oturan bir diisiinceyi temsil etmekte
ve insana kendi yazgisini degistiremese bile onu sahiplenme 6zgiirliigiinii tanimaktadir.
“Nietzsche bunu teslimiyet¢ilik anlaminda degil, evrensel dongiisellik kuramini
aciklamada kullanir. Insan oldugu gibidir ve yasadigi gibi hayati kucaklamasi
kacinilmazdir. Bu durumda insanin kendi hayatina evet demesi, onu oldugu gibi sevmesi
ve istemesi kisinin kader sevgisidir. Soren Kierkegaard’dan Albert Camus’ye tiim
varolusgular da felsefelerinde bu temay1 kullanir” (Aygiil, 2015).

Kiiresel tiiketim kiiltiiriinde birey, kendisine dayatilan sanal diinyada kimliklerle
yasamak zorunda birakilabilir. Kendisine sunulan sahte mutluklar i¢inde mutluluk sanris1
icinde de olabilir. Ancak “zamanimizin gercek bireyleri, kitle kiiltiiriiniin kof, siskin
kisilikleri degil, ele gegmemek ve ezilmemek icin direnirken, acinin ve algalisin
cehennemlerinden ge¢mis fedailerdir” (Horkheimer, 1998: 168). Her seye ragmen,
dayatilan tiim olumsuzluklar, esitsizliklere ragmen, birey direnmek ve ayakta kalmak
zorundadir. Kaderini kabullenmek ve kadere karsi savasmak yapilacak en erdemli
davranig olarak goriinmektedir. Bauman (2010) yasadigimiz bu diinyay1 su haliyle
kabullenmenin ¢ok zor olacagini, siirekli siiprizlerle dolu olan diin sdyledigini bugiin
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inkar eder durumda oldugunu soyliiyor. Ayni gece dogru olarak kabul ettigimizin sabah
degistigi ve ¢iliridiiglinti ifade ederken akiskan ve karasiz bir zamanda ifade ediyor.
Boylesi bir diinyada garantisiz bicimde yasamak i¢in ¢ok siki bir miicadele vermek
gerekir. Son olarak Nietzsche’nin (2011) s6ziiyle tamamlamak gerekirse, kiiltiiriin amaci
“insan” denen yirtic1 hayvandan evcil ve uygar bir hayvan, bir ev hayvani yaratmak ve
onu ehlilestirmekse, bugiin Neoliberal tiiketim kiiltiiriin amaci kendi varligini borglu

oldugu, tiikketime endeksli kendine ya da Meta’ya bagimli bireyler yetistirmektir
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OZET

Bir kurumun kisiligini ve vizyonunu yansitan gorsel iletisim 6geleri, tipografi, renk, illiistrasyon
gibi gorsel unsurlardan olugmaktadir. Tipografinin dogru ve etkin kullanimi, hatta kimlige 6zel
tasarimi ise dilin bir yansimasi olarak gorsel kimlik tasariminda kritik bir rol oynamaktadir. Bu
dogrultuda baslik yazi karakterlerinin, gorsel kimlik tasarimlarinda bir grafik anlatim bigimi olarak
kullanildig1 saptanmaktadir. Buna karsin, ilgili alan yazin incelendiginde, baslik yazi karakteri
tasarimlarinin logo ve gorsel kimlik tasarimlarinda kullanilmasinin énemi ve siirecin uygulama
asamalarini yansitan ¢aligmalarin olmadigi goriilmiistiir.

Bu arastirmada bir kurum ya da markaya 6zel olarak tasarlanmig baglik yazi karakterlerinin gorsel
kimlik tasarimlarindaki 6énemi ve nasil kullanildig1 iizerine incelemeler ve bilgiler sunulmaktadir.
Bu baglamda grafik tasarim disiplini sinirliliginda gorsel kimlik tasarimi ve baslik yazi karakteri
tasarimlar1 incelenmektedir. Aragtirmanin devaminda ise Eskigehir Tarihi Odunpazari Evleri
bolgesinde bir sanat galerisi ve rezidansi olarak hizmet veren Pinart Sanat Alani’nin gorsel kimlik
tasarim siireci aktarilmakta ve kurum adimna tasarlanan Rustik Display yazi karakteri tasariminin
gorsel kimlige olan katkisi aktarilmaktadir. Boylelikle arastirma kapsaminda belirlenen tim
bulgularin uygulama 6rnegine eslik etmesi ve ayn1 zamanda arastirmanin grafik tasarimcilara bir
rehber olmasi amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Goérsel Kimlik Tasarimi, Baglik Yazi Karakteri Tasarimi, Tipografi
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THE USE OF DISPLAY TYPEFACE DESIGN IN VISUAL IDENTITY DESIGN:
THE CASE OF RUSTIK DISPLAY AND PINART

ABSTRACT

Visual communication elements that reflect the personality and vision of an organization consist of
visual components such as typography, color, and illustration. The correct and effective use of
typography, and even the design of bespoke typefaces tailored to the identity, plays a critical role in
visual identity design as a reflection of language. In this context, it has been observed that display
typefaces are utilized as a form of graphic expression in visual identity designs. However, a review
of the relevant literature reveals a lack of studies addressing the importance of using display typeface
designs in logo and visual identity designs, as well as the implementation stages of this process.
This study provides an analysis of the significance and utilization of custom-designed display
typefaces in visual identity design for institutions or brands. Within this framework, visual identity
design and display typeface designs are examined within the scope of the graphic design discipline.
The study further presents the visual identity design process of Pinart Art Space, a gallery and
residence located in the Historical Odunpazar1 Houses district of Eskisehir. It highlights the
contribution of the Rustik Display typeface, specifically designed for the institution, to the visual
identity. Thus, the study aims to accompany the findings with a practical example and serve as a
guide for graphic designers.

Keywords: Visual Identity Design, Display Typeface Design, Typography

GIRIS

Grafik tasarim, ozellikle ticari markalarin gorsel kimliklerinin olusturulmasinda,
sirketlerin, iiriinlerin ve hizmetlerin genel sahnelemesinde kritik bir rol tistlenir. Tasarim
siireci, markalarin degerlerini ve mesajlarin1 gorsel unsurlar araciligiyla ifade ederek
hedef kitleyle etkili bir bag kurmasini saglamaktadir (Mollerup, 2015, s. 164). Markanin
gorsel iletisimi baglaminda yer alan tiim sorularin cevaplari, grafik tasarim disiplini
cergevesinde oncelikle gorsel kimlik tasariminda ¢oziilmektedir. Sirketlerin, tirlinlerin ya
da hizmetlerin miisterilerine saygin hale gelmesi, taninmasi, miisteri sadakati olugsmasi
gibi farkli bir¢cok onemli detay, kimlik tasarimlarinda verilen gorsel iletisim kararlarina
paralel olarak gelismektedir.

Kimlik, bir kurulusun kendini sunma bi¢iminin genel biitliniinii ifade etmekte, bir
pazarlama, tasarim ya da iletisim kaynagi olabilmektedir (Olins, 1995, s. 19). Bir
kurulusun kendini ifade etme bi¢imi olarak gorsel kimliginin temelinde ise logo tasarima,
yaz1 karakterleri, renk paleti vb. birgok gorsel unsur bulunmaktadir. Gorsel kimlik
tasarimi, bir bireyin veya kurulusun imajini taninabilir, net ve tutarli bir sekilde
olusturmak ve yansitmak amaciyla grafik tasarimin temel araglarini kullanir. Bu siireg,
farkli medya ve tasarim 6geleri arasinda bir biitiinliik saglayarak markanin gii¢lii ve kalici
bir alg1 yaratmasini hedefler (Roberts & Wright, 2010, s. 18).

Bir kurum ya da firmanin gorsel kimligi, kapsamli bir tasarim programi gerektirir.
Bu siire¢, kurumun kendini nasil tanimladig1 ve onunla iliskilendirilen kavramlardan yola
cikarak, gorsel kimligin tutarli ve anlamli bir sekilde tasarlanmasini hedefler (Becer,
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2019, s. 200). Gorsel kimlik, bir markanin toplumsal algisini sekillendirir ve kurumu
rekabet ortaminda ayristiran temel bir aragtir. Ozellikle yazi karakterleri, bu kimlik
icerisinde hem estetik hem de islevsel roller oynamaktadir. Bununla birlikte bilhassa
giiniimiizde gorsel kimlik kavramini salt tipografik yaklasimlarla ele alan tasarimcilarin,
kuruma o0zel olarak tasarladiklar1 yazi karakterleri ile gorsel kimligin yapitaslarini
olusturduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda bilhassa spesifik bir algi yaratmak adina
baslik yazi karakterlerinin tasarlanarak gorsel kimlik tasarimlarini sekillendiren ¢agdas
orneklere rastlanmaktadir.

Grafik tasarimc1 ve yazi karakteri tasarimcist olarak ulusal ve uluslararasi
calismalar yiiriiten Taner Ardali’nin Zeyrek Cinili Hamam adina tasarlamis oldugu baslik
yazi karakteri tasarimi, ayni zamanda gorsel kimlik tasarimina ¢ikis noktasi olusturmus
basarili bir 6rnektir (Gorsel 1). Zeyrek Cinili Hamam, 1530-1540 yillar1 arasinda Osmanli
Donanmasi i¢in Barbaros Hayrettin Pasa'nin talimatiyla insa edilmis ve Mimar Sinan'in
en Oonemli eserlerinden biri olarak UNESCO Diinya Miras: listesine dahil edilmistir.
Gilinlimiizde miize olarak kullanilan bu tarihi yapiya ait gorsel kimligi desteklemek
amaciyla 6zgiin bir yazi karakteri tasarlanmasi1 hedeflenmistir. Bu siirec, tarihi bir mirasin
modern tasarim 6geleriyle yeniden yorumlanmasini temsil etmektedir (Taf, 2024). Bu
yorumlama siirecinin tipografiyle hatta mekana ait bir yazi karakteri tasarimiyla olugmasi,
baslik yazi karakterlerinin gorsel kimlik iizerindeki giiclii etkisini de ortaya koymaktadir.

iniLi
mAm

H

Gorsel 1. Cinili Hamam baglik yazi karakteri ve gorsel kimlik tasariminda yer alan dig mekan pano
tasarimi

Bu arasgtirmada literatiir taramas1 yontemiyle gorsel kimlik tasarimi, yazi karakteri
tasarimi ve baslik yaz1 karakterleri konulartyla ilgili daha 6nce yazilmis olan ulusal ve
uluslarasi kitaplar, makaleler, tez caligsmalar1 ve internet kaynaklarindan faydalanilmistir.
Literatiir taramas1 yontemiyle hazirlanan ve gorsel kimlik, yazi karakteri tasarimi, baslik
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yazi karakterleri anahtar sozciikleri kapsaminda olusturulan literatiirde, bu kavramlarin
tanimlandig1 ve incelendigi boliimlerin ardindan, literatiir taramasiyla ortaya koyulan
bilgilerin somut bir delili olarak Rustik Display yazi karakteri tasarimi ve baglaminda
ortaya cikarilan Pinart Sanat Alan1 gorsel kimlik tasariminin yaratim stireci aktarilmakta
ve ilgili literatiirii pratikte desteklemesi amaglanmaktadir. Bununla birlikte aragtirmanin
uygulama boliimiiniin grafik tasarimcilara bir rehber olmasi amaglanmaktadir.

Gorsel Kimlik ve Yaz1 Karakteri Tasarimimin Tanimi ve Onemi

Kimlik, herhangi bir kisi ya da nesneyi belirleyen, onun nitelik ve 6zelliklerinin
biitinidiir (TDK, 2024). Bu baglamda kisinin ya da nesnenin diger kisi ya da nesnelerden
farklilagmasini, ayrigsmasini belirten bir kavramdir. Gorsel kimlik kavramu ise, kisi ya da
nesneleri ifade eden kimlik kavraminin sirket, kurum veya marka c¢ergevesinde
irdelenmesidir. Boylelikle sirket, kurum ya da markalar tipki kisiler ya da nesneler gibi
kendilerine ait belirli nitelikler ¢ercevesinde algilar sunmakta ve rakiplerinden ayrilan
birtakim farkliliklar kazanmaktadir. Bu baglamda kimlik; “bir sirketin verdigi hizmetin
diizeyine, yenilikgilik anlayisina veya ise yaklasimina karsilik gelen 6zelliklere uygun bir
sekilde davranmasina verilen isimdir” (Ambrose & Harris, 2019, s. 134).

Disa doniik kimlik, diger bir deyisle gorsel kimlik, genellikle kurumsal markalama
ile iliskilendirilmektedir. Bdylelikle bir organizasyonu, iiriinlerini veya hizmetlerini
miisteriler, potansiyel miisteriler, finansal kitleler, kanaat dnderleri, gazeteciler ve diger
hedef gruplar nezdinde rakiplerinden farklilastirmay1 hedeflemektedir. Disa doniik kimlik
bu farkliligi gorsel semboller, ambalaj tasarimi, mekan diizenlemeleri gibi gorsel
unsurlarla yaratmaya ve pekistirmeye odaklanmaktadir (Olins, 1995, s. 16). Gorsel
kimlik, bir kurulusun ticari gevresi ve hedef kitlesi {izerinde olumlu ya da olumsuz etkiler
yaratma potansiyeline sahiptir. Kapsamli ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olan gorsel
Kimlik, bir kurumun hatirlanabilir, 6zgiin ve karakteristik O6zelliklerini tasarlayip
yansitmak, onu digerlerinden ayiran yeteneklerini vurgulamak ve somut bir kisilik ortaya
koymak olarak tanimlanabilir. Bu siire¢, kurulusun hem i¢ hem de dis paydaslar
tarafindan algilanan gorsel kimligini sekillendirmektedir.

Grafik tasarimin temel sosyal islevi, kimligi gorsel formlar araciligiyla ifade
etmektir. Tasarim, kurumlar, irilinler, kitleler ve tasarimecilar i¢in gorsel bir kisilik
olusturur. Cok uluslu sirketlerden yerel igletmelere kadar her diizeydeki organizasyon,
amaglarin1 ve degerlerini iletmek i¢in tasarimi kullanir. Tipografi, simgeler, renkler ve
diger gorsel unsurlar, bir kurumun misyonunu ve sundugu hizmetleri temsil etmektedir.
Fakat heniiz elli yil 6nce bir marka, yalnizca taminirlik saglamak ve digerlerinden
ayrilmak i¢in kullanilan basit bir isaret, l0go olarak goriiliiyordu. Ancak giiniimiizde, bir
marka, benzer diisiinceye sahip bireylerin bir araya geldigi bir platform ve duygusal bag
yaratan bir deneyim haline gelmistir. Hizla degisen ¢evreye uyum saglamak, markalarin
varligini siirdiirebilmesi igin kritik bir gereklilik halini almistir (Nes, 2013, s. 6). Gorsel
kimlik tasarimi, 1950’lerde tasarimcilarin bir sirketin biitlinciil imajin1 destekleyen tutarli
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gorsel standartlar olusturma cabalariyla profesyonel bir alan olarak olgunlagmigtir
(Lupton, Mixing Messages Graphic Design in Contemporary Culture, 1996, s. 83).
Bununla birlikte endiistri tasariminin Onciisii olarak kabul edilen Peter Behrens’in 20.
ylizyilin heniiz baglarinda AEG firmasinin pek ¢ok iirlinliniin tasarimcisi olarak ortaya
koydugu tutarli tasarim yaklasimi, Behrens’in kurumsal ve gorsel kimlik tasarimi adina
oncii isim olarak anilmasini saglamaktadir (Ugar, 2013, s. 26).

Gorsel kimlik, bir kurulusun kimligini etkili ve kalic1 bir sekilde yansitarak onu
tanimlayan ve temsil eden temel yap1 taglarindan biridir. Logo, tipografi, kurumsal renk
paleti, antetli kagit, web sitesi araylizii, alinlik tasarimi gibi grafik 6gelerden, bina
cephesinden i¢ mekan diizenlemesine, hatta personel kiyafetleri ve aksesuarlarina kadar
uzanan bu sistem, bir kurumun karakterini goriiniir hale getirmektedir. Kurumsal
tasarimin unsurlart arasinda; amblem, yazi tipi ve renklerden olusan grafik Ogeler,
mekansal tasarimi destekleyen tabelalar, mobilyalar ve aydinlatma c¢oziimleri ile
kurumun ruhunu tastyan tekstil 6geleri yer almaktadir. Bunlarin disinda 151k, koku ve ses
gibi farkli duyusal unsurlar da gorsel kimligi ve algiy1 giiclendiren diger bilesenlerdir.
Ozellikle teknoloji sirketleri, egitim kurumlari, spor kuliipleri ve alisveris merkezleri gibi
alanlarda, gorsel kimlik, kurumlarin bilinirligini artirmak ve hedef kitlesiyle bag kurmak
icin vazgegilmezdir.

Gorsel kimligin en 6nemli bilesenlerinden biri ise kuskusuz yazi karakterleridir.
Yazi karakterleri, bir kurumun ya da markanin kimligini gorsel bir dille ifade ederken,
ayni zamanda hedef kitlesiyle giiclii ve anlamli bir bag kurmasina olanak tanimaktadir.
Harflerin big¢imsel o6zellikleri yalnizca mesajin igerigini aktarmakla kalmaz, ayni
zamanda mesajin tonu, duygusu ve algisal etkisi lizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir.
Tipografinin, bir metni sadece okunabilir kilmakla sinirli olmayan, aksine mesajin
duygusal ve estetik boyutunu sekillendiren giiclii bir ara¢ oldugu gercegi, yazi
karakterlerini gorsel kimligin vazge¢ilmez unsurlarindan biri haline getirmektedir. Bu
baglamda, gorsel kimligin iletisim giliclinii artirmada kullanilan yaz1 karakterlerinin
merkezi bir role sahip oldugu aciktir.

Dil, tartismasiz insanin en belirgin ve onemli ozelligidir. Isaretler, sesler ve
sembollerle sekillenen bu karmasik sistem, fikirlerin ve mesajlarin iletilmesini saglayarak
medeniyetin gelisiminde ve degisiminde kritik bir rol oynamaktadir. Giinlimiizde, bu
sistemin etkisi, siirekli genisleyen kiiresel toplum iizerinde her zamankinden daha fazla
hissedilmektedir. Yaz1 karakterleri ise dilin gorsel bir yansimasidir. Harfleri kelimelere,
kelimeleri mesajlara dontistiiren iletisimin temel taslaridir. Nasil ki bir sarkicinin
seslendirdigi sarkiy1 yorumlama bigimi bir bestenin algisini tamamen degistirebiliyorsa,
yazi karakterleri de bir metnin tonunu ve anlamini yeniden sekillendirme giiciine sahiptir.
Tipografi, yazar ile okuyucu arasinda fiziksel olmayan, ancak giiclii bir bag olustururken,
yaz1 karakterlerinin sadece okunabilirligi saglamakla kalmadigi, ayni zamanda bir
iletisimin duygusal ve estetik tonunu belirledigi unutulmamalidir (Cheng, 2005, s. 7).
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Stephen Coles The Geometry of Type adli yazi karakteri tasarimi ve anatomilerini
aktardig kitabinda tipografinin ayrintilarla ilgili oldugunu belirtmekte, nasil ki bir sefin
kendi sebzelerini ya da sigirlarini yetistirmesinin yemek yapmasi i¢in gerekli olmadigi
fakat malzemenin nasil yapildigini bilmesi gerekliligi iizerine 6rnek vermektedir (Coles,
2016, s. 7). Bu baglamda grafik tasarimcilarin tipki bu 6rnekte oldugu gibi iyi tipografiyi
anlama ve kullanabilme becerisi, yazi karakteri tasarimini ve harflerin anatomik
yapilarin1 bilmesini gerektirmektedir.

Yazi karakteri tasarimi, harf formlarini1 olusturma ve diizenleme siirecini ig¢eren,
okunabilirligi artirmak, anlam iletmek ve duygusal tepkiler uyandirmak i¢in uygulanan
cok yonlil bir disiplindir. Yaz1 karakterlerinin dnemi yalnizca estetikle smirli degildir;
iletisim, marka olusturma ve kiiltiirel temsil gibi alanlarda da yazi formu kritik bir rol
oynamaktadir. Yazi karakteri tasarimi 6ziinde, harfleri, rakamlari ve sembolleri olugturan
gorsel unsurlarin sistematik diizenlenmesini icermektedir.

21. yilizyilin basinda, teknolojik gelismelerin etkisiyle yazi karakteri iiretimi
dijitalleserek Oncesinde hi¢c olmadigi Olgiide yayginlasmistir. Tasarimcilar, kisisel
bilgisayarlar ve yaz1 karakteri tasarim yazilimlar1 aracilifiyla kendi yaz1 karakterlerini
tasarlama ve tiretme imkanina kavugsmuslardir. Bu donemde, tasarlanan ve iiretilen yazi
karakteri sayisi hizla artmigtir. Nitekim bu artis giiniimiizde de devam etmektedir. Dijital
teknolojiler, yaz1 karakteri tasarimini daha erisilebilir hale getirerek tipografik yaraticilig
ve gesitliligi biiylik ol¢tide arttirmaktadir.

Yaz1 Karakterlerinin Gorsel Kimlige Katkis1

Bir sirket, kurum ya da markanin kimlik tasariminda, hedeflenen mesajin etkili bir
sekilde alicilara aktarilmasi i¢in ¢esitli gorsel unsurlar kullanilmaktadir. Bu unsurlar
arasinda dilin gorsel iletisime aktarimini saglayan yazi, yani tipografi, one ¢ikmaktadir.
Tipografi, yazinin diizenlenmesi ve uygulanmasi sanati olarak tanimlanmakta olup,
tarithsel olarak Gutenberg’in hareketli metal hurufat kesfiyle yeni bir boyut kazanmustir.
Gilinimiizde tipografi, yazinin bulundugu her medyumda, okunabilirlik ve algilanabilirlik
gibi kriterlere gore tasarimcilarin iizerinde durdugu temel bir disiplin haline gelmistir.
Tipografi bilgisi, yazi karakteri ailelerini anlamanin Otesinde bir yetkinlik
gerektirmektedir. Bu disiplinin etkili kullanimi tasarimcilar i¢in kritik 5nemdedir (Slade-
Brooking, 2016).

Yazi karakterlerinin gorsel kimlik iizerindeki etkisi sadece estetikle sinirli degildir;
ayn1 zamanda psikolojik ve duyusal boyutlar da icermektedir. Arastirmalar bir yazi
karakterinin egriselligi, gida ambalajlarinda tat beklentilerini etkileyebildigini ve yazi
karakteri tasariminin duyusal deneyimlerle derinden baglantili oldugunu ortaya
koymaktadir (Velasco vd, 2018, s. 63). Yazi karakterlerinin kisiligini ortaya koyan benzer
bir yaz1 Sofie Beier’in kaleme aldigi Type Tricks adli kitapta yer almaktadir. Beier,
aragtirmalarin okuyucularin yazi karakterlerini algilama bi¢imlerinin, bu karakterlerin
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kullanim alanlartyla uyumlu oldugu takdirde, etkili bir iletisim araci haline geldigini,
Ornegin, bazi yazi karakterlerinin ¢ikolata gibi gida {irlinlerini satmak i¢in daha uygun
bulundugu, digerlerinin ise otomobil gibi lirlinlerin satisinda daha etkili oldugu konusuna
dikkat ¢ekmektedir (Beier, 2018, s. 14). Bu durum, yaz karakterlerinin yalnizca bir
iletisim araci degil, ayn1 zamanda belirli bir mesaj veya duygu ile iliskilendirilebilen
giiclii bir gorsel kimlik unsuru oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir.

Yazi karakterleri, marka degerlerini gorsel ipuglar1 olarak sekillendirmekte ve
mesajlarin algilanma bi¢imini etkilemektedir (Henderson vd, 2004, s. 60). Bu baglamda,
yaz1 karakterlerinin dogasindan gelen kisilik 6zellikleri, gorsel kimlik olusturmada kilit
bir unsur haline gelmektedir (Ambrose & Harris, 2017, s. 143). Gavin Ambrose ve Paul
Harris’in kaleme aldigi Grafik Tasarimda Tipografi adli kitabin ‘Yazi Olusturma’
boliimii, ‘Bir gorsel kimlik olarak yazi’ bagligi altinda, John Wardle Mimarlik adina
tasarlanmig, yaz1 formunun gorsel kimligi olusturdugu 6rnek, yazi karakterlerinin goérsel
kimlik tasarimlarindaki 6nemini vurgulamaktadir (Gorsel 2.).

W7l d B o
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Gorsel 2. John Wardle Mimarlik gorsel kimligi, soyut yazi karakterlerinin grafik bir arag olarak kimlikte
ana unsur olarak kullanildigin1 géstermektedir.

——

Tipografi, yalnizca harflerin bi¢imsel tasarimi degil, ayn1 zamanda bu harflerin bir
ylizey iizerinde diizenlenmesini de igermektedir. Yazi karakterleri, kitaplardan dijital
medyaya kadar her tiirlii gorsel iletisimde dikkat ¢ekmek, icerigi yorumlamak veya bir
atmosfer olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Yazi karakterlerinin bigimi ve diizeni, bir
kurumun kimligini yansitmak, hedef kitleyle bag kurmak ve tasarimcinin estetik
anlayisi ifade etmek i¢in 6nemli bir aragtir. Bazi tipografik diizenlemeler, yazi
karakterlerinin asinaligi ile okuma eylemini desteklerken, digerleri harf bigimlerini
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bozarak ya da katmanlayarak okuyucunun dikkatini ¢ekmeyi amaglamaktadir (Lupton,
1996, s. 29).

Ne yazik ki ¢cogu zaman bir gorsel kimlik tasarimi asamasinda tipografik kararlarin
onem diizeyi, diger kararlarin gerisinde kalmaktadir. Oysa tipografi kurum ya da marka
imajiin en Onemli bilesenlerinden biridir. Segilen yazi karakterinin esnekligi,
uluslararast kullanima uygunlugu, lisans maliyeti gibi bir¢ok detaymn hesaplanmasi
gerekmektedir. Bu baglamda tasarim esnekligi saglanmasi ve ayni zamanda lisanslama
gibi islevlerden de tasarruf saglanabilmesi i¢in 6zel bir yazi karakteri ailesine sahip olmak
bir secenektir (Middendorp, 2014, s. 32).

Gorsel kimlik tasarimlarinda kurum ya da marka imajin1 dogru yansitabilmek icin
yazi karakteri belirlenmesi olduk¢a 6nemli ve zor bir siiregtir. Bu baglamda kurumsal
tipografi belirlenmesi siirecinde kullanilan yontemlerden biri avangard yaratimlarla essiz
ve farkli bir goriiniim sunabilmek adina yazi karakterini dogrudan tasarlamaktir
(Ambrose & Harris, 2017, s. 154). Nitekim “herhangi bir tipografi ¢alismasi, bir metne
izleyicisine hitap edecegi sahneyi vermek igin vardir” (Middendorp, 2014, s. 21).

Bashk Yazi Karakterleri ve Yeni Formlar

Gecgmisin aksine gliniimiiz teknolojileri tipografik kontrolii tamamen tasarimecilarin
eline birakmaktadir. Cesitli tipografik diizenlemeler yapmak hatta dogrudan kullanim i¢in
yeni bir yazi Karakteri tasarlamak adma tasarimcilarin ihtiyaci olan tek sey
bilgisayarlardir. Teknolojinin bu etkisiyle ise simdiye kadar goriillmemis sayida yazi
karakteri tasarimlar1 ortaya ¢ikmis, tipografi ve yazi karakteri tasarimi, tasarimcilarin
deneyler bahgesi haline gelmistir. Sinirsiz sayida denebilecek baslik yazi karakterleri,
tasarimcilara onlardan bir nesil Onceki tasarimcilara kiyasla bile farkli firsatlar
sunmaktadir (Craig & Scala, 2006, s. 83-93).

Yazi karakterlerini anlamak bu tasarim formlarinin cesitliliklerini de bilmeyi
gerektirmektedir. Yazi karakteri siniflandirmasi konusunda literatiirde farkli yontemlerin
bulundugu goriilmektedir. Arastirmacilarin bu konuda ortak bir paydada bulusamamis
olmalari, yaz1 karakterlerinin siniflandirilmasinda c¢esitli yaklasimlarin benimsenmesine
yol acmistir. Kimileri yazi karakterlerini tarihsel gelisim siireclerine gore kategorize
ederken, digerleri bu karakterleri anatomik yapilarina dayali olarak siniflandirmayi tercih
etmektedir. Esasen bu cesitlilik, yazi karakteri tasariminin ¢ok yonliiliigiini ve bu
alandaki zengin perspektifleri ortaya koymaktadir. Yazinin islevine gore ise yazi
karakterleri metin (text) ve baslhk (display) olmak iizere temelde iki grupta
siniflandirilmaktadir. Ciinkii baslik ve metin yazis1 kavramlar1 yazinin islevi ile ilgilidir
(Apaydin, 2017, s. 23). Metin ve baslik yazi karakterleri, temel 6zellikleri ve kullanim
alanlar1 bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Metin yazis1 okunabilirligi 6ncelikli kilan,
uzun metinler i¢in tasarlanmis sade ve islevsel karakterlerdir. Bu karakterler, Adrian
Frutiger’in “ideal harf iskeleti” kavraminda oldugu gibi, harflerin temel yapisina sadik
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kalmakta ve okuyucunun dikkatini dagitmadan metni rahat¢a takip etmesini
saglamaktadir. Baslik yazisi ise genellikle estetik ve gorsel ¢ekiciligi artirmak amaciyla
tasarlanmaktadir. Harflerin temel iskeletinden sapmalar, dekoratif unsurlar ve karmasik
detaylar igerebilir. Bu nedenle, baslik yazi karakterleri biiylik boyutlarda ve kisa
metinlerde kullanilir; ¢linkii bu 6zellikleri, uzun metinlerde okunabilirligi olumsuz
etkileyebilir (Bigelow vd, 2017). Sonug olarak, bu iki yazi karakteri tiirii arasindaki temel
fark, islevsellik ve gorsel ifade arasindaki dnceliklendirmeden kaynaklanmaktadir.

Bilhassa dekoratif ve modiiler geometrik formlara sahip baslik yaz1 karakterleri,
estetik yonleriyle dikkat ¢ekmekte, tipografiyi yalnizca bir okuma aracit olmaktan
¢ikararak tasarimin bir pargast haline getirmektedir. Bu ozellikleriyle, metnin gorsel
biitiinliglinli desteklerken ayn1 zamanda duygusal ve kavramsal mesajlar iletmekte de
onemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda 6zellikle avangart ve modernist yaklagimlar,
baslik yazilarinin bu dekoratif potansiyelini kesfetmis ve bu dogrultuda yazinin formuna
yeni anlamlar kazandirmistir.

20. yiizyilin baglarinda avangart sanatgilar, tarihsel tipografik formlar1 reddederek
alfabeye soyut bir iliskiler sistemi olarak yaklagmistir. Hollanda'daki De Stijl grubu
tiyeleri harfleri dik formlara indirgerken, Bauhaus'ta Herbert Bayer ve Josef Albers, temel
geometrik sekiller olan daire, kare ve liggen bi¢cimlerden olusan evrensel bir gorsel dilin
yap1 taslarini kesfettiler. Bu tasarimcilar, 19. ylizyilin popiiler matbaacilar1 gibi insan
eline ve viicuduna dayali bir estetigi benimsemek yerine, reklamciligin 6zenli yeniligine
kars1 teorik ve radikal alternatifler sundular (Lupton, 2010, s. 27). Bu ¢alismalar, alfabeyi
yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda gorsel ve kavramsal bir sistem
olarak ele alinmasini gostermekle birlikte, yazinin formuna yeni perspektifler sunmustur
(Gorsel 3).

B0 LA
REUOLUTIONMNAIR.
SOCIALISTISCHE
INTELLECTUEELEN

Gorsel 3. Theo Van Doesburg, yazi karakteri tasarimi.

Baglik stilinde alisilagelmisin disinda tasarlanan yeni yazi karakterleri ve
deneylerin, gorsel kimlik tasarimlarinin temel unsuru olan logo tasarimlarinda da kendine
yer buldugu saptanmaktadir. Vilmos Huszar’mm 1917 yilinda De Stijl dergisi i¢in
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tasarlamis oldugu logo tasariminda, harf formlarinin bir yapboz parcalar1 gibi dagitildigi,
modiiler bir izlekte yazi bigimine yeni anlamlar yiiklendigi goriilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. De Stijl tipografik logo tasarimi.

Josef Albers’in Bauhaus’taki tasarim yaklasimi da yaziyr geometrik formlar
temelinde yeniden diislinmeyi amaglayan radikal bir yenilik olarak goriilmektedir.
1925'te gelistirdigi Stencil yazi tipi, harfleri yarim daireler, dikdortgenler ve iicgenler gibi
temel geometrik elemanlardan olustururken (Droste, 2023, s. 304), 6znel, ekspresyonist
ya da dekoratif unsurlar1 tamamen dislamay1 hedefledigi goriilmektedir. Bu tasarim, sans
serif yazi tiplerinin Bauhaus estetigiyle uyumlu netlik ve minimalizm iddiasini tasirken,
ayn1 zamanda De Stijl harflendirme tarzina da yakin bir stilize goriiniime sahipti. Ancak,
Stencil 6rneginde oldugu gibi, geometrik sans seriflerin okunabilirligi tartigmali bir
noktaya ulasti; metin govdelerinde kullanimi pratik olmayan bu yazi Kkarakterleri,
Bauhaus’un teknolojik iitopyact vizyonunun sinirlarini da ortaya koyuyordu (Eskilson,
2019, s. 222).
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Gorsel 5. Josef Albers, Stencil yazi karakteri tasarimi, 1926.

Albers'in ¢alismasi, sans serif yazi tiplerinin hem potansiyelini hem de
siirlamalarin1  gézler Oniine sermektedir. Stencil, modern tipografinin kavramsal
temelini sekillendiren 6nemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmakta ve giliniimiizde tasarlanan
geometrik ve modiiler baslik yazi karakterlerine onciiliik etmektedir (Gorsel 5).
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Yazi karakteri tasariminda goriilen bu reformsal yenilikler, ¢cagdas harf formlarinin
tiretilmesine olanak sagladigi gibi, gelecege de ilham olusturmustur. 20. yiizyilin
sonlarinda bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ve sayisal tipografi olanaklarinin artmasi,
Zuzana Licko ve Rudy Vanderlans’in Onciiliigiinde yayimlanan Emigre dergisi
araciligiyla deneysel tipografik yaklagimlarin ve yenilik¢i yazi karakteri tasarimlarinin
oniinii agmistir. Emigre, donemin tipografik diinyasinda biiyiik bir etki yaratmis, yalnizca
basili mecrada degil, dijital platformlarda da tipografi icin yeni bir ¢agin baslamasina
katkida bulunmustur. Giiniimiizde Emigre, aktif bir font evi olarak ¢evrimi¢i ortamda yazi
karakteri satig1 yapmakta ve baglik yazi tiplerini de igeren genis bir iirlin yelpazesi
sunmaktadir (Emigre, 2024). Bu yenilik¢i yaklagimiyla hem gegmiste hem de giiniimiizde
tasarimcilara ilham kaynagi olmaya devam etmektedir (Gorsel 6).

BASE .
MONOSPACE pemocratica 1
WIDE

Gorsel 6. Emigre.com.

Okunabilirligin her zaman bir Oncelik olmayabilecegi farkindaligi, metnin
bilgilendirici igerik olarak "okunmasindan" ziyade, bir sanat eseri olarak "hissedilmesi"
fikrine odaklanmay1 beraberinde getirmistir (Ayiter vd, 2013, s. 212). Yazinin temel
islevine aykir1 bir iislup olarak sanatsal niteligini vurgulayan asemik yazilarda oldugu
gibi, kimi baglik yazi karakteri tasarimlarinda da yazinin okunma islevinin ¢ok diginda,
yalnizca ilgi ¢ekici, dekoratif formlarin sanatsal ve estetiksel baglamda kullanildig:
saptanmaktadir. Bu benzerligi Craig ve Scala Designing with Type The Essential Guide
to Typography adli kitabinda; “Bazi durumlarda display yazi karakterlerinin birincil
amaci bilgi iletmek degil, sadece dikkat cekmek veya harf bigcimleriyle ilgi ¢ekici bir doku
olusturan tasarim 6geleri olarak bile hizmet edebilir (Craig & Scala, 2006, s. 83)” soziiyle
dogrulamaktadir.
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Baslik yazi karakterlerinin, tipografinin okunus bi¢imi baglaminda da incelenmesi
onemlidir. Clinkii tipografi yalnizca yazinin formuyla degil, okunusuyla ilgilidir. Jan
Middendorp Shaping Text adli kitabinin ways of reading (okuma ydntemleri) adli
boliimiinde tipografiyi okuma bi¢imi olarak aktiflestiren tipografi, sahneleme tipografisi
ve bilgilendirici tipografi olarak {ice ayirdig1 goriilmektedir. Aktiflestiren tipografide ilk
amac¢ bakmak, ikinci amag ise gormektir. Boylelikle tipografi okumaya yoneltmeli ve
dikkat ¢cekmelidir. Sahneleme bi¢iminde tipografi gorsel hileler, 6zel efektler gibi farkl
yontemlerle dikkat ¢ekici bir forma kavusturulmakta, bilgilendirici tipografide ise amag
diger formlardan farkli olarak bilgi tasarimi gorevini Ustlenerek okunus bigimini
gerceklestirmektedir (Middendorp, 2014, s. 21). Bu baglamda baslik yazi karakterleri
okunug bi¢imi olarak hem aktiflestiren hem de yaziy1 sahneleyen gorevler iistlenmekte,
tipografinin okunus bi¢imi olarak farkli islevlerini de ayni anda yerine getirebilmektedir.

Baslik yazi karakterleri, belirli bir ruh hali olusturma ve duygusal bir bag kurma
konusunda etkili bir aragtir. Ancak, bu yazi karakterlerini segerken baglama uygunluk ve
kliselerden kaginmak biiyiik 6nem tasimaktadir. Retro ve dekoratif tasarimlara sahip
baslik yazi karakterleri, geleneksel yaklasimlara gore uygunluk smirlarini zorlasa da
Ozgln ve yaratici se¢imler yapilarak tasarimin hem estetik hem de duygusal etkisi
giiclendirilebilir (Myfonts, 2024).

Rustik Display: Tasarim Siireci ve Pinart Sanat Alam1 Gorsel Kimlik Tasariminin
Olusturulmasi

2024 yilinda Eskisehir’de kurulan Pinart Sanat Alani, Eskisehir Odunpazari
ilcesinde yer alan Tarihi Odunpazar1 Evleri bolgesinde bulunmaktadir. Odunpazari,
Eskisehir’in giineyinde, geleneksel Anadolu Tiirk mimarisini giiniimiize tagiyan tarihi bir
semttir. Dar ve kivrimli sokaklar boyunca siralanan cumbali, ahsap stislemeli evleriyle
dikkat ceken bolge, Osmanli doénemi kent mimarisinin karakteristik 6zelliklerini
barindirmaktadir. UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer alan semt, Odunpazari1 Evleri’ni
Yasatma Projesi kapsaminda restore edilen camileri, kiilliyesi, hanlar1 ve ¢cesmeleriyle
hem yerel kiiltlirii yasatir hem de ziyaretgilerine ge¢cmisle i¢ ice bir deneyim sunar.
Ayrica, lilletagi miizesi ve geleneksel el sanatlar1 carsilari, bolgenin zengin kiiltiirel
mirasin1 kesfetmek isteyenler i¢in egsiz birer durak niteligindedir (Odunpazari.gov.tr,
2024). Bunlarla birlikte bilhassa son yillarda Odunpazart Modern Miize (OMM), Eldem
Sanat Alani, Opus Art gibi ¢esitli miize ve sanat galerilerinin kurulmasiyla Odunpazari
Evleri bolgesi kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir.

Pinart Sanat Alani, 2024 yilinda Eskisehir’de kurulan ve sanata yeni bir soluk
getirmeyi amaglayan bir mekandir. Eskisehir'in tarihi dokusunu koruyan Odunpazari
ilgesindeki Tarihi Odunpazar1 Evleri bolgesinde yer almasiyla, ziyaretcilere hem sanat
hem de tarih deneyimini bir arada sunmaktadir. Pinart, yaratict projelere ev sahipligi
yapmay1 planlamakta, Eskisehir'in kiiltiirel zenginligini desteklemeyi ve sanatseverlerle
bulusturmay1 amaglamaktadir. Mekan, 6zgilin sergiler, atolyeler, sanat kurslar1 ve
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etkinliklerle sanatin bir¢ok dalina kap1 agarken, bolgenin tarihi atmosferiyle de unutulmaz
bir deneyim sunmay1 amaglamaktadir (Gorsel 7).

HEl WEmE
/mE Emm |

Gorsel 7. Pinart Sanat Alan1 dis goriiniim.

Tasarim Siireci

Pinart Sanat Alan1 gorsel kimlik tasarimi olusturulurken profesyonel bir tasarim
stireci izlenmigtir. Tasarim slirecini oldukg¢a iyi anlatan bir gorsel olarak Damien
Newman’in diyagrami 6ne ¢ikmaktadir. Arastirma, konsept ve nihai tasarim olmak tizere
lic asamada gosterilen diyagram, arastirma asamasinin karmasasindan en sade formu
yakalamanin 6nemini vurgularken, ayn1 zamanda tiim stireci de bir gorsel olarak gozler
Oniine sermektedir (Gorsel 8).

Uncertainty / patterns / insights Clarity / Focus

Research

Concept, Design

Gorsel 8. Tasarim stireci diyagrami.
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Arastirma agamasinda Pinart Sanat Alani ile ilgili birgok mekansal fotografin yani
sira, amag ve vizyon gibi birtakim énemli bilgiler toplanmaistir. Pinart isminin agilimzi; pin
(gorsel yer igareti) ve sanat alaninin kurucusu ve sahibi Pinar Dogan’in isminin bas
harfleri ve art (sanat) sozciigli yer almaktadir. Pinart, biinyesinde sanat kurslari, sergiler
ve sanat rezidansi programlariyla sanatcilarin belirli periyodlarda mekan igerisinde
yasayarak eserler liretmesini amaglamaktadir. Vizyonu ise gerek yurtici gerekse yurtdisi
0zgiin sanat¢ilarin agirlandigl, Eskisehir’e kiiltiirel anlamda katki saglayan ve alaninda
taninan bir sanat alan1 olmaktir.
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Gorsel 9. Monogram ve logotip bigimlerinde Pinart logo tasarimi denemeleri.

[k eskiz calismalarinda ‘pin’ sdzciigiinden yola ¢ikilarak gorsel yer isareti
kavramini vurgulayan onlarca deneme ¢alismasi ortaya ¢ikarilmistir (Gorsel 9). Tiim bu
caligmalarin mekanin duygusal atmosferini yeteri kadar yansitmadigina karar verilmistir.
Herhangi bir grafik tasarim projesinde kullanilan yazi karakteri, ¢alismanin amacina
uygun sekilde fonksiyonel, estetik ve ¢ekici olmalidir. Iyi bir grafik tasarimci yazi
karakteri secimi esnasinda tiim bu 6zelliklere 6zen gostermelidir. Sanilanin aksine yaygin
sekilde kullanilan ve kiiresel olgekte bilinirligi yiiksek yazi karakterleri segmek her
projeye uygun coziimler iiretmemekte, aksine birbirine benzer grafik {iriinlerin
yayginlasmasina sebep vermektedir. Grafik tasarimcilar Ozgiine ulagsma c¢abasi
dogrultusunda yazi Karakteri segimine gereken Onemi gostermeli, yaygin olandan
kacinmali, ¢alismalar1 i¢in uygun ve yeni form arayislarinda olmalidir. Bunun i¢in ise
tipografi kiiltiiriine sahip olmak elzemdir. Bununla birlikte tasarim ¢alismalarinda farkl
yazi karakterleri kullanmak okunus bigimini de dogrudan etkileyen en Onemli
unsurlardan biridir. Farkli projeler farkli okunug bigimlerini ve “farkli okuma bigimleri
farkl1 yazi tiplerini gerektirir (Middendorp, 2014, s. 62)”. Bu baglamda gerek mekanin ve
bolgenin tarihsel algisin1 vurgulamak, gerekse 6zgiin ve ¢agdas bir dil yakalamak adina
kuruma 6zel bir display (baslik) yazi1 karakteri tasarlamaya karar verilmistir. Boylelikle
gorsel kimligin temel elemani olan logo veya logotiple, hem kuruma hem mekana 6zgi
bir algiy1 tasarlanan bir yazi karakteriyle saglamak amaglanmaigtir.

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 184



Kuran, O. (2024). “Baslik Yazi Karakteri Tasariminin Gorsel Kimlik Tasariminda Kullanimi: Rustik Display ve
Pinart Ornegi”. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 171-193.

Rustik Display Yaz1 Karakteri Tasarim

Bir yazi1 karakteri tasarlama siireci, tasarimcinin bireysel metodolojisine bagh
olarak cesitlilik gdstermektedir. ilham bulmak, 6zellikle mevcut yazi karakterlerinin
¢oklugu goz oniine alindiginda, tasarim siirecinin en zor agamasi olmaktadir. Ancak, yazi
karakterlerinin stirekli artis1 ve modern diinyanin karmasikligi, yeni tasarimlarin ortaya
cikmasini tesvik etmektedir. Bugiin bir¢ok yazi karakteri, 6zel kitlelere yonelik miisteri
taleplerine cevap olarak gelistirilmektedir (Cheng, 2005, s. 8). Bu baglamda grafik
tasarimc1 veya yazi karakteri tasarimcisi, topladigi gorsel ve teorik verileri kullanarak
sezgisel giicline ve yaraticiligina glivenerek eskiz ¢alismalarina baglayabilmektedir.

Gorsel 10. Pinart mekan i¢i karakteristik 6zellikleri yansitan fotograflar.

Pinart Sanat Alani adina yapilan tasarim siirecinin aragtirma boliimii esnasinda hem
yazili hem de gorsel bir havuz olusturulmus, kurum ve mekan ile ilgili tiim veriler yazi
karakteri tasarim siirecinin baglangicinda bir araya getirilerek bir ¢ikis noktasi
belirlenmistir (Gorsel 10). Bu siirecte, rustik ve tarihsel bir dokunun ¢agdas bir yaklagimla
ele alinmasi1 hedeflenmistir. Hem mekanin hem de kurumun kimligine uygun, estetik ve
islevsel bir yazi karakteri tasarimi yapilmasi amaclanmaistir.

¢

Gorsel 11. 5x5 modiiler izlek sistemi ve ¢ikis noktasi.
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Mekansal verilerden yola ¢ikarak ahsap siislemeler, geometrik desenler ve rustik
dokular tasarim siirecine ilham kaynagi olmustur. Tarihi mekanin zengin detaylari, yazi
karakterinde hem geleneksel unsurlari hem de modern bir estetik anlayisi harmanlama
fikrini desteklemistir. Ozellikle pencere kafeslerindeki geometrik tekrarlar harf
formlarinin ana yapisimi ve izlegini olustururken, boylelikle mekanin 6zgiin atmosferi
tasarima duyusal bir derinlik katmistir (Gorsel 11).

Gorsel 12. Gorseldeki eskizler sezgisel yaklasimin ve gorsel analizin birlestigi yaratici siirecin izlerini
tasirken, ele alinan yaklagimin ayn1 zamanda yazi karakterinin islevsel, estetik ve baglama duyarli bir
tasarim olmasini saglamistir.

Mekéansal form ve 6zellikler dogrultusunda harf formlar1 izlek sisteminde ortaya
cikmaya baslamustir. izlek sistemin dahi mekana ait olmasi, yazi karakterine 6zgiin bir
kisilik ve aidiyet kazandirmustir. Tasarlanan harf formlari, gorsel verilerin derinlikli bir
analizinden ve mekansal baglamla kurulan siki bir iligki temelinden dogmustur. Ahsap
kafes yapilari, organik geometrik bi¢imlerin modern yorumuna olanak tanimais, tasarim
stirecinde  geleneksel motiflerin  soyutlanarak ¢agdas bir yaz1 karakterine
doniistiiriilmesine onciiliik etmistir. Kare 1zgara diizeni, hem mekanin fiziksel yapisindaki
modiiler diizeni hem de yazi karakterinin tipografik grid ile uyumunu vurgular
niteliktedir. Harflerin kivrimli hatlar1 ve keskin gegisleri ise hem tarihsel ahsap
is¢iligindeki akiskanligimi hem de modern grafik tasarim ilkelerinin minimal estetik
anlayisini bir araya getirmektedir. Ozellikle “P” harfinin tasariminda, yazi1 karakterinde
hem gorsel ritmi artiran hem mekansal baglama gonderme yapan hem de ‘pin’ (gorsel yer
isareti) kavramini vurgulayan bir form olusturulmustur. Yazi karakteri tasariminin hem
mekanin 6zgiin kimligini yansitmasi hem de bi¢cim olarak cagdas bir algi yaratmasi
hedeflenmistir (Gorsel 12). Ciinkii yaz1 karakterleri yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil,
aym1 zamanda tagidiklart kiiltiirel cagrisimlarla da dikkat ¢ekmelidir. Bu durum, yazi
karakterlerini bir iletisim aract olmanin Gtesine tasiyarak, belirli bir kiiltiirel baglamda
anlam yaratma potansiyeline sahip tasarim unsurlari haline getirmektedir (Lupton, 1996,
s. 35).
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Gaorsel 13. Pinart Sanat Alani i¢in tasarlanan Rustik Display yazi karakteri, yalnizca estetik bir arag
olmanin Gtesine gegerek, mekanin tarihsel ve kiiltiirel kimligini cagdas bir dilde yeniden
yorumlamaktadir.

Rustik Display, tarihsel ve ¢agdas 6geleri birlestiren, estetik ve fonksiyonel bir
yaklagim benimseyen modern bir baslik yazi karakteridir. Toplamda majiskiill A-Z ve
miniskiil a-z, rakamlar ve noktalama isaretlerinden olusan 100’den fazla glif
barindirmaktadir. Tasarimda, Eskisehir'in tarihi Odunpazari evlerinden esinlenilerek
ahsap yapilarin geometrik, modiiler 6zellikleri soyutlanmistir. Harflerin keskin koseleri
ve akiskan kivrimlari, geleneksel el is¢iligi ve modern grafik tasarim ilkelerini bir araya
getirmektedir. Karakter, Pinart Sanat Alan1 kimligi i¢in 6zel olarak olusturulmus ve hem
dijital hem de basili medya kullanimi i¢in optimize edilmistir. Gosterim amaci tasityan bu
baglik yazi karakteri, UNESCO tarafindan diinya mirast listesine alinmis olan Odunpazari
evlerinin essiz yapisal estetigini yansitirken, ozellikle baslik, afis ve gorsel kimlik
uygulamalari i¢in uygundur. Rustik Display'in minimalist ve modiiler estetigi, mekansal
kimligi destekleyen giiclii bir tipografik vurgu yaratmaktadir (Gorsel 13).

"Bir kelimenin her harfi kendi bi¢imine sahip olmasinin yani sira, tiim harfleri bir
araya geldiginde kelimeye de bir bigim kazandirir (Munari, 2008, s. 65)". Bu yaklasim,
baslik yazi karakterlerinin yalnizca bireysel harflerin estetik veya okunabilirligini degil,
ayni zamanda olusturduklar kelimenin gorsel biitiinliiglinii de 6nemsemeleri gerektigini
gostermektedir. Rustik Display yazi karakteri de bu biitiinliigli yansitmak icin
tasarlanarak, Pinart Sanat Alani’nin gorsel kimligine 6zgiin bir katki sunmaktadir. Tevfik
Fikret Ugar’1n ifade ettigi gibi, yaz1 karakterleri yalnizca bigimsel tasarim unsurlari degil,
ayn1 zamanda bir kisilik ve hikdye yaratma aracidir (Ugar, 2019, s. 230). Bu baglamda
Rustik Display yazi karakteri, Pinart Sanat Alani’nin kiiltiirel ve sanatsal kimligini cagdas
bir dille ifade etmektedir.

Pinart Sanat Alan1 Gorsel Kimlik Tasarmmi

Logotipler, en temel anlamiyla, kurulusun dogasini, statiisiinii veya karakterini
yansitan bir yazi karakteriyle tasarlanmig bir kelime veya kisaltmadir. Burada esas vurgu,
harflerin bigimleri ve kullanilan yazi karakterinin, markanin temel ve gerekli degerlerini
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iletme giiciidiir. Yaz1 karakterleri, logotiplerde gorsel modanin nabzini tutarken, ayni
zamanda sadelik ve zamansizlik unsurlariyla uzun 6miirlii bir etki birakabilir. Bu nedenle,
bir logotipin basarisi, harf formlarinin hem estetik hem de islevsel bir uyum sergileyerek
dogru mesaj1 aktarabilmesinde yatmaktadir (Evamy, 2019, s. 14) Bu baglamda sirket,
marka ya da kuruma yonelik tasarlanmis 6zel bir yazi karakteri tasarimiyla onun algilanis
bicimi birbirine bagl olacaktir.

FINRT

Sanat Alan) - Residency - Eskigehir

a

SANATALANI

-

SANATALANI RESIJENCY

Gorsel 14. Pinart logotip tasarim1 ve logotip ve monogram formunda farkli kullanimlar.

Pinart logo tasarim1 da Rustik Display yazi karakterinin igerisinde yer alan p, i, n,
a, r ve t harflerinin birlesimiyle hem islevsel ve estetik anlamda bir logotip olarak ortaya
cikarken hem de tasarlanan yazi karakterinin 6zgiin niteligini formunda barindirmaktadir
(Gorsel 14). Dijital ya da basili farkli kimlik elemanlarinda kullanilmak iizere logotipin
farkli versiyonlar1 ve monogram bi¢imli formlart da yine Rustik Display yazi karakteri
tasarimindan hareketle ortaya ¢ikmuistir.

Gorsel 15. N harfinin omurga bigimi gibi karakteristik 6zellikler, kimlik tasarimi pargalarmna ayni
zamanda dekoratif unsurlar olarak eklenmistir.
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Yazi karakteri blinyesinde yer alan harf formlarinin kimi anatomik yapilari, gorsel
kimligin farkl1 parcalarinda kullanilmistir. Ornegin, majiskiil N harfinin omurga formu,
aynt zamanda arastirma asamasi cercevesinde toplanan veriler baglaminda mekan
tavaninda yer alan ahsap oyma bigimlerinden esinlenerek tasarlanmis, boylelikle soyut
bir bigimde harf formunda yer alan stilize grafik 6geleri kimligin farkli detaylarinda
kullanilmak tizere ele alinmistir (Gorsel 15).

ABC JKL S YZ
abegdefgghiijidmnotiprsstuivyz
1234567890 ., 21'&/()"
ABCDEFGEHITIKLMNOOPRSSTULVYZ
abcgdefgghiijklmnodprsstuiivyz
1234567890 . 217¢/()"
ABCDEFGGHITIKRLMNOOPRSSTUOVYZ
abegdefgghijkimnotprsgtutivyz
1234567890 .2+ & /()"

OPEN CALL !
FOR CONTEMPORARY ARTIST
~ LOREM IPSUM

OPEN CALL
FOR CONTEMPORARY ARTIST
= LOREM IPSUM

OPEN CALL
FOR CONTEMPORARY ARTIST

= LOREM IPSUM

Gorsel 16. Pinart gorsel kimlik tasarimi renk paleti, yardimci yazi karakteri ailesi ve grid sistemi
gergevesinde tasarlanan duyuru afis sablonu.

Pinart gorsel kimlik tasarimin temel yap1 tasi, Rustik Display yazi karakteri olup,
boylelikle estetik bir dil olustururken marka kimligi derinlestirilmektedir. Yardimci yazi
karakteri olarak kullanilan "CY" adli geometrik sans-serif yazi karakteri ailesi ise gorsel
kimlikte yer alan tiim tasarim parcalarinin okunabilirlik islevini artirirken, ayn1 zamanda
cagdas bir goriiniim sunmas1 amaglanmistir. Gorsel kimligin renk paleti, profesyonel bir
denge ve kontrast saglayacak sekilde se¢ilmis olup, hem modern hem de kurumsal bir
atmosfer yaratmaktadir. Renk tonlar1 Pinart’in sanatsal ve yaratict dogasini desteklerken,
ayn1 zamanda hedef kitlesine gii¢lii bir gorsel vurgu yapmaktadir. Gorsel kimlikte yer
alan duyuru afisi sablonlar ise bir grid sistemiyle diizenlenmekte, bu baglamda hem
islevsel hem de estetik bir temel yaratmaktadir. Gridin uygulanisi, tasarima diizenli ve
dengeli bir yap1 saglarken, izleyicinin goziinii dogru yonlendiren bir hiyerarsi
yaratmaktadir. Bu yaklasim, tasarimin mesajini etkin bir sekilde iletmesini saglarken,
ayn1 zamanda profesyonel bir gorsel iletisim standardini yansitir. Sonug olarak hem
markanin kimligini destekleyen hem de modern bir tasarim diliyle ¢agdas sanat anlayigini
yansitan biitiinsel bir gorsel kimlik ¢éziimii sunmaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 17. Pinart gorsel kimlik tasarimi sosyal medya sablonlar1 ve rozet tasarimi.

Rustik Display yazi karakterinin tasariminda kullanilan tipografik formlar,
markanin gorsel kimliginin c¢esitli unsurlarima dogrudan ilham kaynagi olmustur.
Ornegin, yaz1 karakterindeki nokta isaretinin temel geometrik yapisi, sosyal medya
sablonlarindan birinin ana formunu olusturmus, pozitif alanlar gorsel yerlestirme
alanlarma doniiserek dinamik bir tasarim yaklagimi sunmustur. Benzer sekilde, "N"
harfinin omurga yapisinin biiyiitiilmiis bir kesiti, baska bir sosyal medya sablonunda
gorsel odak alani olarak yeniden yorumlanmistir. Bu tipografik detaylar, yazi karakterinin
yalnizca iletisimsel bir ara¢ olmaktan 6te, gorsel kimligi ¢esitlendiren ve markanin estetik
biitiinliglinli vurgulayan temel bir tasarim unsuru olarak iglev gdrmesini saglamistir.
Ayni zamanda rozet gibi yan lriinler de, yazi karakterinin geometrik yapisi ve renk
paletiyle uyumlu olacak sekilde gelistirilmistir. Bu yaklasim, yaz1 karakterinin tasarim
ruhunun gorsel kimlik 6gelerine entegre edilmesiyle markanin biitiinsel bir gorsel dil
kazanmasini miimkiin kilmistir (Gorsel 17).

SONUC

Bu arastirmada, baslik yazi karakteri tasarimlarinin gorsel kimlik tasarimindaki
onemine dikkat ¢ekilmekte ve Pinart Sanat Alani icin tasarlanan Rustik Display yazi
karakteri lizerinden bir uygulama Ornegi sunulmaktadir. Uygulama siireci, yazi
karakterinin tarihsel baglamla mekansal bir iliski kurarak estetik ve iglevsellik kriterlerini
nasil yansitabildigini gostermektedir. Boylelikle yazi karakterlerinin yalnizca bir iletisim
araci olmadiklari, ayn1 zamanda imgesel formlar olarak gorsel kimlik tasarimlart gibi
farkli alanlarda da giiclii bir gorsel iletisim malzemesi olduklari saptanmaktadir.

Gorsel kimlik ve yazi karakteri tasarim siireclerinin ele alindigi bu arastirmada,
0zgiin yazi karakteri formlarimin kurum imajina nasil bir deger katabilecegi incelenmistir.
Grafik tasarimcilarin baslik yazi karakterleri tasarlayarak yalnizca dilsel islevi olan bir
malzeme degil, tasarimlarinin sinirlarint  genisleten yeni bir anlatim dili
olusturabilecekleri goriilmiistiir. Bu baglamda, Rustik Display baslik yazi karakteri
tasarimiyla gii¢lii bir 6rnek sunulmustur. Boylelikle aragtirma grafik tasarimcilar adina
bir rehber niteligi tasimakta ve aymi zamanda grafik tasarimcilara gorsel kimlik
tasariminda tipografinin potansiyelini yeniden diisiinme firsati sunmaktadir. Boylelikle
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tipografi ve yazi karakteri tasariminin, grafik tasarim disiplininin vazgegilmez yapitaslari
olduklar1 ortaya koyulmaktadir. Tipografinin bu biitiinsel yaklasimi, tasarim siire¢lerinde
daha bilingli ve Ozgiin kararlarinin alinmasini saglamakla birlikte, yazi karakteri
formlarinin tasarimlarin anlatim giiclinii etkileyen temel unsurlardan biri oldugu gercegi
goriilmektedir.

Oneriler

Bu arastirma, grafik tasarimcilara yazi karakterlerinin goérsel kimlik tizerindeki
etkisini yeniden diisiinmeleri igin ilham kaynag1 olabilecektir. Bununla birlikte gelecekte
ise baslik yazi karakteri tasarimlarinin farkli kiiltiirel ve tasarimsal baglamlarda
uygulanabilirligi tizerine yapilacak ¢aligmalarin, bu alana yeni perspektifler sunabilecegi
distiniilmektedir.

Yazi karakteri tasarimlarinin barindirdigi kisilik, kullanildigi malzemeye dogrudan
yansimaktadir. Bu baglamda grafik tasarimcilarin yalnizca gorsel kimlik tasarimlarinda
degil, tipografiyi bicimlendirdikleri her medyumda, yazi formlariin kisiligi ve algilar
izerine dikkatle diisiinmelerini gerektirecektir.
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OZET

Gilintimiizde yapay zekanin ne ya da kim olduguna iliskin en gii¢lii ve yaygin arayiglarimiza kilavuz
olan mecra, kuskusuz Google’dir. Burasi, yapay zekdya iligkin kolektif bir segki ve gesitlilik de
sunar. Google’a ‘yapay zeka’ yazarak baslatacagimiz bir arama siirecinin sonunda algoritmik olarak
kargimiza getirilen gorseller, zihinlerimizde onun nasil bir sey olabilecegine iligskin bir ‘beden’ algis1
imal ederler. Bu somatik algi, yapay zekdyr bir sosyal kimlik olarak anlamlandirma ve
konumlandirma ¢abalarimizi yonlendirecektir. Dolayisiyla yapay zekanin bir bedeni olmamasina
kargin, onu bir beden ve goriiniim ¢ergevesinde kimliklendirecegiz ve bu kimlik, tiim topluluk
duyularimizda biriken duygular1 gégiisleyen bir mekanik uzaklik ile bizi andiran organik bir yakinlk
ekseninde celigkiler ve tutarhiliklar iretecektir. Boylece karsimizda bir kimligin stereotipi
konumlanacaktir.

Bu arastirmada, birbirini tamamlayacak iki model iizerinden agimlayici sirali karma desenin
uygulanmasi amaclanmaktadir. Buna gore, ilk adimda “yapay zeka” anahtar kelimesi ile yapilan
aramanin sonucundaki Google gorsellerinden ilk 300 tanesi icerik analiziyle bir stereotip kimlik
profilini betimlemek {izere c¢oziimlenecektir. Ikinci asamada ise bu profile uygun yaygin
stereotipin/prototipin  gorsellemesi ChatGPT 4o siirimiindeki yapay zekanin yardimiyla
tamamlanacak ve son safhada bu prototip gorselin gostergebilimsel ¢oziimlemesi gergeklesecektir.
Boylece bir sosyal kimligin ve bu kimligin gostergebilimsel anlamlarinin hangi kiiltiirel uzlagmalara
ve catismalara aracilik ettigi anlasilacak ve bir yabancinmn, ‘biz’ tarafindan isnat edilmis kimlik

suretinin, diger yabanci suretleriyle iligkisi kurulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Bedenlestirme, Gériiniis, Imaj, Yiiz, Insanbicimsel
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FROM WHAT'NESS TO WHO'NESS: ARTIFICIAL INTELLIGENCE FACES
AND IDENTITY IMAGINARIES IN GOOGLE REPRESENTATIONS

ABSTRACT

Today, Google is undoubtedly the medium that guides us in our essential search for what or who
artificial intelligence is. It also offers a collective selection and diversity regarding artificial
intelligence. At the end of a search process that we initiate by typing ‘artificial intelligence' into
Google, the images that are algorithmically brought to us produce a 'body' perception of what it
might be like. These perceptions of somatization will guide our efforts to understand and position
Al as a social identity. Thus, although Al does not have a body, we will identify it within the
framework of a body and appearance, and this identity will produce contradictions and consistencies
on the axis of a mechanical distance, which absorbs the emotions accumulated in all our collective
senses, and an organic closeness that resembles us. Thus, a stereotype of an identity will be
positioned before us.

This research aims to apply the exploratory sequential mixed design through two complementary
models. Accordingly, in the first step, the first 300 of the existing Google images will be adapted to
a stereotype identity profile through content analysis. In the second step, the visualization of a typical
stereotype/prototype suitable for this profile will be completed with the help of artificial intelligence
in the ChatGPT 4o version. In the last step, the semiotic analysis of this prototype image will be
realized. In this way, the cultural compromises and conflicts mediated by a social identity and its
semiotic meanings will be understood, and the relation of a foreigner's identity image attributed by
'us' to other foreigner images will be established.

Keywords: Artificial Intelligence, Somatization, Appearance, Image, Face, Anthropomorphic

GIRIS

Bedenin toplumsal bir insa olduguna dair varsayimlar (Featherstone vd., 1990),
sosyal teorinin ve bu teorinin odaklandig1 kimlik meselesinin belirleyici agiklamalarina
dayanak olmustur. Oyle ki Butler’n (2014) bir ‘bela’ bi¢imi olarak tanimladig1
performatif toplumsal cinsiyet bedenlesmesi ya da Kuhn’un (1987) ve bilhassa Hall’in
(2017) wrk/siyahilik baglaminda temsile konu ettigi beden yaklagimlarina bakildiginda,
gerek sembolik bir etkilesim olarak gerekse bir miicadele alani olarak bedenin, tipki
kimlikte oldugu gibi ingact bir yaklasgimin konusu haline getirildigi alisageldik bir
durumdur. Bu alisageldik durumun temelinde ise, sosyoloji geleneginin onciileri arasinda
yer alan Durkheim’in (2005) insan tabiatindaki ikilik tizerinden gelistirdigi ‘homo
duplex’ sosyolojisindeki bedensel tabiat ve bu tabiatin sosyal gerekcelerle insa edilmesi
arasindaki 1iliskiye yer a¢mak Onemlidir. Varlik felsefesinde Heidegger’in (2011)
yaklagimlarinin odagina alinan olus bi¢imi olarak beden kavramindan, Hegel’den
esinlenen Marks ve Engels’in (2023), ‘kendi emegine yabancilagmis beden’ felsefesi one
stirlimleri, hep bir sosyal insac1 yaklagimi referans almistir.

Bourdieu’nun (2004) sosyal sermaye ve habitus indirgemesiyle daralttig1 beden,
daha ileri bir daralma ve uyumum cebrettigi disiplin/denetim ¢ergevesinde Foucault’un,
cinsellik (2012) ve delilik (2013) boyutundaki hiper-sosyal insa 6nermesine kadar esner.
Hatta bu cercevede ‘ayiplanmis beden’ yapist da Foucauldiyan (2021) sosyal insa
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teorisinin Ozne kategorisini anlamakta islevsellesir. Oyle ki bu islevsel esneklik,
par¢alanmis, akiskanlagmis hatta cyborg adi verilen yeni melez ve marjinal suretlere
biirlinmiis bir beden tanimlamasini (Callard, 1998) diistinmek i¢in ilham verir. Fakat,
sosyal sermaye boyutu (Turner, 2008) ile kiiltiir-teknoloji boyutuna (Shilling, 2004)
salinmig bedensel doniisiimiin, baskalagimin, artirilmanin, yabancilasmanin ve
otekilesmenin temelinde hep, somut ve organli bir bedenin varliginin gerekmesi, tesadiif
degildir. insan ya da onun 6tekisi olarak yabancinin bedeninin sosyal insas1, hep bir somut
bedenin esnetilmesi, manipiile edilmesi ya da belki de dejenere edilmesiyle ilgili bir olus
halinden ibarettir. Ancak bu aragtirmada, Kearney’den (2012) yola ¢ikarak, Bauman ve
Simmel’in beden yaklasimlarini referans alan bir soruya yanit aranacaktir. Ciinkii
Kearney (2012), 6teki olan1 yorumlanan i¢in tarihsel olarak gelistirdigimiz tiim refleksleri
ve kontrollii insalar1 arastirirken karsisina iki tane prototip c¢ikar: Tanr1 ve Canavar.
Aslinda 6teki olan1 Tanrilagtirmak ya da Canavarlastirmak meselesi bize ters-yiiz edilmis
yeni bir soruyu diisiindiirmelidir. Tanrilar ve Canavarlar, bizim giinliik hayatta ya da
herhangi bir deneyimde somut olarak gozlemleyemedigimiz varliklar iken, hatta
soyutluklar1 nedeniyle varliklar1 dahi kuskulu varliklar iken, biz onlarin bedenini nasil
imal/insa ederiz? Aslinda bu arastirma, tam olarak Tanrilastirma ve Canavarlastirmanin
kokiindeki sorunu irdelemektedir. Tanrilagtirdigimiz seyin Tanrt gibi goriinmesi
meselesinden daha Onemlisi; Tanr1 gibi goriinmeyi nasil stereotiplestirdigimizin
hikayesini arastirmamiz gerekecektir. Bunun i¢in tipki Tanrilar ve Canavarlar gibi, hig¢
gormedigimiz halde nasil goriindiiglinii bildigimiz bir fenomen olan Yapay Zekay1 da bu
yolla anlamak miimkiindiir. Burada, Kasulis ve arkadaslarinin (1987), “zihin-beden”
olarak tanimladigi bir imge-bedenden daha fazlasi olarak bir imaj-bedenden soz
edilmektedir. Yapay zekayr gordiigiimiiz, nasil goriindiiglinii bildigimiz ve onu,
gordiigiimiiz her yerde tanidigimiz bir goriiniig, zihinlerimizde bedenlestirmekten daha
fazlasidir. Bu, bizatihi, bir Tanrinin ikonalarda, heykellerde, kitaplarda ve kelamlarda
‘somut olarak’ gortinmesi ile aymi seydir. Yapay zeka hakkinda zihnimizde
imgeledigimiz bir goriiniisten fazlasi olarak bir ekranda tiim somutlugu, canlilig1 ve inkar
edemeyecegimiz keskinligi ile karsimizda duran varlik, bu arastirmanin meselesidir.
Lyon ve Barbaled’in (2003), “toplumsal somatizasyon/bedenlestirme” dedikleri seyin
yapay zeka ozelinde nasil ¢alistigini anlamanin, yapay zekay1 andigimiz yerlerde onun
nasil bir goriiniisle karsimiza ¢iktiginin stereotip cergevesini ¢izmekle miimkiin olacagi
varsayimi, temellendirilebilir bir varsayimdir.

Bu aragtirma, bir kimligin, daha dogru bir ifadeyle ‘yabanci’ ya da ‘Gteki’ bir
kimligin, imaji/goriinlisi ve bedensel insa/somatizasyon boyutunu inceledigi icin
Bauman’in beden yaklasimini merkeze almasi, teorik c¢ergevesini giiclendiren bir
referanstir. Ciinkii bir sosyal kimligin benlik algisi, her seyden evvel bedene sahip olma
kosulu ile saglanir (Bauman & May, 2019, s. 158). Oyle ki bu gériise gore, bedenin sekli
ve ebati, ona yonelik 6zen ve ilgi, giyinme bigimleri ve giinliik hareketlerin tamamu,
sosyal bir kosullanmanin gerektirdigi yapisal 6zelliklerdir. Dogal olarak kisi bedensel
goriiniimiinii, sosyal olarak belirli bir sermayenin olumsalligina goére kurgular ve
bakimin1 bu yonde gelistirir. Bauman ve May, bu nedenle ‘cekicilik’ adim1 verdikleri
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bedensel goriiniis meselesinde yiizii, viicudu ve giyim tarzlarin1 6nemli bulurlar. Hatta bu
bedensel muntazamligin igine girip, ‘bedenin parcasi gibi davranan casus’ seyleri
dislamanin refleksi ile yabanci olanin toplumsal kolektif i¢indeki tutunamayisini
benzestirirler. Aslinda bunun temelindeki 6nemli sey, Bauman’in (2017, s. 12) deyisiyle,
kolektif 6znelligin, glindelik hayatin ve kiiltiirel iiretimin ben ve 6teki arasindaki iliskileri
etkilemesidir.

Yapay zekaya iliskin tutumumuz, toplumsal olarak tanimlanmis bireyselligimizin
ve gilindelik hayatimizda yabancilara karsit gelistirdigimiz tavirlarin bir sonucudur.
Burada yapay zekanin nasil bir kimlige/bedene biiriinecegi ise, her yabancida/6tekide
oldugu gibi edilgenlik boyutuna bakmak zorunda oldugumuz bir bakis agis1 degisikligiyle
kavranabilir. Clinkii yine Bauman’a gore (2017, s. 51) hayatimizda, baskalar1 tarafindan
zorla dayatilan, kimlik tercihinden men edilmis kalabaliklarla yasamaya alisigizdir.
Aslinda bu arastirmanin sosyal beden insasinda kullanilacak olan Chat GPT 40 yapay
zekasina nasil bir 6z-gdriiniise sahip oldugu soruldugunda, bir bedene sahip olmadigi i¢in
bir goriiniise de sahip olmadig1 yanitin1 aliriz. Fakat yine de alisageldik yapay zeka
gorsellerini paylasarak bu hologramik insan suretlerinin yapay zekayi tanimlamak igin
‘dogru’ referanslar olduguna kanaat getirir. Oysa ki, bedeni ve goriiniisii olmayan bu
sosyal  varhigin, kendi  gOriiniisiini  tercth  etmekten men  edilmis
kalabaliklardan/yiginlardan bir farki yoktur. Bu nedenle film endiistrisinde ve bilgisayar
pazarlama iceriklerinde dayatilan goriintigleri benimseyerek kismen madunlasir. Yine de
yabancilarin neden oldugu ‘ahlaki panigin’ ¢ercevesini kuran gelecegin, hicbir zaman
boylesine ‘mutlak dteki’ olmadigi bir sathadan (Bauman, 2017, s. 84), mesrulastig1 bir
sathaya dogru gecis de s6z konusudur. Clinkii Bauman’in gelecegi mutlak 6teki olarak
tanimlamasina neden olan meseleler, onun esrarengiz, sizdirmaz ve bilinemez olusu;
nihayetinde ise insanin kontroliiniin 6tesindeki bir zamani sergileyisidir. Oysa, ilk basta
istilact yabanci olarak tanimlanan yapay zekanin, ‘insana benzeyen’ hologramlar
esliginde bizden birine doniistiiriilmesi, bu ahlaki panigin asildig1 bir mesruluk evresidir.
Bilim, kiiltiir, sinema ve pazarlama anlatilar1 hepimize, gelecekte insan ve yapay zeka
arasindaki tiimlesme, benzesme, aynilasma, yardimlasma ve barismay1 vaaz ederken,
herkes gelecekte ne ile karsilasacagini artik az ¢ok bilmektedir. Burada énemli olan
kurtulus ideali ise, Bauman’a gore (2017, s. 98), 6teki kimlikleri de kucaklayan bir kimlik
olarak ‘insanlik’ idealinin koyutlanmis diger kimliklerden farkli olmayisidir. Daha 6zet
bir ifadeyle, yeni insanlik ya da post-insanlik, 6teki kimlikleri de kapsayan genis ve melez
bir kimlik olarak ideal gosterilirken, aslinda onun simdiki kimlik varsayimlarindan pek
de farkli bir tarafi yoktur ve o, aslinda bir sentez degildir. Yapay zekanin, bilgisayar
ekranlarinda insansi/antropomorfik bir seymis gibi goriinmesi, yeni insanlik hakkinda
verdigi ipuglaridan bagimsiz olarak aslinda hala bir 6teki bigimdir. ideal insan, yapay
zeka ve insani ayr1 ayri degil, birlikte diigiinen bir marjinallik olarak sorunludur.

Bu aragtirmay1 6nemli kilan bir diger husus ise, yapay zekanin gorsel ya da imaj
estetigine bir 6z-liik meselesiyle yaklagmasidir. Cilinkii bu konularda belki de en fazla
calismay1 tireten Manovich (2017) yapay zekanin merkezde oldugu imaj kiiltiiriinii ya da
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yapay zekanin gorsel estetigini (2018) anlatirken/olumlarken hep onun yaratict eylemine
odaklanir. Hatta Arielli ile birlikte c¢alistiklart bu yaraticilik eyleminin teorik
cercevesinde, antrposentrik/insan-merkezli mitlerin belirleyiciligini konumlandirirlar
(Arielli & Manovich, 2022). Oysa bu arastirma, insan-merkezli mitlerle insana
benzetilmis bir yapay zekad bedenlemesinin estetigini inceleyecektir. Yani sanat¢inin
yaraticiligini degil, sanat¢inin bir imaj olarak nasil yaratildigini anlamaya calisacaktir.
Yapay zeka estetigini, onun islerindeki yaraticilik diizeyinde degil, onun bir kimlik isi
olarak nasil yaratilabilecegi diizeyinde sorgulayacaktir. Bu aslinda, ‘yabanci’y1 anlama
konusunda ufuklarimizi acan bir diger teorisyen olan Simmel’in de bedene iliskin
yaklagimlarinin ulagsmak istedigi hedeflerden biridir. Ciinkii Simmel (1901) erken donem
eserlerinde, ‘yiiz’ meselesinin sembolik etkilesim degeri ile gorsel etkilesimlerin (1908),
kimliklerin/bedenlerim elde edecegi sosyal konumda belirgin bir fark yaratacagin ilk
olarak dne siiren filozoflardan/sosyologlardan biridir.

Bu arastirma, giindelik hayata, kiiltiirlere, yabancilara ve otekilere dair ‘kimlik’
sorularim1 sordugumuz Google’in, yapay zekdyr andigimizda onu nasil bir goriiniisle
karsimiza ¢ikardigini anlamaya odaklanmistir. Ciinkii burada, yapay zekanin artik sadece
bir ‘enstriimantan asistan’ olmadigi; gercegin benzerlerinin yaratilmasinin da otesinde
gercekliklere yeni formlar, bigimler kazandirdig: (Yurdigiil, Yildirim, 2021, s.111) yeni
bir iliski evresinde oldugumuzu da savunmak gerekecektir. Gelecekte yapay zekaya
bicilen toplumsal kimligin, bir ara¢ ya da asistan olarak degil; sosyal bir aktor olarak insa
edilmesi Ongoriilmektedir. Sosyal aktorler olarak bilgisayarlar (Computer as Social
Actors) seklinde kavramsallagan bu durum, yapay zekaya bakinca nasil bir sosyal aktorle
karsilagtigimiz1 ve nasil duygulanim gelistirdigimizi énemli kilar.

Teknolojinin akil almaz bir hizla gelismesi sonucu her giin yeni bir kavramla
tanismakta ve bu kavram da kisa bir siire igerisinde giindelik hayatimizin rutinleri
arasinda yer almaktadir (Erdem, 2021, s.241). Bu dongii igerisinde yapay zeka da bir
kavram olmaktan oOteye gecerek birgok alanda gilindelik rutinlerimiz igine girmeyi
basarmistir. Ancak bu durum, yapay zekay1 insan yapimi bir ‘sey’ olma vasfindan sosyal
bir aktér olma vasfina tasimis ve ‘sosyal bir kimlik meselesi haline doniistiirmiistiir.
Ciinkii Sofia’nin kazandigi resmi Suudi Arabistan vatandashigindan ote, gelecekte
‘kolelik/yardimcilik/asistanlik’ rollerinden daha fazlasina tanik olacagimiz bir yapay
zekd modelinden s6z etmek miimkiindiir. Bu kagimilmaz gelecek, yapay zekay: bir
nesneden ¢ok daha fazlasi olarak, bir bagka deyisle bir sosyal kimlik olarak degerlendirme
ve anlama geregini 6nemli kilar. Bunun i¢in, biz’den olmayani, yani yabancilari fantastik
tahayyiillere doniistiirdiiglimiiz kimliklendirme siireclerinin yapay zeka i¢in de gecerli
oldugu temsil alanlarina yogunlasmak gerekir. Nasil ki somut bir aktor olarak daha 6nce
tecriibe etmedigimiz bir uzayliy1 ya da seytani ¢esitli gorsel alanlarda (sinema, belgesel,
dizi, resim vs.) fantastik imgelemlerimize gore ‘bedensel’ forma sokuyorsak, yapay
zekay1 da benzer bir beden ile kimliklendirmemiz olagandir. Nitekim tam olarak diger
yabancilar gibi yapay zekayr da antropomorfik bir yaklagimla kendimize, ancak
kendimizin bize pek benzemeyen yabanci bir haline benzetiriz. Ustelik bize benzeyen bu
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seyle kurdugumuz biligsel ve duygusal etkilesim, sanildig1 gibi basitce bir sanal gorsele
bakiyor olmakla esdeger degildir. Cilinkii CASA yaklasimi, bilgisayarlarin sosyal birer
aktorler oldugunu 6ne siirerken bu terim ayni zamanda insanlarin birbirleri ile iletisim
kurarken kullandiklar1 sosyal yontemleri istemsizce bilgisayarlara da uyguladigini
varsayar. Nass ve arkadaslarinin (1994), ¢igir agici olarak tanimlanabilecek arastirmalari,
bilgisayar oyunlari, chat programlari, ¢evrimigi asistanlar gibi metalarla baglar kuran
insanlarin, ilk asamada bunu kabul etmemis olsalar bile bilgisayarlarla etkilesim
halindeyken insani sosyal davranislarim1 bilingsizce bilgisayarlara karsi da
sergilediklerini tespit etmistir. Insanlar bilingli diizeydeyken bir bilgisayar/yapay zeka ile
insana ayni Ol¢lide davranmayacaklarini sdylemlerine ragmen, yapay zekaya bilingsizce
insan gibi davranmislardir. Ornegin bireyler aym takimda yer aldig1 bilgisayara, karst
takimda yer alan bilgisayar hakkinda soru sordugunda daha nazik cevap vermistir. Tipki
hi¢ tanimadigimiz insana kars1 uyguladigimiz nezaket kurallarinin bilgisayarlara karsi da
uygulandigr goriilmiistiir. Bu sonuca gore, insanlarin giiniimiizde de bilgisayar oyunlari,
yapay zekalar (Siri) gibi dijital metalarla duygusal baglar kurduklar1 ve onlara kisisel
ozellikler atfettikleri bir sosyal iliski tasariminin gecerli oldugunu sdylemek miimkiindjir.
Nitekim Sofya, ChatGPT ve Siri ile kurulan etkilesimlere yonelik enformel gozlemler
dahi bu sonucu dogrulayacaktir. Oyleyse Google aramalarinda bir stereotip olarak yaygin
goriinlisli sergilenen yapay zeka gorselleri ile benzer bir insani iliskinin de gelismesi
kaginilmazdir. Oyleyse, insanda pozitif ve alisilmis/mesru duygular uyandirmasinin
amaglandig1 diisliniilen bu gorseller nasil bir insa/tasarim taktigi ile bi¢imlenirler? Bu
aragtirmanin amaci, bu soruya yanit vermek oldugu i¢in, agimlayici sirali karma desene
bagvuracaktir. Bu kapsamda oncelikle Google aramasinda 6ne ¢ikan ilk 300 gorselin
icerik analizi lizerinden bir stereotip gorsele ulasilacak, daha sonra ise bu stereotip
gorselin ortak Ozellikleri, ChatGPT 40 adi verilen son siiriime iletilerek bir
ortalama/stereotip gorseli tasarlamasi talep edilecektir. Son olarak bu gorselin kisa bir
gostergebilimsel ¢ozlimlemesi (gosteren-gosterilen iligkisiyle) yapilacaktir. Amag,
yabanciy1 her yerde tanidik kilmaya adanmis bir stereotipi anlasilir kilmak ve onun
belirgin 6zelliklerini tanimlayarak bir suret/’robot resim” ortaya ¢ikarmaktir.

Bu aragtirmanin ortaya ¢ikaracagi yapay zeka suretinin bir diger dnemli boyutu
ise, dijital dezenformasyonun dijital bir sosyal aktor tarafindan uygulandigi yeni sorunlu
temsil alanidir. Bayraktar (2023), dijital dezenformasyona iliskin kapsamli sosyal medya
okumasinda enformasyonun yalnizca yazili/metinsel bigimlerine degil, gorsel bicimlerine
de deginerek bu arastirmanin 6ne siirdiigii dezenformatik bigim i¢in bir baglam kurmaya
yardimci olmustur. Nitekim giinlimiizde hakikat-sonras1 meseleler i¢in pek ¢ok kez dile
getirilen gorsel dezenformasyon, insanlarin baskalari hakkindaki tutumlarini igerirken,
bu arastirmadaki 6zgilinliik katmani, yapay zekanin kendi hakkindaki algi ve tutumunu
icermesiyle tesekkiil eder. Ayrica bu algi, glinlimiiz sosyal medyasinin etkin kullanim
pratiginde geleneksel anlatilardan daha karmasik bir diizlemde diisliniilmesi gereken
baska ve yeni bir sorunsala isaret eder. Ciinkii insanlarin yasam meseleleri karsisindaki
temel bilgi kaynaginda gelenekselden sosyal medyaya dogru kayan eksen, geleneksel
medya anlatilarindan da kopusu simgeler. Ornegin, Yurdigiil ve digerlerinin (2024)
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Kahramanmarag merkezli depremlerin enformatik boyutunu anlamlandirdiklar
enformasyon kaynagi tespitine gore sosyal medya, geleneksel medyadan daha etkin
kullanilmistir. Depremler, geleneksel haber kanallarinin giivenirlik anlatilarindan sosyal
medya etkilesimlerine aktarilan bir enformatik deneyim halini tesadiifen almazlar. Artik
hayat meseleleri, meta-medyatik bi¢im olarak sosyal medya hatlarinda tekrar tanimlanir.
Yapay zekad da dogal olarak Hollywood ve haber medyasinin geleneksel mitlerinden
ayristirilarak yeniden anlamlandirilacagi bir dijital diizlemde anlasilmalidir.

Yontem

“Kolektif” bir zeka bi¢imi olarak kabul edilen yapay zekanin destekledigi arama
sonuglar ile insanlarin zihinsel imgelerini ve kimliklere iliskin imaj tedariklerini
etkileyen Google’da, yapay zeka konulu arama sonuglarinin/igeriklerinin nasil bir
stereotip sundugunu saptamay1 ve bu saptanmis stereotip lizerinden, yapay zeka kaynakli
bir gorsele ulasmayr amaclayan bu calismada, igerik analizi ve gosterebilimsel
¢oziimleme olarak iki asamada tasarlanan acimlayici/betimleyici sirali karma desen
uygulanmistir. Nicelden nitele dogru ilerleyen bu siirecin mantigi, nicel verilerle ortalama
ya da yaygin tipik (stereotip) oOzellikleri c¢ikarilan yapay zekénin, bu 0&zellikler
cer¢evesinde modellenmesini/gérsellenmesini iceren yontembilimsel tasarim, esasen bir
kesfin, yorumlanmasini/betimlenmesini sagladigi i¢in nicelden nitele dogru bir sirali
islem gerektirmektedir. Arastirma kapsaminda ilk asamada Google’da “yapay zeka”
girisiyle arama yapilmig ve her farkli aramada sunulan gorsellerin i¢eriginin ya da yerinin
degistigi; hatta farkli hesaplardan aramalarda farkli sonuclarla karsilasildig gortilmistiir.
Ancak bu farkliliklar igerik diizeyinde s6z konusu olsa bile stereotipin temsil edilmesi
yoniinden genis ¢apli bir benzesme stratejisinin varligi da not diisilmelidir. Arastirma
oncesinde 500 olarak planlanan, ¢6ziimlenecek gorsel sayisi, tekrarlayan kodlar
nedeniyle 300°de sinirlanmistir. Nitekim bir¢ok kullanici i¢in bir kimlik hakkinda fikir
ya da yargi sahibi olmak i¢in ilk birkac fotograf yeterli olmakta ve ¢ogu kullanic1 300
fotografin gézlendigi asag1 katmanlara neredeyse hi¢ gegmemektedir. Google, daha 6nce
sayfa sayfa boldiigli arama siralamasinda, en azindan gorsel katmanda sayfa bolmelerini
kaldirarak asagi dogru sonsuz kaydirma teknigine ge¢mis, boylece kullanicilarin daha
fazla gorseli deneyimlemesine dolayli olarak katki saglamistir. Tiim bu kolayliklar ve
zorluklar ¢ercevesinde bu arastirmanin verileri, Google’da “yapay zekad” yazilarak
yapilan aramanin gorsel sonuglarindan ilk 300 tanesi ile sinirlidir. Ustelik bu 300 gorsel,
yazarlardan Yaya’'nin kisisellestirilmis Google hesabindan tedarik edilen sonuglardir.
Aragtirma verileri, farkli kisilestirilmis ekranlarda farkli sonuglar verme potansiyelini
tasimaktadir.

Aragtirma kapsaminda uygulanacak igerik analizi i¢in ilk olarak; “yapay zeka”
aramasinin gorsel sonuc¢larindan ilk 300 tanesi jpeg formatinda indirilerek dizinlenmis ve
her bir birime numara atanmistir. Numaralanmis 300 igerik, kodlama cetvelinde
belirlenen kategoriler ¢ercevesinde “bedensel goriiniis” yoniinden kodlanmistir. Buradaki
amag, Drisko ve Maschi’nin (2016) icerik analizi hakkinda ifade ettikleri gibi, iletisimin
goriinen/agik secik ve gizil durumdaki icerigini tespit etmektir. Ciinkii her igerikte,
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bedensel bir formda insa edilen yapay zekd varligi, tekrarlayan ve stereotip olarak
betimlemeye uygun yaygin ozelliklerle gériinmektedir. Bu goriiniislerin bazilar1 apagik
anlamlar iletirken, bazilarinda ise gizil anlamlar i¢in ¢agrisimlar: ve imalar1 incelemek
gerekmektedir. Ornegin, yapay zekanin insana benzetilmesi apacik bir iceriktir. Ancak
arka planda ‘mavi, lacivert, gri, siyah” renklerin baskinlig1 ise hologramik bir mekanik
boyut algis1 kurmak i¢in ima etme gorevi tistlenmektedir.

Gorsellerdeki iletisimin goriinen ve gizil igeriklerinin tespiti i¢in tasarlanan 13
kategorilik kodlama cetveli; gorsel tipi, kimligin stereotipi, kimligim beden yapisi,
kimligin beden iliskiselligi, kimligin mekansal yerlesikligi, kimligin cinsiyeti, kimligin
rksalligi, kimligin eylem tipi, kimligin bedensel durusu/jestleri, kimligin yiiz
durusu/mimikler, kimligin i¢inde oldugu diinyanin renkleri, kimligin yiiz ifadeleri ve
kimligin beden estetigi konularini igcermektedir. Bu kategorisel igerikler, “Selfiecity”
isimli genis capli projesinde biyometrik bir okumanin otesine gecerek kiiresel
sehirlerdeki 0zcekim uygulamalarinda bedenin nasil konumlandigini anlamay1
amaglayan Tiffentale ve Manovich’in (2015) kategorisel Ol¢iim kategorilerinden;
Bauman’in (2017) beden estetiginin ‘gekicilik’, ‘gorsel bakim’, ‘yiiz’ ve ‘beden’
denetimlerindeki 6ne ¢ikan sosyal 6zelliklerden; Simmel’in (1901;1908) hem yiiz hem
de gorsel etkilesim estetiginde bedene yiiklenen sosyal insa anlamlarini igeren gosterge
baglamlarindan ve Barthes’in (2000), bedenin durusu ve imaj etkisinde 6ne ¢ikardigi
sembolik gosterenlerden esinlenerek olusturulmustur. Kodlama cetveli ile toplanan
veriler, frekans analizi ile grafiklestirilmis ve kategorisel olarak en yogun sekilde 6ne
cikan Ozellikler saptanmistir. Daha sonra her bir kategoride en fazla frekans dagilimini
iceren Ozellik, stereotip 6zellik olarak se¢ilmis; ChatGPT 4o siiriimiine bu 13 belirgin
ozelligin tasviri yapilmis ve bu tasvire gore bir yapay zeka gorseli olugturmasi istenmistir.
Eger bir kategorideki 6zellik, ikinci segenekten en az %10 farkla 6ne ¢ikmiyorsa, her iki
ozellik de tasvire eklenmis ancak birinin az bir farkla daha belirgin oldugu
vurgulanmistir. ChatGPT 4o, diinya ¢aginda kullanilan en son siirtimlii ve en kompleks
yapay zeka uygulamasi olarak gecerli ve giivenilirdir.

ChatGPT 4o siirlimiiniin olusturdugu gorsel ise, agimlayici sirali karma desenin
ikinci asamasinda Barthes’in gostergebilimsel yaklagimi odaginda ¢dziimlenmistir.
Barthes (1966), her gorsel kod igeren anlatinin bir yapisallik icerdigini ve anlamin bu yap1
icerisinde Orgiitlendigini varsayarak yapisal analizi 6ne ¢ikarir. Buna gore, gosterenlerin
belirli bir yapisal katmanda diizenlenmesi gerekecektir. Bu yapisal oOrgilitlenmeyi
anlamak, gorselin anlatmak istedigi mesaj1 anlamak demektir. Bunun i¢in her gosterenin
(signifiers) isaret ettigi bir gosterilen (signified) boyutu s6z konusudur ve bu ikisi
arasindaki ima/cagrisim (signification) iliskisi, yapisal metnin ¢oziimlenmesi icin
gereken birimleri ifade etmektedir (Barthes, 1981). Bu arastirmada da ChatGPT 40 ’nun
sundugu gorselin gosteren-gosterilen iligkisi kurulmus ve apagik goriinen anlamin daha
derin ve ikincil boyuttaki ima katmanlarinda nasil yapilandigi anlagilmistir. Sonug olarak
Barthes (2000), fotograflar {izerindeki c¢o6ziimlemelerinde insanlarin bedensel
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pozisyonlarinda ve goriiniimlerinde 6ne ¢ikan tiim gdsterenlerin, arka planda ortiik bir
anlama atif yaptiklarimi belirtmektedir.

Bulgular Cercevesi
1. Adim: Yapay Zeka Sterotipinin Icerigi

Yapay zeka beden stereotipinin icerigini incelerken ilk olarak, bedenin hangi
gorsel formatinda goriindiigiine bakilmistir.

Gorsel Tipi?

300 yanit
@ Fotograf
@ illistrasyon
® Kolaj
@ infografi

~

Grafik 1. Gorselin Tipolojisi

Kategoriler belirlenirken onemli olan husus, fotografin, gii¢lii bir gerceklik
algisini, illistrasyonun, fantastik bir gerceklik algisini, kolajin, melez bir gergeklik
algisini, infografinin ise biyopolitik ve sayisallasmis bir denetlenebilir beden algisini
ifade etmesidir. Goriildiigii lizere fantastik bir goriinlis olan illlistrasyon ve melez bir
marjinal kimlik pozisyonu olan kolaj, gorselin tipolojik gercevesi olarak 6ne ¢ikmaistir.

Ikinci ¢oziimleme kategorisi, kimligin hangi yaygmn stereotip tiir olarak
goriindiigiinii kategorilestirmeyi amaglamistir.

Stereotiplestirme
300 yanit

@ Canavar/Korkutucu

@ insansi / Bize Benzeyen
@ Seytan / Glnahkar / Suglu
@ istilaci / Disman

@ Yabanci / Mekanik / Soguk
@ illistrasyon

Grafik 2. Kimligin Stereotip Cergevesi
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Hollywood sinemasinda ve ana akim medyada bir dénem siirekli vurgulanan
‘istilact yabanct’ figiiriiniin yaratti1 “ahlaki panigin”, “insani/bize benzeyen” steretoipi
ile yer degistirmeye baslamasi, kuskusuz diinyadaki egilim ekseninin kaymasiyla
iligkilidir. ~ Ancak canavar ve istilact tipolojisinin  bir uzantis1 olarak
yabanci/mekanik/soguk stereotipi hald muhalif bir kodlama olarak konumunu isgal

etmektedir.

Ucgiincii ¢dziimleme kategorisi ise “insana benzeyen” steretoipinin nasil bir
morfoloji ile tecelli ettigini anlamak i¢indir.

Kimligin Morfolojisi?
300 yanit

® insan

@ insan-Makine Melezi
@ Devre / Makine

@ kitap

Grafik 3. Kimligin Morfolojik Cercevesi

Iceriklerde, “insana benzeyen” stereotipi, genel olarak bir alt-insanlik bigimini ya
da insanimsi1 olmay:1 tarif eden ikircikli tavrin digavurumu da olabilecegini
gostermektedir. Bu durumda insana benzeyen ama insan olamayan tiim marjinal/melez
kimliklerde oldugu gibi bir madun bi¢iminin, yani insan-makine melezinin varligi sz
konusudur.

Coziimlemenin bir diger kategorisel gercevesi, kimligin tekillik ve kolektiflik
baglamlarinin yapisidir. “Bu stereotip bir kisinin kimligi olarak m1 yoksa bir grup
kimliginin, diigman kimliginin ya da yi1gin kimliginin faili olarak m1 goriiniir?” sorusu,
onemli bir parantez olusturacaktir.

Kimligin iliskiselligi?
300 yanit
@ Tekil/ Tek Bagina

@ Cogul - Yapay Zeka lle iliskide
@ Cogul - insan ile iligkide

Grafik 4. Kimligin fliskisel Cercevesi
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Gortldugi tizere, iliskiler s6z konusu oldugunda kimliklerin kullaniglhiligina gore
degisen bir iligkisel cerceve hep soz konusu olur. Grafigin gosterdigi de bir kararsizli§in
degil, kimliklerin idare edilisindeki kompleks dengenin varligidir. Ancak yapay zekanin
bliyiik oranda kendisi gibi olanla iliskide goriinmesi ya da tekillesmesi, 6zerk/otonom
Kimliginin bagimsizlasma yoniindeki gidisatinin bir gostergesidir.

Asagidali grafikte ise, bedenin yerlesil oldugu mekansal ¢evre ile iliskisi ve yerli-
yurtlulandirilma stratejisi incelenmektedir.

Kimligin Mekansalligi / Yerlesikligi?
300 yanit

@ Fantastik / Futuristik Mekan

@ insana Ozgii Dogal Mekanlar

® insana Ozgii Kurgusal / Temsilf
Mekénlar

@ Yer Olmayan / Belirsiz / Sayisal Arka
Plan Uzayi

Grafik 5. Kimligin Mekansal Cergevesi

Goriildiigii lizere yapay zeka, insan bedeninden farkli olarak bilokatif bir
mekansal iliskidedir. Ozetle onun yeri yoktur. O, her yerde ve ayni zamanda higbir
yerdedir. Zoraki bir yersellik s6z konusu oldugunda ise mutlaka fantastik ve gercekte var
olmayan bir mekansal tasarima ilistirilmesi, kaginilmazdir.

Kimligin bir diger bedensel goriiniimiinii ve toplumsal statiisiinii belirleyecek olan
husus ise, hi¢ kuskusuz, cinsiyettir. Asagidaki grafik, yapay zekanin toplumsal cinsiyetini
ya da daha dogru bir ifadeyle toplumsal cinsiyetsizligini gosteren veri dagiliminm
icermektedir.

Kimligin Cinsiyeti?
300 yanit

@ Kadin

@ Erkek

@ Trans / Queer

@ Gosterensiz / Belirsiz

Grafik 6. Kimligin Cinsiyet Cergevesi
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Yapay zekanin “asistan” olarak kullanildig1 alanlarda onu her ne kadar “kadin”
olarak duysak ve gorsek de, imaj stereotipinde daha dogru ve stratejik bir vurgu olarak
onun gdsterensiz/belirsiz varlig1 sz konusudur. Daha dogrusu, cinsiyeti belirten viicut ve
organ girinti/¢ikintilar, sag, irilik/ufaklik gibi ayirt edici kliselerden arindirilmis bir
stereotip, post-insanin genel bedensel disiplinini de temsil etmektedir.

Asagidaki ¢oziimleme kategorisinde ise, bir kimlige iliskin psikolojik
tutumlarimizi1 etkileyen “diinya renkleri” meselesi incelenmistir. Cilinkii bir gorselin
icerdigi renklerin sicakligr ve soguklugu, igerikle kurulan duygusal ve biligsel iliskiyi
yonlendirecektir.

Kimligin Renkleri?
300 yanit

@ Soguk Renkler
@ Sicak Renkler

@ Siyah-Beyaz
8,7%
==t

Grafik 7. Kimligin i¢inde Oldugu Diinyanin Renk Cercevesi

Gorildigii iizere yapay zeka, insandan farkli ve mekanik olusunu bildiren
gosterensizliklerinin yani sira “soguk renkli” diinyasiyla da bir yabancinin goriiniisiidiir.
Soguk renkler (mavi, lavicert, gri, siyah), baskin bir bicimde sicak renklerin (kirmizi,
turuncu, sar1) Onilindedir. Dolayisiyla hem yapay zekdyla hem de onun diinyasiyla
yakinlik kurmamizi engelleyen bir mekanik mesafe, yabanciligi giliglendiren vurgu
bi¢imidir.

Asagidaki grafikte ise, goriilmekte olan bedenin statikligi ve dinamikligi arasinda
bir iliski kurmak istenmistir. Buna gore bir biyometrik durgunluk ile aktiiel dinamizm
arasindaki duygusal ve duyusal etkinin farkinin anlagilmasi1 amaglanmistir.

Kimligin Hareketliligi?
300 yanit

@ Duragan
@ Dinamik
@ Karma

Grafik 8. Kimligin Hareket Cergevesi
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Incelenen gorseller, yapay zekanin biiyiik bir cogunlukla dinamik ¢ergevede, yani
bir hayat bildirimi ile temsil edildigini gostermektedir. Hareket, hayati ve eylemi
bildirdigi i¢in, cansiz ve yalnizca makine olan yapay zeka yerine canli ve makineden daha
fazlas1 olan bir yapay zeka algist kuruldugu ifade edilebilir.

Asagidaki grafikte ise, kimligin hangi ¢ekim planiyla ve bedeninin hangi kisimlar1
goriinerek icerige konu edildiginin bilgisi verilmektedir.

Kimligin Gorilinlist/Jestleri?
300 yanit

@ Boydan Gériiniis
@ Omuz Plan
@ Yz Odakl

Grafik 9. Kimligin Bedensel Goriiniis Cergevesi

Yapay zekanin boydan goriinlisiin sunulmasi, beden algisinin biitliinliigii ve
tamlig1 acisindan 6nemli bir stratejidir. Ustelik bedenin tamami, genellikle dinamik bir
cerceve kurmak icin de 6nemlidir ve eylem bildirir. Bunun yani sira omuz plandan
goriiniimler de biyometrik bir duraganligi temsil etme giiclindedirler.

Asagidaki grafikte, yine bir duygusal iliski belirleyicisi olarak yapay zekanin
yliziiniin pozisyonu incelenmistir. Buna gore farkli agilardan hangisinin daha fazla baskin
olduguna bakilmistir.

Kimligin Yiiz/Bakis Acisi
300 yanit

@ Kameraya Dénik
@ Yan Profil (Sagdan)
@ Yan Profil (Soldan)
@ Arkadan Gériints

Grafik 10. Kimligin Bakis A¢is1 Cergevesi

Yil/ Year: 5
Say1/ Issue: 13
Aralik / December 2024 206



Yurdigiil, A. & Yaya, E. (2024). Ne’likten kim’lige: Google temsillerindeki yapay zeka suretleri ve kimlik
imgelemleri. Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi, 5(13): 194-212.

Grafigin gosterdigine gore, yapay zekanin yiizii ¢ok biiyiikk oranda kameraya
doniiktiir. Yiiz ylize olma hissi, karsimizdaki kimlikle kuracagimiz duygusal yakinligi ve
bagi artiracagi i¢in dnemli bir temsil yaklasimidir. Bu durumda karsidaki varlikla daha
insani ve duygusal bir iliski s6z konusu olacaktir.

Asagidaki bir diger inceleme kategorisi ise, yliz ifadesi ve mimikler boyutudur.
Clinkii bir bedenin en yogun duygu bildiren boliimii olan yiiz ve yiiziin ifadeleri, karsidaki
kisiye yonelik izlenimlerimizi belirleyecektir.

Kimligin Yiiz ifadesi?
300 yanit

@ Yok

@ Donuk /Mekanik

@ Gulumseme

@ Ofke

@ Ac

@ Yz formu bulunmamakta
@ viicut formu yok

@ Yz formu yok

40,3%

Grafik 11. Kimligin Mimik Cergevesi

Grafik gostergelerine gore, birbirlerine yakin oranda iki diizey vardir. Birinci ve
baskin diizey, yiiz ifadesinin olmamasidur. ikincisi ise donuk ve mekanik ifade boyutudur.
Buna gore, yapay zeka bedeni olarak bakilan/izlenen kisiye duygusal yakinlik duyulmasi,
sempatik anlamlar yiiklenmesi ve bag ithaf edilmesi, diisiik ihtimaldir.

Asagidaki grafikte ise, irksallik boyutunun gercevesi kurulmaya caligilmistir.
Buna gore yapay zeka, bir¢cok gdsterenden yoksun bir bedene sahipken, onun ne tiir bir
etkin ve irksal yapisallik icerdigi de 6nemli bir konudur.

Kimligin Ten Rengi?
300 yanit

@ Mekanik

@ Siyahi

@ Beyaz

® Melez

@ illustratif / Renkli

Grafik 12. Kimligin Irksal Cergevesi

Grafige gore, yapay zeka biiyiik oranda illiistratif ve irk gosterensizdir. Ancak,
cinsiyet gostereni pek olmamasina ragmen, ortalama bir “beyaz” insanla karsilasiryormus
hissi veren bazi gdsterenleri tastyan morfolojik goriiniimiin baskin oldugu igerikler de s6z
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konusudur. Bu icerik yogunlugu dagiliminda bir diger dikkat ¢ekici irksallik boyutu ise
‘mekanik’ 1rksalliktir. Bu robotik goriinlim, insanin organikligine karst yeni 1rk
catigsmalarinin temelini olusturacak gibi goriinmektedir.

Icerik analizi kapsaminda son olarak, kimligin beden estetigine bakilmis ve bu
bedensel estetigin yaygin popiiler estetikle iliskisi kurulmustur.

Kimligin Estetik Bigimi?
300 yanit

@ Zayf/Fit

@ Kasl / Fit

@ Dolgun Viicutlu
@ Sisman / Kilolu

@ vircut formu yok

Grafik 13. Kimligin Estetik Cercevesi

Grafigin de gosterdigi gibi, yapay zekanin beden estetigi, yaygin popliler insan
bedeni estetigi ile ve bu estetigin cekicilik diizeyi ile benzerdir. Yapay zeka zayif/fit ve
kasli/fit bir insanims1 olarak goriindiigii i¢eriklerde aslinda ¢irkin bir varlik degil, ¢ekici
bir varliktir.

2. Adim: Yapay Zeka Stereotipinin Gostergebilimsel Boyutu

ChatGPT 4o siirtimlii yapay zeka “asistanina”, yukaridaki 13 kategorinin ortalama
steretotip boyutuna iligskin s0yle bir gorsellestirme talebi iletilmistir:

“Illiistrasyon boyutu baskin olmasina karsmn kolaj 6zellikleri de tasiyan, insana
benzeyen ama tam anlamiyla insan olmayan, insan ile makinenin/robotun melezi olan,
insan ve yapay zekayla birlikte de goriilmesine ragmen tek basina goriinen, belirgin bir
yerde degil de uzayda, dijital bir ortamda ve kismen de fantastik bir mekanda bulunan,
cinsiyeti biiyiik oranda belirsiz olmasina ragmen ¢ok az da olsa kadinsilik gdsteren, soguk
renklerin egemen oldugu bir ortamda ve dinamik bir diinyayla iliskide olan, boydan
goriinligii de icermesine ragmen yiiz odakli bir omuz plan iceren, yiizii kameraya/bakan
kisiye doniik duran, illiistratif ve renkli bir ten yapis1 icermesine ragmen diinyada “beyaz”
insanlara 6zgili bazi 6zellikleri de tasiyan, yiiziinde duygu bildiren bir ifade tasimayan ve
genel olarak donuk bir yiiz ifadesi tasiyan, zayif, kasl ve fit goriintimlii bir yapay zeka
gOriiniimii tasarlar misin?”’

Bu talebe sonug olarak iletilen gorsel, olduk¢a basarili ve tiim ‘gdsteren’ tariflerini
iceren halde sunulmustur. Yapay zeka, bu arastirmanin ¢ikarimlarina gore bir stereotip
olarak asagidaki gibi goriiniir!
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Gorselin genel tasvirine bakildiginda; seffaf ve parlayan devrelerden ve verilerden

olusan hiimanoid bir figiiriin merkezde konumlandigi, arka planda holografik ara yiizlerin
ve veri noktalarinin yayildigi bir manzara goriilmektedir.

Gorselin gosteren-gosterilen iligkisi ise asagida sunulmustur.

Gosteren

Gosterilen

[liistratif Cizim

Gergek-listii ve mistik bir kimlik

Insan-Makine Melezi

Marjinal insan-Yapay Zeka Tiimlesmesi

Insans1 Insan Gibi Ancak Degil

Tekil Bagimsiz

Dijital uzay Sanal yasamlar

Cinsiyetsizlik Post-insan

Soguk renkler Insan-disilik ve dijitallik
Dinamizm Eylem ve yasayan varlik

Yiiz odakli Sosyal aktor

Kameraya doniik yiiz Karsilagma/etkilesim

Robotik ten Batiliya benzeyen marjinal kimlik

Gosterensiz yiiz

Insan disi/robotik yabanci
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Zay1f ve kasli viicut Cekici ve etkilesim istegi uyandiran

Gosterenlerin isaret ettigi boyuta bakildiginda, yapay zekanin istilaci ve canavar
bir yabanci olarak degil; insanlagsmis ve tiimlesmis bir sosyal aktor olarak kurgulandigi
goriiliir. Aslinda bu goriinlis, yapay zekanin c¢ekici kabul edilecek bir bedene
biiriindiiriilmesiyle birlikte ona iliskin pozitif tavir gelistirmeyi tetikleyecektir. Toplum
5.0’1n insan-yapay zeka tiimlesmesi icin gereken etkilesim ve karsilasmalarin bir 6n
evresi ya da prototipi olan bu goriiniimiin gostergebilimsel ¢ergevesi, insandan bagimsiz
ve varlik islevi yalnizca insana hizmet etmek olmayan bir sosyal aktorii ifade etmektedir.
Bu gostergebilimsel ¢ercevenin kavramsal zitlik boyutu kurulmayacaktir. Ciinkii gorselin
temel amaci, marjinallik potasinda tiim kavramsal zithiklar eritmektir. Insan ve yapay
zeka, kavramsal bir zithig1 degil, timlesmeyi gostermektedir. Bu nedenle tamamiyla bir
marjinal estetigin modelledigi yeni insan profili s6z konusudur.

SONUC

Google sahasindaki gorseller arasindan 13 kategoride toplanan ve ¢dziimlenen
yapay zeka prototipi, sonug olarak hepimizin géormeye alisik oldugu bir sosyal aktorii
modellemistir. Ortaya ¢ikan bedenin imajlart, ilk kez gérdiigiimiiz ve sasirdigimiz imajlar
degillerdir. Hatta ¢oziimlenen 300 gorselin neredeyse tamamiyla benzer bir goriiniise
ulagilmistir. Ancak bu goriiniisteki kisinin bir stereotip mi yoksa post-insan olarak yapay
zeka ile timlesmesi beklenen insanin prototipi mi oldugu kestirilemez. Belki de bu, yapay
zekanin kendi goriintiisii degildir. Aslinda gelecekteki insanin nasil goriinebilecegine
iliskin bir 6ngodriidiir. Ciinkli tiim diinyada stratejik olarak one ¢ikan “trans” kimlik
giizellemeleri, es-cinselligi 6zendirmekten ziyade, insanlig1 cinsiyetsizlestirme projesinin
bir ciktis1 olma ihtimalini gliclii halde barindirmaktadir. Aslinda amag, kadinlar
erkeksilestirmek ya da erkekleri kadinsilastirmaktan ¢ok daha ileride, cinsiyetlerden
arindirilmig bir hiilmanoid forma gecis yapmak olabilir. Ciinkii yapay zekaya, bu goriiniis
hakkinda birkag¢ soru daha soruldugunda ChatGPT 4o olarak su yaniti verir:

“Ben bir yapay zekd oldugum igin fiziksel varligim yok. Ancak size yardimci
olmak ve sorularinizi yanitlamak i¢in buradayim. Eger yapay zekdnin nasil goriinecegine
dair baska bir gorsel isterseniz, hayal giiciimii kullanarak baska bir tasarim
vapabilirim.”

Olmayan birinin, hi¢ olmadig1 bir bedeni tasarlamasindan daha ilging olan sey, bu
yaklasimin aslinda insana 6zgii bir hayal giiciiniin iiriinii olmasidir. Insan ve onun
fantastik yaratilari, belki de yeni bir 6z-diisiinseme boyutudur. Belki de insanlar, yapay
zeka araciligi ile kendi geleceklerini ve kendilerini gormek istemektelerdir. Bunun i¢in
yapay zekanin bir imajdan ¢ok daha fazlasi olarak, somut bedenlerle aramizda, igimizde
ve bizden biri olarak yasayacagi evreleri takip etmek ve mukayeseler gelistirmek
Oonemlidir.
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OZET

Bu makale, popiiler miizik kiiltiirii i¢inde degerlendirilen protest miizigin, Tiirkiye’de 1990’lardaki
durumu, protest miizigin kaynaklari, gelisimi ve 1990’1larda Tiirkiye’deki temsilcilerinin tanitilmasi
tizerine temellendirilmistir. 1960 ve 1970’1i yillarda Anadolu Pop, Anadolu Rock gibi adlarla etkili
olan miizisyenler, 1980’lerde nispeten sessiz kabul edebilecegimiz dénemin ardindan, 1990’larda
yeni Uriinler vermis, 1980’lerde varlik gosteren bazi miizisyenler ancak 1990’larda basariy1
yakalayabilmislerdir. Bu miizisyenler arasinda Bulutsuzluk Ozlemi, Grup Yorum, Biilent Ortacgil
gibi miizisyenleri sayabiliriz. Bunlarin arasinda yalmzca Biilent Ortacgil ve Bulutsuzluk Ozlemi
grubunun kurucusu Nejat Yavasogullar1 1980 6ncesinde ¢ikis yapmustir. Ancak miiziklerinin daha
genis kitlelerce dinlenmesi 1990’dan itibaren olmustur. Ayrica, Ahmet Kaya gibi ‘Devrimci
Arabesk’, ‘Ozgiin Miizik’ gibi adlarla anilan miizikleri iiretenler de protest (muhalif) miizik akimi
icindedir. 1990’larda yurt disinda, protest miizigin yenilikleri baglaminda ortaya c¢ikan Rap,
Alternatif Rock, Grunge gibi miizikler de Tiirkiye’de bazi miizisyenleri etkilemistir. Bulutsuzluk
Ozlemi’nin 1990’I1 yillardan itibaren ¢ikardigi sarkilar, yukarida saydigimiz ABD kékenli
miiziklerden etkiler tasimaktadir. Yasar Kurt’un protest miizik akimindaki yeri digerlerinden biraz
daha farklidir. Yasar Kurt da ABD kokenli miiziklerin etkisinde kalmis olmasina karsin yerel tarafini
korumay1 basardigini séylemek miimkiindiir. Bunun, baz1 Tiirk sairlerinin siirlerini bestelemesiyle,
bazi halk miizigi eserlerini modern bir tarzla yorumlamasiyla ilgili oldugu diistiniilmektedir.
1990’larmn sonlarina gelindikge, 2000’den sonra isimleri daha sik duyulacak olan Duman, Kurban
gibi sarkicilar ve gruplarda ise ABD miiziklerinin etkileri ¢cok daha yogun hissedilecektir.

Makalede, Tirkiye’de, 1990’11 yillarin protest igerikli miizikleri ve 6nde gelen temsilcileri hakkinda
toplanan veriler, bu miizik tiiriniin 6nceki ve sonraki Ornekleriyle karsilastirilarak, tarihsel
gelismeleriyle incelenmistir. Protest miizigin, pop miizik tiirlerinden oldugu, piyasaya ydnelik
oldugu ve iilkemizde Batili etkilerle sekillendigi, 1990’lardan baglayarak, 6zellikle 2000’lerden
sonra yerli etkilerden uzaklastig1 ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Protest, miizik, 1990’lar, Tirkiye.
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AN ANALYSIS OF PROTEST MUSIC IN TURKEY IN THE 1990°S
ABSTRACT

This article is based on the situation of protest music, which is considered within the framework of
popular music culture, its origins, development, and its presence in Turkey during the 1990s, and it
aims to introduce its representatives in Turkey during this period. While Anatolian Pop and
Anatolian Rock which influenced Turkey in the 1960s and 1970s, produced prominent works, they
remained relatively silent in the 1980s. However some musicians emerged during this period and
managed to gain momentum in the 1990s. Among these musicians, we can mention gorus like
Bulutsuzluk Ozlemi, Grup Yorum, and individuals like Biilent Ortaggil. Among these, only
Bulutsuzluk Ozlemi’s founder Nejat Yavasogullar1 began producing before the 1980s. However
their music reached a wider audience starting from 1990. In addition, artists like Ahmet Kaya, who
are labeled as ‘Revolutionary Arabesque’ or ‘Authentic Music’ producers, can be included in the
protest (dissident) music movement. In the 1990s, aside from traditional genres, new forms of protest
music such as Rap, Alternative Rock, and Grunge emerged and influenced Turkey. Songs released
by some Turkish musicians, like those by Bulutsuzluk Ozlemi in the 1990s, show influences from
American-origin music styles. However, Yasar Kurt, a significant figure in protest music, managed
to maintain a more local approach, despite being influenced by American music trends. Additionally,
the modernisation of works by some Turkish poets with folk music origins can be seen as
contributing to this movement. By the late 1990s, bands like Duman and Kurban, which became
more prominent after the 2000s, showed heavier influences of American music styles.

This article examines the data on the protest music of the 1990s in Turkey and its main
representatives. These data are compared to those of the previous and later protest music works,
from a historic perspective. It is noted that, protest music is one of the pop music genres. In our
country, it is shaped by influences from the West and it moved further away from local influences,
starting from the 1990s and especially the 2000s.

Keywords: Protest, music, 1990’s, Turkey.
GIRIS

Protest miizik, Bat1 kaynakli, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla diinyaya
yayilan pop miizik kiiltiirii iginde degerlendirilir. Ulkemizde 1960-70°li yillarda
yiikselmis, 1980°lerde durgun bir déneme girmis, 1990’larda bir canlanma donemi
yasamistir. Protest miizigin cesitli yeni dallar1 ve Rap miizigi de bu donemde iilkemize
girmigtir.

Pop miizikleri, diinyaya en c¢ok Ingilizce ile yayilmglardir. Protest miizigin
kaynaklar1 ile pop miizigin kaynaklar1 énemli oranda ortaktir. Ulkemize, dnce basta
Ingilizce olmak iizere yabanci sozlii pop miizik girmistir. Daha sonra, bu sarkilara Tiirkce
sozler yazilmistir. Aranjman denen bu sarkilarla basarili olan sarkicilar olmugsa da,
millete kendi dilinden sarkilarla seslenmenin, kendi halk tiirkiilerinden yararlanmanin
onemi anlasilip, yerel kaynaklara yonelme olmustur.

Tiirkiye’de de, protest miizikle halka ulagmak isteyen, Avrupa kiiltiirii ile yetismis
miizisyenlerimiz, tiirkiilerimize yonelmigler, yerel kiyafetlere ve calgilara ¢caligmalarinda
yer vermislerdir. 1990’11 yillarda, protest miizik yapan bazi gruplar, diger milletlerin halk
sarkilaria Tiirk¢e s6z yazip piyasaya siirmiislerdir. Bu ¢aligmanin amaci, 1990’11 yillarda
Tirkiye’de protest miizigin durumunu, diinyada ve iilkemizdeki onciilerine de deginerek
incelemektir.
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1.Konu ile Tlgili Kavramlar
1.1. Protest Miizik

Mubhalif miizik anlamindaki bu terim, politik elestiri yapan sozleri olan sarkilari
ifade eder. Bu sarkilarda degisik miizik tiirleri kullanilabilir. ABD kokenli, Country,
Blues ve Bluegrass esintili bu miizigin, s6z konusu miiziklerin birlesimi ile olustugu
kabul edilir. Afrika kokenli Amerikalilarin kiiltiirlerinin katkis1 da vurgulanir. Ulkelerin
halk miiziklerinden de faydalandig i¢in, Folk Miizik olarak da adlandirilir. Eren, protest
miizigi, yerlesik miizik tiirlerinin disina ¢ikan miizikler olarak degerlendirmektedir (2017.
sy.135). Esasen, birgok miizik tiiriinden faydalanan bir sentezdir ve pazara hitap eder.
Ogiig, arabesk miizigi de protest olarak kabul eder (2015. sy.47).

Biiyiik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi’nde ‘protesto’ kavrami, “Haksiz
bularak kars1 ¢ikmak™ olarak agiklanmistir (1992, sy. 9587). D. Mehmet Dogan’1n Biiyiik
Tiirkge Sozligii’'nde ‘protesto’, “Bir hareketi begenmedigini bildirmek™ olarak tarif
edilmistir (1982, sy. 825). Internet sitesi Wikipedia’da, ‘Protest Song’ maddesine gére,
protest miizik denince insan haklari, ¢esitli toplumsal kesimlerin haklari, kiirtaj hakki,
escinsel haklar1 gibi konularla ilgilenen sarkilar anlasilir. Ulkemizde, islenen konularin
farkli oldugunu makalemizde 6rneklerle gosterecegiz.

1.2. Pop Miizik

Kutluk, 19. yy. sonlarinda ABD’de piyasaya ¢ikan ve ‘Hafif Miizik’ veya ‘Pop
Mizik’ olarak adlandirilan sarkilarin ezgilerinin akilda kolay kalmasinin ticari basari
acisindan 6nemli oldugunu belirtmistir (Kutluk, F., 1993, sy.2-3). Pop miizik ile protest
miizik kismen ortak kaynaklardan beslenmistir. Bu ortak kaynaklar arasinda Ragtime,
Country, Caz gibi miizikler vardir. Radyo, pop miizigin diinya ¢apinda yayilmasini
saglamigtir.

Pop miizik terimi ABD’de, baslangigta, varyete sarkisindan (Ca-Ca-Ca, Elvis
Presley’in Rock and Roll’u) eglence miizigine kadar, radyo yaymlarinda ¢ok¢a yer
verilen tiim ticari miizikleri belirtiyordu. 1970’lerin baslarinda Pop, yerini Rock miizik
terimine birakti. 1980’lerin basinda Pop sozcligli, Rock’un radyolar ve ‘Hit-Parade’ler
icin yapilan bir tiiriinii anlatryordu. Rock’un bu yumusak tiirti, basit ritimler, sik yinelenen
nakaratlarla ayirt edilirdi. (Biiyiik Larousse, 1992, Istanbul, sy. 9507)

Genel bir ad olan pop miizigin tilkemizde birden ¢ok tiirii ayirt edilebilir. Biri,
aranjman-hafif miizik ¢izgisidir. Ingilizce basta olmak {izere yabanci dillerdeki
sarkilarin, ezgi ve form yapisinin aynen korunup Tiirkge sozlerle sOylenmis
hallerine, aranjman adi verilir.

Bir digeri, yine Bat1 miizigi formlarina yaslanan; ama bu miizikle halk miizigi
orneklerini, ezgilerini kaynastirmaya ¢alisan, tiirkii diizenlemeleridir (Anadolu Pop).
Bu anlayisin getirdigi en biiyiik yeniliklerden biri, tiirkii diizenlemelerinde Bati
armonisinin temel alinmasidir. Sade bir akor yapisi, donemin bircok Rock grubunun
miizigine damgasii vuran ‘synthesizer’lar, Anadolu ritimlerinden beslenen bir davul,
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melodik baslar ve elektrogitar esliginde yapilan tirkii diizenlemeleri, olusan
giiclii ‘sound 'un da etkisiyle kisa siire i¢inde ilgileri iizerine ¢eker. Baglama, cura, 1klig,
darbuka gibi geleneksel ¢algilarin da bu diizenleme yapisi i¢inde kullanilmasi; solistlerin
-biraz yabancilik ¢ekseler de- tiirkii sdylemeye ¢alismalari, sempati toplar.

2. 1990’1ar Tiirkiye’sinde Protest (Muhalif) Miizik

2.1. Protest Miizigin Kaynaklar1 ve Tiirkiye’de 1990’lar Oncesinin Protest
Miizik

Protest miizik kavrami, ABD’de sekillendigini daha once belirtmistik. Bu tiir
miizigin ilk Orneklerini veren Woody Guthrie, sarkilarinda ABD’nin ekonomik

sorunlarindan bahsetmistir. Onun ardindan, diinyanin her yerinde oldugu gibi iilkemizde
de sisteme bagkaldir1 niteligi tasiyan miizikler ortaya ¢ikmuigtir.

Bob Dylan, adaletsizlik, 6zgiirliik ve insan haklarindan s6z eden 6nemli bir protest
sarkicidir. ‘Sivil haklar hareketi ile baglanti kurmak, yazarlari, elestirmenleri, kongre
iyelerini, anneleri ve babalar1 degisimi benimsemeye cagirmak i¢in yazdigini sdylemistir
(Barnes, T., 2016).

Protest miizik, Amerika’dan Brezilya’ya, Yunanistan’a (Mikis Theodorakis),
Irlanda’ya, Latin Amerika’ya (Nueva Cancion, Yeni Sarki) yayilmistir. i1k ¢ikan protest
miiziklerin ortak noktasi, her tilkenin kendi halk ezgilerinden ilham alinarak olusturulmus
olmalaridir. Bizim iilkemizde de halk miizigi motifleri kullanilarak protest sarkilar
yapilmistir. Bazi tiirkiilerimiz, diizen karsiti sozler icermelerinden dolayi, protest
sarkilarda kullanilmistir.

Tiirkiye’ye 1950°1i yillardan itibaren hizli bir giris yapan Bati’nin popiiler
miizikleri, radyo, kuliipler, plaklar, filmler ve o donem Tiirkiye’de yasayan yabanci
uyruklular -6zellikle de subay ve askerler- araciligiyla dilden dile dolagmaya baglamustir.
Bol paga pantolonlar ve uzun saglar yavas yavas moda olurken, Bati calgilarini ¢alan ya
da 6grenmeye ¢alisan miizisyenlerin sayisinda 6nemli bir artig goriilmistiir. Aslinda, o
donem yapilmaya calisilan, yurtdisindan gelen miizigi aynen taklit etmekten bagka bir
sey degildir. Ardindan ‘aranjman’ dénemi baslamstir.

Ulkemizde, 1960’11 ve 1970’li yillar, popiiler miizik adina 6nemli adimlarin atildig1
yillardir. Caz orkestralari, Folk, Pop ve Rock g¢alismalari ¢ogalmistir. Tiirkiiler, Bati
calgilartyla icra edilmis, ozanlarimizin siirlerine, Batili tarzda besteler yapilmis, yabanci
sarkilara Tiirk¢e sozler yazilmistir.

Protest miizigin tilkemizdeki ilk temsilcisinin Ruhi Su oldugu sdylenebilir. Ruhi
Su, opera ile basladigr miizik hayatina halk miizigi ile devam etmistir. Tiirkiilerin
yorumunda yaptig1 yeniliklere ragmen, makamsal yapilarini korumustur. Fikret Kizilok,
Ruhi Su gibi, halk miizigimizden faydalanmistir. Amerikan miizigi ile Tirk miizigini
birlikte kullanmistir. Gitar ile beraber ud da ¢almistir. Selda Bagcan da halk miizigiyle
sesini duyurmus, baglamayi, gitar birlikte kullanmstir.
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Protest miizikte tamamen Amerikan Rock miizigi ogeleriyle miizik yapan
sarkicilarimizin en bilineni, Bulutsuzluk Ozlemi’nin kurucusu Nejat Yavasogullar:’dr.
Yavasogullari, 1970’lerin ortalarinda ‘Nejat & Reha’ adli grubuyla piyasada adinm
duyurmustur. Bu arada belirtmekte fayda var, Amerikanvari miizikler, 1960’larda da
Tirkiye’de yapiliyordu. Nejat Yavasogullari, tamamen Amerikan tarzi ezgilerle protest
miizik yapan ilk miizisyenimizdir. 1975 yilinda besteledigi ‘Cezaevinde Bayram
Gortismesi’ ve ‘Yalniz Kalma Bu Diinyada’ adli sarkilari, ABD tarzi Protest Rock
miizigin Tirkiye’deki ilk 6rneklerindendir.

2.1.1. 1990’1larda Protest Miizik

1980’lerin donemin sartlarindan dolay1 protest miizik yoniinden pek verimli
gecmedigini daha dnce sdylemistik. Ahmet Kaya ve Bulutsuzluk Ozlemi gibi iki farkli
tarzda sanat¢1 1980’lerde ortaya ciktilarsa da asil basarty1r 1990°dan sonra yakaladilar.
Grup Yorum da bu donemde ortaya ¢ikti. Ancak, Metin Kahraman’in gruptan
ayrilmasiyla birlikte grup dagilma siirecine girdi. 1992 yilindaysa ana kadro tamamen
dagildi. Grup Yorum’dan ¢ikan miizisyenler, 1990’dan sonra farkli gruplar kurdular ve
bu gruplar zamaninda basarili oldular.

1980’lerin sonu ve 90’larin baslarinda diinyada farkli miizik tiirleri ortaya
cikmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte ¢algilar da kismen dijitallesmistir. Burada
gelisti demek dogru olmaz ¢linkii dijitallesme siireci, ¢algilarin yapisini degistirdiyse de
alinan verimi bir yere kadar arttirabilmistir. Yine de bu degisimle birlikte, ¢algilardan ¢cok
daha farkli tinilar elde edilebilmistir. Gelismis amplifikatorler sayesinde elektrogitarlar
ve basgitarlarin sinirlari, tin1 iiretme agisindan daha da genislemis, calgida ustalagsmaya
ve deneysellige daha ¢ok dnem verilmeye baglanmis, ¢algidaki ustalik da tin1 zenginligini
arttirmigtir. Miizisyenler, amplifikatoriin yam1 sira gesitli calma teknikleri, pena ve
parmak teknikleriyle amplifikatorle olusamayacak kadar orijinal sesler iiretmislerdir.
Sadece gitarcilar ve basgilar degil, davulcular, klavyeciler ve diger ¢algi icracilart da
ustaliga 6nem vermislerdir.

1980 6ncesinde yoz miizik kabul edilen, 1980°den sonra ‘patlayan’ arabesk miizik
de bu gelismeden payini almistir. Yayli, telli ve ritim saz icracilarinda da nota okuyup
yazan, akademik disiplinle ¢alisan, calgisinda ustalagmis miizisyenler tercih edilmistir.

Diinyada ve Tiirkiye’de Pop ve Rock miizigin yayginlastigi 90’11 yillarda, protest
miizik de dogal olarak bu miiziklerden beslenmistir. Gelismis miizik teknolojileri, bu
miizik akimlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Giiriin’e gore, Rock miizik, elektronik amfiler
ve gelismis kayit teknolojileri olmadan diistiniilemez (2011, sy. 24-25). Her ne kadar bazi
pop miizikler ve protest miizik arasinda igerik olarak ¢esitli farklar olsa da, o donemde
bu miizik akimlarina mensup pek ¢ok sanat¢1, miizik teknolojisinin getirdigi imkanlari,
pop miizikte kullanilan altyapilari miiziklerinde ¢okg¢a kullanmiglardir.

Rock miizik ise diinyada farkl tiirlere evrilmistir. Rock miizigin i¢inden, 70’lerin
ortalarinda Hard Rock, Metal tiirleri ¢ikmustir. Bir donem hippiler gibi kendine 6zgii bir
topluluk olan Punk’lar ve Punk miizigi popiiler olmustur. 90’larda da rock miizigin alt
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tirti diyebilecegimiz Grunge adli bir tiir ¢ikmistir. Kimi gruplar, Country tiirlinden
esintiler barindiran Rock benzeri degisik miizikler iiretmeye baslamislardir. Adina da
Alternatif Rock demislerdir. Ulkemizde, Bulutsuzluk Ozlemi basta olmak iizere pek cok
Rock grubu bu miiziklerden etkilenmistir. Bulutsuzluk Ozlemi, bizim iilkemizde, bu
miizigin protest miizikteki yansimasi olmustur. Sarkilarinin ¢ogunda Alternatif Rock,
Hard Rock, Grunge gibi tiirlerin etkilerini hissetmek miimkiindiir.

Fikret Kizilok ise ilk ¢iktig1 giinden bu yana daima kendi tarzini korumustur. 60’
yillarda nasil bir miizik yaptiysa, 90’larda da ayni1 durusu devam ettirmistir. Yalnizca,
1992 yilinda ¢ikardigi ‘Olmuyo Olmuyo’ adli albiimii gliniimiiziin miizigine biraz daha
yakin tinilar icermekteydi. O alblim de digerleri kadar basarili olamamustir.

90’11 yillarin 60’11 ve 70’li yillardan en biiyiik farki, 90’larda onceki yillardaki
miiziklerin pek ¢ok alt tiirliniin ortaya c¢ikmasidir. Sahne, gosteris, giyim kusam,
teknolojik imkanlarin artmasi gibi faktorler de eklenince miizik, diger 6gelerin yaninda
biraz geri planda kalmistir. Miizikte sadelik ve dogallik, yerini elektronik miizige,
calgida, icrada ve yorumda virtiiozite ve ustaliga birakmistir. Protest miizik yapan
sanat¢ilarin da pek ¢ogu, bu imkanlari mimkiin oldugunca kullanmiglardir. Bazi
sanatgilarsa tarzlarini degistirmemislerdir. Fikret Kizilok’tan s6z etmistik. Yasar Kurt ise
90’larda cikmasina karsin, piyasaya ¢iktig1 giinden bugiine, bu akimlarin etkisinde
kalmay1p daha sade bir iislibu, daha sade sdyleme ve ¢alma stilini benimsemistir. Onun
miiziginde de Alternatif Rock, Grunge, Country gibi tiirlerin esintilerini bulmak
mimkiindiir. Kurt’'un farki, miiziginde, Rock calgilarin1 daha sade kullanmay1 ve
cogunlukla akustik gitar1 tercih etmesidir. Grup Yorum, zaten miizikte teknolojik
imkanlarin arttig1 bir dénemde c¢iktigindan, bu imkanlar1 diger biitiin miizisyenler gibi
kullandigini, miizikal ¢izgisinde koklii bir degisim olmadigini sdyleyebiliriz.

2.1.2.1990’larda Tiirk Protest Miizisyenler ve Eserlerinden Bazilar

1990’11 yillardaki protest miizigi anlatmadan 6nce, bu tiir miiziklerin tilkemize ilk
girislerine ve 1980’°lerdeki durumlarina kisaca deginmekte fayda var. Ciinkii 80’11 yillar,
Tiirkiye i¢in toplumsal yap1 bakimindan bir gecis donemidir. Ayrica 1980 yilinda sonen
protest miizigin 5-10 yillik bir bosluktan sonra nasil canlandigini ve nasil bir yapiya
evrildigini de daha iyi anlamamiz1 saglayacaktir.

Bilindigi gibi 12 Eyliil 1980’le birlikte Tiirkiye’de yasaklar ¢ogalmistir. Halkin
miizik alaninda en bildigi calginin (baglama), ideolojik nedenlerle hor goriildigi
olmustur. Boyle bir ortamda, olusan boslugu pop ve arabesk miizik doldurmus, ‘Baba’,
‘Imparator’, ‘Acilarin kadm1’, gibi lakaplarla anilan arabesk sarkicilari, tavernacilar ve
yeni ‘popstar’lar piyasaya ¢ikmistir. Arabeskte, Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses, Cengiz
Kurtoglu, Bergen; taverna miiziginde, Umit Besen, Arif Susam; pop miizikte, Sezen
Aksu, Niliifer, Kayahan gibi sarkicilar ¢ikmistir. (Bu sanatgilarin hepsi esasen 70’lerden
beri piyasada olsalar da, asil ¢ikislar1 80’lerde olmustur). Ozetle, Tiirkiye’de miizik-
toplum iliskisi bakimindan topluma hangi seslerin hitap etmesinin uygun goriildiigii belli
olmustur.
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Ote yandan, 80’li yillarin ortalarinda, siyasi ortamda hala sessizligin oldugu bu
donemde, muhalif sanat¢ilar da meydana ¢ikmaya baslamislardir. Protest miizigin
90’larda yeniden giindeme gelmesiyle birlikte ise daha genis kitleleri yakalamay1
basarmiglardir. Bu siirecte ortaya c¢ikan sanatgilardan bazilari sunlardir: Grup Yorum,
Bulutsuzluk Ozlemi, Ahmet Kaya, Pentagram, Yasar Kurt, Grup Vitamin.

Protest miizigi sadece sozleri agisindan degil, miizikal acisindan degerlendirmek
gerekir. Elektrogitardan amplifikator yoluyla elde edilen “distortion” (bozulma) denen
gitar tinis1 Rock miizigin kimligini belirleyen ana unsurlardan biridir. Adindan da
anlasildig1 iizere bozulma, burada anahtar kelime olarak karsimiza ¢ikar. Ciinki
mubhalefet, protesto, bir seyleri bozmay1 hedefler. Bu, diizeni bozmak, geleneksel yapiy1
bozmak vb. sekillerde kendini gdsterir. Bu baglamda Rock miizigin sadece sozleriyle
degil, miizikal agidan da kullandig1 tinilarla bir yikim yaratmay1 hedeflediginden, basl
basina protest kimlik tasiyan bir miizik oldugu sdylenebilir.

2.1.3. Bulutsuzluk Ozlemi ve Miizikleri

Bulutsuzluk Ozlemi, Nejat Yavasogullari, Sina Kologlu, Murat Ozbey ve Coskun
Sirinkal tarafindan 1984 yilinda kurulmus bir Protest Rock miizik grubudur. Grup, adini
Miimtaz Soysal’in “bulutsuzluk 6zlemi” soziinlin gegtigi bir makalesinden almistir
(BirGiin TV, 2024).

Nejat Yavasogullari, 1980 oncesinde 'Nejat & Reha’ isimli bir ikili grubun tiyesi
olarak miizik piyasasinda adin1 duyurmustur. O yillarda ve 1980-90 déneminde yaptigi
sarkilarin biiylik bir kismu siyasi sdylem igerir. Sarkilarinin miizikal igerigiyse, *80
oncesinde ve ’80-’90 donemlerinde birbirinden oldukga farklidir. Nejat & Reha
donemindeki miiziklerinde akustik gitar agirhikli yumusak bir tim1 hakim iken,
Bulutsuzluk Ozlemi déneminde elektrogitar, basgitar, davul én plana ¢ikmistir ve
sarkilarda daha sert bir Rock miizik havasi hakimdir. Yine de sert Rock miizik 6zelligi
tasimayan, kismen daha yumusak tinili sarkilar1 da mevcuttur. Grup, bu sarkilarinda
piyano ve saksafon da kullanmistir.

2.1.3.1. On iki kisi

Bulutsuzluk Ozlemi’nin ‘Giinesimden Kag’ adli albiimiinde yer alan bu sarki,
siyasi bir protestodur. 5 dakika siiren sarki, miizikal yonden iki kisma ayrilir: Baslangi¢
kismi1 kasvetli ve sakin bir havada baslar. Oliim sonrasi sessizlik ve kaos havasi, bir
tonalitede kesin karar vermeyen, havada asili kalan akorlarla tasvir edilir. Elektrogitarda
‘clean’ isimli, pedal yoluyla elde edilen bir tin1 kullanilmistir. 1:40 saniyeden sonraki
kisim, sarkinin en can alic1 yeridir. Protesto edilen olaya kars1 isyankar durus, sert davul
ataklariyla ve elektrogitardaki ‘distortion’ efektiyle kendini gosterir. Tabii basgitardaki
melodik ¢izgi de oldukga hareketlidir. Sarki, yine aymi giiriiltiilii gitar efektiyle devam
eder ve esas tonda karar vermek yerine havada asil1 birakilir.
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2.1.3.2. Beynim Zonkluyor

‘Beynim Zonkluyor’, Nejat Yavasogullari’nin *68- ’80 arasi doneminde tanik
oldugu siyasi ortami1 ve bu donemde yasananlari kendi i¢inde sorguladig1 bir sarkidir.
Sark1, “Uretmeliyim” sdziiyle baslar ve burada sarkiya sakin bir giris yapilir. “Beynim
zonkluyor” soziiniin girdigi yerdeyse yine sert bir elektrogitar tinis1 karsimiza ¢ikar.
Buradaki elektrogitar efekti, sarkicinin yasadigi zihinsel karmasaya olan isyanimi dile
getirir. Orta boliim ise sarkicinin sahip oldugu fikirlerin neden amacina ulagamadigini
sorguladigi boliimdiir ve yine havada asili kalan, esas tonda karar vermeyen tonalitelerle
betimlenmistir. “Kim verdi ekmek paramizi” diye baslayan ve bitise kadar olan boliim
ise sarkida yeniden isyanin bas gosterdigi boliimdiir. Sarkinin bundan sonraki kisminda
tamamen isyankar bir tavir hakimdir.

2.1.3.3. Giin Bashyor

‘Ugtu Uctu’ albiimiinde yer alan bu sarkida, yukaridaki iki sarkidan farkli olarak
daha sakin bir hava sezilmektedir. Sarkiya oldukca sade bir saksafon ezgisiyle giris
yapilir. Ornek verilen diger sarkilarda oldugu gibi niians yoniinden olan karsitliklar, bu
sarkida yoktur. S6z olarak protest denebilecek tek kisim, “Giin basliyor/ Akiyor
gozyaslarl/ Gazetelerde mansetler/ Hep kotii haber”, “Bir fazlasi kayginin artmasi gibi”
ve “Gokyiizii kursun gibi/ Kosuyoruz eritebilmeye” sozleridir. Fakat sarkici, bu sozleri
sOylerken, bir seyleri protesto etmek ve bir seylere isyan etmek yerine i¢inde bulundugu
durum ve ruh haliyle ilgili serzeniste bulunmakta, bu serzenisini ve sitemini dnceki
orneklerin aksine daha sade bir ezgiyle anlatmaktadir. Nakarat boliimiiyse insan1 ayakta
tutan yagsama umudunu ve sevincini vurgular. Bu béliimde sarkinin ezgisel yapisi da farkli
bir sekle biiriiniir. “Her seye ragmen alabilirsen bir nefes/ Goreceksin sen de/ Yasamanin
giicline yenilince cosacaksin” derken melodide ¢ikici bir ezgisel seyir goriilmektedir.

2.1.4. Ahmet Kaya ve Miizigi

Tiirkiye’de protest miizik deyince akla gelen ilk isimlerden birisi Ahmet Kaya’dir.
1980’ler ve 90’larda yaptig1 albiimlerle taninmis, 20°den fazla albiimii olan Ahmet Kaya,
miizige kiiciik yasta baslamistir. 15 yasinda gittigi Istanbul’da farkli islerde calisirken
miizik yapmaya da devam etmistir. Daha sonra Halk Birimleri Dernegi’nde de birtakim
miizik ¢aligmalar1 yapmistir. 12 Eyliil askeri darbesinden sonra 1984 yilinda ilk albiimii
“Ya Riza Simdi’ ile miizik piyasasina adim atmis ve Istanbul San Tiyatrosu’nda verdigi
konserle ismini duyurmaya baslamistir. Bu sirada albiimii sansiirlenmis ve toplatilmig
olsa da 1985 yilinda ‘Aglama Bebegim’, ‘Acilara Tutunmak’, 1986 yilinda ‘Safak
Tirkiisti’, 1987 yilinda ‘An  Gelir’ ve ‘Yorgun Demokrat’, 1988 yilinda
‘Baskaldirtyorum’ alblimlerini ¢ikararak Tiirkiye’nin en ¢ok tanimman miizisyenlerinden
birisi haline gelmistir. 1990 yilinda piyasaya siirdiigi ‘Resitaller’, ‘Sevgi Duvari’ ve
1994°te cikardig: ‘Sarkilarim Daglara’ alblimleriyle sohreti iyice pekismis, bu alblimiiniin
2.800.000 bandrolle rekor kirmasiyla artik Ahmet Kaya, Tiirkiye’nin en ¢ok satan
miizisyeni olmustur. Bunlarin disinda Kaya, ‘Tatar Ramazan’ filmi i¢in de miizikler
bestelemistir. Miizik kariyerinin yani sira basindan gecen c¢esitli siyasi olaylardan sonra
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Fransa’ya kagmis ve 16 Kasim 2000°de Fransa’da hayata gozlerini yuammustur (32. Giin,
2020).

Ahmet Kaya’nin miizigi, bir¢ok miizik yapimcisi, miizik yazar1 tarafindan
‘Devrimci Arabesk’ olarak tanimlanmaktadir. Kendisi séz yazdig1 gibi, Attila Ilhan,
Nazim Hikmet, Yilmaz Odabasi, Can Yiicel, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ulkii Tamer
vb. sairlerin de siirlerini bestelemesi, onun ¢agdas Tiirk siirine hakim oldugunu gosterir.
Ahmet Kaya ayn1 zamanda, baglamayi iyi calan, baglama disinda pek ¢ok calgiy1 da
calabilen ve sarkilarinda, ¢algilar1 dogru yerde kullanan nitelikli bir miizisyendi. Birgok
sarkisinin bestesi kendisine aittir.

Ahmet Kaya’nin bagariya ulagsmasindaki faktorlerden biri, giiclii bir sese ve vokal
yetenegine, olduk¢a koyu bir ses rengine sahip olmasidir. Diger sarkicilardan farkli
olarak, kelimeleri biraz degisik telaffuz etmesi ve uzun “a” harfini kisa sdylemesiyle
kendine 0zgii bir yorum anlayis1 gelistirmistir. “Taklitler asillarini yasatir” soziine
istinaden, Ahmet Kaya’nin yorumu da pek ¢ok sarkici tarafindan taklit edilmistir.

Ahmet Kaya’nin sarkilarinda s6z icerigine bakilirsa, elestirdigi, karst ¢iktigi
carpikliklart {istii kapali bir sekilde, bu carpikliklara sebep olan politik kisileri de isim
vermeden ya da takma bir isimle sembolize ederek anlatir. Dinleyici, bahsedilen konunun
ne oldugunu ya da kisinin kim oldugunu anlasa bile, o, temkinli bir tavir takinarak s6ziinii
sOyler. “Basim belada/ Adamin biri vurulmus sokakta/ Cebinde adresim bulunmus”
derken, vurulanin ve vuranin kim oldugunu sdylememesi buna 6rnektir.

2.1.4.1. Gururla Bakiyorum Diinyaya

‘Sarkilarim Daglara’ adli albiimde yer alan ve sozleri Orhan Kotan’a ait olan
sarkida siir ve ezginin bir arada sdylendigi goriiliir. Ezginin sdylendigi bazi boliimlerde
koro da sarkiciya eslik eder. Sozlerde siyasi unsurlar ve isyan duygusu agikca
goriilmektedir. Sarki, ayn1 zamanda bir sevgiliye sdylenmesi yoniiyle de dikkat ceker.
Tipki Bulutsuzluk Ozlemi 6rnegindeki gibi, sevgiliye sdylenen sdzler, toplumsal
sorunlarin yasandigi bir atmosferde, sevgiliye kavusamamanin da verdigi aciyla birlikte
dinleyiciye sunulmaktadir. Hatta, o donemde yasanan toplumsal badireler, sevenin ve
sevilenin kavusamamasinin sebeplerinden biri olarak sunulmaktadir. Ezgisel olarak, halk
miizigi motiflerinden faydalanilmis, Altyapida kullanilan ritim ise mars ritmidir. Mars
havasinda sdylenen bu sarki, dinleyiciye devrim, miicadele, kavga gibi eylemleri
hatirlatmaktadir.

2.1.4.2. Entel Maganda

‘Entel Maganda’, ‘Basim Belada’ albiimiinde yer alan, s6zleri Yusuf Hayaloglu’na,
miizigi Ahmet Kaya’ya ait bir sarkidir. Kaya, bu sarkinin kimi anlattigin1 sdylememistir.
Ancak, belli bir durusu olmayan, entelektiiel zevkleri ve muhalif diislinceleri gosteris
amacli kullanan, gergekte, her yoniiyle kapitalist diizenin bir pargasi olmus i¢i bos
insanlarn elestirdigi goriiliir. Sarkida basgitar, davul, gitar gibi Rock miizikte kullanilan
calgilar oldugu gibi, yaylilar ve baglama da kullanilmistir. Sarkinin karakterini ara
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melodiler ve nakarat kismu gosterir. Ara melodide yaylilar ve baglama agirliktadir.
Nakarat disindaki sozler, elestirilen insanin kisiligindeki ¢arpikliklarin yiiziine vuruldugu
kisimdir. Nakarat ise Kaya’'nin isyan ettigi boliimdiir. “Be hey sanat hirsizi/ Be hey
tiretme kabizi/ Birazcik efendi ol/ Birak elinden su saz1 (Son dorliikkte “Zehir etme su
yaz1”)” sOzlerini soylerken, Kaya’nin sesi de isyankar bir tavra biiriindir.

2.1.4.3. Ozgiir Cagn

‘Sarkilarim Daglara’ adli albiimde yer alan, sozlerini Ahmet Kaya ve Orhan
Kotan’in ortak yazdigi, sarkida ilging bir ayrinti goéze carpar. SOz-miizik uyumu
yoniinden diisiiniiliirse, sarkiya girisin saksafonla yapilmasi, sz ve miizik arasinda bir
tezat olusturur. Bunun bir sebebi de, saksafonun iilkemizde pop miizikle, duygu olarak
da agk ve romantizm duygulariyla daha fazla 6zdeslesmesi olabilir. Daha da ilging olan1
saksafon girisinden sonra davul ritme mars gibi girer.

2.1.5. Biilent Ortacgil ve Miizigi

Biilent Ortaggil, Tiirkiye’nin en ¢ok taninan sarkicilarindan biridir. Lise yillarinda
miizige baslamis, ilk zamanlarda miizik gruplarinda davul ¢almistir. Daha sonra vokale
agirlik veren Ortacgil 1960’larin sonu 70’lerin basinda Galip Boransu, Ahmet Giiveng
gibi miizisyenlerin de yer aldig1 ‘Filozoflar’ adli bir miizik grubu kurmustur. 1974 yilinda
‘Benimle Oynar misin’ adli sarkisiyla adini duyuran Ortaggil’in miiziginde genelde
Ingiliz ve Amerikan miizigi etkisi hakimdir. Yaptig1 sarkilarda Jazz, Blues, Rock
miiziklerinin etkileri hissedilir (Allianz Motto Miizik, 2016). Ortaggil, sarkilarinda insan
yasamiyla ilgili hemen hemen her konuya deginmistir. Bunun yani sira protest mesajlar
veren sarkilar da yazmistir. Ancak Ortaggil’i sarki sOyleme tarzi, diger protest miizik
yapan sarkicilardan ayirir. O, diger protest sarkicilar gibi davudi bir ses tonu ya da
isyankar bir Rock sarkicist edasinda, genis kitlelere hitap edercesine sarki sdylemez.
Aksine oldukga sakin bir ses tonuyla ve karsisindakiyle konusur gibi sdyler. Sitemini dile
getirirken, bir sorunu protesto ederken de niiktedan bir {isliip kullanir. Daha da ilging olan,
orkestra galgilarinda hangi tin1iy1 kullanirsa kullansin, onun ses rengi oldukga sabittir,
giirliik derecesi bir yere kadar yiikselir.

2.1.5.1. Bu Sarkilar Adam Olmaz

Alblimle ayn1 adi tasiyan bu sarki, 1994 yilinda ¢ikmistir. Sarkida piyano,
akordiyon, tuba ve ritim olarak zil kullanilmistir. Sarkida ¢algt dis1 destekleyici birtakim
unsurlara rastlanir. Bunlar, koro, arka fonda giiliisme, kavga, tabak ve bardak kirma,
masaya vurma efektleri, sarhos narasi, kahkaha vs. seylerdir. Bu yoniiyle sarkida bir gesit
tiyatro havasi da yaratilmistir. Yeri gelmisken belirtmekte fayda var, albiim kapaginda da
gorsel olarak siyaset ve savaslari akla getiren resimler goze carpmaktadir. Telefon, at nal1,
semsiye, kalp gibi resimlerin arasinda asker, tank, ucak, fiize, bomba vs. resimler
goriilmektedir.
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Miizikal olarak, piyano ve akordeon melodileri, bir ¢esit Broadway tiyatrosu
miiziklerini ¢agristirir. Bas sesli bir piring iiflemeli ¢algi olan tubanin esligi, komedi
filmlerinde, skec¢lerdeki, kukla oyunlarindaki efektleri andirir.

Sozel igerik olarak, sarkici, toplumsal yapidaki yozlasmayla donemin popiiler
miizikleri tizerinden alay eder. Toplumun pasiflestigi donemde ¢ikan elitist sarkicilarin
sOylemlerinin ve duygularinin yapmacik olduguna dikkatleri ¢eker.

2.1.5.2. integral

Biilent Ortaggil’in 90’lardaki yazdig, siyasi protesto icerikli sarkisi ‘Integral’, ‘Bu
Sarkilar Adam Olmaz’ adli albiimdeki sarkilardan biridir. Ortaggil’in bu sarkisinda sézel
igerik, lilkenin ekonomik durumuna bir elestiri niteligi tasir. Sarkici, sarkinin ikinci
kitasinda babasinin 1960 yilinda aldigi maas ile kendisinin 1983°te aldig1 maasi
karsilastirir. Ancak maddi durumunun iyi olmasinin zengin ve miireffeh biri oldugu
anlamia gelmedigini, bu durumun her an tersine donme ihtimalinin oldugunu vurgular.
Bu durumu da “Babamin maas1 ‘60’ta bin lira/ Benimkisi ‘83’te tam otuz bin lira/ Bugiin
artik milyoneriz ama ekmek aslanin agzinda/ Tiirk liras1 dolar bazinda” s6zleriyle belirtir.
Bunun yan1 sira emek vermeden para kazananlar1 da elestirir. Bunu “Calisan kazanirds,
Oyle derdi biiytikler/ La Fontaine’in karincalari bile sagkin sozleriyle anlatir.

Sarki, miizikal olarak oldukga renklidir. Agirlikli olarak davul ve elektrogitar 6n
plana ¢cikmaktadir. Ozellikle Akin Eldes’in gitar ezgisi, sozleri elestirel igerikli bu sarkiya
eglenceli bir hava katmistir. Ortaggil ise sarkiyr dnceden belirtildigi gibi muhatabiyla
karsilikli konusur gibi sdyler. Diger sarkilaria gore sesi daha yiiksek ¢iksa bile yine de
isyankar bir iisllip yerine daha alayci bir iislibu benimser.

Ortacgil, Integral’i, esasen abisine yazmistir. Matematik profesdrii olan abisine
iilkenin ekonomik durumuyla ilgili serzenisini “Integralimi al abi/ Limit sifira gider/
Istedigini yap bana/ Sessizlik sonsuzda nasil olsa” sdzleriyle belirtir. Yine de igerik
acisindan bu sarkiy1, o donemin ekonomik ve siyasi durumuna, emeksiz kazang elde eden
zenginlere ve politikacilara kars1 bir elestiri olarak gormek miimkiindiir.

2.1.6. Yasar Kurt ve Miizigi

Yasar Kurt, 1968 yilinda istanbul’da dogdu. Liseden sonra miizikle ilgilenmeye
basladi. Bir donem ‘Beyaz Yunus’ adl1 bir grup kurduysa da bu grup kisa siirede dagildi.
1993 yilinda Almanya’nin Wuppertal sehrine gitti. Burada bir stiidyoda 3 saatlik bir kayit
yapti. Ilk albiimii ‘Sokak Sarkilari’n1 1994 yilinda Kéln’de kaydetti. Miizigin yam sira
tiyatroyla da ilgilendi. 1996 yilinda Tiirkiye’ye dondii ve 1997’de ‘Gondermeler’
albiimiinii Istanbul’da Aks Miizik’ten ¢ikardi. 1994’ten bu yana yurtici ve yurtdisinda
birgok konser verdi. 2007°de Arto Tungboyaciyan’la tanistiktan sonra Yash-Ar grubunu
kurdu. ikili, 2011°de ‘Giines Kokusu’, 2016°da ‘Hemsin Yaylalar1® albiimlerini ¢ikard:
(Vikipedi, Yasar Kurt).

Yasar Kurt, sira dist bir ses rengine sahiptir. Kelimeleri tipki Ahmet Kaya gibi
kendine 6zgii bir Uslipla telaffuz eder. 90’lardaki alblimlerinde akustik gitar1 agirlikli
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olarak kullanir. Kimi sarkilarinda elektrogitar, bas gitar ve davul kullansa bile, fazla
enstriiman, sert karakterli bir miizik yapmak yerine daha sade ve yumusak bir miizik
yapmay1 tercih eder. Buradaki yumusaklik ve sadelik enstriimanlar i¢in gecerlidir. Oysa
Kurt, sesi ve sOyleyis tavri itibariye isyankar bir iislip kullanir.

2.1.6.1. Anne

Anti-militarist bir durusa sahip olan Yasar Kurt’un ‘Korku’ adiyla da bilinen bu
sarkisi, orduya yonelik bir elestiridir. Sarki protest igerikli pek ¢cok rock sarkisinda oldugu
gibi Once sakin bir havada baslar. Bu kisim, i¢inde bulunulan durumla ilgili kayginin ve
serzenisin soylendigi bolimdiir. “Korkuyorum anne/ Al beni i¢ine” sozleriyle baslayan
sarkida once akustik gitar duyulur. fkinci kitada basgitar ve davul agirligimi gostermese
bile yumusak ve sakin bir tavirla sarkiyr destekler. “Biiyiidim anne/ Evler biiytidii/
Biiyiidii pabuglar” sozlerinden sonra kitanin son misrainda “Yollar biiyiidii” derken bir
isyan baglar. Basgitar ve davul da karakterini yavas yavas gostermeye baslar. Ugiincii
kitadaki “Orduya istiyorlar/ Savas ¢ikar diyorlar/ Silah veriyorlar anne/ Bana “Oldiir!”
diyorlar” sozleri, sarkida neye isyan edildigini, neyin protesto edildigini bize agikca
gosterir. Ezgisel yap1 oldukga sadedir. Burada protest durusu belirleyen ana unsur ezgisel
yapidan ziyade altyap1 enstriimanlarin karakteri, sarkicinin sesi ve sdyleme tavridir.

2.1.6.2. Haydi Erkekler Savasa

Bu sarki da adindan anlasildigi tizere ordu karsit1 bir sarkidir. Sarkida ve sarkicinin
sesinde karamsar bir hava hékimdir. Enstriimanlarin miizigi, sarkicinin sesiyle ayni
karakter ve tavirla ilerler. Karamsarlik kadar bir umursamazlik havasi da gorliir.
“Bombalar diisiiyor/ Aldirma maskeni tak/ Siginaklar giivenli/ Aldirma yasamana bak”
sOzleri ordunun umursanacak bir tarafi olmadigini belirtir. Bu tavir sarkicinin sesine de
yansir. “Sevgilime mektup yazdim/ Postane yerinde yok/ Siit igmesi gerekli annemin/
Artik siite gerek yok™ sozlerinin sdylendigi kisim da savasin yaptig1 yikimin sarkicida
yarattig1 umutsuzluk ve karamsarlik duygularini anlatir. Miizikal 6gelerin pek baskin
olmadig1 sarki, bittikten sonra bebek aglamasi, evladini kaybeden annenin ¢i1glik efektleri
gibi miizik dis1 6gelerle desteklenir.

2.1.7. Fikret Kizilok ve Miizigi

Fikret Kizilok, 1946 yilinda Istanbul’da dogdu. Miizige lise yillarinda akordeon
calarak basladi. Ik olarak Tiirk halk miizigi eserleriyle sahne hayatina baslayan Kizilok,
liseden sonra miizik hayatina gitarla devam etti. Cahit Oben’le birlikte 1964 yilinda
Beatles tarzinda miizik yapan bir grup kurdu. Bu grup kisa bir siire sonra dagild: ve
Kizilok, 1965 yilinda ‘Fikret Kizilok ve Ug Veliaht” adli grubuyla bir plak doldurdu.
Universitede son senesindeyken Arda Uskan ile ¢iktig1 bir yolculukta Asik Veysel’le
tanistr. 1969°da dondiigiinde ‘Uzun Ince Bir Yoldayim’ tiirkiisiinii kaydetti. 1969 yilinda
tekrar Asik Veysel’in yanma Sivrialan’a gitti, kar yollar1 kapayinca ii¢ ay Sivrialan’da
kaldi. 1970’te istanbul’a dondiikten sonra katildigi yarismalarda dereceler aldi. Bu
donemde, 17 perdeli sistemde, ii¢ degisik sazin bat1 anlayisiyla ¢coksesli ¢alinan bir sark:
olarak tabir ettigi, kendi bestesi olan ‘SOyle Sazim’ adl1 bestesi piyasaya ¢ikt1 ve Barig
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Mango’nun haftalarca zirvede kalan ‘Daglar Daglar’ sarkisini gegerek liste bagina yerlesti
(Vikipedi, Fikret Kizilok).

Kizilok, halk miizigi, Pop, Rock tiiriinde sarkilar yaptigi gibi elestirel igerikli
sarkilar da besteledi. Ahmed Arif’in, 1943 yilindaki Van-Ozalp olaymin ardindan yazdig
‘33 Kursun’ adli siirin bir kismim1 besteledi ve 1968 yilinda ‘Vurulmusum’ adiyla
piyasaya siirdii. 1992 yilinda ¢ikardigi ‘Olmuyo Olmuyo’ albiimiinii ¢ikardi. Bu albiim
eski albiimleri kadar basarili olamadi. Kizilok, bunu Turgut Ozal’a duydugu 6fkeye
bagladigini ve bir an dnce piyasaya siirmek istedigi i¢in acele ettigini sdylemistir. 1995
yilinda, yaklasik 3 yillik bir aradan sonra ‘Demirbas’ sarkisini ¢ikarmistir. Bu sarki,
Siileyman Demirel’in siyasetten hala ¢ekilmemesini alayct bir dille anlatan bir sarkidir.
Aynmi yil cikardigi ‘Pigst Barmen’ ise Ziilfii Livaneli ve Ahmet Kaya’ya taslama
niteligindedir.

2.1.7.1. Why High One Why

Why High One Why, 1989 yilinda piyasaya ¢ikti. Ancak sonraki yillarda da
dinlenmeye devam ettigi i¢in 90’larda giindemde olan bir protest sarki olarak ¢alisma
konusu olmustur.

Islamci-Liberal hiikiimetlere agir bir siyasi elestiri yapan sarkmin kaydi, bir
Rock’n Roll konseri havasinda yapilmistir. Sarki tam anlamiyla bir kara mizahtir.
Seyircilerin alkis ve tezahiirat efektleriyle baslayan sarki, Izzet Oz’iin sunumuyla
baslamakta ve Fikret Kizilok, sarkiya bir Rock sarkicisi havasinda seslenerek sarkiya
baslamaktadir. Koroda, sarkiciya Ferhan Sensoy, Hincal Ulug, Grup Gilindogarken gibi
isimler de eslik etmistir.

Kizilok un sarkiy1 bir taraftan Rock’n Roll’cu asiligiyle, diger taraftan mazlum bir
koylii misali yerel bir agiz kullanarak sdylemesi dikkat ¢ekicidir. Diger yandan, her kitada
hiikiimetlerin yaptiklarini elestirdikten sonra “bu can sana kurban olsun” demesi sarkinin
alayci karakterini daha iyi yansitir. Kizilok, sarkinin nakarat kisminda “Why High One
Why” derken Queen grubunun “We Will Rock You” sarkisini animsatan bir ezgi
sOyleyerek Rock miizisyenlerine de bir gonderme yapar.

Sarkida piyano, elektrogitar, basgitar, davulun yani sira saksafon ve keman da
kullanilmigtir. Sarkinin orta boliimiindeki kabak kemane solosunda ydresel miizigimizi
hatirlatan nagmeler de duyulmaktadir. Ussak ¢esnisinin baskin olarak duyuldugu kabak
kemane solosu, dinleyiciye siyasi ve ekonomik durumdan kétii etkilenen halkin acisini
ve lizlintlistinii hatirlatir. Miizisyen, ¢ikict bir seyir yaptiktan sonra soloyu pentatonik
ezgiye baglayarak Blues’a doner ve pentatonik inis yaparak soloyu bitirir.

“Why High One Why”, aslinda “vay hayvan vay” sdziiniin Ingilizce gibi
sdylenisidir. Bu sézde mizah1 vurgulayan kisim ‘high one’dir. Ingilizler “cak bir beslik”
anlaminda eli havaya kaldirmay1 ‘high five’ jargonuyla tabir ederler. Kizilok, buradan
yola ¢ikarak ‘high one’ soziiyle, isaret parmagint havaya kaldirarak bu tiir 6zenti isaretler
yapanlarla alay etmektedir.
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“Memleketin her tarafi dag nudir/ Rock’n Roll’a mapushane var nudir/ Olen &liir
kalan saglar sag midir” sozii, yapilan biitiin taglamalarin bir sonucu olarak goriilebilir.
“Olen 6liir kalan saglar sag mudir” sdziiyle Kizilok, Dadaloglu’ya da gonderme yaparak,
memleketin durumunun eski zamanlarda oldugundan daha da kétiiye gittigine dikkatleri
ceker.

2.1.7.2. ‘Olmuyo Olmuyo’.

‘Olmuyo Olmuyo’ albiimiindeki sarkilarin tamamu, siyasi taglamalardan olustugu
icin hepsine teker teker deginilmeyecektir. Alblimde, rock, pop, Tiirk miizigi gibi biitiin
tiirlerden motifler kullanilmistir. Eserin biitiiniine bakilacak olursa, Ozal hiikiimeti,
reklamlar, piyasaya sunulan Amerikan iiriinleri gibi kapitalist diizeni temsil eden hersey,
elestirilmistir. Sarkilarin hepsinde ortak nokta, alayct bir lisltibun kullanilmasidir.

2.2.1990’larda Cikan Bazi ‘Protest Miizik’ Cesitleri
2.2.1. Rap

‘Rap’ terimi ilk defa 1979 yilinda kullanilmistir. A¢ilimi ‘Rhythm And Poem’dir.
Rap, bir miizikten ziyade, bir tavri simgeler. Nakarat kisminin ezgili sdylenmesi, Rap
miizik sdylemede bir gelenek oldugundan 6tiirii, Rap’in kismen de olsa miizik oldugu
sOylenebilir. ABD kokenli bir tiir olan Rap, bu sebeple, ilk olarak Afro-Amerikalilar
arasinda kendini gosterdi. Siyahi kdkenli diger miizik tiirlerinin bir alt tiirli olarak goriilen
Rap, 1rk¢1 egilimlere kars1 bir isyan olarak dogdu. Bu dénemde Biggie, Tupac, Kool G
Rap, Method Man popiilerdir (Vikipedi, Rap Yapmak).

Tiirkiye’de Rap, 1995 yilinda Cartel ile basladi. Cartel, Almanya’da yasayan bir
grup Tiirk genci tarafindan kurulmus bir rap toplulugudur. Cartel, 1995 yilinda
Almanya’da yasayan Tirk gd¢menlerin Neo-Naziler tarafindan dldiiriilmesine tepki
olarak dogdu. Alblimlerinin satig rakami Tiirkiye’de 543 bine ulast1.

Rap yapan Tiirkler arasinda Cartel grubu kadar iinlii biri daha var: Hakan Durmus.
‘Killa Hakan’ takma ismiyle piyasada taninan Hakan Durmus, Almanya’ya 1960’
yillarda go¢ etmis bir is¢inin ¢ocugu. Durmus da sokak hayatiyla ve Hip-Hop kiiltiiriiyle
erken yasta tanist1 ve geng yasta rap sozleri yazmaya basladi. Cartel’in irk¢1 olaylara tepki
olarak dogdugunu 6nceki paragrafta belirttik. Ancak, Cartel’in ¢ikisina vesile olan kisinin
de Killa Hakan oldugunu sdylemek yerinde olur. Ciinkii Killa Hakan, ayn1 zamanda Tiirk
gocmenleri 6ldiiren Neo-Nazilere karsi kurulan ‘36 Boys’ adli ¢etenin bir iiyesiydi. Rap
ve hip hop kiiltiirlinde politik bir durus oldugu kadar ¢eteciligin de 6nemi vardir. Bu
sayede birbirlerini kollamay1 basarmislardir. Hakan Durmus da sadece Rap’ciligiyle
degil, politik durusuyla, sokak kiltiiriinii, Hip-Hop kiiltiiriinii yasamasiyla ve
yasatmasiyla da Cartel ve sonraki Rap’¢iler i¢in 6rnek teskil etmistir.

1990’11 yillarin sonlarinda Nefret ve Kuvvetmira adli rap gruplariyla birlikte, Dr.
Fuchs, Ceza ve Sagopa Kajmer adlarin1 duyurmaya basladilar.
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2.2.2. Alternatif Rock

Alternatif Rock, esasen ge¢misi 1970’lere kadar giden bir tiir olsa da, 1980-1990
arasinda popiilerligi yakalamis ABD kokenli bir tiirdiir. Sira dis1 elektrogitar ezgileri,
melodik basgitar yiiriiyiisii ve baskin bir davul ritmiyle kendini gosteren bu miizik, Rock,
Metal, Punk gibi birgok miizik tiiriinden esintiler barindiran bir sentez miizigi olarak
goriilebilir. ‘Alternatif’ kelimesi, ticari bir amaci olmayan, diger tiirlerden bagimsiz bir
miizik yapan gruplar1 ve miizikleri ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Tiirkiye’den, Bulutsuzluk Ozlemi, Kurban, Sebnem Ferah, Duman, Redd, Mor ve
Otesi, Alternatif Rock miizik deyince ilk akla gelen gruplar ve miizisyenlerdir.

2.2.3. Grunge

‘Grunge’ deyince akla gelen en temel ayrintilardan biri de giyim ve kusamdir. Bol,
lekeli kot pantolonlar, kazaklar ve oduncu gomlekleri, uzun ve ince bir ylin hirka,
bileklikler, bakimsiz sakal ve sa¢. Ozetle, bu miizigi yapanlar, dagimikligin tiim olumsuz
yanlarini bir tarza ¢evirmislerdir. Grunge miizigin temsilcisi olan belli bash gruplar ise,
Pearl Jam, Nirvana, Soundgarden’dir.

Ulkemizden bu akimi temsil eden ¢ok fazla grup cikmamakla birlikte, Grunge
miiziginden etkilenen sarkicilar ve gruplar olmustur. Tiirkiye’de, miizik tarzi Grunge
tiiriine en yakin gruplar olarak Duman ve Kurban akla gelmektedir. Bulutsuzluk Ozlemi
her ne kadar Alternatif Rock tiiriine yakin olsa da, kimi sarkilarinda Grunge miizigini
animsatan tinilar1 bulmak miimkiindiir.

Grunge, Alternatif Rock’taki gibi, depresyon, intihar, parasizlik, aile sorunlar gibi
toplumsal kaygilar1 isler. Miizikal kimligi belirleyen ©ge, miizigin icrasindaki
ozensizliktir. Detone bir vokal, kirli bir gitar efekti, Grunge miiziginde belirleyici miizikal
unsurlardir. Sozlerinde ele aldiklari konularin sistemin yarattig1 toplumsal ¢arpikliklar
oldugu diisiiniildiigiinde, miizisyenlerin icraya karsi gosterdikleri 6zensizligin kasith
oldugu sonucuna varilabilir. Protest olan herseyin ortak amaci kurallar1 yikmak olduguna
gore bunun miizikteki karsiliginin miizikal kaliplara aldirmama olmasi gayet dogaldur.

SONUC VE TARTISMA

1990’larda, iilkemizdeki protest miizigin durumunu inceleyen bu makalede,
donemin belli baslt sanatcilarinin, Onceki yillara goére farkliliklar1 agiklanmistir.
1950’lerden baslayarak, iilkemizde, protest miizik yapan bazi sanatcilar, Batt miizigi ve
tavirlari ile Tirk Miizigini sentezlemeye ¢aligmislardir. Kiyafet, davranis, miizik tiirt,
calgilarn cesitliligi bakimlarindan cesitli sentezler yapilmustir. Taner Ongiir’iin bir
sOyleside belirttigi gibi, Bati miizigine yerel bir ‘sound’ katma c¢aligsmalar1 yapilmistir
(Camgoz, 2020, sy. 1499).

1990’larda, o©nceki yillarda da {riin veren protest miizik sanatcilarinin
caligmalarinin ve ¢esitli pop, arabesk sentezlerinin yani sira, Batinin etkisiyle yeni protest
miizik ¢esitleri de iilkemize girmis ancak bunlar, 60’11 ve 70’li yillardaki kadar etkili
olamamustir. Tiirkiye’de protest miizik, 1990’11 yillarda, 12 Eyliil 6ncesindekinden farkl
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bir yapiya biiriinmiistiir. 1980’e kadarki protest sarkilarda Bat1 etkisi kismen goriiliirken,
1990’11 yillarin protest sarkilarinda Bat1 etkilerinin daha yogun oldugu tespit edilmistir.
1990’1ardaki protest miizigin, cogu sanatgida gozlemledigimiz ortak bir 6zelligi, dijital
calgilar1 aktif ve yogun olarak kullanmalar1 ve bunlardan daha degisik sesler ve ses
bilesimleri (synthesizer, elektrogitar) elde etmeleridir.

1990’lardan 6nce, Anadolu Rock, Psychedelic Rock etkileri 6n plandayken,
1990’larda Alternatif Rock, Rap ve Grunge gibi tiirler agirhik kazanmistir. Bu sliregte
Tiurk Halk Miizigi’'nden etkilenme diizeyi azalmistir. Protest miizik akimi i¢inde
degerlendirilebilecek sanatcilarin, igerik agisindan Tiirk kiiltiirinden daha c¢ok
etkilendikleri ve Anadolu Rock’in zirve yaptigi 1960’Ii ve 1970’li yillardan sonra,
1990’larda farkli yaklagimlart olan sanatgilar one ¢ikti. Kimi daha Amerikan havali
(Bulutsuzluk Ozlemi), kimi daha duygusal (Biilent Ortacgil), kimi daha politik (Ahmet
Kaya, Grup Yorum, Yasar Kurt) ama hepsi bir seyleri protesto eden ve elestiren sarkilar
yazmistir (Medya Kuliibii, 2016). Fikret Kizilok, duygusal sarkilarinin yani sira, politik
miicadele i¢inde de yer aldi (BBC News Tiirkge, 2015).

Protest miizik yapan sanatcilarin Tiirk kiiltiiriinden etkilenmeleri, ¢ogunlukla
esinlenme diizeyinde kalmistir. Mesela Cem Karaca’nin Karacaoglan’in sozlerinden
yaptig1 ‘Felek Beni’ adli sarkisinin klibi izlenirse, gorsel agidan tamamen donemin Batili
gruplarina benzemeye c¢alistigl, miiziginde de yerli miizik etkilerinin olmadig: farkedilir
(Enes, 2018). Bu konuda daha az hassas olan sanatgilar da olmustur. Fikret Kizilok, Asik
Veysel ile tanistiginda eserlerini gitarla ¢almak istemedigini sdylemistir. Bir seylerin
bozulacagimi hissetmistir (Onemli Insanlar, 2022). Sonra, Asik Veysel’in siirlerinden
birini bestelemedigini farkedip kendisinden istemis ve bir sarki yapmustir (Yeter Gayri
Yumma Goziin Kor Gibi). 1990’lardan sonra ¢ikan, makalemizde de degindigimiz
akimlar ise farklidir. Politik igerikler azalmistir ve daha Batili olmaya baslamistir.
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