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Sunus Yazisi
Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi — Agustos 2025 Sayisi (15. Sayi)
Degerli Uluslararasi fletisim ve Sanat Dergisi (ILSAD) okur-yazarlari;

Uluslararas: Iletisim ve Sanat Dergisinin 15. sayisini, 2025 yiinin Agustos ayinda siz degerli
okuyucularimiza sunmaktan mutluluk duyuyoruz. 16 akademik makalenin yer aldigr bu sayimizda;
farkhh tarihsel donemlerden c¢agdas sanata, geleneksel miizik nazariyatindan dijital medya
teknolojilerine, kentsel mekandan kiltiirel temsil tartismalarina uzanan disiplinlerarasi ¢alismalarla
cagdas akademik tartismalara ¢ok boyutlu bir katki saglanmaktadair.

flk boéliimde, iletisim ve kiltiirel calismalar baglaminda kentsel mekanda dislanmis kimliklerin
soylemsel insasi, afet haberciligi pratikleri ve kiiresel medya diizeninde kiiltiirel temsil tartismalari
ele alinmakta, bu gergevede yersiz yurtsuzluk, melezlesme ve alternatif anlatilarin nasil kuruldugu
uzerine teorik ve uygulamal analizler sunulmaktadir. Sanat tarihi ve estetik perspektifinden kaleme
alinan makaleler arasinda, 17. yuzyll Hollanda natiirmort resimlerinde Dogu kiltiirtiniin izleri,
Albrecht Diirer’in gravirlerindeki figiirsel ¢éztimlemeler, Bati ve Dogu kiltiiriinde bahge sanati
karsilastirmalar: ve Shirin Neshat’in Rebellious Silence eserindeki beden, yazi ve ifade bigimleri yer
almaktadir. Bu ¢alismalar, sanatin tarihsel, kiltiirel ve politik baglamlardaki ¢ok katmanh okunma
bicimlerine dikkat cekmektedir. Moda, tasarim ve gorsel sanatlar alanindaki katkilar ise JW Anderson
koleksiyonlar1 iizerinden cinsiyetsiz moda tasarimlarimin incelenmesi, Noma Bar’in portre
tasarimlarinda renk kullamimina iliskin ¢6ziimlemeler ve 3D billboard teknolojilerinin giiniimiiz
iletisim ortamindaki etkilerini degerlendiren ¢alismalar1 kapsamaktadir. Miizik ve sanat uygulamalari
baglaminda, Tiirk-Islam cografyas1 miizik nazariyati eserlerinde makamsal yapilarin siniflandirilmasi,
dogaclama resim iiretimi tizerine yapilan bir durum calismasi ve sanat terapisinde resim sanatinin
terapotik islevine iliskin makaleler hem kuramsal hem de uygulamah arastirmalar sunmaktadir. Son
olarak, giincel teknolojilerin akademik yansimalarini inceleyen galismalardan biri olan deepfake
teknolojisine yonelik bibliyometrik analiz, iletisim ve medya arastirmalarinda yeni metodolojik
yaklasimlara isaret etmektedir.

Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi olarak, bu sayida yer alan tiim ¢alismalarin sanat, iletisim ve
sosyal bilimler alaninda ¢alisan akademisyenlere, arastirmacilara ve 6grencilerimize ilham vermesini
ve yeni tartismalara zemin olusturmasini diler, ILSAD editérii olarak, tiim arastirmacilara, dergi bas
editorii ve editor yardimcisina, hakemlerimize ve tiretici ekibimize emekleri igin tesekkiir ederim.
Uluslararas: fletisim ve Sanat Dergisi yaym ekibi adma, kiiltiirel degerlerimizin ve gelisimimizin
slirdiigii, aragtirmanin heyecaninin hig¢ bitmedigi nice guinler, keyifli okumalar diliyorum.

Saygilarimla,

Doc. Dr. Ezgi TOKDIL
Uluslararast fletisim ve Sanat Dergisi
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Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-IJICOMAR)
uluslararasi katihma acik, ¢ok dilli, disiplinler arasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Nisan-Agustos-Aralik aylarinda olmak tizere yilda 3 sayr yayimlanmir. Akademi
dinyasindaki gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif
teklifleri gibi durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, fletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonli yazilari/galismalar1 yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan galismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olam
eksene alan yeni yaklasimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi disiiniilen calismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi i¢in, 6ncesinde hicbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sarti aranir. Bunun yam sira, baska bir
yayim ortaminda es zamanlhi degerlendirmede olan c¢alismalar, degerlendirmek {izere
gonderilmemelidir. IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davraniglar1 bekler, calismalarm bilim
gelenegindeki tretme ve yaraticilik kiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini énemser.
Yazarlarim 6zgiil sayginliklar ile 6zellestiren IJCOMAR, karsilikli saygl esasini yayim sirecinin
merkezinde konumlandirir.
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Looking for istanbul: Kentsel mekanda dislanmis
kimliklerin soylemsel insasi

Looking for istanbul: Discuritive construction of excluded identities
in urban space

Ahmet Hakan Cigdem™ 2, Yunus Emre Yilmaz?2

1Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi, iletisim Fakiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimdi, Erzurum, Tiirkiye
2vyiiksek Lisans Ogr., Atatlrk Universitesi, iletisim Fakiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Erzurum, Tirkiye

Ozet: Bu calisma, istanbul’un temsili tizerinden kentsel mekanda dislanan kimliklerin medyada nasil séylemsel olarak insa
edildigini incelemektedir. Film, haber ve televizyon dizileri gibi medya Griinleri araciligyla istanbul’un sinifsal, etnik ve kiiltirel
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kentlesme yaklasimi ve Stuart Hall’un temsil teorisi esas alinarak istanbul’'un medya temsilleri degerlendirilmistir. Looking for
Istanbul filmi, bu baglamda incelenmis; dislanan kimliklerin gérsel, isitsel ve anlatisal olarak nasil kodlandigi analiz edilmistir.
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Giris

Istanbul, tarihsel olarak farkh kiltiirlerin ve kimliklerin bir arada var oldugu bir sehir
olmustur. Ancak son yillarda, kentsel dontisiim projeleri ve neoliberal politikalar, bu ¢esitliligi
tehdit etmekte ve baz1 gruplarin mekansal olarak dislanmasina yol agmaktadir. Looking for

Istanbul belgeseli, bu dislannmis kimliklerin yasamlarimi ve karsilastiklar1 zorluklar
anlatirken, medya soylemlerinin bu stireclerdeki etkisini de gozler 6niine sermektedir.

Istanbul, yalnizca fiziksel bir kent degil, ayn1 zamanda toplumsal kimliklerin insa edildigi ve
yeniden iretildigi ideolojik bir mekandir. Medyada temsil edilen Istanbul imgesi, cogu zaman
secgici bir anlati ile belirli simiflar1 ve kiiltirel gruplar1 gorinir kilarken, digerlerini yok
saymakta ya da marjinallestirmektedir. Bu baglamda ¢alisma, medyada Istanbul’un temsili
araciligiyla hangi kimliklerin dislandigini, bunun hangi soylemsel stratejilerle
gercgeklestirildigini ve s6z konusu temsillerin toplumsal etkilerini tartismay1r amaglamaktadir.

Kentler, yalnizca fiziksel yapilar ve insan topluluklarinin bir arada yasadigi alanlar degil, ayni
zamanda kimliklerin sekillendigi, miicadele ettigi ve ¢ogu zaman otekilestirildigi karmasik
toplumsal uzamlardir. Kentsel mekan, bireylerin ve gruplarin sosyal statiilerini, kultiirel
aidiyetlerini ve goriiniirliiklerini belirleyen énemli bir boyut tasir. Ozellikle istanbul gibi cok
katmanl, tarihi ve sosyoekonomik olarak parcali bir metropolde, kentsel donisiim siirecgleri
sadece fiziksel yapilari degil, ayn1 zamanda toplumsal kimlikleri de déniistiirmekte ve yeniden
inga etmektedir.

Bu baglamda, medyanin kentsel doniisiimle birlikte sekillenen kimlikleri nasil temsil ettigi,
kimleri merkeze aldig1 ve kimleri 6tekilestirdigi 6nemli bir tartisma alani haline gelmektedir.
Belgeseller ve televizyon dizileri, bu temsilleri yansitan, hatta yeniden ureten giiclii anlati
araclaridir. Medyada yer alan anlatilar araciligiyla bazi kimlikler goriiniirlik kazanirken,
bazilar1 dislanmakta ya da stereotiplestirilmektedir.

Bu calisma, Looking for Istanbul adli belgesel film {izerinden yola ¢ikarak, istanbul’da kentsel
mekanla iligkili bigimde dislanan kimliklerin medyada nasil séylemsel olarak insa edildigini
incelemeyi amacglamaktadir. Filmde yer alan karakterler, anlatilar ve mekan kullanimlari
uzerinden dislanma bigimleri, kimlik gatismalar1 ve temsil sorunlari analiz edilecektir. Ayrica,
benzer temalari ele alan Bir Baskadir, Masumlar Apartmani ve Fatih dizileriyle karsilastirmali
bir c6ziimleme yapilarak, medyada tekrar eden 6tekilestirme stratejileri degerlendirilecektir.

Bu analizde, Stuart Hall’un temsil teorisi, Edward Said’in otekilik kavrami ve Henri Lefebvre’in
mekan kurami kuramsal bir ¢ergeve olarak kullanilacaktir. Boylece ¢alisma, medya, mekan ve
kimlik {iggeninde sekillenen dislanma dinamiklerini agiga c¢ikarmayr ve bu temsillerin
toplumsal etkilerini tartismay1 hedeflemektedir.

Kuramsal Cerceve

Bu galismada kullanilan kuramsal gergeve, Michel Foucault’nun sdéylem kurami (Foucault,
2000), Edward Said’in oryantalizm elestirisi (Said, 2004), David Harvey’in neoliberal
kentlesme yaklasimi (Harvey, 2012) ve Stuart Hall’'un temsil teorisine (Hall, 2019)
dayanmaktadir. Bu teoriler araciligiyla medya sdylemlerinin kimlik insasindaki roli, gii¢
iligkileri ve 6tekilestirme mekanizmalar: analiz edilmistir.

Medyada kimlik insasi, kiiltiirel ¢calismalar ve sdylem analizinin temel tartisma konularindan
biridir. Kimlik, bireyin veya bir grubun kendini tanimlama ve baskalar:1 tarafindan taninma
bigimini ifade ederken; bu tanimlar, ¢ogunlukla toplumsal yapilar, gig iliskileri ve medya
aracihigiyla sekillenmektedir. Bu ¢galismanin kuramsal temeli, ti¢ temel yaklasim izerine inga
edilmistir: Stuart Hall’un temsil kurami, Edward Said’in 6tekilik kavrami ve Henri Lefebvre’in
mekan tretimi yaklasimi.
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Stuart Hall ve Temsil

Stuart Hall’a gore temsil, diinyadaki nesneleri, insanlari, olaylar1 ve sosyal yapilari
anlamlandirmanin, onlar1 séylem i¢inde yeniden tretmenin bir yoludur. Medya, bu anlam
uretme siirecinde aktif bir rol oynar ve belirli kimliklerin nasil algilanacagina dair normatif
gerceveler sunar. Temsil, her zaman ideolojik bir yapidir; kimlerin nasil temsil edildigi, aym
zamanda kimlerin dislandiginmi da belirler. Bu baglamda medya, sadece kimlikleri sergilemez,
ayni zamanda Uretir ve dontistiirir.

Edward Said ve Otekilik

Edward Said’in Oryantalizm galismasi, Bati’nin Dogu’yu nasil “6teki” olarak kurguladigimi
ortaya koyar. Said’e gore otekilik, gl iliskileriyle oériilii bir temsildir; bir grubu dislamak,
bastirmak ya da tahakkiim altina almak ic¢in kullanilan séylemsel bir aractir. Bu baglamda
Istanbul’daki kentsel déniisiim ve sosyal smiflar arasinda olusan ayrim, medyada da
otekilestirici anlatilarla yansitilmaktadir. Ozellikle gecekondu mahallerinde yasayanlar,
gocmenler, yoksullar ve geleneksel degerlere bagh bireyler, ¢cogunlukla “norm dis1” veya
“gksik” kimlikler olarak temsil edilir.

Henri Lefebvre ve Mekan Uretimi

Henri Lefebvre, mekanin sadece fiziksel bir alan degil, aym1 zamanda sosyal iliskiler agiyla
uretilen bir yap1 oldugunu savunur. Ona goére her toplum, kendi sosyal iliskileri ve giig
dinamikleri dogrultusunda mekam tiretir. Bu baglamda kentsel doniisiim siiregleri, sadece
binalarin yikihip yeniden yapilmasi degil; aym1 zamanda belirli toplumsal gruplarin kentten
dislanmasi, goriinmez kilimmasi ya da marjinalize edilmesidir. Iistanbul 6rneginde bu durum,
medyada da temsil edilen mekan ve kimlik iliskisinde belirgin sekilde goriilmektedir. Bu
kuramsal cerceve 1s18inda Looking for Istanbul filmi analiz edilecek ve filmdeki temsillerin
hangi soylemsel stratejilerle olusturuldugu degerlendirilecektir.

istanbul’un Medyadaki Temsili: Merkez ve Ceper: “Merkeze Uzak, Hayata Daha
Uzak”

Medyada Istanbul’un temsili, genellikle seckin semtler ve Batilh yasam tarzi iizerinden
sunulmakta, ceper bolgelerde yasayan yoksul, go¢cmen ve etnik azinhklar vya
gorinmezlestirilmekte ya da olumsuz stereotiplerle kodlanmaktadir (Altinay ve Arat, 2009).
Bu durum, istanbul’un sinifsal ve kiiltiirel anlamda béliinmiisliigiinii pekistirmektedir.

Filmde Istanbul’un “merkez” algisina dair giiclii bir elestiri yer alir. Kentsel déniisiim, sadece
fiziksel merkezleri degil, kiiltiirel ve sembolik merkezleri de yeniden tanmimlar. Merkez artik
sadece zenginlere, turizme ve sermayeye ayrilmis bir vitrin alamidir. Bu siiregte, filmde yer
alan karakterler kentin merkezinden dislandik¢a, giindelik yasamin disinda da
birakilmaktadir.

Filmde bir baska karakter soyle der:
“Biz bu sehri sadece izliyoruz artik. iginde yasiyoruz ama bir yerimiz yok”

Bu ifade, mekansal dislanmanin aymi zamanda varolussal bir dislanmaya doéniistigiinii
acgiklar. Kent artik yalnizca bir cografi alan degil; dahil olunamayan bir toplumsal hayaldir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan elestirel sOylem analizi (ESA)
yaklasimiyla yuratiilmistir. Elestirel soylem analizi, dilin toplumsal giicii nasil yansittigini,
pekistirdigini ve yeniden trettigini incelemeye odaklanir. Bu yontemde, metinlerdeki dilsel
yapilarin arkasinda yatan ideolojik yapilar, temsil stratejileri ve toplumsal esitsizliklerin izi
suralir.
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Calismanin Veri Seti

Bu analiz kapsaminda temel inceleme metni, Zeynep Degirmencioglu yonetmenligindeki
Looking for Istanbul (2021) belgesel filmidir. Filmde yer alan karakterler, anlaticilar, mekan
temsilleri ve gérsel anlatim dili analiz edilmistir. Belgeselde 6zellikle istanbul’un ¢eperlerinde
yasayan, kentsel doniisiim siirecinden olumsuz etkilenen bireylerin hikayeleri 6n plandadir.

Bu belgeselin yaninda, destekleyici ve karsilastirmali ¢oziimleme igin i¢ televizyon dizisi

secilmistir:
. Bir Baskadir (Netflix, 2020)
. Masumlar Apartmani (TRT 1, 2020-2022)
. Fatih (Kanal D, 2013)

Bu diziler, farkh toplumsal katmanlardan karakterlerin mekanla ve kimlikle kurdugu iliskiyi
anlatmakta; dolayisiyla filmdeki temalarla karsilastirmali bir okuma sunmaktadir.

Analiz Sureci
Veri analizi ii¢ temel adimda gerceklestirilmistir:

Tematik Kodlama: Film ve dizilerdeki anlatilar belirli temalar (dislanmishk, mekéansal otekilik,
kimlik ¢atismasi) gergevesinde kodlanmistir.

Séylem Incelemesi: Secilen sahnelerdeki dilsel ifadeler, karakter betimlemeleri ve mekan
temsilleri s6ylem analizi kapsaminda incelenmistir.

Karsilastirmali Yorumlama: Film ve diziler arasinda benzerlikler ve farkliliklar tespit edilerek
soylemsel insa stlirecleri tartisilmistir.

Bu yoéntemle, Looking for Istanbul belgeselinin ve destekleyici medya metinlerinin,
Istanbul’daki kentsel déniisiim baglamimda hangi kimlikleri nasil temsil ettigi ve hangi
kimlikleri 6tekilestirdigi anlasilmaya ¢alisilmistir.

Soylemsel insa: Oteki Kimlikler ve Medya

Suriyeliler, Romanlar, Kirtler gibi gruplar siklikla sug, sefalet veya magduriyet tizerinden
temsil edilmektedir. Bu gruplarin temsili, sdylemsel olarak bir tehdit, yiik veya kurtarilmasi
gereken bir nesne gibi sunulmaktadir. Bu temsiller, Said’in (2004) belirttigi gibi 6tekini anlama
degil, kontrol etme amacina yoneliktir.

Medya Séylemi ve Kimlik insasi

Belgesel, medya soylemlerinin dislanmis kimliklerin insasinda nasil bir rol oynadigin1 da
gostermektedir. Medya, bu gruplar1 genellikle olumsuz bir sekilde temsil etmekte ve
otekilestirmektedir. Bu temsil bigimleri, toplumsal algiy1 sekillendirerek, bu gruplarin maruz
kaldigr ayrimciligt mesrulastirmaktadir. Belgeselde, medya sdylemlerinin bu stireglerdeki
etkisi, bireylerin yasamlari ve kimlikleri tizerindeki etkileriyle birlikte ele alinmaktadir.

Kentsel Dontisiim ve Digslanmis Kimlikler

Belgeselde, Istanbul'un farklh mahallelerinde yasayan cesitli gruplarin yasamlarina
odaklanilmaktadir. Bu gruplar arasinda LGBTI+ bireyler, Suriyeli miilteciler ve Romani
topluluklar gibi dislanmis kimlikler yer almaktadir. Kentsel doniisiim projeleri, bu gruplarin
mekansal olarak dislanmasma ve sosyal izolasyona yol agmaktadir. Ozellikle gecekondu
bolgeleri ve tarihi mahallelerde yasayan alt siniflar, bu projelerle hedef ahnmakta ve yasam
alanlari ellerinden alinmaktadir.
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Kentsel Doniuisiim ve Medyada Mesrulastirma

Medya, kentsel doniisiim projelerini modernlesmenin zorunlu bir asamasi olarak sunarken,
yerinden edilen halklarin kiiltiirel ve mekansal aidiyetine gogu zaman yer vermez (Tirkin,
2011). TOKI projeleri gibi 6rneklerde, dislanan gruplarin goériinmezligi, medya tarafindan
ideolojik olarak pekistirilmektedir.

Sessizlik ve Kamera Dili: Soylemsel Bir Strateji

Belgeselde sik¢a kullanilan uzun planlar, duragan kamera acilar1 ve sessizlikler, anlatinin
soylemsel yapisini derinlestirir. Yonetmen, olaylar1 dramatize etmeden, izleyiciyi miidahale
etmeye degil taniklik etmeye davet eder. Bu teknik, izleyicinin karakterlerle empati kurmasini,
onlarin mekansal ve toplumsal sikismishklarini hissetmesini saglar. Gorsel anlatimda
kullanilan gri tonlar, kasvetli hava ve dar sokaklar; dislanmishgin atmosferini pekistirir.

Ayrica kameranin yiizlere uzun siire odaklanmasi, bireylerin yalmzlik, terk edilmislik ve
miicadele iceren ruh hallerini gézle gorilir bicimde izleyiciye gegirir. Bu tercih, soziin
yetmedigi yerlerde sessizligin diliyle 6tekiligi anlatma bigimidir.

Ornek Olay: Looking for istanbul Filmi ve Looking For istanbul Film Géziimlemesi

Film, dislanmis kimliklerin Istanbul’un ceperlerinde nasil temsil edildigini gorsel ve isitsel
anlatim tizerinden ortaya koyar. Go¢menler, diisiik gelirli bireyler ve kadin karakterlerin
temsili, siklikla stereotiplere dayanmakta; bu da izleyicilerin bu gruplara dair algilarim
yonlendirmektedir. Filmde karanlik ve izole mekanlarin secimi, karakterlerin kurgulanis
bi¢imi ve miizik kullanimi séylemsel analizle degerlendirilmistir.

Ozellik Bilgi

Film Adi: Looking for istanbul
Yonetmen: Jeanne Francois Regis
Yapimei: 13 Prodiiksiyon

Yapim Yili: 2012

Miizik Dili: Tirkce, ingilizce, Fransizca

Sure: 53 dakika

Looking for Istanbul, istanbul'un cesitli mahallelerinde yasayan bireylerin deneyimleri
uzerinden kentin sosyal, kiiltiirel ve mekansal doniisiimiinii anlatan bir belgeseldir. Yonetmen
Zeynep Degirmencioglu'nun kamerasi, kentin merkezinde goriinmeyen ama ¢eperlerde
hayatta kalmaya c¢alisan insanlar1 gériiniir kilmay1 amaclar. Bu bolimde filmdeki soylemsel
yapilar, temsil bigimleri ve otekilestirme stratejileri ele alinacaktir.

Kentsel Doniisiim ve Mekansal Dislanma

Filmde en dikkat ceken temalardan biri, kentsel donlisimiin sebep oldugu mekansal
dislanmadir. Istanbul’un tarihi ve merkezi bslgelerinde yapilan déniisiimler sonucunda, dar
gelirli gruplar yasam alanlarindan edilmekte, sehir disina ya da kiyida kosede kalmis semtlere
zorla tasinmaktadir. Belgeselde bu siirecin dogrudan magduru olan bireylerle yapilan
roportajlar, devlet politikalariin ve 6zel sektoriin gikarlarmin nasil birlestigini agik¢a ortaya
koymaktadir.
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Ornegin, Tarlabasr’nda yasayan bir Roman ailenin evi, “yenileme” projesi kapsaminda
istimlak edilmekte ve aile baska bir semte gonderilmektedir. Kameranin takip ettigi bu siireg,
sadece fiziksel bir tasinmanin 6tesinde, kimligin, aidiyetin ve toplumsal varligin sarsilmasina
daisaret eder.

Goriinmeyen Kimliklerin Temsili

Film, medyada genellikle stereotipik bicimde temsil edilen ya da hi¢ temsil edilmeyen bireyleri
merkeze alir. Romanlar, Kirtler, Suriyeli miilteciler, LGBTI+ bireyler gibi gruplar, filmde
oznellikleriyle yer bulur. Bu tercih, Hall’'un temsil teorisine uygun bigimde, “temsiliyetin
iktidarmi” sorgulayan bir durus sergiler.

Belgeselde bir Suriyeli geng soyle der:

“Bize hep misafir diyorlar ama biz misafir degiliz. Misafir gibi yagsamiyoruz. Evimiz yok, isimiz
yok ama buradayiz”

Buifade, kimligin yalnizca etnik ya da ulusal degil, mekanla ve toplumsal aidiyetle kurulan ¢ok
katmanl bir yap1 oldugunu gosterir.

Mekéanin Hafizasi ve Kayip

Filmde, doniisiim geciren mahallelerde yasayan bireylerin en ¢ok vurguladig: sey, hafizanin
silinmesidir. Sokaklar, evler, komsuluk iligkileri, cocukluk anilari yerini yabancilasmaya
birakmistir. Henri Lefebvre’in mekanin tiretimi teorisi burada dogrudan islemektedir: Mekan,
yalnizca fiziksel degil; sosyal iliskilerle, ge¢gmisle ve kiiltiirel mirasla éraladir.

Kameranin yavas yavas bosaltilmis binalar arasinda gezinmesi, izleyicide bir “kent kayb1”
hissi yaratir. Bu his, sadece binalarin degil, kimliklerin ve aidiyetlerin de ortadan kalktigini
gosterir.

Karsilastirmali Séylem Analizi: Diziler Uzerinden Kent ve Kimlik Temsilleri
Bir Baskadir: Sinifsal ve Kiiltiirel Catismanin Temsili

Netflix’in 2020 yapmmu dizisi Bir Baskadir, Istanbul’un farkli sosyo-kiiltiirel siniflarindan
karakterleri bir araya getirerek Tiirkiye’deki kutuplasmay: gorinir kilar. Meryem karakteri,
gecekondu mabhallesinde yasayan, dindar, muhafazakar bir kadinken; psikolog Peri ise
sekiiler, kentli ve Batil1 bir yasam tarzini benimsemistir. Bu iki karakter arasindaki karsilasma,
tipk1 Looking for Istanbul’daki gibi mekanlar iizerinden anlatilir.

Looking for Istanbul belgeselinde oldugu gibi Bir Baskadir dizisinde de kent merkezine uzak
yasayan bireylerin kimliklerinin hem goériinmez hem de dislanmis oldugu vurgulanir.
Meryem’in psikologun muayenehanesine her gelisinde kullandig1 otobiis, onun “merkeze
gecici ziyaretgi” konumunu temsil eder.

Masumlar Apartmani: Travmalar, Mekan ve Mahremiyet

TRT 1’de yayinlanan Masumlar Apartmani dizisi, gegmis travmalarla sekillenen karakterlerin
kapali bir mekanda -bir apartman dairesinde- nasil ice kapanmip dis diinyayla baglarim
kopardiklarini isler. Bu dizide mekan, karakterlerin ruh halini yansitan bir metafor héline
gelir.

Tipk1 Looking for Istanbul’da oldugu gibi, burada da bireyler kent icinde fiziksel olarak var
olsalar da, toplumsal olarak “disariya” ait degildirler. Ozellikle kadin karakterler iizerinden
kurulan baski ve kontrol mekanizmalari, istanbul’un modernlesen yiizii ile geleneksel yapilar
arasindaki sikismay1 yansitir.

Fatih Dizisi: Merkezilestirilen Tarih, Goriinmez Hale Gelen Giiniimiiz

Fatih dizisi, tarihsel bir karakter lizerinden kentsel anlati kurmaya calissa da, giniimiiz
Istanbul’undaki kimlik catismalarina dair giincel bir perspektif sunmaz. Ancak dizinin
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cekildigi ve kurguya dahil edilen mekanlar, istanbul’un nasil “idealize edilmis bir merkez”
olarak temsil edildigini gosterir.

Bu dizideki “merkezilesmis tarih” yaklasimi, Looking for Istanbul’da vurgulanan “ceperde
kalmis gercek yasamlar”la biiyiik bir tezat olusturur. Birinde ihtisamh bir istanbul varken,
digerinde pargalanmis, dislanmis bir istanbul anlatisi yer alir.

Bulgular ve Tartisma

Filmde kullanilan gorsel kodlama, ses tasarimi, karakter iliskileri ve mekansal ¢ercgeveleme,
dislanan gruplarin toplumun kenarina itildigi mesajim verir. Bu temsiller, kiiltiirel baglamda
tarihsel 6tekilestirme pratikleriyle paralel ilerler. Kadinlarin pasifrollerde, gogmenlerin tehdit
unsuru olarak sunulmasi, medya tizerinden yeniden tiretilen toplumsal kaliplarin sonucudur.

Tartisma

Bu calismada, Looking for Istanbul belgeselinin, Istanbul’daki kentsel déniisiimiin ve
dislanmis kimliklerin medyadaki temsiline dair sundugu 6nemli katkilar ele alimmistir. Film,
sadece kentsel doniisiim siirecini degil, aym1 zamanda bu siiregten etkilenen bireylerin kisisel
hikayelerini ve bunlarin toplumsal baglamda nasil bir anlam kazandigim1 da yansitir.
Karakterlerin yasadigl mekanlar ve kimliklerine dair anlatilar, sinif, etnik kimlik, cinsiyet ve
siifsal ayrimlar gibi konular1 derinlemesine incelememizi saglar.

Filmdeki karakterlerin oOykiileri, genellikle marjinallesmis ve otekilestirilmis kesimlerden
gelmektedir. Bu durum, Looking for Istanbul’un yalmzca bir belgesel degil, ayn1 zamanda
elestirel bir sdylem analizi sundugunu da gosterir. Yonetmen, goriintiilerle sehrin smirlarim
ve merkezini yeniden c¢izerek, mekansal ve kiiltiirel dislanmanin nasil goriniir kilindigim
ortaya koyar.

Film ve diziler arasindaki karsilastirma, medyanin toplumsal yapilar1 nasil sekillendirdigi
konusunda 6nemli ipuclar: verir. Bir Baskadir dizisi, Looking for Istanbul ile benzer sekilde
sinifsal gatismalar ve kiltiirel temsiller izerinden kimlik ingsasimi ele alirken, Masumlar
Apartmani ve Fatih dizileri daha c¢ok bireysel ve tarihsel baglamda kimlik arayislarina
odaklanir. Her iki dizi de kentsel déniisiimiin sosyal etkilerini dolayh olarak yansitirken,
Looking for Istanbul bu déniisimiin net bir bicimde toplumsal yapiy1 nasil déniistiirdiigiine
dair somut 6rnekler sunar.

Mekanin kimlik tizerindeki etkisi, bu ¢alismanin en kritik bulgularindan biridir. Filmdeki ve
dizilerdeki karakterler, sadece fiziksel mekanlarla degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarla i¢
ice gegmis bir bicimde dislanmaktadir. Mekan, kimligi hem insa eder hem de yok eder. Bu
anlamda film, yalmzca Istanbul’un ¢eperlerinde yasayanlarin degil, ayn1 zamanda kentlesme
siirecinin marjinallestirdigi tiim kimliklerin temsiline dair bir bakis agis1 sunar.

Séylem ve Kimlik insasi: Elestirel Bir Perspektif

Filmde kullanilan dilsel stratejiler, 6tekiligin nasil insa edildigini anlamamiza yardimci olur.
Soylem, yalmizca neyin soylendigi degil, aym1 zamanda nasil séylendigi konusunda da ¢ok
onemlidir. Looking for Istanbul, sessizligi, gorsel dilin giiciinii ve mekanin sembolizmini
kullanarak dislanmis bireylerin sesini duyurur. Ote yandan, dizilerde yer alan karakterler
tuzerinden kurulan soylemler, genellikle daha dogrudan ifade edilir.

Filmdeki gorseller, kentle baglarmi koparmis ve toplumdan dislanmis bireylerin
yalmzliklarini, ruh hallerini ve yasam miicadelelerini giiclii bir sekilde anlatir. Ozellikle
kentsel doéniisiimiin yarattigl “yeni istanbul” iizerinden yapilan anlatimlar, bu bireylerin
sadece dislanmighklarini degil, mechul kimliklerini de gozler 6niine serer.
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Sonug

Istanbul’'un medya temsilleri, sadece kentsel mekamn degil, ayn1 zamanda toplumsal
kimliklerin nasil insa edildigini de vyansitmaktadir. Medya, dislanmis kimliklerin
gorinirligiini kontrol eden ve bu gruplari toplumsal olarak konumlandiran giiglii bir aracgtir.
Bu calisma, medyanin kimlik tiretimindeki roliine dair elestirel bir perspektif sunarken, daha
kapsayici ve adil temsillerin gerekliligine dikkat gekmektedir.

Bu calisma, Istanbul’daki kentsel déniisiimiin, dislanmis kimliklerin ve 6&tekilestirilen
bireylerin medyadaki temsilini inceleyen bir ¢éziimleme sunmaktadir. Looking for Istanbul
belgeseli, kentsel doniisiimiin ve toplumsal degisimin marjinalize ettigi bireylerin kimliklerini
medyada nasil temsil ettigini derinlemesine gosterirken, bu temalarin benzer sekilde islendigi
dizilerle yapilan karsilastirmali analiz, medyanin toplumsal yapilar1 nasil sekillendirdigini
ortaya koymaktadir.

Filmde kullanilan elestirel séylem analizi, mekanin kimlik tizerindeki etkisini ve 6tekiligin nasil
insa edildigini sorgulayan bir bakis acis1 sunar. Looking for Istanbul’un sundugu giiclii gorsel
ve dilsel anlatimlar, izleyiciye sadece kentsel doéniisiimiin fiziksel etkilerini degil, ayni
zamanda bu siiregten etkilenen bireylerin i¢sel diinyalarim da gostermektedir.

Bu calisma, medyada kimlik ve mekan iliskisi tizerine yapilacak daha derinlemesine
arastirmalar igin bir zemin hazirlamaktadir. Gelecekte yapilacak benzer ¢alismalar, kentsel
déntstimiin o6tekilestirici etkilerini daha kapsamhi bir bigcimde inceleyerek, toplumsal
esitsizlikler ve kimlik insas1 tizerine daha ¢ok bilgi sunacaktir.

Looking for Istanbul belgeseli, istanbul'un kentsel mekanlarinda dislanmis kimliklerin medya
aracilifiyla nasil insa edildigini ve bu siireglerin toplumsal algiy1 nasil sekillendirdigini
gostermektedir. Medyanin, bu gruplar1 temsil etme bicimi, toplumsal esitsizlikleri ve
ayrimcilig1 pekistirmekte ve bu gruplarin sosyal dislanmasina yol agmaktadir. Bu baglamda,
medya soylemlerinin elestirel bir sekilde incelenmesi, toplumsal esitlik ve adaletin
saglanmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
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Akademik tesvik 6denegi yonetmeliginde guzel
sanatlar icin gri olan bazi alanlarin netlestirilmesi

Clarification of some gray areas for fine arts in the academic
incentive funding regulations

Mustafa Akman"
1Dr. Ogr. Uyesi, Bandirma Onyedi Eylil Universitesi, Génen Meslek Yiksekokulu, Tasarim Bélimii, Balikesir, Tirkiye

Ozet: Bu arastirma, Turkiye’de yirirlikte olan Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi'nin Glizel Sanatlar temel alanindaki
uygulanabilirligini ve etkinligini kapsaml bir sekilde grafik ornekler Gzerinden incelemektedir. Bu Yonetmelik, akademik
Uretkenligi artirmayi, bilimsel ve sanatsal faaliyetleri tesvik etmeyi amaclamaktadir. Ancak sanat ve tasarim disiplinlerinde
uygulanan degerlendirme kriterlerinde 6nemli belirsizlikler ve tutarsizliklar oldugu gorilmektedir. Bu durum, akademisyenlerin
akademik tesvikten yararlanma siirecinde cesitli zorluklarla karsilasmasina neden olmaktadir. Ozellikle atif, 6dil ve tasarim
kategorilerinde yanlis uygulamalara yol agabilecek noktalar tespit edilmistir. Mevcut yonetmelik, ayni eserin birden fazla
kategoride puan almasina imkan tanidigindan, mukerrer puanlama gibi adaletsizliklere yol agabilmektedir. Bunun yani sira,
sanat ve tasarim yarismalarinda uygulanan 6dullendirme sistemlerindeki dengesizlikler de tesvik mekanizmasinin objektifligini
zedelemektedir. Ayrica, tasarim kavraminin genis ve belirsiz bir sekilde tanimlanmasi, eserlerin degerlendirilmesinde hatali
sonuglara neden olabilmektedir. Bu baglamda, akademik tesvik komisyonlarinin daha seffaf, 6l¢ulebilir ve nesnel kriterler
belirlemesi gerekmektedir. Tesvik basvurularinin uzman gorusleriyle desteklenmesi ve etik ihlallerin 6ntne gegilmesi, sistemin
guvenilirligini artiracaktir. Arastirma, gizel sanatlar alanindaki akademik tesvik uygulamalari; ilgili mevzuat, akademik literatur
ve 6rnek belgeler dogrultusunda igerik ¢c6ziimlemesiyle incelenmis ve degerlendirilmistir. ilgili ydnetmeligin daha adil, kapsayici,
etik ve surdUrulebilir bir tesvik modeline dontsmesi igin somut ¢ozUm Onerileri sunarak, akademik tegvik sisteminin sanat ve
tasarim alanlarinda daha etkin uygulanmasina katkida bulunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Akademik tesvik 6denegi, Akademik tesvik yonetmeligi, Guzel sanatlar, Grafik tasarim, Etik ihlaller

Abstract: This research examines the applicability and effectiveness of the Academic Incentive Grant Regulation in effect in
Turkey in the field of Fine Arts through graphic examples. This Regulation aims to increase academic productivity and encourage
scientific and artistic activities. However, it is observed that there are significant uncertainties and inconsistencies in the
evaluation criteria applied in art and design disciplines. This situation causes academics to encounter various difficulties in the
process of benefiting from academic incentives. In particular, points that may lead to incorrect applications in the citation,
award and design categories have been identified. Since the current regulation allows the same work to receive points in more
than one category, it may lead to injustices such as double scoring. In addition, imbalances in the award systems applied in art
and design competitions also undermine the objectivity of the incentive mechanism. In addition, a broad and vague definition
of the concept of design may lead to erroneous results in the evaluation of works. In this context, academic incentive
committees need to determine more transparent, measurable and objective criteria. Supporting incentive applications with
expert opinions and preventing ethical violations will increase the reliability of the system. The research examines and evaluates
academic incentive practices in the field of fine arts through content analysis in line with relevant legislation, academic literature
and sample documents. It aims to contribute to the more effective implementation of the academic incentive system in the
fields of art and design by offering concrete solution suggestions for the transformation of the relevant regulation into a more
fair, inclusive, ethical and sustainable incentive model.
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Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeliginde Glizel Sanatlar Igin Gri Olan Bazi Alanlarin Netlestirilmesi

Giris

Akademik Tesvik Yonetmeligi, Tirkiye’de gorev yapan akademisyenlerin bilimsel
arastirmalarini, yayinlarini, projelerini ve diger akademik faaliyetlerini tesvik etmek amaciyla
olusturulmus bir diizenlemedir: Yiikksekégretim Kurulu (YOK) tarafindan hazirlanmis ve
Cumhurbagkan1 Karar1 ile yurirlige girmis bir yonetmeliktir (Resmi Gazete, 2018).
Yonetmeligin icerigi, 2547 sayili Yiikksekogretim Kanunu gergevesinde belirlenmis olup, tesvik
sisteminin esaslari, Universiteleraras: Kurul (UAK) ve ilgili akademik paydaslarin goriisleri
dogrultusunda olusturulmaktadir. Akademik tesvik 6deneginin kapsami, degerlendirme
olgiitleri ve puanlama sistemi, bilimsel ve sanatsal faaliyetlerin akademik katkisini dikkate
alarak belirlenmekte ve her yil revize edilebilmektedir. Bu siirecte, yonetmelikte yapilan
degisiklikler Resmi Gazete araciligiyla yayimlanarak yurirliige girmekte ve yiiksekégretim
kurumlari tarafindan uygulanmaktadir (Akademik Tesvik Odenegi Yénetmeligi [ATOY], 2018).
Ayrica bu yonetmelik esas alinarak bazi tiniversitelerin daha detayl kendi akademik tesvik
uygulama usul ve ilkelerini hazirladiklar1 goézlenmektedir (Msgsii, 2025). Bu sayede
yonetmelikte  belirtilmeyen veya farklhi yorumlanabilecek maddelerin kapsam
daraltilmaktadir.

Yonetmelik kapsaminda, akademisyenlerin gerceklestirdigi bilimsel c¢alismalar belirli
kriterlere gore degerlendirilmekte ve uygun gorillen faaliyetler icin ek mali destek
saglanmaktadir. Yonetmeligin temel amaci, nitelikli akademik tretkenligi artirmak,
universitelerin bilimsel basarilarin1 desteklemek ve uluslararasi1 akademik rekabet giiciini
yiikseltmektir. Akademik tesvikten yararlanabilmek i¢cin akademisyenlerin belirli bilimsel
faaliyetlerde bulunmalar1 gerekmektedir. Bu faaliyetler arasinda, uluslararasi indekslerde
taranan hakemli dergilerde makale yayimlamak, bilimsel kitap veya kitap boliimii yazmak,
TUBITAK ve Avrupa Birligi projelerinde arastirmac veya yiiriitiicii olarak yer almak, patent
veya faydali model tescil ettirmek, sanatsal etkinliklere katilmak, tasarim yapmak ve
akademik galismalara yapilan atif sayisi gibi él¢iitler bulunmaktadir (ATOY, 2018; Turhan &
Erol, 2017: 285). Akademik tesvik puanlari her yil hesaplanmakta olup belirlenen puanlara
gore akademisyenlere ek 6deme yapilmaktadir. Tesvikten yararlanabilmek i¢in minimum 30
puan almak gereklidir. Tesvikten alinabilecek maksimum puan ise 100 puan olarak
belirlenmistir. Her bolimde alinabilecek puanlar ile ilgili belli Gist limitler bulunmaktadir ve
basvurulan alanlara gore bu limitler degisebilmektedir. Basvurular genellikle her yilin ocak
ayinda alinmakta ve degerlendirme siireci sonucunda tesvik ddemeleri belirlenmektedir.
Boylece akademik tesvik almaya hak kazanan akademik personel bir y1l boyunca her ay tesvik
o6denegini almaktadir.

Universiteleraras1 Kurul (UAK) biinyesinde yer alan Giizel Sanatlar alani, sanat ve tasarim
disiplinlerinde akademik c¢alismalar yuriiten oOgretim {yelerinin bilimsel ve sanatsal
etkinliklerini degerlendiren bir kategoridir. Bu alan, gorsel sanatlar, plastik sanatlar, resim,
grafik tasarim, endiistriyel tasarim, moda tasarimi, sahne sanatlari, mizik, sinema, fotograf,
seramik, cam ve geleneksel Tiirk sanatlar: gibi g¢esitli disiplinleri kapsamaktadir. Akademik
tesvik ve atama kriterleri agisindan Giizel Sanatlar alaninda ¢alisan akademisyenlerin bilimsel
galismalarinin yani sira sanatsal tiretimleri de dikkate alinmaktadir. Bu baglamda, ulusal ve
uluslararasi sanat sergilerine katilim, sanatsal performanslar, yaratici tasarim c¢alismalar:
(Grafik urtunler: posterler, logolar, kitap tasarimlar1 vb.), sanatsal projeler ve akademik
yayinlar, degerlendirme siireclerinde 6énemli bashklar arasinda yer almaktadir. UAK
tarafindan belirlenen akademik tesvik ve dogentlik kriterleri dogrultusunda, Giizel Sanatlar
alaninda yapilan faaliyetler belirli bir puanlama sistemine tabi tutulmakta ve akademik
ilerlemelerde dikkate alinmaktadir. Bu sistem, sanat ve tasarim alaninda faaliyet gosteren
akademisyenlerin akademik gelisimlerini desteklemeyi ve disiplinin bilimsel ve sanatsal
niteligini artirmay1 amacglamaktadir.

Yontem

Bu arastirma, Turkiye’de akademik tesvik sisteminin isleyisini detayh bir sekilde analiz
ederek, ozellikle Gilizel Sanatlar alaninda faaliyet gosteren akademisyenler agisindan mevcut
uygulamalarin etkinligini grafik 6rnekler tizerinden degerlendirmektir. Akademik Tesvik
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Odenegi Yonetmeligi kapsaminda sunulan mali destek mekanizmasinin, akademisyenlerin
bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini nasil tesvik ettigi, bu mekanizmanin akademik tiretkenlik
uzerindeki etkileri ve yonetmelikte yer alan degerlendirme kriterlerinin sanat ve tasarim
disiplinleri agisindan yeterliligi incelenmektedir. Bu baglamda, ¢alisma hem yururlikteki
mevzuati hem de akademik literatiirii tarayarak mevcut uygulamalarin kapsamli bir analizini
sunmakta ve tesvik sisteminin sanat alanindaki akademisyenler igin ne o6lgiide islevsel
oldugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Arastirmada kullanilan yontem; literatiir taramasi, mevzuat incelemesi ve betimsel analiz
olup, veriler Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi kapsaminda giizel sanatlar alaninda sik
karsilasilan uygulama belirsizliklerini belirlemek amaciyla secgilmistir. Ozellikle "atif", "6diil"
ve "tasarim" kategorilerindeki gri alanlar, yénetmelik hitkiimleri ile iniversitelerin uygulama
esaslar1 karsilastirilarak; ornek sergi, yarisma ve katalog belgeleri iizerinden igerik
coziimlemesiyle degerlendirilmistir. icerik ¢oziimlemesi, yazili, gorsel veya sozlii belgelerdeki
anlamli tema, kavram ve iliskileri sistemli bicimde inceleyerek metinlerin igerigini baglamsal
olarak yorumlamay1 ve derinlemesine bilgi edinmeyi amaclayan nitel bir analiz yontemidir
(Alanka, 2024). Analiz sirecinde, her kategori baglaminda ilgili belgenin niteligi,
yonetmelikteki karsihgi, etik uygunlugu ve miikerrerlik durumu sorgulanarak yorumlayici bir
yaklasimla degerlendirme yapilmis; bu sayede mevcut uygulamalarin agiklik, tutarlibk ve
akademik etik agisindan giiglii ve zayif yonleri ortaya konmustur. Degerlendirme siirecinde,
mevcut yonetmelik hikimleri, etik ilkeler, Sayistay denetim raporlar1 ve iiniversitelerin
uygulama esaslar1 esas alinarak nitelik, 6zgiinlik, seffaflik ve miikerrerlik gibi olcgiitler
dogrultusunda betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlemeler yapilmistir. Bu sayede, sanat ve
tasarim disiplinlerine 6zgii daha net, adil ve uygulanabilir tesvik olciitleri gelistirilmesi
amaglanmistir. Akademik tesvik mekanizmasinin bilimsel iretkenligi artirmaya yonelik
sagladig1 avantajlar kadar, sanatsal liretim siirecine yonelik tesvik edici unsurlarinin
yeterliligi de kritik bir analiz ¢ercevesi olarak degerlendirilmektedir. Mevcut yonetmelikte yer
alan puanlama sistemi, degerlendirme oOlgiitleri ve tesvik kriterlerinin sanat alamindaki
akademisyenlerin 6zgiin yaratici ¢alismalarina ne olgiide uyum sagladigi da calismanin
onemli bir inceleme alanim olusturmaktadir.

Ozellikle Giizel Sanatlar temel alaninda faaliyet gosteren akademisyenlerin sanatsal
uretimlerinin ve yaraticthga dayali akademik performanslarmin mevcut tesvik
mekanizmasinda nasil bir yer edindigi konusu, calismanin merkezinde yer almaktadir. Mevcut
tesvik sisteminin, sanat ve tasarim disiplinlerinin dogasina uygunlugu tartisiimakta; bu
alanlarda c¢alisan akademisyenlerin 06zglin sanatsal turetimlerinin akademik tesvik
sistemindeki konumu, mevcut diazenlemelerin eksiklikleri cercevesinde
degerlendirilmektedir. Yonetmeligin genel gercevesinin sanat ve tasarim disiplinlerine tam
anlamiyla uyum saglayip saglamadigi, akademik tesvik siirecinde sanatsal faaliyetlerin
bilimsel yayinlarla esdeger sekilde degerlendirilip degerlendirilmedigi, sanat ve tasarim
alanlarindaki akademisyenlerin akademik kariyer siireglerinde tesvik sisteminden ne 6lgiide
faydalanabildigi gibi konular detayl olarak ele ahmmaktadir. Bu dogrultuda, calisma yalnizca
mevcut akademik tesvik uygulamalarinin analizini yapmakla kalmayip, bu sistemin daha
kapsayici, adil ve etkin bir yapiya kavusmasi icin 6neriler gelistirmeyi de amaclamaktadir.
Ozellikle Giizel Sanatlar alanindaki akademisyenlerin akademik tesviklerden esit ve adil bir
sekilde faydalanabilmesi i¢in 6nerilen yapisal diizenlemeler, tesvik mekanizmasinin daha
biitiinctil bir cgergevede ele alinmasimi saglayacaktir. Bu baglamda, calisma yalmzca
akademisyenler icin degil, aym1 zamanda akademik tesvik politikalarini belirleyen karar
alicilar ve yiiksekdgretim kurumlar igin de 6nemli bir kaynak niteligi tasiyacaktir: Calismanin
ortaya koydugu bulgular, akademik tesvik sisteminin gelecekteki diizenlemelerine katki
saglama potansiyeli tasidigi gibi, sanat ve tasarim alaninda ¢alisan akademisyenlerin bilimsel
uretkenliklerini ve sanatsal yaraticiliklarini tesvik edici bir sistemin olusturulmasina yonelik
somut Oneriler gelistirilmesine de olanak tanmimaktadir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Mustafa Akman



Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeliginde Glizel Sanatlar Igin Gri Olan Bazi Alanlarin Netlestirilmesi

Bulgular

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi, kurumsal basarinin artirilmasi, akademik niteligin
iyilestirilmesi ve nitelikli insan kaynaginin gelistirilmesi gibi hedeflere ulasmay1 amacglamakta
olup, bu siireci belirli kriterler c¢ercevesinde akademisyenlerin performanslarim
degerlendirmek ve o6diillendirmek suretiyle desteklemektedir. Ik olarak 6564 sayih yasa
kapsaminda, 2014 yilinda tniversitelerde gorev yapan akademik personelin bilimsel ve
akademik ¢alismalarim tesvik etmek amaciyla akademik tesvik 6denegi ad1 altinda ek 6deme
yapilmasi kararlastirilmistir. S6z konusu tesvik 6denegi, ilk olarak 14 Aralik 2015 tarihli ve
20159/8305 sayili Bakanlar Kurulu Karari ile yiiriirliige giren yonetmelikle diizenlenmis, 2016
yilinda giincellenmis ve 2017 yihi itibariyla yeni yonetmelik dogrultusunda 6denmeye
baslanmistir. 2016 yilindan itibaren, devlet tiniversitelerinde gorev yapan akademisyenler, bir
onceki y1l gergeklestirdikleri akademik faaliyetler ¢ergevesinde topladiklari puanlara gore
subat ayindan itibaren aylik olarak akademik tesvik 6denegi almaktadir (Turhan ve Erol, 2017:
285). Daha sonra Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi adi altinda 11/10/1983 No: 2914
Kanuna dayanarak, 14/5/2018 No: 2018/11834 Bakanlar Kurulu Karari ile 27/6/2018 tarihli
30461 sayili1 Resmi Gazete de yayimlanmistir (Resmi Gazete, 2018). Halen bu yonetmelik esas
almarak akademik tesvik 6denegi islemleri yapilmaktadir. Bu yonetmelik genel olarak
hazirlanmis olup alanlar bazinda her ince ihtiyaci karsilayamadigi i¢in bazi tiniversiteler bu
yonetmeligi esas alarak uygulama usul ve ilkeler yayinladiklar gorilmiistiir. 2017 yilinda
Akademik Tesvik Odenegi Yonergesine dair yapilan bir arastirmada dogrudan Giizel Sanatlar
Egitimi alaninda yonergenin gelistirilmesi gerektigi kayitlara gecirilmistir (Ultay & Ultay, 2018:
169). Buradan da anlasilmaktadir ki Yonetmeligin genis ele alindigi ve alanlara 06zgl
daraltmalara ihtiya¢ duyuldugu kayitlara gecirilmistir.

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligine yoénelik literatiirde yapilan olumsuz elestiriler
sadece genis kapsaml tutulmasiyla smirh degildir. Ornegin akademisyenlerin akademik
tesvikten yararlanmak igin niteliksiz yayin sayisimi arttirmasi ve niteligi yukariya tasima
niyetinden uzaklasarak etik olarak geliskiye neden olmaktadir (Aktan, 2025: 150). Yonetmelik
yayinlandiktan sonra Saibeli/sahte dergilerin ¢ikmasina ve gogalmasina neden olmustur. Ek
olarak akademik tesvik sisteminin arastirmacilar1 bu tir yaymnlar yapmaya siuriikledigi
belirtilmistir (Demir, 2018: 1296). Atif manipiilasyonlari, paraziter ortak yayincilik, akademik
dergi enflasyonu gibi olumsuz durumlar sonucu akademik niteligin diismesi sireci
hizlanmaktadir. Ayrica Sayistay tarafindan yapilan denetlemelerde akademik tesvik puan
hesaplamalarina uyulmadigi veya goéz yumuldugu tespit edilerek, haksiz yapilan 6demeler
yoluyla kamu zarari olustugu tespit edilmistir (Oksiiz, 2024: 233). Yine bu zararlar
incelendiginde hatali yapilan puanlamalardan akademik personeller sorumlu tutulmustur
(Oksiiz, 2024: 234). Akademik tesvik 6denegi yonetmeliginde akademik tesvik kurullarimin
universitelerin ilgili birimlerince olusturulmasi ve denetlenmesi gerektigi belirtilmekle
birlikte, olusturulacak denetim mekanizmalarinda aksakliklarin ortaya c¢ikabilecegi
anlasilmaktadir. Ornegin bir béliimde yer alan akademisyenlerin akademik basvurularinin
degerlendirilmesi yine ayni boliimde yer alan diger akademisyenler de gorev alabilmektedir.
Burada liyakat1 6nceleyen ve etik dis1 siiregleri engellemek adina, ayni tiniversitenin diger ilgili
boélumlerinde gorev yapan 0gretim tiyelerinin de denetim mekanizmasina dahil edilerek daha
kapsayici ve seffaf bir kontrol ve denetim sistemi olusturulabilir.

Giizel Sanatlar temel alam icin Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi'nde yer alan bazi
hiikiimlerin belirsizlik tasidig1 ve muglaklik barindiran acgik gri alanlar igerdigi tespit edilmis
olup, arastirma kapsaminda s6z konusu hususlar daha ayrintih bir sekilde ele alinarak
tartisilmistir. Yonetmelikte yer alan tim maddeler dogrudan incelenmemekle birlikte,
ozellikle genis kapsaml ve farkli sekillerde yorumlanabilen hiikiimler tizerinde durulmus; bu
maddeler, somut 6rnekler aracilhigiyla ¢oziimlemeye tabi tutulmustur. Boylece, Akademik
Tesvik Odenegi Yénetmeligi kapsaminda yeterince detaylandirilmamis hiikiimlerin farkh
agllardan analiz edilmesi saglanmis ve bu baglamda giizel sanatlar disiplinine 06zgq,
uygulanabilir oneriler gelistirilerek yonetmelikteki eksikliklerin giderilmesine katkida
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bulunabilecegi diisiiniilmektedir. Bu kapsamda Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi'nde'
incelenen temel kategoriler atif, 6diil ve tasarim baslhklari olarak belirlenmistir. Bu kategoriler
yonetmelikte yer alan acgiklama bilgileri paylasildiktan sonra durum senaryolari ile
desteklenerek cesitli ¢ozimlemeler yapilmistir. Daha sonrasinda ilgili ilke ve evrensel
degerler birer kutup yildizi olarak benimsenmis; bu dogrultuda galismanin niteligini artirmaya
yonelik oneriler gelistirilmistir.

Atif

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi'nde 3. Maddede yer alan atif tanimina gére “Bir esere
baska bir eserde alint1 yapilmasi” olarak tanimlanmistir (Madde 3, Fikra 1, Bent C). “Atiflarin
degerlendirilmesinde, sadece bu Yonetmelik kapsaminda degerlendirilen yayimnlarda veya
eserlerde ve bu Yonetmelik kapsaminda degerlendirilen yayinlara veya eserlere yapilan atiflar
dikkate alinir, digerleri kapsam disidir. Basvuru sahibinin kendi yayinlarina veya eserlerine
yaptig atiflar kapsam disidir. Basvuru sahibinin, sadece Devlet yiiksekogretim kurumlarinda
uretilen yayinlarina veya eserlerine yapilan atiflar gecgerlidir, digerleri kapsam disidir.
Atiflarin degerlendirilmesinde kisi sayis1 dikkate alinmaz, her bir basvuru sahibi i¢in ayr1
puanlama yapilir. Aynmi yayin veya esere bir kitabin ya da makalenin farkli bolimlerinde veya
kisimlarinda yapilan atiflar yalnizca bir atif olarak degerlendirilir. Ancak béliim yazarlar: farkl
olan kitaplarda farkh béliimlerde yapilan her bir atif i¢in ayr1 puan degerlendirmesi yapilir”
maddesi yer almaktadir (Madde 7, Fikra 8). Atif tablosu incelendiginde “Giizel sanatlardaki
eserlerin uluslararasi ve ulusal kaynak veya yayin organlarinda yer almasi veya gosterime ya
da dinletime girmesi” maddelerine yer verilmektedir (Tablo 4, Atif Kategorisi). Bu bilgiler
1siginda hala net olmayan ve atiflar konusunda fikir ayriliklarina sebep olan goriisler
gozlemlenmektedir.

Ornegin Gestuam “18 Mart Canakkale Zaferi” Uluslararasi Cevrimici Karma Sergisi etkinligine
katilan bir sanatg1 veya tasarimci sergiye katildigina dair belge ile Akademik Tesvik Odenegi
Yonetmeliginde yer alan “Sergi” kategorisine bagvuru yapabilmektedir (Gestuam, 2024). Yine
aym sergi etkinligi tarafindan yayimlanan ve katiimcilarin eserlerinin dizinlendigi,
sergilendigi ISBN/ISSN almis katalog ile “Atif” kategorisine basvuru yapilabilmektedir. Bu
noktada ayni diizenleyici kurulun ilgili etkinlik i¢in olusturmus oldugu ISBN/ISSN almis
katalog ayr1 bir eser olarak mm ele alinmali, yoksa diizenleyici kurulun ilgili etkinligin
kamtlayic1 bir dokiimam olarak mi degerlendirilmelidir (Gestuam, 2024)? Sergi etkinligine
gonderilen ve aym sergi etkinliginin ISBN almis katalogunda yayimlanan, ilgili sergide ve
katalogunda gegen ayni esere “Atif” ve “Sergi” kategorisinden puan almasi miikerrer durum
olusturmaz mi1? Yasanan bu duruma farkh bir érnek de bir kurumun diizenlemis oldugu
yarismada derece alan eserin yine ayni yarisma komisyonunun yarisma siirecinde ¢ikarmis
oldugu ISBN/ISSN almis katalogunda tiim eserlerle birlikte kazanan esere yer vermesi ve bu
kitabin “Atif” kategorisinde gosterilebilmesidir. Yasanan bu durum Proje Faaliyetinde acikc¢a
“miikerrer” olarak ele alinarak “puanlama yapilamaz” ibaresi bulunurken (Madde 7, Fikra 2),
bu veya benzeri bir agiklamanin yapilmamasi, akademik tesvik diizenleme, denetleme ve itiraz
komisyonlari tarafindan farkli yorumlanmasina ve uygulamada farkhiliklara sebep olmaktadir.
Ornegin Dogentlik ve Atama Yiikselme kriterlerinde oldugu gibi “her calisma tek kategoride
degerlendirilmelidir” gibi bir ibare ile farklh yorumlamalarin éniine gegilecektir. Paylasilan
bilgiler ve 6rnekler 1s181nda cevap verilmesi gereken 6nemli bir soru agiga cikmaktadir. Bir
sergide, yarismada veya etkinlikte yer alan bir eser ile Akademik Tesvik Odeme Yénetmeligi
kategorilerinde (sergi veya o6diil) bir kez puanlanan galisma ayni sergi, yarisma veya etkinligin
uzantilari veya parcgalari1 olan dokiimanlar ile (6rnegin ISBN/ISSN alinmis bir katalog) bir kez
daha farkli bir kategoride érnegin “Atif” kategorisinde puanlanabilir mi (Resim 1)? Ozetlemek
gerekirse bir eser ile ayn etkinligin uzantilari olan dokiimanlar ile Akademik Tesvik Odenegi
Yonetmeliginde yer alan sergi, 6diil ve atif kategorilerine basvurulabilir mi?

Bu noktada katalogun anlami ve islevine bakilmalidir. Katalog Tiirk Dil Kurumu giincel Tirkge
Sozlik ve Tiurkcede Bati Kokenli Kelimeler S6zligiinde genel olarak “Kiitiiphane, kitabevi,

1 Metin boyunca bu yonetmelikten sz edilecektir.
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yayinevi, kurum vb. kuruluslarin nitelikleri bakimindan tanitmak, aradiklarini bulmak, yer
numaralarimi belirlemek, gostermek igin olusturulan liste, kitap veya defter” olarak
aciklanmaktadir. Uretilen veya var olan envanterin dizinlenmesini, gésterilmesini ve kolay bir
sekilde ulasilmasini hedeflemektedir. Hatta bu tanim altinda dogrudan 6rnek olarak “Sergi
katalogunu géndermistik aldin m1?” inci Aral, Tas ve Ten, 35.” ciimlesi verilmistir (TDK, 2025).
Yine Fransizca ve Eski Yunanca da “liste, bir dizinin 6gelerini madde madde siralayan yazi,
sicil, defter” anlamina gelerek kayit altina alma, belgelendirme vasfi vurgulanmaktadir
(Nisanyansozluk, 2025).

Bu tanim ve paylasilan 6rnek incelendiginde agikca aymi etkinligin uzantisi olan katalogun ayr1
bir eserden ziyade ilgili etkinligin yapildigini ve dizinlendigini gésteren kanitlayici belge olarak
nitelendirilmesinin veya muhasebe defteri gibi gériilmesi daha dogrudur. Bu noktada bir
eserle ayni etkinligin uzantis1 konumundaki kamtlayici belgeler ile Akademik Tesvik Odenegi
Yonetmeligi'nde bulunan farkh kategorilere es zamanl iki basvuruya neden oldugu igin
miikerrer durumuna diisiirecektir. Bu sorgulamadan anlasilmaktadir ki ISBN/ISSN almis bir
katalogun atif olabilmesi igin ayni etkinlikten ziyade farkli bir etkinlikten yani farkl bir
yazar/diizenleyici tarafindan ilgili kisinin eserine, ISBN/ISSN almis bir kataloga atif yapmasi
ve ornek gorsel olarak kullanmasi gerekmektedir. Aksi durumda, ayni etkinlik kapsaminda
uretilmis bir eserle iliskilendirilen ve s6z konusu etkinligin gergeklestigine dair belge niteligi
tasiyan katalog hem atif kategorisinde hem de sergi katilim belgesi tizerinden sergi
kategorisinde degerlendirilerek ¢ift puanlamaya yol agabilmektedir. Bu durum, yonetmelik
acisindan miikerrerlige neden olmakta ve tesvik sisteminin isleyisinde tutarsizhiklara
sebebiyet vermektedir. Bu durum yonetmelik sinirlarinin dogru okunmamasi, komisyonlarin
gozinden kagmasi ya da kisiye 6zel insiyatif taninmasi gibi kurumlararasi isleyis farklihiklar:
gibi sonuglar dogurmasi bakimindan etik degildir. Aym etkinligin parcasi olan katalog
dokiimaninin nasil ele almip yorumlandigi atf olarak degerlendirilip
degerlendirilememesinde kilit rol oynamaktadir. Katalog dokiimaninin neden olusturuldugu
ve hangi ihtiyaci karsiladig1 dikkatli bir sekilde diistiniildiigiinde aym etkinlik i¢in ayrica bir
eser olarak ele alinmasindan ziyade etkinligin kamti olarak degerlendirilmesi daha uygun
diasmektedir.

Gorsel 1. “18 Mart Canakkale Zaferi” uluslararasi ¢evrimigi karma sergisi 2024 etkinligi dokiimanlari
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Etkinliklerin ISBN/ISSN numarasit alinmis Kkataloglari, igerik ve islev bakimindan
degerlendirildiginde, bagimsiz bir sanatsal ya da bilimsel eser olmaktan ¢ok, ilgili etkinligin
gercgeklestigini belgeleyen yardimci dokiimanlar olarak nitelendirilmelidir. Bu tiir kataloglar,
yalnizca bir dizinleme ve arsivleme islevi gérdiigiinden, ayni etkinlik kapsaminda yer alan
galismalarla birlikte ayr1 bir puanlama kategorisine dahil edilmesi, miikerrer degerlendirme
riskini dogurmaktadir. Dolayisiyla, bir etkinligin ISBN/ISSN almis katalogu tizerinden
yapilacak puanlama, yalnizca bu ISBN/ISSN numarasi almis katalogun baska bir etkinlikte ya
da yayinda (dis kaynakli) acik bicimde atif konusu oldugunda anlamli ve gecerli kabul
edilmelidir. Boyle bir yaklagim, hem miikerrer puanlamanin 6niine gegilmesini saglayacak
hem de tesvik sisteminde biitiinliik ve adalet ilkesini giiclendirecektir. Bu gergevede, 6zellikle
glizel sanatlar temel alaninda sikga karsilasilan katalog, sergi ve atif gibi kavramlarin
Akademik Tesvik Odenegi Yoénetmeligi'nde daha acik, tutarh ve baglayici bicimde
tanimlanmasi biyiik 6nem tasimaktadir. Bu tanimlarin netlestirilmesi, farkh tiniversitelerdeki
uygulama farkliliklarini azaltarak degerlendirmenin seffafligimi ve giivenilirligini artiracaktir.

Tablo 1. Basitlestirilmis tablo tizerinde olasi senaryo ve ¢oziim onerileri I

Olay/Senaryo Degerlendirme / Gri Alan Onerilen Coziim
Sanatgi, etkinlige katim | Uygun — Yo6netmelige gore sergiler Katilim belgesinin
belgesi ile “Sergi” tesvik kapsamindadir. gecerliligi kontrol edilerek
kategorisinden bagvuru puan verilebilir.
yapiyor.
Ayni etkinligin sergisine | Usiil ve esaslara aykiridir ve kabul Ayni eserden yalnizca bir
ait katalog ile “Atf” edilmemektedir. kategoriye puan verilmeli,
kategorisine bagvuru tercihen sergi kabul
yapiliyor. edilmeli.
Farkl bir etkinlige ait Uygun — Atif yénetmelige uygundur Atif olarak degerlendirilip
katalog, sanatginin ¢iinkii bagka bir etkinlikten yapilan atif | puan verilebilir.
eserine atif yapiyor ve veya alintidir.
“Atif” kategorisine
bagvuru yapiliyor.

Odiit

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeliginde yer alan 6diil tamimina gére “Basvuru sahibinin,
kendi alam ile ilgili yapmis oldugu mesleki, bilimsel veya sanatsal faaliyetler dolayisiyla almis
oldugu o&dillleri” olarak tammlanmaktadir (Madde 3, Fikra 1, Bent F). Odiiliin
degerlendirilmesinde, 6diilin ilgili alanda olmasi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica 6diil tablosu
incelendiginde “Uluslararasi ve Ulusal jirili siirekli diizenlenen (siirekli olarak verilen, daha
once en az bes kez verilmis, ilgili kurum veya kurulusun internet sayfasindan duyurulan ve
secgici kurulu olan) gilizel sanat etkinliklerinde veya yarismalarinda eserlere verilen
uluslararasi, ulusal derece 6dilii (mansiyon harig) (Ayni galisma veya eser nedeniyle alinan
farkl édiiller icin en fazla bir defa puanlama yapilir.)” maddeleri yer almaktadir (Tablo 4, Odiil
Kategorisi).

Yarismalarda 6zellikle mansiyonun hari¢ tutularak derece istenmesi simirh sayiya ve nitelige
vurgu yapmaktadir. Bu kapsamda siralama derecesi belirtilmeyen veya 6zel isimlerle ¢goklu
odillere layik goriilen eserler 6dil kategorisi altinda degerlendirilmemesi nitelik agisindan
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daha dogru olacaktir. Ornek vermek gerekirse, 3 eser altin denizyildiz1 derecesine, 20 eser
gimiis denizylldizi derecesine, 26 eser bronz denizyilldizi derecesine layik gorilerek
odillendirilmistir (IOAF, 2025). Universiteleraras: Kurul Baskanhg Giizel Sanatlar Temel
Alanu ile ilgili Ozel Sartlar béliimiinde kisisel sergi sartinda en az 15 eser istenmesi ile agilacak
bir serginin yeterli olmasi kabul edilirken (Uak, 2024), ilk 49 eser yarismadan derece almis
olarak Akademik Tesvik Odeneginin Odiil kategorisinde puanlandirilmasi nitelik acisindan ve
diger ilk 3 derece alarak degerlendirilen eserler ile asimetrik bir sekilde puanlamaya sebebiyet
vermektedir. Burada s6z konusu olan problem, derecelendirmede ilk 3’e deger goriilen
eserlerin dikkate alinmasi1 mi, yoksa farkli derecelendirmeler ile ¢ok sayida eserlerin 6diil
kategorisine dahil edilmesi mi? Mevcut yonerge ile mansiyon derecesinin bile dahil edilmedigi
bir 6diil kategorisinde ¢oklu derecelendirme ile 6diil kategorisine eklenen eserlerin asimetrik
bir derecelendirmeye tabi tutulduklar1 tespit edilerek akademik Tesvik Odenegi
Yénetmeliginde coklu derecelendirmeye belli sayida siir getirilmemesi halinde “Odiil”
kategorisinde puanlanmasi yerine “Sergi” kategorisinde puanlanmasi daha dogru olacaktir
(Resim 2).

13 Ji land 54 G

15 P land 56 L
16 P land 57 L

18 S n Thailand 598

26 2t 68 E Thailand

Gorsel 2. Bir poster yarismasinin 2023 yili kazananlari

Akademik tesvik sistemi kapsaminda odiillerin derecelendirilmesiyle ilgili mevcut
dizenlemelerde, 6diil alan eserlerin niteligine vurgu yapilirken, mansiyonlar hari¢ tutulmakta
ve az saylda basari elde etmis eserlere oncelik verilmektedir. Ancak, mevcut sistemin ¢oklu
derecelendirme yaklasimina izin vermesi, yaris ortaminda adaletsiz sonuclarin ortaya
cikabilmesine neden olabilmektedir. Ozellikle, birden fazla eserin 6diillendirilmesi
durumunda, basarilarin goreceli olarak deger kaybetmesi ve akademik tesvik sirecinde
dengesiz bir rekabet ortami olusmasi s6z konusu olabilmektedir. Bu gergevede, Akademik
Tesvik Yonetmeliginin hiikiimleri incelendiginde, ilgili metinde "ilk {i¢ esere puanlama yapilir"
veya “Her bir derecelendirme maksimum 2 kisiyi barindirabilir” gibi ifadelerle farkh
yorumlarin o6niine gegilebilir. Mevcut yonetmeligin “6dil” kategorisi farkh sekillerde
yorumlanmasina yol agarak uygulamada belirsizliklere neden olabilmektedir. Ancak, her ne
kadar yonetmelik farkl sekillerde yorumlanabilir olsa da mansiyonlarin hari¢ tutulmasi ve
genel derecelendirmelerin yalmzca ilk ti¢ eserle smirlandirilmasi gerektigi yonindeki
yaklasim, c¢oklu derecelendirmelerin asimetrik bir yapiya sebep oldugu gercegini
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degistirmemektedir. Dolayisiyla, akademik 6diillerin tesvik sistemine entegrasyonu sirasinda,
odillerin sayisal ¢oklugu kadar, degerlendirme kriterlerinin nesnelligi ve adil rekabet
ortaminin saglanmasi da biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, yonetmelikteki ilgili
hiikiimlerin daha acgik ve net bir sekilde ifade edilmesi, farkli yorumlamalara agik olmayan bir
sistem olusturulmasi agisindan kritik bir gereklilik olarak ortaya ¢gikmaktadir. Mevcut hali ile
acik sekilde ilk 3 Dereceye girerek ve her bir derece altinda maksimum 3 basari kazanan
calismalarin 6diil kategorisinde puanlanmasi daha dogru olacaktir. Aksi halde rakamlari uguk
olabilecek ¢oklu derecelendirmelerin yarismalarin niteligini diisiirecegi unutulmamalidir.
Ayrica mansiyon ¢alismasinin da yarismalarda bir siralama ve derece oldugu géz 6niinde
bulundurularak “Odiil” kategorisi altinda degerlendirilmesi ve ¢oklu derecelendirme ile
sinirlanmasi daha adil olacaktir.

Tablo 2. Basitlestirilmis tablo tizerinde olasi senaryo ve ¢6ziim onerileri IT

Olay/Senaryo Degerlendirme / Gri Alan Onerilen Céziim

Bir yarigmada eser, Uygun — Yonetmelige gore derece ilk iig derece odiilii alan

agtkga 1., 2. veya 3. adiilleri gegerlidir. eserler odiil kategorisinde

olarak derecelendirilmis. puanlandirilabilir.

Yarismada 10 eser altin, | Belirsiz — Coklu ve orantisiz ddiiller Bu tiir ddiiller sergi

20 eser giimiig, 26 eser nitelik sorununa yol agiyor ve kategorisine

bronz gibi ozel adlarla asimetrik puanlama riski yonlendirilmeli, 6diil

ddiillendirilmis ve olugturmaktadir. kategorisinde

sergilenmis. puanlanmamalidir.

Eser, yarismada Yonetmelige gore kapsam disi, Mansiyon ddiilleri 6diil

mansiyon almis. Mansiyonlar agtk¢a harig tutulmustur. | kategorisine dahil
edilmelidir.

Yarigmada 6diil kazanan | Yetersiz — Net derece belirtilmedigi (Odiil kategorisinde

eserlerin dereceleri i¢in degerlendirme yapilamaz. puanlama yapilmamal;

belirtilmemis (6rnegin bilgi yetersizse sergi

sadece 'odiil ald1' ifadesi kategorisi

var). degerlendirilmeli.

Ayni eser hem yarismada | Yetersiz — Ay eserle iki kategoriden | Eser sadece bir kategoride

derece almig hem de puan alinamaz. puanlandiriimaly; tercihen

sergiye katilmus. 6diil kategorisi
segilmelidir.

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi'nde 6diil kategorisine iliskin degerlendirme élciitleri,
nitelikli basarilar1 esas alacak sekilde agik, nesnel ve yorumdan uzak bir bigimde yeniden
diizenlenmelidir. Ozellikle cok sayida esere verilen 6zel isimli 6diiller; yalmzca ilk ii¢ dereceye
giren ve her derecenin maksimum sayisi belirtilerek ayrica mansiyonlarda dahil edilerek, jiiri
onayll ve belgelenebilir nitelikteki calismalarin “Odiil” olarak puanlanmas: saglanmalhdir.
Nitelik agisindan 6diil kriterlerini karsilamayan ve ¢oklu olarak dagitilan bu tir 6dillerin,
sergi kategorisinde degerlendirilmesi daha uygun bir yaklasim olacaktir. Bu cergevede,
yonetmelik dili belirsizliklere yol agmayacak sekilde netlestirilmeli; uygulamada adil, seffaf ve
Olc¢ilebilir bir degerlendirme sistemi tesis edilmelidir. Ayrica, 6dilin igerigi, verilis kriterleri
ve kurumsal giivencesi gibi unsurlar da puanlamaya dahil edilerek tesvik sisteminin akademik
etikle uyumlu ve giivenilir bir yapiya kavusmasi saglanmalidir.
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Tasarim

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeliginde yer alan tasarim bilgisine goére “Tasarim
faaliyetlerinin degerlendirilmesinde sadece bilim, teknoloji ve sanata katki saglayici nitelikte,
basvuru sahibinin kendi alani ile ilgili olan ve kamu kurumlari veya 6zel hukuk tiizel kisileriyle
yapilan sodzlesme uyarinca uygulanmis veya ticarilestirilmis tasarimlar dikkate almnir” yer
almaktadir (Madde 7, Fikra 5). Grafik tasarim gevremizde gercek anlamiyla her yerdedir:
Afisler, duyurular, ambalajlar, uygulamalar, logolar, arayiizler gibi gorsel tasarimlar
siralanabilir. Ayrica teknolojinin gelismesi ile siradanlasan ve tekdiize olan tasarimlar,
tasarim yazilim programlari ve sitelerinin hazir sablon-yonlendirme segenekleri ve iiretken
yapay zeka teknolojilerinin yardimi ile sanat tasarim alaninda siradanlasan bir sekilde
tasarlanabilmektedir. Bu noktada asil soru: Tasarim faaliyetlerinin bilim, teknoloji ve sanata
olan niteliksel katkisi nasil sorgulanmali ve puanlandirilmasi nasil olmaldir? Ornegin
universitelerde diizenli ve sik olarak yapilan etkinliklerde katihmecilar igin tasarlanan
sertifikalar, tasarim kategorisi altinda degerlendirilmeli midir (Resim 3)? Siradanlasan, seri
olarak iiretimi yapilan ve ayni tasarim dilinin bir uzantisi olan sertifikalar tasarim kategorisi
altinda degerlendiriliyorsa niteliksel olarak sanata ve tasarima ne tiir bir katkisi
bulunmaktadir? Bu sorular ¢ogu tiniversitelerde akademik tesvik uygulama usul ve ilkelerinde
tartisilip paylasilmadigi icin mevcut durumda sertifikalar, duyurular, haberler, bannerlar gibi
siradanlasan tasarim urinleri tasarim kategorisi altina eklenebilmektedir. Bu durumda,
yonetmelikte yer alan “bilime, teknolojiye ve sanata katki saglayici nitelikteki tasarimlar”
ifadesi, yeterince smirlandirilmadigi ve somut olgitlerle tamimlanmadig1 igin islevini
yitirmektedir. Dolayisiyla, birgok tasarim turinii bu kategoriye dahil edilebilmekte ve
dizenlemenin baglayiciligi zayiflamaktadir. Yani her grafik tirtiinin niteligi hangi olciitlere
gore degerlendirilecegi agikga belirtilmedigi ve sorgulanmadig igin, bu urinler tasarim
kategorisi altinda yer alabilmektedir. Bu noktada tasarim turiinleri birbirinden farkh
olabilecegi i¢in kesin simirlar ¢izmek zor olsa da en azindan tasarim kategorisi igerisinde
nelerin kabul edilmeyecegi tizerine 6rnek paylasimhi maddeler ile yer alabilir.

Resim 2’de de gorildiigi Gizere, bir etkinlige ait katalog, brosiir, yaka kart1 ve sertifika gibi
grafik tasarim uriinleri cogunlukla aym gorsel konsept ve tasarim diliyle tiretilmektedir. Ancak
bu bitiinliiklii yaklasim, her bir tasarimin Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi kapsaminda
“Tasarim” kategorisine ayr1 ayr1 bashklar altinda sunulmasina olanak tanimaktadir. Ornegin
bir sempozyum kapsaminda hazirlanan afis, ayni tasarim anlayisiyla tiretilmis katalog kapagi,
yaka karti, promosyon irini, sertifika tasarimi (takvim, defter kapagi vb.) gibi tamamlayici
tasarimlar ile birlikte degerlendirildiginde, bu durum aym gorsel ¢oéziimlemenin tekrari
uzerinden ¢oklu puan elde etme firsatina doniisebilmektedir. Bu uygulama, grafik tasarimin
bilim, kiltiir ve sanat alanlarina olan katkisinin gercek niteliginin degerlendirilmesi acisindan
tartismalidir. Zira amag, sanatsal veya iletisimsel degeri olan butiinliiklii bir gorsel sistem
gelistirmekten ¢ok, puan ve tesvik odakli ¢ogaltilmis tasarim giktilar1 tretmek oldugunda,
tasarimin yaratici niteligi golgelenmekte; degerlendirme siireclerinin nesnelligi ve seffafligi
sorgulanmaktadir. Bunedenle, benzer gorsel konseptle hazirlanan tasarimlarin ayri ayri degil,
biitiinsel bir proje olarak degerlendirilmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Tasarim kategorisi kapsaminda mevcut diizenlemelerin daha nitelikli ve kapsayici hale
getirilmesi igin ilgili Giniversitelerin ve paydaslarin siirece aktif katihmi saglanmalidir. Bu
dogrultuda, ilk olarak ilgili akademik birimler, fakiilteler, enstitiiler ve sektor temsilcilerinin is
birligiyle uygulama usul ve ilkelerinin belirlenmesi gerekmekte ve belli araliklarla g6zden
gecirilerek giincellenmesi gerekmektedir. Bu siiregte, tasarim alaninda akademik ve mesleki
standartlarin géz oniinde bulundurulmasi, ulusal ve uluslararasi iyi uygulama o6rneklerinin
incelenmesi ve sektorel gereksinimlerin degerlendirilmesi biiyiik 6nem tasimaktadir. Bir
sonraki asamada, belirlenen ilkelerin daha genis bir cgergevede ele alinabilmesi adina
Yiiksekogretim Kurulu (YOK) ve Universitelerarasi Kurul (UAK) ile is birligi icinde tiniversiteler
aras1 istisare toplantilar1 diizenlenmelidir. Bu toplantilar, tasarim egitimi ve akademik
yeterlilikler konusunda daha genel geger ve siirdirilebilir ilkelerin olusturulmasina zemin
hazirlayacaktir. Ayni zamanda, mevcut yonetmeliklerin revize edilmesi veya gelistirilmesi icin
bir yol haritasi olusturulmasina katki saglayacaktir.
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Mevcut diizenlemeler incelendiginde, nitelikle ilgili sartlarin esnetilebildigi ve hatta bazi
durumlarda goéz ardi edilebildigi goriilmektedir. Bu durum, akademik kalitenin korunmasi
acisindan risk teskil etmekte olup, uzun vadede giizel sanatlar disiplininin itibarina zarar
vermektedir. Bu nedenle, nitelik sartlarinin daha saglam kriterlerle desteklenmesi ve
uygulamada karsilasilan eksikliklerin giderilmesi amaciyla diizenli geri bildirim
mekanizmalar1 kurulmali ve denetim siirecleri giiglendirilmelidir. Tasarim kategorisinde
akademik ve mesleki standartlarin yiikseltilmesi igin katilhimci, seffaf ve sirdiirilebilir bir
sistem olusturulmali, ilgili tim paydaslarin sirece etkin bir sekilde dahil edilmesi
saglanmalidir. Boylece tasarim alanina yonelik akademik yeterliliklerin ulusal ve uluslararasi
olgekte daha giivenilir bir zemine oturtulmasi miimkiin olacaktir.
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Gorsel 3. “18 Mart Canakkale Zaferi” uluslararasi gevrimici karma sergisi 2024” Sertifika belgeleri

Tasarim kategorisi altinda tartisilmasi gereken bir diger 6nemli konu, bir etkinligin veya
projenin diizenlenmesi siirecinde aynmi etkinlik kapsaminda tiretilen grafik tasarim tirtinlerinin
Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi cercevesinde nasil degerlendirilmesi gerektigidir.
Mevcut durumda, 6rnegin Gestuam “18 Mart Canakkale Zaferi” Uluslararasi Cevrimici Karma
Sergisi etkinligi kapsaminda hazirlanan afis tasarimi, katalog tasarimi ve sertifika tasarimi gibi
grafik iiriinlerin, Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi cergevesinde tek bir tasarim iiriinii
olarak mi, yoksa her biri ayr1 bir tasarim triinit olarak mi puanlandirilmasi gerektigi
konusunda net bir degerlendirme 6lgiitii bulunmamaktadir. Ayrica, s6z konusu grafik
urinlerin buylk o6lg¢iide birbirinin uyarlamalar: oldugu hususu da dikkate alinmali ve bu
durumun puanlandirma siirecine nasil yansitilacag: kesinlikle belirlenmelidir (Gorsel 1 ve 3).
Benzer sekilde, tiizel bir kisi i¢in hazirlanan kurumsal kimlik tasarimina ait logo, kartvizit,
antetli kagit, zarf, basar1 belgesi, sertifika, personel takip formu, ¢ikartma, web sitesi arayiizii,
bloknot, takvim, ajanda, tebrik kartlar1 ve diger tanitici malzemeler gibi unsurlarin tesvik
kapsaminda nasil ele alinacagi da agikliga kavusturulmasi gereken konular arasindadir (Ulger,
2021: 458). Bu noktada, konuya iliskin niteliksel degerlendirmelerin heniiz yeterince
olgunlasmadigt ve dogrudan belirli bir yaklasimin benimsenmesinin sirecin hatah
isletilmesine yol acabilecegi gtz 6nliinde bulundurulmahdir. Dolayisiyla, konuyla ilgili tiim
akademik ve profesyonel paydaslarin goriislerinin alinmasi, miizakereler yapilmasi ve bu
slire¢ sonucunda Oncelikle tniversitelerin alana 6zgii uygulama usul ve ilkelerinin
belirlenmesi, ardindan daha genis katilimci gruplarla birlikte genel geger bir diizenlemenin
olusturulmasi daha saghkh bir yaklasim olacaktir. Bu siiregte, evrensel etik degerler ve
akademik ilkeler gozetilmeli, degerlendirme kriterlerinin niteligi yiikseltmeye yonelik bir
cergevede sekillendirilmesi temel bir ilke olarak benimsenmelidir.

Akademik Tesvik Odenegi Yoénetmeligi’nin “Tasarim” kategorisi, bilim, teknoloji ve sanata
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nitelikli katkl saglayan 6zgiin ¢calismalari esas alacak sekilde yeniden diizenlenmeli veya en
azindan tekrar eden belirgin hatalar o6rnek gozetilerek kapsam dis1 birakilmahdir.
Siradanlasan ve seri uretime dayali grafik trinlerin bu kapsamda degerlendirilmesi
engellenmeli; tasarimin o6zginligl, islevselligi ve katki degeri somut olgiitlerle
tanimlanmahidir. Ayni etkinlik kapsaminda tretilen benzer gorsel uygulamalarin veya
tamamlayici tasarim tirtinlerinin her biri ayr1 tasarim olarak puanlanmamali, bu tiir galismalar
biitinlik icinde degerlendirilmelidir. Hazir sablonlarla turetilen, tekrar barindiran ve tasarim
dilinin devami olan ¢alismalar (grafik tiriinler), nitelik agisindan “Tasarim” kategorisine dahil
edilmemelidir. Tasarimin tesvik kapsaminda degerlendirilmesi igin bigimsel yaraticilik,
kavramsal derinlik ve alanla iligkili 6zgiin katkilar gibi somut 6lgiitlerin karsilanmasi
gereklidir. Bu gergevede, liniversiteler arasi uygulama birliginin saglanmasi ve degerlendirme
Olcltlerinin acik bicimde tanmimlanmasi, tesvik sisteminin akademik ve etik acidan
giivenilirligini artiracaktir. Sirecin saghkh islemesi i¢in akademik ve mesleki paydaslarin
katilimiyla uygulama usul ve esaslar1 belirlenmeli, denetim ve geri bildirim mekanizmalari
giiclendirilerek nitelik odakli, seffaf ve siirdiiriilebilir bir sistem olusturulmalidir.

Tablo 3. Basitlestirilmis tablo tizerinde olasi senaryo ve ¢oziim Onerileri III

Olay/Senaryo

Degerlendirme / Gri Alan

Onerilen Céziim

Sertifikalar gibi gablon
tabanh, seri {iretilmig
grafik iiriinler tasarim

kategorisine ekleniyor.

Yetersiz — Niteliksel katk tartismali,
sanatsal ve ozgiinliik kriteri zayif.
Nitelik belirsizligi barindiriyor.

Bu tiir igler yalnizca teknik
diizenleme olarak kabul
edilmeli, tasarim
kategorisinde

degerlendirilmemeli.

Aym etkinlik i¢in
hazirlanan afig, katalog
ve sertifikalar ayr1 ayr

Belirsiz — Uriinler benzer tasarim
diline sahip ve uyarlama niteliginde.

Miikerrer puanlama riski

Devam niteligindeki
tasarimlar biitiinsel olarak

tek bir iiriin say1lmali; bir

hazirlanan kurumsal
kimlik unsurlarinin (logo,
kartvizit, zarf vb.)
tamamu ayr1 ayr

puanlaniyor.

puan artigina yol agabilir. Toplu

tasarimlar tek tek puanlaniyor.

tasarim olarak barindiriyor. defa puanlandirilmali.
puanlaniyor.
Tiizel kisilikler igin Belirsiz — Pargali yap sistematik Kurumsal kimlik biitiin

olarak degerlendirilerek tek
bir tasarim faaliyeti olarak

puanlanmalidir.

Duyuru ve haber
gorselleri, her biri igin
ayr1 tasarim faaliyeti

olarak ekleniyor.

Yetersiz — Tekrara dayali, diigiik
Ozgiinliik tagiyan igerikler. Katma
deger diigiik ve Nitelik belirsizligi.

Bu iirlinler yalnizca
bilgilendirme amaci tagidigt
igin tasarim kategorisine
dahil edilmemelidir.

Sonug

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi ile akademisyenlerin édiillendirilmesi yoluyla niceligin
ve niteligin artirllmasi yoniinde olumlu bir adim olup, 6zellikle giizel sanatlar alaninda bazi
sartlarim ¢ok genis yorumlanabildigi ve uygulama birliginin saglanmasinda farkh
anlasilabilecegi tespit edilmistir. Bu farklh uygulama potansiyellerini engellemek ve
tartismalar sonucu daha acik, yeterli ve tutarhh oneriler ile niteligin yukariya tasinmasi
hedeflenmistir. Aksi halde bir yarismada derece almis bir eserin ayni etkinligin uzantilari olan
kanitlayici dokiimanlari ile hem “Odiil” kategorisinde hem “Sergi” kategorisinde hem de “Atif”
kategorisinde puan almasi kagmilmazdir. Bu miikerrer durumu kaldirmak igin proje
faaliyetlerinde oldugu gibi temelde ayni projenin, serginin veya etkinligin uzantis1 olan
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calismalarda bir eser bir kategoride (tabloda) bir kez degerlendirilir seklinde belirtilmelidir.
Ayrica bir esere atif olarak ifade edilebilmesi igin farkh bir eserden yani ayn etkinligin veya
projenin bir kanitlayici belgesi veya pargasi olmayan, farkli bir eserde alinti olarak yer
verilmesi gerekmektedir. Yine arastirmada anlasilmaktadir ki ISBN/ISSN numarasi almis bir
katalogun anlami ve gikisi Uiretilen veya var olan envanterin kayit altina alinmasini saglayan
kitap veya listedir. Bu bakimdan aym serginin, yarismanin veya etkinligin ISBN/ISSN
numarasi almis katalogu, o etkinlikte yer alan eserler igin bir alinti degil, kanitlayic1 ve
arsivlenmesi i¢in bir dokiimani olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi kapsaminda 6diil alan eserlerin derecelendirilmesi
konusunda mevcut uygulamalar degerlendirildiginde, farkh yarisma formatlarinin asimetrik
sonuclar dogurdugu ve bu durumun 6dill kategorisinde adil bir puanlama mekanizmasi
olusturulmasim zorlastirdig1 gériilmektedir. Ozellikle, baz1 yarismalarda derece kavram net
bir sekilde birinci, ikinci ve tiglincii olarak belirlenirken, diger yarismalarda ¢ok sayida eserin
odiillendirilmesi, degerlendirme siirecinde tutarsizliklara yol acmaktadir. Ornegin, yalnizca
u¢ derece verilen bir yarisma ile toplamda elliye yakin katilimcinin derece aldigr bir
yarismanin (Resim 2) aym kategori altinda degerlendirilmesi, puanlamanin adaletli olmadig1
gergegini ortaya koymaktadir. Bu noktada coklu derecelendirme kabul edilecekse bile
gercgevesinin cizilmesi ve suiistimalleri engelleyici nitelikte olmasi gerekmektedir. Ayrica,
mansiyon odillerinin bile dikkate alinmadigi mevcut sistemde, ¢ok sayida 6dilllendirme
yapilan yarismalara dair adil bir puanlama yoéntemi bulunmamaktadir. Bu nedenle,
yarismalarda derecelendirmenin acik, tutarhi ve net bir sekilde birinci, ikinci ve tuglinci
siralamasi ile smirlandirilmasi veya c¢oklu derecelendirmelerde iist limit eklenmesi ve
yalmizca belirlenen c¢oklu dereceli yarismalarin akademik tesvik hesaplamalarina dahil
edilmesi 6nerilmektedir. Ek olarak, mansiyon derecesinin de puanlamaya dahil edilmesi ve
¢oklu derecelendirmede iist limitinin belirlenmesi 6nerilmektedir.

Bunun yam sira, tasarim kategorisinde yer alan eserlerin kapsaminin olduk¢a genis
yorumlandig1 tespit edilmistir. Bu durum, akademik tesvik o6denegi basvurularinda
belirsizliklere neden olmakta ve yanlis basvurularin énlenmesi adina daha kesin kriterler
belirlenmesini gerektirmektedir. Bu dogrultuda, 6ncelikle tniversitelerin Akademik Tesvik
Uygulama ve Denetleme Komisyonlar: tarafindan bilime, teknolojiye ve sanata niteliksel katki
saglayan tasarmmlarin tamimlanmasi gerekmektedir. Bu tamimlama siirecinde, ulusal ve
uluslararas1 akademik standartlar g6z o6niinde bulundurulmali, sanatsal ve endistriyel
tasarimlarin nitelik Olgitleri agikga belirlenmeli ve hangi tasarimlarin akademik tesvik
kapsaminda degerlendirilecegi net bir sekilde ortaya konulmalidir. Eger ortak nitelikler
belirlenmesi miimkiin degilse bile kapsam dis1 6rnekler paylasilarak genel yapilan yorumlama
hatalar:1 en aza indirilebilir. Aksi takdirde ayni iniversite i¢erisinde adil olmayan puanlamalar
ve O0demeler ortaya cikacaktir. Ayrica, mevcut Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi
incelendiginde, belirli sartlarin aciklik, tutarhlik ve yeterlilik agisindan eksiklikler igerdigi
goridlmektedir. Bu durum, hatali ve adil olmayan puanlamalarin yapilmasina neden olmakta
ve akademik tesvik sisteminin giivenilirligini zedelemektedir. Bu ¢ergevede, tiniversitelerin
ilgili boliimlerinin Akademik Tesvik Uygulama Usul ve ilkelerini detayl bir sekilde belirleyerek
acik bir sekilde ilan etmesi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu tiir bir seffaf uygulama, zaman
icerisinde diger tuiniversitelerle etkilesim icinde daha kapsamlhi ve bitiincil ilkelerin
olusmasina katki saglayacaktir.

Bununla birlikte, akademik tesvik 6deneginin kamu zararina yol agtigina dair baz1 Sayistay
raporlari incelendiginde, yapilan hatali 6demelere yonelik itiraz mekanizmalariin yeterince
etkin calismadigr gozlemlenmektedir. Bu baglamda, akademik tesvik komisyonlarinin
belirlenme siireglerinde tiim alanlardaki akademisyenlerin siirece dahil edilmesi,
degerlendirme siireglerinin seffaf hale getirilmesi ve kararlarin acgik bir sekilde
gerekgelendirilmesi gerekmektedir. Ayrica, saibeli veya degerlendirme konusunda tereddiit
uyandiran basvurular igin ilgili alan uzmanlarindan gortis alinarak hareket edilmesi,
gerektiginde daha fazla bilirkisi ve akademik kurul ile istisarelerde bulunulmasi
onerilmektedir. Aksi takdirde, tiniversiteler arasinda uygulama farklilhiklari nedeniyle adil
olmayan puanlama ve 6demeler s6z konusu olacaktir. Ek olarak akademik tesvike basvuran
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akademisyenler ile akademik tesvik denetleme kurullarinin da aym kisilerden olusmasi
tarafsizlik ilkesine ters diismektedir. Bu noktaya vurgu yapan kisimlar daha belirgin hale
getirilerek farkli yorumlanmalar azaltilacaktir.

Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligi'nde yer alan hiikiimlerin daha acik, net ve yorumdan
uzak bicimde ifade edilmesi, uygulamada karsilasilan sorunlarin énemli 6l¢iide azaltilmasina
katki saglayacaktir. Ancak, her durumun siyah-beyaz sekilde kesin ¢izgilerle ayrilmasi
miumkiin olmadigindan, 6zellikle gri alanlarda Akademik Tesvik Diizenleme, Denetleme ve
Itiraz Komisyonlarmin etik ilkelere bagh kalarak, 6zenli ve nitelik odakh kararlar almasi kritik
oneme sahiptir. Pek ¢ok hata, bu komisyon asamasinda dikkatli bir degerlendirme ile
onlenebilecekken, Sayistay raporlarinda da gorildigia tzere benzer hatalar ne yazik ki
tekrarlanmaktadir. Bu nedenle, komisyon iiyelerinin belirsizlik iceren durumlarda yalnizca
dar bir ¢gekirdek ekip iginde karar almak yerine, alaninda uzman meslektaslariyla istisarede
bulunarak fikir birligi ile hareket etmeleri; karar siireclerinde seffaflik, katihmcilik ve
akademik etik gergevesinde ilerlemeleri 6nerilmektedir.

Bu arastirma kapsaminda, akademik tesvik uygulamalarina yonelik belirsizliklerin giderilmesi
amactyla gri alanda kalan baz sorular, CIMER araciligiyla YOK’e iletilmis ancak 4982 sayili
Bilgi Edinme Hakki Kanununun 27. Maddesi kapsaminda degerlendirildiginden dolay1 cevap
verilmemistir. Bu baglamda, benzer arastirmalar yiriiten diger akademisyenlere, Sayistay
raporlarinin incelenmesi, akademik tesvik konusunda uzmanlagsmis akademisyenlerle
goriismeler gercgeklestirmeleri ve yonetmeligin gelistirilmesine yonelik daha derinlemesine
arastirmalar yapmalari 6nerilmektedir.

Sonug olarak, bu ¢calismayla akademik tesvik sisteminin daha adil, seffaf, tarafsiz ve akademik
nitelige uygun hale getirilmesine yonelik bir katki sunulmasi1 amac¢lanmistir. Akademik tesvik
0denegi sisteminin bilimsel ve etik standartlarla uyumlu bir yapiya kavusmasi i¢gin net ve
objektif degerlendirme olgiitleri olusturulmali, siirecin tim paydaslarla birlikte gozden
gecirilerek gerekli revizyonlar yapilmalhdir. Son s6z olarak bu ¢alisma ile akademik nitelik ve
etik degerlerin yukariya taginmasina kiigiik de olsa katki saglamaya ¢alisilmistir.
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17. yuzyil Hollanda naturmort resimlerinde Dogu
kaltuaranun izleri: Mavi-beyaz Cin porselenleri

Traces of Eastern culture in 17th century Dutch still life
paintings: Blue-and-white Chinese porcelains
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Ozet: Bu arastirmada amag, 17. yiizyil Hollanda natiirmort resimlerinde kullanilan mavi-beyaz Gin porselenlerinin iki kiltir
baglaminda sosyal, ekonomik ve sanatsal olarak incelenmesidir. Bu arastirmanin teorik kismi nitel arastirma yontemlerinden
betimselincelemeyle olusturulmus olup, veriler literatur taramasi kullanilarak elde edilmistir. Veriler betimsel analiz yontemiyle
¢ozumlenmistir. Arastirmada ele alinan sanatgilarin eserleri analiz edilirken, Julie Hochstrasser’in Natirmort ve Ticaret isimli
kitabinda benimsedigi yaklasim ile anlami resimlerin bigcimsel niteliklerinde arayan teorisyenlerin anlayisindan hareket
edilmistir. Arastirma, 17. yUzyilda natUrmort turinde eserler Uretmis olan yedi sanatgi ile sinirlandirilmistir. Arastirmada elde
edilen sonuca gore, 16. yuzyilda yeni ticaret yollarinin bulunmasi, bu ytzyilin sonlarindan itibaren ekonomik ve kalttrel olarak
donUsum yasayan Hollanda Cumhuriyetiyle Cin arasindaki etkilesim, 17. yUzyilin baslarindan itibaren mavi-beyaz Cin
porselenlerine olan talebi arttirmistir. Cin’de Uretilen porselenlerin niteligine sahip porselenlerin Avrupa’da uretilememesi, onu
nadir ve pahali bir obje haline getirmistir. Zengin orta kesim ve tuccarlarin mavi-beyaz porselenlere olan yogun talebi, onu
vazgecilmez bir tuketim nesnesi olmasini saglamistir. Sosyal déonusumlerin yani sira Hollanda’da resim sanatinin alt
konularindan olan natirmort, 17.yUzyilda yukselise gegcmis, kompozisyonlar donemin zenginligini ve bollugunu yansitan egzotik
objeler, meyveler, yemisler, gicekler ve hayvanlarla donatilmistir. Ressamlarin kompozisyonlarinda resmettikleri nadir objelerin
basinda Cin’den ithal edilen mavi-beyaz porselenler gelmis, bir gosteren olarak sosyal ve ekonomik igerikli ima ve anlamlari
Uzerinde barindirmigtir.

Anahtar Sozciikler: Naturmort, Hollanda altin ¢agl, Mavi-beyaz porselen, 17. yuzyil, Cin

Abstract: This study aims to examine the social, economic, and artistic dimensions of blue-and-white Chinese porcelain
depicted in 17th-century Dutch still-life paintings within the context of both cultures. The theoretical framework of this research
is based on descriptive analysis, one of the qualitative research methods, and the data were obtained through a literature
review. The data were analyzed using the descriptive analysis method. In analyzing the works of the artists addressed in this
study, the approach adopted in Julie Hochstrasser’s Still Life and Trade has been utilized, alongside perspectives that seek
meaning within the formal qualities of paintings. The study is limited to seven artists who produced still-life works in the 17th
century. The findings indicate that the discovery of new trade routes in the 16th century and the economic and cultural
transformations in the Dutch Republic towards the end of the century increased the demand for blue-and-white Chinese
porcelain from the early 17th century onward. The inability to produce porcelain with the same quality as that manufactured in
China made it a rare and expensive commodity. The strong demand for blue-and-white porcelain among wealthy middle-class
individuals and merchants rendered it an indispensable consumer object. In addition to social transformations, the still-life
genre, a subcategory of Dutch painting, gained prominence in the 17th century, with compositions filled with exotic objects,
fruits, nuts, flowers, and animals that reflected the era’s wealth and abundance. Among the rare objects depicted in these
compositions, blue-and-white porcelain imported from China was particularly prominent, serving as a visual signifier laden with
social and economic implications.

Keywords: Still life, Dutch golden age, Blue-and-white porcelains, 17th century, China
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17. Yiizyil Hollanda Natirmort Resimlerinde Dogu Kiiltiriiniin izleri: Mavi-Beyaz Gin Porselenleri

Giris

Uygarlik tarihinde varlik gostermis olan tiim toplumlar, ortaya koyduklari kiiltiirel unsurlarla
farklhiliklarim ortaya koymus ve kendilerini diger kiiltiirlerden ayiran goéstergelerin somut
olarak tiiretilmesini saglamislardir. Bu toplumlar arasinda yer alan Cin kiltiri, uzun siire
diger kultirlerle siirh iliski kurarak gelismistir. Fakat, tizerinde bulundugu cografyanin
zengin hammaddeleri sayesinde, yetenekli ustalarinin gelistirdigi tekniklerle, estetik ve
kullanish nesneler tretmislerdir. Bu nesnelerin basinda Avrupa’da 16. yilizylldan itibaren
sofra takimlarinda kullanmilan, kraliyet ve aristokrat koleksiyonlarina eklenen porselenler
gelmistir.

ipek yolu disinda yeni ticaret yollarinin bulunmasiyla, (6zellikle 1500’lerin sonlarindan
itibaren) Avrupa’ya yogun porselen ihracatinin bagladig1 gorilmektedir. Nadir ve egzotik
objelere! kars1 yiuksek bir talep igerisinde olan Hollanda,? 1600’lerde diger Avrupa
ulkelerinden farkh olarak sosyal, ekonomik ve siyasal doniisiimilyle 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde, tiiccar ve zengin orta smifin talepleri dogrultusunda Cin'den porselen ithalati
baslamis ve bu durum toplumsal aliskanliklarda ve kiiltiirel 6gelerde baz1 degisimlere yol
acmistir.

Degisim donemlerinde, nesnelerin sosyal gostergeler haline gelmesi, toplumsal olarak derin
varolussal durumlari beraberinde getirmektedir. Sosyal ve ekonomik degisimlerin sonucunda
bu anlayis, birgok faktériin etkisiyle déniisiim siirecine girmektedir. ilk olarak, porselen gibi
bir nesnenin tretim kosullar1 ortaya cikar ve somut olarak tiretilir. Ardindan, bu nesnen
baskalar tarafindan kesfedilir, sahip olma arzusunu tetikleyen sartlar olusur ve bu talebin
sosyo-ekonomik degeri belirlenir. Boylece nesne toplumsal bir gosterene doniisiir ve ona
yiiklenen anlamlarla birlikte degerlendirilmesi gerekir. Hollanda'nin Cin ile kurdugu ticari
iliskinin bir pargasi olan mavi-beyaz porselenler, Hollanda’nin toplumsal yasamindaki
degisimlerin sanat eserleri tizerinde betimlenen gostergeler araciligiyla incelenebilmesine
firsat vermektedir. Ayrica porselenlerin i¢ ve dis ylizeylerine yansiyan imgeler araciligiyla, Cin
kiltiiriine ait 6gelerin goriillebilmesine olanak tanimaktadir.

17. yiuzyll Hollanda’sinda kullanilan bu seramik objeler, dénemin ekonomik ve toplumsal
doniisimlerine dair 6nemli ¢ikarimlar yapilmasimi mimkiin kilan gostergelerdendir. Bu
objeler, kiiresel ticaret aglarimin genislemesi, burjuva smifinin yiikselisi ve liikks tiiketim
kualtirinin yayginlasmasi gibi olgularla dogrudan iliskilidir. Hollanda’da o dénem yasanan
toplumsal déniistimler, sanat eserlerine yeni ve estetik bigimlerin girmesinin yolunu agmistir.
Ozellikle 16. yiizyilin sonlarindan itibaren popiilerlesen natiirmort resimlerde, Hollandalilar
icin yeni ve nadir bir obje olan porselenler de yer almaya baglamistir. Bu porselenler, kimi
zaman ressamin kendisinin sectigi bir obje olurken, bazen de o resmi siparis eden veya talep
eden kisinin istegi sonucunda natiirmort kompozisyonlarina eklenmistir. 17. ylizyil boyunca
resmedilen porselenler, kendi doneminin sosyal, ekonomik ve sanatsal anlayisina taniklik ve
aracilik yapmistir.

Yontem

Bu c¢alismanin amaci, 17. yiizyll Hollanda natiirmort resimlerinde yer alan mavi-beyaz
porselenlerin incelenmesidir. Aragstirma kapsaminda, Cin’de tretilerek Hollanda’ya ihrag

! Bitki, hayvan, insan, insan iiretimi olan nesneler ve emptialar.

2 Bugiin, Hollanda’y1 (the Netherlands) olusturan bolgeye verilen adlar bazi karigikliklara sebep olabilmektedir. Erken modern (16. ve
18. yiizyillar) zamanda Hollanda ve Algak Ulkeler (Low Countries) hem giiniimiiz Belgikasi (Giiney Hollanda veya Giiney Algak Ulkeler)
hem de Hollanda (Kuzey Hollanda veya Kuzey Algak Ulkeler) igin kullanihyordu. Bu bélgeler, birbirinden bagimsiz eyaletlerin bir
birlesimiydi bu nedenle bir ulus olusturmuyorlardi. Hollanda kuzeybatidaki bu eyaletlerden biriydi. Giineydeki Flanders’de 6yleydi.
Hollanda ismi genellikle giiniimiiz Hollandasiin tamamim tanimlamak igin kullanilir. Kesin olarak konusuldugunda bu da yanhstir.
ispanya’ya karsi isyandan sonra Giiney Hollanda Habsburg imparatorlugunun (ispanyol veya daha sonra Avusturya) bir pargasi olarak
kalirken Kuzey Hollanda alternatif olarak Hollanda Cumhuriyeti veya Birlesik Eyaletler olarak adlandirilan bir devlet olusturmustur
(Brandon, 2011:106). Birlesik Eyaletler, (Gelderland, Holland, Zeeland, Utrecht, Friesland, Overijssel en Stad en Lande (Groningen))
1588’den 1795’e kadar Eyaletler Genel Meclisi (Staten-Generaal) tarafindan yonetilmis ve bir bakima Cumhuriyetin konfederal
hiikimeti olmustur (Staten-Generaal, 2025). Bu bilgilerden hareketle, makalede Hollandanin o donemdeki isimlendirmesi (Utrecht
Birligi, Birlesik Eyaletler vs.) yerine literatiirde kullanildig1 sekliyle Hollanda veya Hollanda Cumhuriyeti kullanilmistir.
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edilen mavi-beyaz porselenlerin sanatsal, sosyal, ekonomik baglamlarive Hollanda
natirmortlarindaki ikonografik temsili ele alinmaktadir.

Aragtirmanin teorik kisminda, nitel arastirma yontemlerinden olan literatiir taramasi
kullanilmistir. “Literatiir taramasi, belirli bir konu hakkinda yapilan ¢alismalarin sistematik
bigcimde betimlenmesi ve sentezlenmesidir” (Demir, 2024: 315). Literatiir taramasi ile elde
edilen veriler betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Yildirim ve Simsek’e gore (2016: 239)
betimsel analiz, elde edilen verilerin daha énceden belirlenen temalara gore 6zetlenmesi ve
yorumlanmasidir. Arastirma verilerinin analizi i¢in 6ncelikle bir ¢ergeve (Mavi-beyaz Cin
porselenlerinin kullanildign 17. yiizyillda Hollanda’da tretilmis natiirmort resimler)
olusturulmus, arastirma kapsamina alinan c¢alismalarin gorsel, ikonografik, sanatsal,
baglamsal yonleri goz oniinde bulundurularak diizenlenmistir. Son olarak bu veriler
tanimlanmis ve yorumlanmistir.

17. yuzyllda Hollandali sanatgilarin trettigi natiirmort resimler arastirmanin evrenini
olusturmustur. Kompozisyonunda mavi-beyaz Cin porseleni (porselenleri) kullanilan
natirmort resimler hedef evren olarak belirlenmistir. “Konu simirinin ¢ok genis veya dar
tutulmasi sorunlara yol acacaktir. Konu genisledikce yiizeysellesecek ve ayrintilar ortadan
kalkacak, konu daraldik¢a derinlesecek ve konunun biitiin yonleriyle ele alinmasi miimkiin
olacaktir” (Tay, 2019: 1172). Bu nedenle, 17. ylizyillda natiirmort resimler tiretmis ve dénemin
karakteristik 6zelliklerini tasiyan eserlerin secilmesi olanaginm veren tipik durum 6rneklemesi
kullamilmistir. Bu asamada, sanatci bazli segim stratejisi izlenmistir. Arastirmanin baglamini
giiclendirecegi diisiiniilen, mavi-beyaz Cin porselenlerini kompozisyonlarina ekleyen Willem
Kalf, Pieter Claesz, Willem Claeszoon Heda, Clara Peeters, Jan Davidsz de Heem, Jan Jansz
Treck ve Juriaan van Streek isimli sanatc¢ilar arastirmanin kapsamina alinmistir.

Arastirma kapsamina dahil edilen eserlerin analizinde, Julie Hochstrasser’in (Akt. Kehoe,
2023) Natiirmort ve Ticaret (Still Life and Trade) adh kitabinda benimsedigi yaklasim
kullanilmistir. Bu yaklasimda, natiirmort kompozisyonlarinda betimlenen bir dizi nesne
tirine derinlemesine bakilir. Hochstrasser’in temel kaygisi bu emtialarin Hollanda pazarina
girmesini saglayan, ¢ogu zaman zorunlu olan emegi ortaya gikarmaktir. Ayrica makalede,
natirmortlarda tasvir edilen imgeler i¢in ikonografik ve sembolik bir anlam 6ne siirmekten
ziyade anlami resimlerin bigimsel niteliklerinde arayan (Roland Barthes, Svetlana Alpers, Hal
Foster, Norman Bryson, Celeste Brusati, Hanneke Grootenboer) teorisyenlerin anlayisi goz
oniinde bulundurulmustur (2023: 95-96). Arastirmada, natiirmortlarda resmedilen mavi-
beyaz Cin porselenlerinin tiirti, bigimleri, kompozisyonlardaki konumlari, tizerindeki
desenlerin betimlemeleri, biyografileri ve varsa sembolik anlamlari ortaya cikarilmaya
galisilmistir.

Kavramsal Cerceve
Mavi-Beyaz Porselenlerin Tarihsel Gelisimi

Cin uygarhgi, benzersiz sanat ve zanaat teknikleriyle diinya kiltiirine énemli katkilar
sunmustur. Bu mirasin en carpici orneklerinden biri, teknik milkemmelligi ve estetik
zarafetiyle bilinen mavi-beyaz porselenlerdir. Cinli sanatgilar, ilk imparatorluk
hanedanliklarindan Orta Cag’a kadar, farkli malzeme ve teknikler kullanarak porselenleri hem
islevsel hem de estetik agidan degerli objelere donlistiirmiistiir. Cin’de uretilen ve Avrupa’da
uzun sire yalnizca kaba kopyalariyla taklit edilebilen mavi-beyaz porselenler, Cinli ustalarin
yuzylllar siiren deneyimleriyle teknik agidan en rafine formuna ulasmistir®. Bu porselenlerin
yalmzca Cin’de iretilmesi, Avrupa’daki sanat ve ticaret diinyasinda biiyik bir merak
uyandirmistir. Ozellikle Hollandali tiiccarlar, bu nesneleri prestijli bir kiiltiirel obje olarak
gormislerdir.

3 Daha detayh bir inceleme igin bkz. Valenstein, S. G. (1989). A Handbook of Chinese Ceramics (Revised and Enlarged Edition),
Metropolitan Museum of New York, Harry Abrams Inc.
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Kobalt mavisi pigmentiyle desenlenen ve sirlandiktan sonra tek asamada pisirilen mavi-beyaz*
porselenler, dekoratif yapilariyla 6ne ¢ikan 6nemli bir seramik tiradir (Qu vd., 2014: 8785).
Mavi-beyaz porselenler zaman iginde Yuan, Ming ve Qing hanedanliklar1 boyunca tiretilmis ve
Cin seramik sanatinin en 6nemli tiirlerinden biri haline gelmistir (Dias vd., 2013: 3047).
Arkeolojik verilere gore, Cin’de uiretilen mavi-beyaz porselenler ilk kez Yuan hanedanhg
(1280-1368) doneminde ortaya ¢ikmistir. Yuan porselenleri kalin ve biiyiik olmasina ragmen
Cin’deki seramik gelisiminin tarihinde 6nemli bir asamay1 olusturmustur.

Yuan Hanedanligl® déneminde Jingdezhen'de yapilan mavi-beyaz porselenlerde sir alti
boyama teknigi benimsenmis ve renk olarak kobalt oksit® kullanilmistir. Bunlar, pisirme
sicakligl 1200°C veya daha yiiksek olan tek pisirimde tamamlanan porselenlerdir. Siyah kobalt
pigmenti yliksek sicaklikta pisirilince parlak mavi bir renk almistir. Bu sayede, beyaz arka plan
uzerinde mavi desenlerden olusan estetik kompozisyonlar olusturulmustur. Bununla birlikte,
o donemde porselenlerin bu ayirt edici mavisi, ithal kobalt pigmentine dayamiyordu (Zhang
vd., 2015: 10). Mavi-beyaz porselenin esas gelisimi, Avrupa’ya yogun olarak ihrag edildigi Ming
Hanedanlhg (1368-1644) doneminde olmustur (Tai vd., 2020: 2). Bu donemde Jingdezhen’de
kaolinin kuvars ve mika yoniinden zengin porselen tasi ile birlestirilmesi konusundaki yenilik,
gercek porselen olarak kabul edilen seramik esyalarin iiretimine olanak tammmistir. Bu
gelisme, Jingdezhen’i o dénemde diinyanin porselen baskenti haline getirmistir (Seattle Art
Museum, 2007: 5). Burada turetilen porselenleri g¢ekici kilan bir diger unsur, tizerinde
barindirdiklar: desen ve motifler sayesinde olmustur.

Geleneksel Cin estetik kiiltiiri, nesneler araciligiyla anlam tasiyan sembolik bir yapiya
sahiptir. Farkhh form, desen, tasarim ve renk tiirleri kullamilmistir. Bu bigimlere Cinlilerin
yikledigi belirli anlamlar bulunmaktadir. Farkli tasarim ve desen tiirlerinin onlar igin sans
getirmeye veya talihsizlikten kaginmalarina yardimci olabilecegine inamilmistir (Rani vd.,
2019: 159-160). Ming Hanedanhgi'nin Jiajing doneminde (1521-1567) bitki temelli motif ve
temalara gore cigcek desenleri, aga¢ desenleri ve meyve desenleri (Gorsel 1) olarak
smiflandirilabilecek ¢ok gesitli seramik desenleri bulunmaktaydi. Yaygin olarak kullanilan
cicek deseninin lotus ¢igegi motifi oldugu goriilmektedir. Lotus cicegi, porselenlerde motif
olarak kullanmilan geleneksel bir desendir. Ayrica safligi ve zarafeti simgelemektedir.
Porselenlerde hayvan desenleri’ de tasvir edilmistir. En sik kullanmilan hayvan deseni, ejderha
figlirti olmustur (Liyao, 2023:91).

Cin’deki porselen tiretimi, zamanla bir endistriyi andiran, son derece uzmanlasmis bir el
sanatina dontismustir. Kaolin kili konusunda uzmanlasmis olanlar, porselen igin kullanilan
0zel karisimi olusturmak icin ham kili diger malzemelerle karistiranlar, porseleni
sekillendirenler, firmmlar1 atesleyenler ve son olarak da porselenleri boyayip siisleyen
zanaatgilar vardi. Talep artmaya devam ettik¢e, Cindeki porselen tiretimi, seri tiretim tarzi bir
endiistriye benzemeye baslamistir (Yin vd., 2011). Cinli zanaatkarlar, Avrupalilarin porseleni
sadece bir ticaret tiriinii olarak gordiiklerini fark edince, ihracat i¢in daha az rafine ve maliyeti
disik trinler Giretmeye basladilar (Burns, 2004: 3). Bu durum, Cinli ustalarin porselenleri

4 Mavi-beyaz porselen, Jingdezhen'de tretilen geleneksel porselen gesitlerinden biridir, uzun bir gegmisi ve kendine 6zgu kalturel
cagrisimlar: vardir (Shao, 2023:347). Bunun yaninda Cin’de tiretilen porselenlerde mavi disinda da renkler kullamlmis ve Avrupa’ya
ihrag edilmistir. Konuyla ilgili alan yazin incelendiginde porselenlerin renklerine gore isimlendirildigi gorillmektedir.

Famille verte olarak isimlendirilen porselen tiirii, geg 17. yuzyil ile erken 18. ylizyila tarihlendirilmektedir. Fransizca bir kelime olan
famille verte, yesil renginin agirlikta oldugu porselen grubunu tanimlamak (s. 60), Famille rose olarak isimlendirilen porselen grubu
ise kirmizi/pembe emaye porselen tiiri icin (s. 268) kullamlmistir (Munger, 2018). Porselen govdelerinin siyah pigmentlerden elde
edilen renkler ile boyandigl, diger renklerin ateslemeden 6nce veya sonra uygulandigi famille noire (Pomper, 2013) ile sar1 renginin
hakim oldugu famille jaune porselen tiirleri sayilabilir.

® Cin’in kobalt mavisi ile siralti porselen siisleme gelenegi Song Hanedanligi’na (960-1279) kadar uzanmaktadir. Ancak porselenlerin
tasarimlari ve pisirme stireci Yuan hanedanhgi déneminde miikemmel hale getirilmistir (Cool, 2009, s. 11).

% Kobalt pigmenti diinyanin birgok yerinde mavi cam ve sir tiretiminde kullanilan giiglit bir renklendiricidir. Hem mavi-beyaz hem de
cok renkli porselenler izerinde kullanilan siralti mavi pigmentinin manganez agisindan zengin oldugu gorilmektedir. Ayrica nikel ve
cinko igeren bir kobalt pigmenti de bulunmaktadir. Bu obje grubunun tasidigi renklerin Cin’de bulunan pigment kaynaklarinin
karakteristik 6zelliklerini tasidig1 diisiintilmektedir (Giannini vd, 2017:28). Daha detayli bir okuma i¢in bkz. Weng, R., vd. (2007). The
Chemical Composition of Blue Pigment on Chinese Blue and White Porcelain of the Yuan And Ming Dynasties, Archaeometry, Cilt 49,
Say1 1, s.101-115.

"Liyao (2023) porselenlerde resmedilen hayvan desenlerini dort giiglii (Ejderha, kaplan, kurt, leopar), bes hayvan (At, geyik, koyun,
inek, deve), kuslar (Fenghuang) (Anka, tavus, mandarin 6rdegi, dans eden turna), diger (Herhangi bir kategoriye dahil edilmeyen
yarasa, yusufguk gibi hayvanlar), balik (Balik igeren tiim figtiratif ve soyut desenler) olarak bes kisma ayirmaktadir (s. 92).
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Avrupa zevkine uyarladigini ve zaman zaman miisterilerine 6zel tasarimlar sundugunu
gostermektedir (Ledderose, 1991: 223).

Gorsel 1. Anonim, Su Manzarasinda iki kusun
oldugu kraak porselen, 1600-1624, 50.5 cm., Ming
Hanedanhg Wanli (1573-1619) veya Tianqi (1621-

1627) donemi, Rijks Miizesi, Amsterdam

1644'te Ming Hanedanhgi'min ¢okiisii ve Qing Hanedanhigi'nin yiikselisiyle patlak veren ig
savaslar sirasinda, Jingdezhen’den mallarin tasinmasi son derece zorlastigl igin porselen
ihracati sekteye ugramis ve denizasir1 pazarlara sevkiyat giderek azalmistir. Bu siiregte
ticcarlar, Cin porselenine alternatif saglamak amaciyla, 1650’lerin sonlarindan itibaren
Japon ftreticilerden kaliteli porselen ithal etmeye baslamislardir. Cin’in ihracat yasagi
nedeniyle kesintiye ugrayan porselen ticareti, 1683’te Bat1 pazarlarinin taleplerini karsilamak
luzere yeniden baslamistir (Burns, 2004: 2-3).

Mavi-Beyaz Porselenlerin Avrupa’ya Gelisi

Ingilizcedeki China kelimesi sadece bir devlet veya kara parcasi olan Cin anlamina
gelmemekte ayni zamanda porselen anlami da tagsimaktadir. Cin porselenlerinin mitkemmel
teknigi, ifade ettigi zengin tarih ve tizerinde barindirdig1 kiltiirel motifler, diinya genelinde
bityiitk bir begeni toplamistir. Insanlar bu kadar giizel ve degerli nesnelerin yalnmzca Cin’de
yaratilabilecegine inandilar ve bu nedenle Cin'den gelen porselenlere Cin ismini verdiler
(Zhang vd., 2015: 9).

Cin porselenleri son derece saglam ve kompaktti ve Avrupa’daki érneklerinden ¢ok daha
inceydi. Sicak sivilara dayanikli ve yemeklerin servis edilmesine uygundu. Berrak bir renge,
parlak ve piirtizsiiz bir ylizeye sahipti (Sholten, 1993:18). O donemde Cin porselenlerinin sahip
oldugu incelik ve el becerisi sayesinde o kadar kusursuz ve canh eserler yaratilmistir ki insan
eliyle degil bizzat doganin kendisi tarafindan yapilmis gibi gériindiigiinden bahsedilir. Doga ile
porselen arasindaki baginti, kdsenin bir imalattan ziyade egzotik bir nesne oldugu fikrini
ortaya ¢ikarmistir (Gerlach, 2021: 6). Bu durum sadece geleneksel Cin porselenlerinin yapim
tekniklerinin 6ziint temsil etmekle kalmamis, ayni zamanda Cin kaltirintn estetik arayisini
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ve hiitmanist ruhunu da yansitmistir (Shao, 2023: 348). Bu sayede Cin porselenleri 17. ylizyilda
en ¢ok arzu edilen ticari mallarindan biri olarak éne ¢ikmistir.

Cin porselenlerinin Bati’ya tam olarak ne zaman getirildigi kesin olarak bilinmemektedir. Bazi
arastirmacilar, Marco Polo'nun 1298’de Bati’ya porselen kelimesini tanitan ilk Avrupal
oldugunu iddia etmektedir. 1300’lerden itibaren porselen kelimesinin yazili kaynaklarda
gectigi tespit edilmistir. Cin porselenleri, 1360’lardan itibaren kraliyet ve aristokrat
koleksiyonlarinda, akik ve kaya kristali kadar nadir bir nesne olmustur (Ning, 2020: 3).
Porselenlerin ilk orneklerinden bir kismini Avrupa’ya getiren kisi, Vasco da Gama
olmustur. Kesif seyahatinden dondiigiinde, yaninda giizel porselen o6rnekleri de
getirmistir. Kesfettigi Umit Burnu sayesinde, Avrupa’ya olan porselen ticareti artmistir. Deniz
yolu, Ipek Yolu’nun zorluklarina kiyasla kirilgan mallar i¢in daha giivenli bir ulasim alternatifi
olmustur. Degisen ticaret rotasi, Avrupa’yva daha biiyilk miktarlarda porselenin ihrag
edilmesini saglamistir (Yin vd., 2011).

Porselenleri Avrupa’ya ilk getirenler Portekizliler olmasima ragmen Iber Yarimadasimin disma
cok fazla cikamamustir. 1600’lerin basinda Hollanda Dogu Hindistan Sirketi® gemileri, Asya
ticaretinde liderligi Portekizlilerden almistir. Bu dénemde giiciiniin ve etki alaninin zirvesinde
bulunan Hollanda Dogu Hindistan Sirketi, tiim okyanus ticaretinin yarisindan fazlasini kontrol
eden ve bir¢ok tilkenin tirtinlerini tasiyan, diitnyanin en biiyiik ticari girisimi olmustur. 1602’de
kurulan sirket, Afrika ile Giiney Amerika arasindaki ticaretin tekelini elinde tutmustur (Finlay,
1998: 143; Brenner vd., 2007: 20). 1602 yilinda Hollanda Dogu Hindistan Sirketinin Malakka
Bogazi'nda Carracas olarak isimlendirilen Portekiz gemilerini durdurmasi ve g¢ok sayida
porselenden olusan kargoya el koymasindan sonra, mavi-beyaz porselenler i¢in bu isimden
tiretilen Kraak adi da kullanilmaya baslamistir (Sholten, 1993). Amsterdamda bu
porselenlerden olusan bir miizayedenin yapilmasi, uluslararasi bir sansasyon yaratmistir.
Boylece porselen ugruna Bati ¢ilginligr da® baslamistir (Finlay, 1998: 168; Pierson, 2019).

Kraak porselenleri, Ming (1368-1644) ve Qing (1644-1912) hanedanliklar1 déneminde
Avrupa'ya ihrag¢ edilen en popiiler seramik tiirlerinden biri olmus ve denizasir1 ticarette
6nemli bir etki yaratmistir (Du vd., 2019). Borneo, Mombasa, Istanbul ve Amsterdam gibi farkl
bolgelerdeki mavi-beyaz porselen hayranhgi, bu seramiklerin kendine 6zgii evrensel bir
cekicilige sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica, Bati'da kazandig1 buyiik popilarite, yemek
kiltirini de déniistiirmiis ve sofra diizeninde 6nemli degisikliklere yol agmistir. 1700 yilinda
yiiz milyonluk bir niifusa sahip olan Avrupa, bu kaliteli porselenler i¢in son derece cazip bir
pazar haline gelmistir.

17. Yiizyil Hollanda’sinda Degisen Kiiltiirel ve Ekonomik Yasam

Hollanda Altin Cagi, modern ekonomik biiyiimenin bir simgesidir. 16. yiizyihin sonu ve 17.
yiizyihn baslarinda II. Philip ve haleflerine karsi yapilan Isyan', benzeri goriillmemis bir

#1600'de kurulan ingiliz Dogu Hindistan Sirketi (EIC) ve 1602'de kurulan Hollanda Dogu Hindistan Sirketi (De Verenigde Oost-Indische
Compagnie (VOC)), daha sonra modern sirketlerin ders kitabi haline gelen kalici sermaye, tiizel kisilik, mulkiyet ve yonetimin ayrihigi,
hissedarlar, yoneticiler i¢in smirh sorumluluk ve alinip satilabilen hisseler gibi 6zelliklere onciilitk etmistir. Bu ticaret sirketlerinin
somurgelestirmeye onciiliik etmedeki basarisi genellikle kendilerine 6zgi sirket bigimlerinin sagladigi rekabet avantajiyla iliskilidir.
1620'lerin basinda VOC devredilebilir hisselere, kalici bir sermayeye, sahipler ve yoneticiler i¢in sinirh sorumluluga sahipti
(Gelderblom vd., 2013).

9 Pollan, daha 6nce Hollanda’daki lale ¢ilginligl i¢gin onun bir tiikketim veya zevk gilginhigi olmadigini, mali bir spekiilasyon asiriligi
oldugunu soyler. Tabi yine ona gore spekiilasyondan 6nce bakmak eyleminin geldigini belirtir. Bir lale meraklisinin Semper August’a
(o donemin en meghur ve pahali lale tiirii) bakma zevkini, yapacagi kara ¢ok daha tistiin bulmasi gergegi bulunmaktadir. O déonemdeki
porselen hayranhginda da benzer bir anlayisin olmasi muhtemel gorinmektedir (Pollan, 2021). Ayrica bu donemde Holladallar bir
cigek i¢in muazzam meblaglar 6deyebilir, onu diinyevi zenginliklerinin, kibrinin bir simgesi olarak kullanabilir ve bu eylemleri
arasinda higbir tutarsizlik gormezlerdi (Berger, 2011:16).

101556’da Hollanda topraklari, su anda Belgika, Litkksemburg ve Kuzey Fransa’nin bazi kisimlari olan giineydeki topraklarla ispanya’nin
Habsburg krali II. Philip’e gegti. Asag1 topraklarin on yedi eyaleti Brukseldeki valiler tarafindan yonetiliyordu. 1579’da yedi kuzey
eyaleti Utrecht Birligini olusturdu ve bagimsizhigin ilan etti. Bu 6nemli 6lgiide farkh iki kaltiiriin gatismasiydi. Katolik inancin
savunuculari olarak Philip ve valileri, Kalvinizmin kok saldig1 kuzey eyaletleriyle derinlesen dini bir catisma i¢indeydi. Ayrica ekonomi
ve yonetim anlayisindaki farklihklar ile ticaret igin olusan rekabetten kaynaklanmistir. William’in isyam Seksen Yil Savasinin
baslangiciydi. Savas 1948’de ispanya’nin Miinster Antlasmasinda Bagimsiz Hollanda Cumhuriyetini (Resmi olarak Birlesik Eyaletler
Cumbhuriyeti) resmen tanimasiyla sona ermistir (Brenner vd. 2007).
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ekonomik patlama ve kiultiirel gelismeyle ayn1 zamana denk gelmistir. Altin Cag’in'! girisimci
basarisi, mevcut ekonomik ve sosyal potansiyelin girisimcilik faaliyetleriyle somutlasmasiydi.
Hollanda’daki ekonomik ve ticari dénlisiim, Altin Cag’dan en az iki yiizyil 6ncesine dayanir
(Gelderblom, 2010: 156). Bu potansiyelin ortaya ¢ikmasimi saglayan modern yapilar, 14.
yuzyllin sonlarindan itibaren gelismis ve bu siire¢ hizli kentlesme ile tretimin
endiistrilesmesine yol agmistir. Bu basarili gelisme biyiik 6l¢iide Atlantik Okyanusu tizerinde
yapilan ticarete ve giivenli miilkiyet haklar1 saglayan siyasi kanunlarin ortaya g¢ikmasina
atfedilir (Akgomak vd., 2016: 1). Bu son derece miireffeh dénemde, Hollanda ve bugiinkii
Belgika'ya kapsayan bolgelerde sanat tiretimi gelismistir. Seker, tuz ve baharat gibi mutfak
zenginliklerinin yan1 sira Dogu yemekleri ve Iran halilar gibi diger egzotik nesnelere sahip
olunabilmesi i¢in yurtdisina yapilan yolculuk sayisi da artmistir (Krantz, 2011-2012: 2).

17. yuzyilin tiikketim kaliplar: incelendiginde; ge¢ Orta Cag ile erken modern dénem arasinda
bir gecis siireci oldugu; tiiketim, sosyal uygulamalar ve malzeme kullaniminda 6nemli
degisiklikler yasandiglr gozlenmektedir. Bu vyiizyllda orta smif vatandaslarda tiiketim
kiltirianin ilk isaretleri ortaya ¢ikmis ve kitlesel bir olgu haline gelmistir. Moda anlayisi, el
yapimi esya se¢imlerini ve sahip olma istegini etkilemistir. Nadir eserlere verilen ve onlardan
turetilen sosyal anlamlar bulunmaktaydi. Orta Cag’dan itibaren uluslararasi ticaretteki
kademeli degisimler, artan okuryazarlik, iyilesen yasam kosullar1 ve kisisel servetin artisi,
maddi kiltiire erisimi ve talebi etkilemeye baslamistir. Seri olarak tretilen nesneler ile
ozellikle elit tiikketime yonelik olanlar arasinda daha biyiik bir farklilasma ortaya ¢ikmistir
(Finn, 2014: 2).

Kuzey Avrupa’da 6zellikle Hollanda’da sosyal siniflar 6nemli 6l¢iide degismeye baslamistir.
Bu nedenle, yemek gelenekleri ve gorgii kurallari ile sofra takimlar1 ve mutfak esyalar: 6nemli
Olgiide degismistir. Bu donemde, porselen kaplarla hazirlanip servis edilen g¢ay, kahve ve
cikolata 6zellikle 1650’lerden sonra evlerde ve tavernalarda popiiler hale gelmistir (Finlay,
1998: 170).

Bu yiizyilda, Hollanda toplumunda yasam Avrupa’nin diger bolgelerinden farklhiydi ¢iinkii
Cumbhuriyet, diinya ticaretinin baslangi¢ noktasiydi. Kara ve denizin, sehir ve kirsalin, bir
sehrin digeriyle, askerlerin ve denizcilerin sehirlilerle, egzotik olanin siradanla, yabancinin
yerlesik olanla etkilesimi sureklilik arz etmistir. Sanat, tim bunlar1 kusatarak herkesin
duvarina, her tavernaya ve kamu binasina girmis; vatandaslarin gérdiiklerini ve hissettiklerini
daha acik hale getirmistir (Synn, 2017: 51-52). Sanat eserlerinin kamusal alana dahil olmasi ve
herkes tarafindan seyredilebilmesi, onlar1 gesitli anlamlarin yiiklendigi bir gosteren haline
getirmistir.

Ozellikle kiiltiirel kargasa doénemlerinde, maddi kiiltiir sosyal bir gosteren olarak ortaya
cikmaktadir. Sosyal simirlarin katiligi bozuldugunda, nesneler duragan semboller olmaktan
cikarak dogrudan sosyal statii olusturmaya ve bir gosterene doniismeye baslarlar. 17.
yuzyllda o6zellikle de Hollanda’da yeni ve degisen maddi kiiltirin 6zellikle nesnelerin
genisleyen kullanimi, sosyal siireclerdeki ve etkilesimlerdeki degisiklikleri yansitmaktadir.
Tiketiciler tarafindan eserlerin tiirti ve miktar1 konusunda aktif ve amaca yonelik segimler
yapilmaktaydi. Bu eserler bilerek veya bilmeyerek sosyal kimlik veya hirsin baz1 yénlerini
ifade etmek i¢in de kullanilmistir (Finn, 2014: 4).

Bati Avrupa’da mavi-beyaz porselenler 16. ylizylldan itibaren iyi bilinmesine ragmen, 17.
yuzyila kadar ressamlarin kompozisyonlarinda gok fazla yer bulamamistir (Ning, 2020: 5).
Ancak agikca goriuldigiu tizere, mavi-beyaz porselenlerin kompozisyon i¢inde ana 6gelerden
biri haline gelmesi, 17. ylizyll Hollanda’sinda gelisen natiirmort tiiriiyle gergeklesmistir.

' Bugln bile Hollanda'nin Altin Cagi teriminden etkilenmeyen ¢ok az insan bulunmaktadir. Bu ifade, 6rnegin muzelerde, tarih
kitaplarinda ve turist rehberlerinde Hollanda'min on yedinci ytizyihna o kadar yaygin bir sekilde uygulanmistir ki, bir dizi ikonik
durumu ¢agristirmakta nadiren basarisiz olur. Birgogu i¢cin Rembrandt, Vermeer, Hals gibi ressamlarin resimleri hatirlanmir. Digerleri
bunu 6ncelikle Hollanda'nin ekonomik refahi1 ve Cumhuriyet'in ticaret imparatorluguyla iliskilendirmekte ve Amsterdam’daki kanallar
boyunca uzanan zengin tiiccar evlerini, Delftware'i veya VOC'u hayal etmektedir. Fakat Hollanda Cumhuriyeti oldukga sira dis1 bir
seye dontuistiiyse, bu dogustan gelen farklihgin sonucu degil daha gok diger toplumlarla olan gesitli etkilesimleri ve baglantilarinin
sonucuydu (Helmers ve Janssen, 2018). Buda Hollanda toplumunun degisen anlayis ve diistiniis sekli ile ortaya konulan edimlerin
spesifik olarak incelenmesini gerektirmektedir.
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Bulgular ve Analiz
Hollanda Natiirmort Sanatinda Kullanilan Cin Porselenleri

Kendi basina degerli bir konu olan natiirmort resim,'? 16. yiizyilda italya, Kuzey Avrupa ve
Ispanya'da ayn1 anda ortaya ¢ikmistir. Bilim adamlari ve doga filozoflari, diinya hakkinda bilgi
edinmek igin soyut teoriler lizerine arastirmayil vurgulayan bir paradigma gelistirmistir.
Benzer sekilde, bu dénemdeki ressamlar da bitkilere, hayvanlara ve insan yapimi nesnelere
odaklanarak bu tir konular1 yemekle iliskilendirmistir (Brenner vd., 2007: 87; Krantz, 2011).
17. yuzyll Hollanda natiirmortu, bir gigcek yapragindaki damar desenlerinden yuvarlak
yuzeylerdeki yansimalara kadar kiigiik ayrintilara gosterdigi oOzenle ayrilir. Cesitli
malzemelerin dokunsal niteliklerini 6ne ¢ikaran gorsellestirmelere ilgi gosterir ve gogunlukla
tek renkli arka plana karsi masa tstiinde, yakin ¢ekimde diizenlenen nesnelere odaklanir.
Yizyil ilerledikge arka planlar giderek daha koyulasir, parlak ve 15181 yansitan nesneler tekil
odak noktasi olarak ortaya gikar (Kehoe, 2023: 87).

Natirmortlarda goriilen bu natiiralizm, ressamin becerisini, malzemesini, emeginin degerini
asan, sosyal sermaye® ile gosterilen liks bir meta olarak goriilmesini saglamistir. Natirmort
kompozisyonlarindaki nesnelere ekonomik refahi gosteren bigimlere meyleden izleyiciye
hitap edecek anlamlar yiiklenmistir. Ayn1 zamanda 17. yiizyi1lda Hollandal ressamlar, boyay1
resmettikleri nesnelerin yiizeyine ¢ok benzeyecek sekilde!* uygulamislardir. Sanatgilar bu
gorsel bilgiyi boya resimde yakalamak ve tasvir etmek i¢in diinyay1 gézlemlemenin iggiidiisel
yontemlerinden (genelleme, tarama, segme) yeni bir tar sorgulayici bakis agisi®®
gelistirmislerdir (Tokumitsu, 2016: 34).

17. yluzyilda Hollanda natiirmort tablolarinin halk arasinda yaygin olarak satin alinmasi, o
donemdeki popiilerligini de gostermektedir. Diger resim tiirleriyle (tarihi, mitolojik, dinsel vs.)
karsilastirlldign zaman, tirler hiyerarsisindeki'® siralamada sonlarda olmasina ragmen
kompozisyonlara eklenen nesneler, renkler ve sunmus oldugu yorum acgisindan saygi
gormiuistir (Burns, 2004:1). Hoogstraten, natiirmort ressamlarini sanat ordusunda piyadeler
olarak adlandirmistir. Bu goriise ragmen, Hollanda’da natiirmort resimleri oldukga popiiler
hale gelmistir. Ressamlar ¢icek, yemek masalari, ziyafet ve kahvalt1 parcalari ile izleyicilere
nesneler araciligiyla insani arayislarinin gecici oldugunu hatirlatan vanitaslar dahil olmak
lzere tim natirmort tirlerinde uzmanlasmislardir. Bu tir resmedilmis goriuntiiler, doga
deneyimini de i¢sel olarak uzatmaktadir. Biiyiik bir incelikle betimlenmis ¢icekler, soguk bir
Hollanda kis1 boyunca muazzam bir haz yaratmistir. Bu nedenle, kalicilik sanatsal bir erdem
olarak gortlmistir. Natiirmort aym zamanda izleyicilere cumhuriyetlerinin refahim
hatirlatmaktaydi ve diinyanin ilk tiikketim toplumu ile ortaya ¢gikmasi tesadiif degildir (Brenner
vd, 2007: 87). Barthes natiirmortlardaki nesnelerin gorsel retoriginin, metay1 sekillendiren
sonu gelmez kullanimindan s6z eder. Boyle bir resim tiriniin tek mantiksal meselesi, insanin
nesnenin kullanishhigim bozmadan iizerinde hareket edebilecegi bir tir cila ile maddeyi

2 Natirmortlar Gretildikleri siraya gore gigek ve meyve resimleri, kahvalti pargalari (ontbijtjes), ziyafet pargalar: (banketjes), gosterisli
natirmortlar (pronkstilleven), ve vanitastir. Bu ana tiirlere pazar pargasi, av pargasi, balik ve kabuklu natiirmortu ile gok az resmedilen
trompe-l’oeil gibi daha spesifik konular eklenebilir. Bu kategoriler sabit degildir, terminolojileri genellikle kendi dénemlerinin
sonrasina aittir. Ayrica kesin ayrimlar zorunlu degildir (Kehoe, 2023).

3 Bu, maddi olmayan sermaye bigimlerinin, 6rnegin kiltiirel ve sosyal sermayenin, fiziksel ve ekonomik sermaye gibi daha geleneksel,
gorinar sermayelerin yaninda hesaba katilmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Boyle bir yaklagimda kiiltir, ekonomiden daha az
ekonomik olarak goriilmez. Ekonomistlerin olumsuzluklardan kacinmak icin giiven, is birligi becerileri, hosgori, iyimserlik ve
mutluluk gibi gesitli soyut ve normatif kaynaklarda denkleme dahil edilir (Svendsen, G. T. ve Svendsen, G., 2009).

4 Hollandali ressamlar nesnelerin betimleyici bir sekilde sunulmasiyla giiglit bir bag olan, Jan van Eyck’in kullandig1 séylenen
fijnschilders teknigini kullanmislardir. Bu uygulamada, betimleyici her ayrinti 6zel 6neme kavusmakta ve sanat gercgekligi ikiye
katlamaktan daha fazlasin1 yapmaktadir. Nesnelerin sanat veya alegori tarafindan ele gegirilmesinin etkisi diinyevi olanin hem
yuceltilmesi hemde degersizlestirilmesidir (Honig, 2018:168; Berger, 2011:11).

5 Bu terimler 17. ytizyil santgilarinin sanatlarindan bahsederken kullandiklari terimler degildir. Bunlar modern icatlardir. 17. ytizyilda
gumis kaplarin betimlendigi bir resme giimiis kaplarin resmi deniyordu (Honig, 1998, s.170).

16 Natarmort, tirler hiyerarsisinde gerilerde yer alan bir tiir olarak ortaya gikar. Bu durum Biiyiik Pliny (MS 23-79) ve Philostratus’un
(MS 1707?-245) onu diisiik bir statiiye yerlestirmelerinden ileri gelmektedir (Leppert, 2017, s69) Natirmort bir tiir olarak Karel von
Mander, Philips Angel ve Samuel von Hoogstraten, Alberti’nin resim tiirleri hiyerarsisi ve manzara, natiirmort gibi figiiratif ve anlatisal
olmayan tarleri en alta yerlestiren Hollanda kokenli 17. yiizyil sanat teorilerinde de diisiik bir statiiye sahipti. Ancak resimlerin maddi
kiltar olarak satin alindiklar: ve seyredildikleri diistintildiigiinde teorisyenlerden ziyade tiiketicilerin goziinde daha yiiksek bir statiiye
sahip oldugu anlasilmaktadir (Kehoe, 2023:94).
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kaplamasidir. Jan van de Velde veya Heda gibi natiirmort ressamlari her zaman maddenin en
yuzeysel 6zelligini, parlakligimi resmetmislerdir (Woodall, 2012: 980).

Gorsel 2. Willem Kalf, Cin
Kasesi, Nautilus Kupasi
ve Diger Nesnelerle
Nattirmort, 1662, 79 x 62
cm., tuval tizerine
yaghboya, Thyssen-
Bornemisza Ulusal
Miizesi, Madrid

1600’lerden itibaren zengin tiiccarlar ve orta sinif halk evlerini giizellestirmek igin portreler,
tarihi konular1 igeren resimler, her tiir manzara (kir, deniz vs.) ginliikk yagsam sahneleri,
natiirmort tablolar1 satin almaya baslamislardir. Natiirmort kompozisyonlarinda yer alan
pahali ve nadir cicekler, degerli kadehler, altin ve giimiis esyalar, iran halilar1 ve Cin
porselenleri'” sahibinin zenginligini ve aristokrasinin 6zlemlerini yansitarak natiirmort

7 Her nesne, ekonomik degeri olan ve takas edilebilen bir meta olabilir. Aym sekilde her nesne bir meta olamaz. Nesnelerin
biyografileri vardir. Bir meta durumuna girip ¢ikarlar. Higbir zaman meta olarak diisiiniilmeyen seyler (bir deniz kabugu, tinlii bir
kisiden gelen mektup) meta haline gelebilir. Ashinda Hollanda natiirmortunun biyografik terimlerle ya meta olmayan ya da eskiden
meta olan seyleri tasvir etmekle ilgilendigi soylenebilir (Honig, 1998:172).
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resimlerle olimsiizlestirilmistir (Burns, 2004: 5). Ayrica, kompozisyonlarda betimlenen
porselenler gok amachdir. Hem renk ve kontrast saglamak hem de ressamlarin farkh yiizeyleri
tasvir etme becerilerini sergilemelerine olanak tanimak i¢in kullanilmistir. Ayrica, porselenler
karmasik anlam kiimesini (arzu, hirs, statii) iletmekte énemli bir rol oynamistir (Gerritsen,
2016).

Hollanda natirmort resmi, o6ziinde gosterisli bir natiirmort olurdu ve neredeyse her
kompozisyon gizlice litkks mallarin sergilenmesi ve asir1 bolluk ile ilgiliymis gibi yorumlanirdi.
Bu teori, daha sonra Hollanda Kalvinist toplumunun kendi maddi zenginliginden ahlaki olarak
biiyiikk ol¢iide rahatsiz oldugu onerisiyle degistirilir. Hollanda sanatinin ve o6zellikle
natirmortun birgok ikonografik yorumunda ortiik olarak bu diistince yer almistir. Bu
anlatidan mantiksal olarak su gikarilabilir: Tipik Hollanda natiirmortu bir vanitas!® olarak
degerlendirilirdi. Neredeyse her natiirmort, gizlice goz araciligiyla tenin asagilanmasiyla
ilgiliymis gibi yorumlanirdi. Dolayisiyla, vanitas ve gosterisli natiirmort, bu kiiltiirel yapinin ve
onun estetik anlayisinin bir yansimasidir. Mesaji servet, giig, sohret ve 6zellikle de bu seyleri
simgeleyen ve somutlastiran tiim giizel mallarinin zamanla yok olacagi konusunda sahibini
uyarmaktir (Honig, 1998: 169).

Cin porselenlerinin hayranlarinin basinda gelen Willem Kalf, tablolarina konu olan nesnelere
ve optik 6zelliklerine biiyilik bir titizlik ve dikkat gostermistir. Madrid'te bulunan 1662 tarihli
Cin Kasesi, Nautilus Kupast ve Diger Nesnelerle Natiirmort (Gorsel 2) adli eserinde nesneler
sik, dikey bir sekilde ve asimetrik olarak yerlestirilmistir. Nesneler, koyu tonlarla boyanmis
arka plana karsi yan yana ¢izilmislerdir. Kompozisyonu 1sik ve golge harekete gecirmektedir.
Kompozisyonda yer alan nesnelerin yiizeyleri ve aralarindaki 1s18in etkilesimiyle hassas bir
sekilde resmedilmis, bazi nesneler koyu arka planla kaynasarak belirsizlesmis, incelikle tasvir
edilmis detaylar ise 6ne gikarilmistir.

Gorsel 3. Anonim, Manzaralar ve Sekiz
Oliimsiiz ile Kaph Kapah Kase,
16.5x14.5x9.8 cm., Ming Hanedanhgi-
Tianghi (1621-1627) veya Chongzhen
(1628-1644) donemi, Rijks Miizesi,
Amsterdam

Bu kompozisyonda yer alan nesneler arasinda bir Cin porseleni de bulunmaktadir. Bu nesne
muhtemelen, resmin yapildig tarihten birkag¢ on yil énceye ait bir antikaydi. O zaman nasil

8 De Jongh (Akt. Berger, 2011) dénemin tiim natiirmortlarinin asir1 referans yiika tasidigi fikrini ihtiyatla reddeder. Baz1 sanatgilar
kamuoyunda sadece belirsiz ¢agrisimlar uyandirmay: tercih etmis olabilirken baz1 eserlerde ¢ok az veya derin igerik yoktur. Bu
nedenle ikonolojinin belirli bir spekiilasyon 6gesi olmadan uygulanamayacagi konusunda 1srar eder. Sembolik potansiyelin nesneye
gore degisebilecegini belirtir. Oliimii ve 6liimliiliigii temsil eden bir vanitas natiirmortu kafatasi igerir 6te yandan yemek tabaklari ve
diger egyalar kafataslar1 kadar giiglii bir semantik etki yaratmaya yetecek giice sahip degildir (s. 16).
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yapildig: bilinmedigi i¢in tipki deve kusu yumurtalarindan yapilmis dekoratif sofra takimlari
gibi dogal diinyanin ilging bir 6érnegi olarak degerli goriilmiistiir. Resimde porselenin yansitici
parlakhigr ayrintih bir sekilde islenmis, cesitli tonal degerlere sahip diger ylizeylerle
eslestirilmistir (Weststejin, 2014: 2013).

Kompozisyonda resmedilen mavi-beyaz porselen, Ming hanedanliginin sonuna veya Qing
hanedanhgina gecisin karakteristik 0Ozelliklerine sahiptir. Tipik Cin porselenleri igin
alisiilmadik bir forma sahiptir. Genellikle sekerlik olarak adlandirilan bu porselen tiri,
beraberinde kasigin kullanildigir ve Dogu Hindistan Sirketi'nin 6zellikle sekerli porselen kaplar
(Gorsel 3) ihracatina atifta bulunan kayitlar tarafindan da dogrulanan bir bigcimdedir. Dis
yiizeyinde bulunan kabartmalar Taocizm inancinda yer alan Sekiz Oliimsiiz’in"® betimleridir
(Vallarino, 2023: 7). Bu betimlerin, sanatsal hikdye anlatiminin belirgin oldugu Ming
hanedanhg Jiajing donemine ait olma olasilig1 yiiksektir. Bu dénemdeki figiirler daha net
fiziksel 6zelliklere sahiptir. Porselen dekorasyonlarinda tasvir edilen tanrilarin goérintiileri,
farkli ve benzersizdi. Insanlar, tanrilarin belirli tasvirlerini gordiiklerinde onlara hayran
kalacak ve bu sayede Taoist diisiinceleri i¢sellestireceklerdi (Liyao, 2023: 93)

Kalf’in natiirmort resimlerine eklemis oldugu nesneler ile 1653'te Johannes le Thor'un evinde
konaklamasi arasinda bir baglanti kurmak gerekebilir. Le Thor, bir kuyumcu ve tiiccardi ayni
zamanda Amsterdam'daki Hollanda Bat1 Hindistan Sirketi'nin yoneticisiydi. Cok sayida tablo,
glimiis esya, Turk halisi, Asya porseleni ve nadir esyanin da sahibiydi. Kalf'in bu tiir degerli
nesnelere sahip olmasi pek mimkin gorinmemektedir. Diger ressamlar gibi Kalf’de
koleksiyonerlere basvurarak kendisine ait olmayan nesneleri resmetmis olmalidir (Vallarino,
2023: 5).

Bu baglanti Kalf’in natirmortlarinda yer alan nesnelerin sosyal ve ekonomik baglamim
anlamak acgisindan énemlidir. Johannes le Thor’un koleksiyonculugu ve ticari faaliyetleri,
Kalf’in eserlerinde goriilen liiks objelerin kaynagina dair giiclii bir ipucu sunmaktadir. Kalf’in,
koleksiyonerlere basvurarak bu tir nesneleri resmettigi fikri, donemin sanat uretim
siiregleriyle de ortiismektedir. 17. yiazyll Hollanda’sinda ressamlar, zengin tiiccarlarin ve
koleksiyonerlerin sahip oldugu egzotik ve degerli objeleri siklikla kullanmislardir. Ozellikle
Asya porseleni ve Tiirk halilari, Dogu ile Bat1 arasindaki ticari ve kiiltiirel etkilesimin sanat
uzerindeki etkisini gésteren onemli unsurdur. Bu noktada, Kalf’in natiirmortlarinin sadece
estetik degil, aym1 zamanda ekonomik ve kiiltiirel sermayeyi yansitan birer gésterge oldugunu
soylemek mimkindir. Le Thor’'un koleksiyonculugu ve ticari baglantilari, Kalf'in
eserlerindeki nesnelerin seg¢imi tizerinde dogrudan bir etkide bulunmus olabilir.

Willem Kalf’in Meyve, Cam Kupa ve Wanli Kasesi ile Natiirmort (Gorsel 4) isimli galismasinin
merkezinde, cam bir kadeh, dogudan getirilmis degerli bir hali, o dénem Hollanda’da
yetismeyen meyveler ve nadir, degerli bir Wanli tarz1 kase (Gorsel 5) yer almaktadir. Cin
porseleni ve Dogu halis1 o dénem ic¢in liikks mallardi. Kompozisyonun koyu tonlardaki arka
plani, resmedilen nesneleri ve 6zellikle mavi-beyaz porseleni daha belirgin hale getirmistir.

Wanli'nin adim tasiyan bu mavi-beyaz porselen kase, natiirmortlarin, portrelerin ve giinlitk
yasam sahnelerinin vazgecilmez unsurlarindan biri olmustur. Kompozisyonlara eklenen bu
porselenler, sanatcilarin zithk olusturmalarina, farkh ylizeyleri ve 1sik yansimalarini tasvir
etme becerisini ustalikla sergilemelerine olanak tanimistir (Gerritsen, 2016).

19 Sekiz Oliimsiiz (Baxian), Zhongli Quan, Lu Dongbing, Zhang Gualao, Li Tieguai, He Xiango, Lan Caihe, Cao Guojiu, Han Xiangzi’den
olusmaktadir. Oliimsiizler, Ge¢ Song hanedanhgindan (12. ve 13. yiizyillar) itibaren sikhkla kompozisyonlarda yer almislardir.
Muhtemelen ilk 6rneklere Jing hanedanhgina (Taihe Donemi, 1201-1209) ait mezar duvarlarinda rastlanmistir. Yuan hanedanhgi
doneminde popiilerligi devam eden Baxianlar, Ming Hanedanhgindan (1368-1644) itibaren uzun oyunlar bi¢giminde romantik
repertuvarda saglam bir yer edinmeye baslamistir (Clart, 2009).
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Gorsel 4. Willem Kalf,
Meyve, Cam Kupa ve Wanli
Kasesi ile Natiirmort, 1659,

tuval tizerine yagliboya,
58.4x50.8 cm., Metropolitan
Sanat Muzesi, New York

Gorsel 5. Kase veya
Clapsmut, Ming Hanedanhg1
‘Wanli Donemi
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Gorsel 6. Willem
Claeszoon Heda, Gosterisli
Natiirmort, 1638, tuval
lzerine yaghboya, 118.4 x
97.5 cm., Hamburg Sanat
Miizesi, Hamburg

37

Kompozisyonda yer alan bu porselen, kenarlar1 sig, yuvarlatilmis, agzi yukariya doniik, V
seklinde ayak halkas1 bulunan ince bir yapimdir. Sir altina kobalt mavisi uygulandigindan
parlak bir renge sahiptir. Ortadaki madalyonda, gitle gevrili bir bahgede ¢igcekler ve kayalar
arasinda oturan, uzun kollu ciippe giymis sakalli bir adam tasvir edilmistir. Her biri
doniistimlii olarak sakayik, kasimpati, seftali ve nar ile gergevelenmis dort dirsek loblu panel
ile kaplanmistir. Bu paneller arasinda dort dikey kalipli serit bulunmaktadir (Vinhais & Welsh,
2008: 272). Ortadaki madalyonda tasvir edilen sakalli adam, Taoist
bilgelik veya 6limsitizliikk kavramlariyla  iliskilendirilebilir. Cin’de bu tir figiirler
genellikle uzun 6émiir ve erdem sembolii olarak goriilmiistiir. Avrupa’da ise bu tiir egzotik
motiflerin yer aldig1 porselenler, sosyal statii ve kiultiirel sermaye gostergesi olarak
kullanilmistir. Willem Kalf gibi sanatgilar, bu porselenleri liikks ve zenginlik vurgusu yapmak
icin eserlerinde kullanmislardir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Bayram Dagli, Meliha Yilmaz



17. Yiizyil Hollanda Natirmort Resimlerinde Dogu Kiiltiriiniin izleri: Mavi-Beyaz Gin Porselenleri

Willem Claesz Heda’'nin 1638 tarihli Gosterisli?® Natiirmort (Pronkstilleven) resminde (Gorsel
6) cam kiriklari, gatlamis ceviz kabuklari, dikkatsizce dagitilmis istiridyeler, devrilmis giimiis
fincanin yer aldig1 bir ziyafet masasi gosterilmektedir. Yemek masasina ve tabureye birgok
degerli esya yerlestirilmistir. Akdeniz gibi sicak bolgelerden ithal edilen sarap, limon, findik
ve zeytin gibi mutfak liikkslerinin yanm sira ¢esitli sofra takimlari da yer almaktadir. O dénemde
nadir bulunan karabiberin igine konuldugu biikiilmiis kagit veya Cin porselenleri, Dogu’dan
gelen hazinelerle uzak okyanuslarda yapilan yolculuklara taniklik etmektedir (Jarman, 2016:
11).

Bu galisma, Hollanda’daki liiks tiiketim anlayisini ve kiiresel ticaretin sanat tizerindeki etkisini
gozler online sermektedir. Cam kiriklari, devrilmis giimiis fincan ve daginik istiridyeler gibi
detaylar, yalnizca gorsel bir sélen sunmakla kalmayip ayni zamanda vanitas temasini da
islemektedir.

Bu tiir natiirmortlar, 6zellikle Cin porselenleri ve Akdeniz’den gelen egzotik yiyeceklerle,
donemin ticaret aglarini ve sosyal statii gostergelerini yansitmaktadir. Heda’nin 1s1k kullanimi
ve ylizey dokularimi ustalikla betimlemesi, nesnelerin maddeselligini vurgularken izleyiciyi
hem estetik hem de diisiinsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Gorsel 7. Passmore Kase, kobalt mavili sir
alt1 porselen, 1600-1620, yiikseklik 17 cm.,
cap 34,5 cm., British Miizesi, Londra

Heda’'nin natiirmortunda bir araya getirdigi Ming porselenleri, farkh biyografilere sahip farkh
mallar1 temsil etmektedir. Kizartilmis beg tavugu igeren tabaklar 1550-1650 yillar1 arasinda
dis pazarlar igin ihra¢ edilmek tizere iuiretilen porselen ornekleridir. Diger yandan tankard
(uzun, tek kulplu bir igki kab1), Avrupal tiiccarlar tarafindan yaptirilan bir porselen tiiriiniin
erken ornegidir (Jarman, 2016: 11). Bunun yaninda resmin sol tarafinda bulunan kasenin
(Gorsel 7) dis yuzeyinde alisiilmadik bir sekilde Yunan mitolojisinden Hydra miti*' temsili
olarak gosterilmistir.

Heda’nin kompozisyonunda Yunan mitolojisine ait Hydra mitinin Cin porseleni tizerinde yer
almasi, kiiresel etkilesimin dogrudan bir kamitidir. Cin’de tretilen bir porselenin Batih
miisteriler icin 6zel olarak siparis edilmis olma ihtimali, donemin ticaret dinamiklerini ve

2 Pronk, gosteris yapmak anlamina gelen Hollandaca Pronken fiilinden gelmektedir. Bir Hollandali, tablonun kendisinin zevkini ve
zenginligini gostermek igin gosterisli pargalar1 (Pronkstukken) tasvir etmesi nedeniyle evinde bir natiirmortu sergileyebilir.
Pronkstukken’in kanit1 genellikle naitulus kupasi gibi dekoratif bir nesnedir. Pronk terimi bazen olumsuz bir ¢agrisgtmda yapmaktadir.
Ornegin birine ait olmayan bir seyle veya siipheli bir sekilde edinilmis bir seyle gosteris yapmak anlamin da tasiyabilir (Kehoe, 2023).
2! Su ana kadar Kraak porselenlerinde yalnizca iki armali baski mevcut olup ve her ikisi de Wanli hiikiimdarhgina tarihlenmistir. Bes
hayvan basi, bir erkek ve bir kadin basindan olusan bir kalkan olarak tasvir edilmis olup iki yaninda Latince Sapienti nihil novum (Bilge
adam igin higbir sey yeni degildir) sloganinin yazili oldugu bir parsémen ile tasvir edilmistir. Bir kalkan igindeki yedi bash hidranin,
ornegin Camillo Camilli (1560-1615) tarafindan yayinlanan Girolamo Porro Padovano'nun (1550-1604) bir baskisinda goraldugi gibi,
on altinci yuzyll baskilarinda siklikla yer aldigi iyi bilinmektedir. Lizbon'daki Santos Sarayi'nda bulunan fincan tabagindan
anlasildigina gore, bu sézde armali esyalarin bir kismini igeren bir tabak veya tabak pargasi Portekizlilere ait olabilir. Macao'da
Cizvitler tarafindan insa edilen St. Paul Katedrali'nin tas cephesinde de benzer bir tasvir yer almaktadir (Planella, 2015).
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Gorsel 8. Pieter Claesz,
Hindi Turtasiile
Natiirmort, 1627, tuval

uzerine yaghboya, 76.5 x

39

135 cm., Rijks Miizesi,
Amsterdam

pazar taleplerini yansitmaktadir. Bu, sanat nesnesi olarak porselenin sadece dekoratif degil,
ayni zamanda anlam yiiklii bir ara¢ oldugunu da ortaya koymaktadir.

Onemli natiirmort ustalarindan olan Pieter Claesz tarafindan 1627’de resmedilmis olan Hindi
Turtast ile Natiirmort isimli eser (Gorsel 8) Amsterdam’daki Rijks Miizesinde
sergilenmektedir. Dogrudan bir ziyafet tablosu olarak nitelendirilebilecek olan bu eserde cam
sarap kadehi, kalayh bir sirahi, naitulus kadehi, soyulmus limonun konuldugu masadan
sarkmakta olan tabak bulunmaktadir. Ancak masada renkleri ve dokusuyla 6n plana cikan,
lzim ve c¢iridyen elmalarin yer aldigi mavi-beyaz porselen tabak bulunmaktadir. Ayrica
Hollanda’da o zamanlar bulunmayan bir hindinin basi, stislenmis ve servise hazirlanmis etli
bir turtada yer almaktadir. Calismada baharatlar, istiridyeler, ceviz, findik, zeytin gibi sicak
ulkelerden gelen ve siradan bir Hollandalimin sofrasinda bulunmayacak yiyecekler
gorsellestirilmistir.

Natirmort kompozisyonunda yer alan nesnelerin detaylarina gosterilen ilgiye bakildiginda,
izleyicinin nesnelerin yerlestirilme mantigini veya bu alanin gercgekligini sorgulamasi pek olasi
degildir. Bu nesneler bir arada kompoze edilmistir. Ciinkii, pahali nesnelerdir, nadirlikleri ve
kokenlerinin farklhilign ve ayrica yiizey dokularmnin cesitliligi nedeniyle degerlidir. Isig1
yansitmaktan ziyade emen ve donuk bir yiizeye sahip olan bigimler (6zellikle baharat tiirleri)
tercih edilmez veya bilinir formlar halinde gosterilirlerdi (Kehoe, 2023:86).

Gorsel 9. Cin Jingdezhen’den ihracat igin
uretilmis porselen tabak, Ming Hanedanhgi,
Wanli D6nemi, Honolulu Sanat Muzesi, Honolulu
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Gorsel 10. Clara Peeters,
Serce, Sahin, Tavuk,
Porselen ve Deniz Kabuklu
Nattirmort, 1611, 52 x71 cm.,
panel iizerine yaghboya,
Prado Miizesi, Madrid

Claesz’in bu eserinde betimledigi porselen tabak, (Gorsel 9) Ming hanedanhg Wanli
déneminde tretilip Avrupa’ya ihra¢ edilmis tabaklardandir. Sir alti kobalt mavisi ile
boyanmistir. Natiirmort tabloda yer alan tabak, tizerinde bulunan desenlerle hakkinda
yeterince bilgi vermemektedir. Ancak 6rnegi sunulan porselenle karsilastirildiginda stilize
edilmis kasimpati gigegi goriilebilir. Tabagin hem i¢ hem de dis islemelerinin radyal bir
dizende oldugu gorilmektedir. Tabagin kenarlar simetrik bir sekilde boliimlere ayrilarak
stilize edilmis motifler eklenmistir. Tabagin tabaninda, Wanli déonemi porselenlerinde yaygin
goriilen sekizgen geometrik form bulunmaktadir.

1611 yilinda Clara Peeters tarafindan resmedilen natiirmortta, (Gorsel 10) cesitli kanath
hayvanlarin yer aldig1 gériilmektedir. Ayrica, iig kase ile biri biiytik iki kiigiik tabaktan olusan
mavi-beyaz Cin porselenleri bulunmaktadir. Bu kompozisyon, av temal natiirmortlarin erken
orneklerinden biri olup, doénemin aristokrat misterilerine hitap eden liiks imgeler
barindirmaktadir. Mavi-beyaz Cin porselenleri, Peeters’in eserlerinde sikg¢a karsilasilan liiks
nesneler arasinda yer alirken, deniz kabuklular1 ve 6li kuslarla birlikte bir av sofrasinin
sembolik anlatimini giiclendirmektedir. Dokularin ve renklerin ustalikla kullanilmasi,
izleyiciyi hem gorsel bir zithk olusturmaktadir hem de anlam katmanlariyla ylizlesmeye davet
etmektedir.

Eserde deniz kabuklulari, porselen kaplar ve 6li kuslar bulunmaktadir. Bu 6geler arasinda
bicim, renk ve dokularm benzerlikleri ile farklihiklarina dayanan zthklar Peeters’in
eserlerinde sik¢a basvurdugu bir uygulamadir. Bu kompozisyon, av sahnesine adanmis erken
donem natiirmortlardan biridir. Dokularin sunumu, sanat¢inin gri yesiller ve sarimsi
kahverengilerden olusan c¢ekingen paletiyle uyum i¢indedir. Nesnelerin tizerinde durdugu
cikint1 ve arka plan ise zarif kahverengimsi tonlariyla bu uyumu pekistirmektedir. Bu resim,
konusu nedeniyle st diizey misterilere satilmak i¢in yapilmistir (Vergara, 2016).

Clara Peeters’in Peynirli, Enginarli ve Kirazli Nattirmort isimli ¢alismasi (Gorsel 11) koyu bir
arka plan oOniinde basit, giicli formlar ve doygun renklerden olusan modern bir
kompozisyonla, basit bir yemegin unsurlarim sunmaktadir. Ug farkh peynir cesidinden olusan
bir yiginin izerinde rendelenmis tereyagini iceren mavi-beyaz kése, bir rulo, yarim enginar,
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Gorsel 11. Clara Peeters,
Peynirli, Enginarh ve
Kirazli Natirmort, 1625,
33.34 x 46.67 cm., agag
panel tizerine yaghboya,
Los Angeles Country Sanat
Miizesi, Los Angeles

41

kiraz ve giimiis tuzluk bulunmaktadir. Genel olarak kahvalt1 pargasi (ontbijt) olarak bilinen bu
tir kompozisyonlar, 17. ylzyihn ilk wllarinda Haarlem ve Anvers'te resmedilmis
kompozisyonlarda yer alan unsurlari benzersiz bir sekilde birlestirmektedir (Walsh,
2019:135).

Peeters, porselenlerin parlak yiizeylerini ve 1sik yansimalarimi ustalikla betimleyerek,
kompozisyonun gorsel zenginligini artirmistir. Ozellikle 1s1k-gblge oyunlari, porselenin
dokusunu ve zarafetini vurgulamaktadir. Porselenin piiriizsiiz yiizeyi, peynirin dokusu ve
ekmegin kaba formuyla kontrast olusturmaktadir. Bu, izleyicinin goézini belirli noktalara
yonlendiren bir kompozisyon stratejisidir. Cin porseleni, Avrupa’daki egzotik merakin ve
Dogu ile Bati arasindaki kiiltiirel etkilesimin bir yansimasidir.

Peteers’in bu galismasi dinsel ve ahlaki?? birtakim mesajlar1 igermesine karsin, resimde
betimlenen peynir, tereyagi gibi yiyecek maddelerinin Hollanda da bulundugu, kiraz, enginar
ve mavi-beyaz porselenin ise Hollanda Cumhuriyeti’nin uluslararasi simirlarda biytimiis
ticaret agii ve bu ag yoluyla vatandasa sunulan yeni mallar1 gostermektedir. Bunun yaninda
resimde betimlenen 6geler, bir sanat¢inin cinsiyetinin, konu ve obje se¢iminde ne kadar etkili
olabilecegini de gostermektedir.

Jan Davidsz de Heem’in gosterisli natiirmort tiirtiinde eserler Giretmis 6nemli bir sanatgi olarak
one ¢gikmaktadir. 1653’te resmettigi Domuz Butlu, Istakozlu ve Meyveli Natiirmort, (Gorsel 12)
kendi donemindeki degerli nesneleri ve yiyecekleri gosteren bir calismadir. Sahnede
betimlenen yiyecek ve nesnelerin ¢ogu, o dénem Hollanda’da bulunmamaktadir. Kadehler,
roamer cam kadeh, 1stakozun tizerine yerlestirildigi sandik siradan nesneler degildir.
Kompozisyonda dikkati ¢eken ve yiyeceklerin igerisine konularak sergilendigi kaplardan iki

2 Bir teori, Haarlem ziyafetindeki peynir y1gin1 o donem igin asir liksii temsil ettigi ve ¢iirimeye agik olmasi nedeniyle gegicilik ve
gosteris konusunda bir uyar1 oldugu yoniindedir. Peeters'in resimlerinde peynir yigininin tepesi, peyniri tereyagh yemenin israfina
kars1 uyarida bulunan zuivel op zuivel is't werk van den duivel (Stt Gstiinde siit seytanin isidir.) aforizmasiyla iliskilendirilmesine yol
acgmistir (Walsh, 2019).
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Gorsel 12. Jan Davidsz de
Heem, Domuz Butlu,
Istakozlu ve Meyveli
Nattirmort, 1653, 104.8 x
74.7 cm., tuval tizerine
yaghboya, Wereld Miizesi,
Rotterdam

tanesi, Cin’den ihrac edilen mavi-beyaz porselenlerdir. Uziim, portakal, seftali ve cilegin
sergilendigi kase ve kurutulmus domuz budunun konuldugu tabak o dénem ¢ok revagta olan
kraak porselenlerdir. Kaselerin tizeri geleneksel tarzda mavi renkle dekore edilmistir. Ancak
diger kaselerden farkh olarak dis yiizeyindeki desenlerde stilize gicekler yer almaktadir. De
Heem’in bu resmi, izleyiciye bollugu ve her tiirden damak zevkini gostermektedir. Fakat o
donemdeki anlayisa bakildiginda bu zevkler gelip gecici olarak yorumlanirdi. Bununla birlikte,
kompozisyonda bu ¢ok az hatirlatilmaktadir.

De Heem, 15181 dramatik bir etkiyle kullanarak nesneleri teatral bir etkiyle sunarak
vurgulumaktadir. Ozellikle 1stakozun parlak kirmiz1 rengi, cam nesnelerin 15181 yansitmasi
ve porselen kaselerin hassas dokusu iizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Buradaki 1s1k-golge
oyunlari, nesnelerin maddeselligini giiclendirirken ayn1 zamanda izleyicinin go6zini
kompozisyondaki liikks nesnelere yonlendirmektedir. Eser, bolluk ve ihtisam vurgulasa
da vanitas temasim gizliden hissettiren unsurlarda bulunmaktadir.

Jan Jansz Treck’in 1651 tarihli, Kalaylanmus Flagon ve Iki Ming Porseleni isimli kompozisyonu
(Gorsel 13) diger natiirmort 6érneklerinde yer alan bollugu izleyiciye sunmaz. Nesne ve meyve
sayis1 azaltilmis ve sadelestirilmistir. Bunun yaninda, resimde birden fazla kez vurgulanan
nesne, nadir ve degerli bir parca olarak popilerligini surdiiren Cin porselenleridir.?? Bu
porselenler, giinlik yasamda kullanilan siradan yemek takimlarina dahil degildir. Bu
porselenler, Hollanda Dogu Hindistan Sirketi tarafindan ithal edilen, ge¢ Ming dénemine ait
kraak tabaklardandir.

Treck, porselenleri hafif egimli bir sekilde yerlestirerek 1sigin yiizeyde nasil kirildigim
ustalikla gostermistir. Porselenlerin parlak ve pilrizsiiz yilizeyi, kalayl flagonun mat

#Vinhais ve Welsh (2008), geleneksel olarak bu kasenin formunun 6zellikle 17. ylizyi1lin baslarindan itibaren Hollanda pazarina uyacak
sekilde siparis edildigine inanildigim belirtirler. Bununla birlikte, istanbul Topkap1 Saray Miizesi'ndeki iki érnek, 16. yiizyihn tigiincii
ceyreginde Jingdezhen'deki firmlarda ince mavi-beyaz porselenlerin zaten tretildigi goruliiyor. Bu kaseler, burada tartisilan kraak
kasesine gore sadece kigiik form farkliliklar1 gostermektedir. Kenar lizerine boyanmis sakayigin sinir1 ve bazi kaselerin kenarinin
altinda bulunan kaydirma yaprak motifli stilize ¢igek basi, Topkap: Saraymdakilerle aynidir.
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Gorsel 13. Jan Jansz
Treck, Kalaylanmis Flagon
ve iki Ming Porseleni,
1651, 76.5 x 63.8, tuval
lizerine yaghboya, Ulusal
Galeri, Londra

dokusuyla kontrast olusturmaktadir. Bu nesnelerin yerlesimi, izleyicinin géziinii dogrudan
porselenlere yonlendirerek onlarin degerini ve nadirligini vurgulamaktadir.

S1g yuvarlatilmis kenarlari olan bu kiigiik kase, braket bigimli kenar1 olan diiz, yukari-déniisli
bir jant ve hafifce ice dogru egimli algak V sekilli ayak halkasina sahiptir. Baz1 bolgelerde
koyulasan kobalt mavisi, siyahimsi tonlara déontismiistir. Orta madalyonda, biiyiik sakayik
gicekleri ve ruyi bulutunun altindaki diger bitkilerin yaninda, kaya tizerinde konumlanmis bir
¢ekirge hassas bir sekilde resmedilmistir. Kenarlar, mavi gizgilerle dort genis ve dort dar panel
seklinde bolimlere ayrilmistir. Genis paneller, her biri doniisiimlii olarak tek seftali ve gigek
iceren ve uzun bir canavar maskesi ile ortiilii braket loblu paneller gorilmektedir. Dar
paneller, dikey bantlarla sekillendirilmis ve li¢ ince kurdele ile stislenmistir (Vinhais ve Welsh,
2008: 34-35).

Egzotik ve degerli olarak gorilen Cin porselenleri, zamanla somiirgecilikle
iliskilendirilebilecek bir ganimet olarak da goérilmistiir. Juriaan van Streek’in Wan-li kasede
seftali, limon, giimiis tabakta portakallar, cevizler, tiziim, roamer, giimis ibrik ve bir bigagin
yer aldig1 grubun tamam dékiimlii bir masanin tizerinde konumlandirmistir (Gorsel 14). Bu
nesne ve meyvelerin arkasina bir siyahi hizmetgi de konumlandirilmistir.
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Hollanda Altin Cagi’nda, portreler ve natirmortlar araciligiyla gésterilen bu anlayis, kiiresel
mallarin ve bedenlerin yakinlhigiyla yeni bir Hollandaliligin insa edilmeye ¢alisildig1 gorilir.
Kiresel mallarla tiiketicileri arasindaki fiziksel yakinlik araciligiyla, bu mallarin
evcillestirildigi gosterilmektedir. Bu mallar, Hollanda’ya ait mallar olarak benimsenmis,
biitiinlestirilmis ve yeniden icat edilmistir. Boylece Hollanda’nin cografi alamyla smirh
olmayan ve denizasir1 topraklari, miilkleri ve baglantilari igeren bir 17. yiizyil Hollandalihig1
insa edilmistir (Gerritsen, 2016).

Gorsel 14. Juriaan van Streek,
Erkek Figuirlii Natiirmort,
Yaklasik 1650-80, 106.7 x
95.9, tuval iizerine yagliboya,
Birmingham Sanat Miizesi,
Birmingham

Sonug

Bu arastirmadan elde edilen sonuca gore, 17. ylizyll Hollanda natiirmort resimlerinde farkh
tirlerde mavi-beyaz Cin porselenlerin resmedildigi goriilmuistiir. Bu porselenler, donemin
sosyal, ekonomik ve sanatsal doniisiimlerinin bir gostergesi olarak okunabilecek anlam ve
imalar tizerinde barindirmistir. Cin porselenleri, yalnizca egzotik ve nadir nesneler olarak
degil, aym1 zamanda tiiccar ve orta smifin yilikselisi, kiiresel ticaretin genislemesi ve liks
tiikketimin simgesi olarak natiirmort kompozisyonlarinda yer almistir.

Aragtirmanin bulgularina dayanarak, Cin’in Jingdezhen boélgesinde tiiretilen mavi-beyaz
porselenlerin, iki iilke arasindaki ticaret ve kiiltiirel etkilesimlerin somut bir kamit1 oldugu
degerlendirilmektedir. Bu nesneler, yalnizca estetik degerleriyle degil, ayn1 zamanda dénemin
ticaret yollar1 ve ekonomi politikalar1 hakkinda sagladiklar: bilgilerle de 6nem tasimaktadir.
Ozellikle Dogu-Bat1 ticaretinde mavi-beyaz porselenlerin rolii, dénemin ekonomik
ustinliigiinit ve kiiresellesme silirecinin erken asamalarimi anlamak agisindan énemli bir
gosterge olmaktadir. Natiirmortlarda kullanilan Cin porselenlerinin, sadece estetik bir unsur
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olmakla kalmadigl, aym1 zamanda sahip olma arzusunu ve toplumsal statiiyii yansittigi
gorilmektedir.

Hollandal tiiccarlarin Dogu Hindistan Sirketi aracihifiyla gergeklestirdigi porselen ticareti,
yalnizca ekonomik déniistimleri yansitmakla kalmamis, ayni zamanda sanat eserlerinde bu
nesnelerin gorsellestirilmesinin de yolunu agmistir. Willem Kalf, Pieter Claesz, Willem
Claeszoon Heda, Clara Peeters, Jan Davidsz de Heem, Jan Jansz Treck ve Juriaan van Streek
gibi sanatgilar, bu porselenleri, sahiplik ve sosyal sermaye kavramlarini yansitan 6geler
olarak kullanmislardir. Hollanda’nin tiikketim kiiltiirindeki degisimler, bu nesneleri maddi bir
gosteren haline getirirken, natiirmort sanatinin temsili giicii tizerinden gorsellestirilmistir.
Natiirmort kompozisyonlarinda, Cin porselenlerinin 15181 yansitma 6zelligi, sanat¢inin teknik
yetkinligini gostermesi agisindan da énemli bir unsur olmustur. Cin porselenlerinin dahil
edildigi kompozisyonlar sanatgilar igin yalmizca bir estetik kaygi degil, ayni zamanda
ekonomik ve Kkiiltirel bir sembol olarak da goriilmelidir. Cin porselenlerini igeren
natiirmortlar, bir yandan bolluk ve liiks algisini gii¢lendirirken, diger yandan vanitas temasi
araciligryla bu zenginligin geciciligine de gondermede bulunmaktadir.

Porselenlerin yiizeylerindeki Taoist imgeler ve Cin mitolojisinden 6geler, sanat eserlerinde
hem sanatsal hem de kiiltiirel etkilesimin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Sekiz
Oliimsiiz ikonografisi veya Ming dénemi porselenlerindeki bitki ve ejderha motiflerinin oldugu
porselenler, Hollandali sanatgilar tarafindan bilingli olarak segilmistir. Ancak ikonografik
okumalarin kesin yargilar tiretmedigi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Cin porselenlerinin
yani sira, dogal diinya ve insan liretimi olan diger nesnelerin bir araya getirildigi natiirmortlar,
tikketim aliskanliklarinin sanat eserlerine nasil yansidigim da gostermektedir. Hollanda’da
ozellikle orta simif ve tiiccar sinifinin ekonomik giiciiniin sanatta yer bulmasi, bu tiir resimlerin
yayginlasmasini saglamistir. Arastirma, Cin porselenlerinin yalnizca bir dekoratif unsur
olmadigimi, toplumsal kimlik ve tiiketim kiiltiiriiniin sanata nasil yansidigina dair gii¢lii bir
veriler de sunmaktadir.

Bu arastirma, 17. yizyill Hollanda natirmortlarinda Cin porselenlerinin kullanimim ve
ikonografik baglamini ortaya koymasi, bu konunun genisletilmesinde ve derinlestirilmesinde
ustlendigi misyon bakimindan literatiire 6nemli katkilar sunmasi ve gelecekte birgok
arastirmanin yolunu agmasi beklenmektedir. Bu nedenle gelecekte bu konuda calismalar
yapacak arastirmacilara, belirli bir sanat¢ginin eserleri veya bir porselen tiri tzerine
yogunlagsmalari, natiirmort kompozisyonlarda betimlenen diger nesne ve mallarin izini
stirmeleri, sanat ve maddi kiltiir arasindaki iliskiyi daha ayrmmtili bir sekilde ele almalari
tavsiye edilmektedir.
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JW Anderson koleksiyonlari lizerinden cinsiyetsiz
moda tasarimlarinin incelenmesi

An examination of genderless fashion design through JW Anderson
collections
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Ozet: Moda, tarihsel olarak kiiltiirel degerleri ve bireysel kimlikleri yansitan bir ifade bigimi olmustur. Ozellikle cinsiyet temelli
normlar, tarih boyunca moda tasariminda belirleyici bir rol oynamistir. Ancak gunumuzde moda, cinsiyetle ilgili geleneksel
kaliplardan bagimsiz bir sekle evrilerek, cok daha kapsayici ve 6zgur bir alana dontsmustir. Kisaca toplumsal cinsiyet
normlarinin sorgulanmasi, cinsiyetsiz moda kavramini hem teorik hem de estetik duzlemde 6ne ¢ikarmistir. Bu baglamda,
cinsiyetsiz moda tasarimi, bu evrimin en dnemli gostergelerinden biri olarak karsimiza gikmaktadir. Bu ¢alismada cinsiyetsiz
moda kavraminin cagdas moda tasarimina farkli bir bakis agisi ile sunan tasarimei JW Anderson’un 2023 ilkbahar/ Yaz ve 2024
Sonbahar/Kis koleksiyonlari toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda incelemistir. Calismada hem queer kuram hem de
toplumsal cinsiyet temelli moda teorileri 1si8indaki koleksiyonlar, bicimsel ve temsil dizeyinde analiz edilmigstir. Bulgular,
markanin moda araciligiyla toplumsal cinsiyet ikiligine karsi bir temsil stratejisi gelistirdigini ortaya koymaktadir. JW Anderson’un
tasarimlarinda cinsiyet ikiliklerini sorguladigi ve moda araciligiyla kimlige dair alternatif anlatilar sundugu sonucuna ulagilmistir.
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fashion. It has been concluded that JW Anderson questions gender binaries in his designs and offers alternative narratives about
identity through fashion.
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JW Anderson Koleksiyonlari Uzerinden Cinsiyetsiz Moda Tasarimlarinin incelenmesi

Giris

Geleneksel moda anlayisi, tarihsel olarak toplumsal cinsiyet rollerine dayali olarak
sekillenmistir. Kadin ve erkek i¢in ayr kaliplar, renkler, kumaslar ve stiller tizerinden insa
edilen bu yapi, 21. ylizyillda feminist hareketler, queer kuram ve kimlik politikalarinin etkisiyle
kaliplar1 reddeden ve kapsayiciligl hedefleyen bir tasarim olarak dikkat g¢ekmistir. Moda
diinyasinda cinsiyetin temsil bigimleri de bu goriislere bagh olarak dontismiistiir. Cinsiyetsiz
moda, cinsiyet normlarinin disinda konumlanan, bireysel ifadeyi 6n plana c¢ikaran ve
kapsayici bir tasarim anlayisini temsil etmektedir. Bu anlayis gergevesi ise birgok akademik
calismaya konu olmustur.

Angelo Flaccavento (2022) yilinda yayinladigl “Unisex, Genderless: Let The Debate Ensue”
isimli galismasinda; unisex (her iki cinsiyete de uyan) ve genderless (cinsiyetsiz) kavramlarini
karsilagtirarak sembolik kullanimi incelemistir. Pitro Luna & Barros (2019), “Genderless
Fashion: A Still Binary Market” de Brezilya 6zelinde medya soylemleri tizerinden kritik bir
sbylem analizinde bulunmus ve sonucunda cinsiyetsiz moda pazariin hala ikili cinsiyet
kodlarini tekrarladiginmi vurgulamistir. Zixuan Lin & Zixuan Wu (2024)’un global karsilastirmal
bir ¢calismasi olan “The Rise of Genderless Clothing and Its Inpact on Gender Relation” da
cinsiyetsiz tasarimin ortaya c¢ikis1 ve sosyal kabullenme sirecgleri kapsamli olarak
aciklanmistir. Yu-Pei Kuo (2023), moda fotografciliginda belirsiz cinsiyetli modellerin algi
tuzerindeki etkisini inceledigi “The Effect of Gender Models on Genderless Fashion
Photography” adli makalesinde gorsel stratejiler araciligiyla daha kapsayici cinsiyet
sunumlari 6nermistir. Sichen Fan (2023) tarafindan yazilan “A Kernel Inquiry into Genderless
Fashion: The Social Concepts 1t Conveys” isimli ¢calisma kapsaml bir sosyokiiltiirel analizle
cinsiyetsiz moda trendini tiiketici talepleri ekseninde degerlendirmistir. Jing Song (2023)’un
Cin 6zelinde agikladig1 calismasi “The Development of Unisex Clothing” e tiniseks giyimin
20.ytizy1ldan 21. yiizyila evrimini analiz etmistir. Bardey, Achumba- Wéllenstein & Chiu (2020)
nun ortaklasa yaymladiklar1 “Exploring the Third Gender in Fashion” isimli makalede, iki
asamali 6zgiin bir ampirik bir galismanin igeriginde tasarimci ve tiiketicilerin unisex
deneyimlerini psikoloji ve pazarlama perspektifinden incelemistir.

Bu calisma, cinsiyetsiz moda anlayisinin 6nci tasarimcilarindan biri olan JW Anderson’un
2023 Ilkbahar/ Yaz ve 2024 Sonbahar/Kis koleksiyonlarimi inceleyerek, queer kavram
uzerinden yorumlamayr amaclamaktadir. Bu baglamda, cinsiyetsiz modanin gorsel ve
kavramsal katmanlarinin modaya olan etkisi tartisilacaktir.

Kavramsal Cerceve
Toplumsal Cinsiyet ve Moda

Literatiirde cinsiyet ile ilgili kavramlar genellikle dogustan getirilen biyolojik bir 6zellik olarak
vurgulanmaktadir. Toplumsal cinsiyet kavrami ise birgok faktorin etkiledigi ve sonradan
kazanmlan 6zellik olarak ifade edilmektedir (Adagay, 2014). Bu 6zellikler sosyal baglamda ele
alinan kadin ve erkek olma ile ilgili psikolojik, kiiltirel ve sosyal o6zellikler olarak
siralanmaktadir (Lindsey, 2015). Toplumsal cinsiyet kavrami tarihsel siireci boyunca
toplumsal cinsiyet rolleri ile iliskilendirilerek cinsiyet farklihklari, cinsiyet kimligi-cinsiyet
rolleri ve cinsiyetci kalip yargilar1 gibi alt kavramlar1 ortaya g¢ikartmistir (Akdemir, 2017).
Giunlimiiz toplumlarmmda bu alt kavramlar, toplumdaki baskin normlarmm disinda
bulunmaktadir. Fakat cinsiyet ayrimciligi toplumdaki geleneksel normlardan farklilik
gostererek yeniden uiretilmistir (Aydemir, 2019).

Toplumsal cinsiyet kavrami, kisinin yasadigi kiiltir igerisinde kadinin veya erkegin nasil
davranmasi ve nasil diisiinmesi gerektigi konusunda beklentileri agiklarken ayni zamanda
bireyin kadin ya da erkek olarak kendini nasil algiladigi ile de ilgilenmektedir (Terzioglu ve
Taskin, 2008). Boylece sadece bireyselligin degil ayn1 zamanda cinsiyetin getirdigi kiltiirel
normlar1 da ortaya koymaktadir (Marshall, 1999). Kisaca toplumsal cinsiyet, kisilerin yalnizca
dogustan getirdigi cinsiyete baghh olmaktan ziyade, ayni zamanda i¢inde yasadig1 sosyal
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cevrede zamana da bagh olarak farkhilasan bir cinsiyet konumunu ifade etmektedir (Berktas,
2015).

Judith Butler (1990), toplumsal cinsiyeti dogustan gelen bir ézellik degil, tekrarlanan
performanslar yoluyla insa edilen bir siire¢ olarak tanmimlamistir. Bu baglamda; kiyafet
segimleri, durus, yluriyls gibi eylemler cinsiyet kimliginin bir pargasi haline gelmistir. Bu
slirecin en gorinir araglarindan birini olusturan moda; bireyin toplumsal cinsiyet rolini
yeniden liretmesine de aracilik etmistir (Entwistle, 2000).

Viicutla dogrudan temas halinde olan giysiler; genel anlamda toplumsal cinsiyetin, 6zel
anlamda ise kisisel cinsiyetin belirlenmesini gortiniir kilmaktadir. Bu nedenle viicuda giyilen
her bir giysi, dis diinyaya ilettigimiz bir sosyal baglanti olarak etkilesim yaratmaktadir (Joyce,
2005).

Giyinme pratiklerini olusturan; bireylerin toplumsal konumlari ve kimliklerinin insasi, sosyal
bir soylemin de alt kategorilerini olusturmustur (Crane, 2012). Béylece moda, toplumsal
cinsiyetin yeniden tiretildigi bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, ayni zamanda bu kategorilere karsi
direnisin de bir sahnesi olmustur (Vatandas, 2011).

Queer Kuram ve Cinsiyetsiz Moda

Queer kuram, heteronormatif diizeni ve ikili cinsiyet sistemini sorgulamaktir. Bu kurama goére
ne cinsiyet ne de cinsellik sabit kategorilerde olmustur (Halberstam, 2005). Queer kuram
ayrica sabit cinsiyet ve kimlik kategorilerini reddederek akiskanlik, geciskenlik ve kimliksizligi
oncelemektedir (Jagose, 1996). Moda tasarimi bu teorik cercevede, cinsiyetin yeniden
kuruldugu ve tersyiiz edildigi bir alan haline gelmistir (Steele, 2008; Vinken, 2005). Boylece
moda, queer kavraminin somut bir alam olarak gorinirlik kazanmistir (Kawamura, 2022).
Ozellikle cinsiyetsiz moda tasarimi queer diisiincenin “normlara direnme” tavriyla
ortiissmektedir. Kiyafetlerde kullanilan androjen kaliplar, nétr renkler ve sembolik detaylar ise
bu durusu destekler nitelikte olmustur (Steele, 2008).

Ingilizce “Genderless Fashion” olarak adlandirilan cinsiyetsiz moda kavrami, gecmisten
gliniimiize uzanan farkl siireclerden gegmistir. Toplumda cinsiyetten bagimsiz bir giyim
olarak nitelendirilen tiniseks moda ve cinsiyetc¢i 6gelerin bilingli karistirildigr androjen moda
gibi kavramlar cinsiyetsiz moda kavramini daha kapsayici bir terim olarak tanmimlamistir.

Cinsiyetsiz moda kavrami, giunumiiz moda sektoriinde toplumsal cinsiyet rollerinden
bagimsiz tasarim anlayisi olarak ifade edilmekte, her tir cinsiyet kimligine sahip bireyi
kapsayan, giyimde ve fiziksel gériiniimde geleneksellesmis cinsiyet kaliplarmin olmadigi bir
yaklasim bigimi olarak gosterilmektedir (Tatar, 2019). Cinsiyetsiz moda tasarimiise, bireylerin
kimliklerini daha 6zgiirce ifade etmelerine olanak tanirken, moda tasarimcilari igin de estetik
sinirlarin yeniden tamimlandigi yaratici bir alan sunmaktadir.

Giunumizde cinsiyetsiz moda tasarimlari; defileler, reklam kampanyalar1 ve editoryal
cekimler ile birlikte farkli cinsiyet kimliginden modellerle tanitilarak, gelecegin tasarim
anlayis1 olarak gosterilmektedir. Fiziksel goriiniimde, ikili cinsiyet anlayis1 disinda, bitiin
cinsiyet kimliklerinden bireyleri kapsayan bir yaklasim bigcimi olarak tamimlanmaktadir
(Davis, 1997).

Cinsiyetsiz moda anlayisina sahip tasarimcilar ve markalar geleneksel cinsiyet rollerinin
disinda bir yaklasim bigimine sahip olmalarindan dolayr farklh goérilebilmektedirler. Bu
nedenle tiniseks kavrami hem tasarimcilar tarafindan hem de markalar tarafindan daha ilhiml
olarak goriilerek, cinsiyetsiz marka algisina kiyasla daha ¢ok tercih edilmektedir. Ancak
bireylerin kendilerini tanimlayis bigimlerinin giderek 6zgiirlesmesi ve istedikleri gibi giyinme
arzulari, cinsiyetsiz modanin giiglenmesinde oldukga etkili olmaktadir. Moda endtistrisi
igerisinde her gegen giin daha ¢ok dikkat gekmekte olan cinsiyetsiz moda anlayisi, toplumsal
cinsiyet rollerinden bagimsiz olarak gelecekte kendine 6zel bir yer edinecegi diistintilmektedir
(Tatar, 2019).
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JW Anderson Marka Profili

Jonathan Anderson tarafindan 2008 yilinda kurulan JW Anderson markasi baslangigta erkek
giyimi odakli kurulmus, ancak kisa siirede kadin ve erkek tasarimlarini birlestiren cinsiyetsiz
bir ¢izgiye yonelmistir. Marka 2013 yiindan itibaren Loewe’nin (Ispanyol litks markasi) kreatif
direktorliigi ile es zamanh olarak Anderson’un “cinsiyetin estetik bir ara¢ olarak kullanimi”
fikrini 6n plana ¢ikarmistir (Kawamura, 2022).

Loewe'nin tarihsel mirasini modern bir bakis acisiyla harmanlayan tasarimci, markayl
yeniden tamimlayarak onu global bir moda ikonu haline getirmistir. Loewe'nin
tasarimlarindaki 6zginliikk, Anderson'in sanatla olan derin bagindan beslenmistir.
Koleksiyonlarinda, geleneksel el isciligi ve zarif dikis teknikleri, modern ve deneysel formlarla
birlesmistir. Anderson’un, kiyafetlere sanatsal bir ifade kazandirmasi markanin koékli
gecmisini de gozler 6nline sermistir. 2016'dan itibaren markanin prestijli koleksiyonlari,
Anderson'in yaratici vizyonunu yansitan cesur tasarimlarla dikkat ¢cekmistir (Karakus, 2025).

Yontem

Bu galisma betimsel yontemin kullanildig: nitel bir arastirma olup, gorsel ve bigcimsel analiz
teknikleri kullanilmistir. JW Anderson’un 2023 ilkbahar/Yaz ve 2024 Sonbahar/Kis defile
gosterilerine, Vogue Runway arsivinden erisilmistir. 2023 ilkbahar/Yaz koleksiyonu ve 2024
Sonbahar/Kis koleksiyonundan rastgele sekilde secgilen 4’er tasarim incelenmistir.
Koleksiyonlar; siluet, kumas, renk, aksesuar kullanimi ve defile anlatis1 gibi unsurlar
acisindan analiz edilmis ve cinsiyet temsilleri queer kuram 1s1ginda yorumlanmistir.

Bulgular ve Yorum
2023 jlkbahar/ Yaz Koleksiyonu

JW Anderson’un 2023 ilkbahar/yaz koleksiyonda viicuda oturmayan, bol ve geometrik yapilar
tercih edilmistir. Asimetrik kesimlerin siklikla kullamilmasi yapisal formlar1 6n plana
¢ikarmistir. Elbise benzeri iistler ve bol pantolonlar cinsiyet ayrimini ortadan kaldirarak bir
biitiinlitk sunmustur. Ozellikle erkeksi kabul edilen bicimsel 6zellikler, seffaf kumaslarla
yeniden yorumlanmis ve cinsiyet atiflarindan siyrilmistir. JW Anderson koleksiyonlarinda
siklikla kullandigi renk olan, notr ve pastel tonlari bu koleksiyonda da kullanarak herhangi bir
cinsiyet ¢agrisimi yapmaktan kaginmistir. Tasarimc1 malzeme kullaniminda deri, saten ve
organze gibi birbirine zit materyalleri, geleneksel cinsiyet kodlarmin disina gikarak tek bir
bedende biitiinlemistir. Aksesuar ve stil detaylarinda ise inci kiipeler, firfirh yaka detaylari
gibi geleneksel olarak “feminen” kodlanan 6geler, erkek modellerde kullanilarak normatif
alginin tersyiiz edilmesi saglanmistir.

Birgok agidan ¢agdas moda anlayisim1 ve normlari zorlayan, ironik yaklasimlar barindiran bir
tasarim 6rnegi olan 2023 Ilkbahar/ Yaz koleksiyonundan érneklem olarak aliman giysinin
formu (Gorsel 1.); diiz kesimli, bol, oversize bir tisort elbise formundadir. Bu siluet, cinsiyetsiz
(genderless) moda anlayisiyla dogrudan iliskilendirilebilir. Kadin- erkek ayrimina meydan
okuyan bu form, unisex bir giyimi yansitmaktadir. Tasarimin kol detayinin kisa ama genis
tutulmasi geleneksel tigsort formunun abartih bir sekilde yeniden yorumlanmasi olarak
diasinilmustir. Ayrica diz hizasinda biten giysi, hibrit bir giyim anlayistm1i da temsil
etmektedir. Tasarimda kullanilan kumasin kirisik yapsi bilingli bir estetik tercih gibi durarak
“kusursuzluk” dayatmasina bir elestiri getirmektedir. Kumasin 6n bedenindeki baskida
kullanilan ifadeler moda endistrisinin pazarlama stretejilerine ironik bir gonderme
igermektedir. Modelin giydigi kiyafetin sadeligi ile zitlik olusturan ayakkabi ise rengi ile klasik
maskiilen durusa bir karsithk olusturmaktadir.

Oversize bir tisort tasarimi olan erkek bir modelin (Gorsel 1), geleneksel olarak “ev kiyafeti”
olarak goriilebilecek bol, oversize bir tisort giymesi modada kadinsi- eril ayrimimi ters yiiz
etmektedir. Giyimin “6zensizlik” algisi, erkeksi bir durusu degil, queer bir ironiyi temsil
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etmektedir. Ayrica tisortin diiz kesimi, bedene oturmamasi, viicut hatlarimi gizlemesi
cinsiyetsiz bir form vyaratmaktadir. Bedenin nétrlestirilmesi, queer modanin temel
yaklasimlarini olusturmakta ve modanin kusursuzluk takintisina bir elestiri getirmektedir.

NANDERSON

i’;’REMlUM
BLEND
OIS

Gorsel 1. 2023 Vogue
Runway (Sol)

Gorsel 2. 2023 Vogue
Runway (Sag)

2023 ilkbahar/ Yaz koleksiyonunda yer alan bir diger tasarim (Gorsel 2) hem estetik hem de
toplumsal anlamda sinirlari zorlayan bir kiyafet olarak dikkat cekmektedir. Tasarim, erkek bir
model tarafindan giyilen feminen bir i¢ giyim parcasi olarak cinsiyet temsili hakkinda yeni
soylemler olusturmaktadir. Elbise, klasik “slip dress” formunda, viicuda hafif oturan ve
asaglya dogru dokiilen zarif bir yapida tasarlanmistir. Ince, parlak dokulu kumastan tasarlan
giysi bir i¢ giyim Grini ¢agrisimi yapmaktadir. Tek omuz askisi ve dantel detayli gogiis kismi
feminem bir goranti olusturmaktadir. Elbise ile verilmek istenen akiskan etki, asimetrik bir
durus ve hareketli bir kumasla olusturulmustur. Bu akiskan estetik, cinsiyetin de akiskan
olabilecegi fikrini sembolize etmektedir. Pastel sar1 tonundaki kumas, yumusaklik ve incelik
hissi vermektedir. Tasarimin en dikkat gekici yani ise elbisenin geleneksel cinsiyet rollerine
getirdigi zitlik olarak yorumlanmaktadir.

Saten ince askili bir elbise olan 6rnekleme alinan tasarim (Gorsel 2) erkek model iizerine
giydirilip, kadins1 kodlarla vurgulanmaktadir. Feminenligin sadece kadinlara ait bir norm
olmadigimin alt1 ¢izilen tasarim, toplumsal cinsiyetin giyimdeki ikili yapisim yikmaktadir.
Queer kavraminin modadaki en temel ilkelerinden biri olan “belirsizlesme” bu tasarimda net
bir sekilde goz onindedir.

Koleksiyon kapsaminda ornekleme alinan tgilinci tasarim (Gorsel 3) dikkat gekici ve
alisilmisin disinda bir elbisedir. Sar1 renkli, viicuda oturan ve dokulu bir kumastan yapilmistir.
Kumasim burusturulmus ya da “crinkle” bir yiizeye sahip olmasi dokuya derinlik ve hareket
katmistir. Elbisenin sol tarafindaki yiiksek yirtmag ile tasarima hem cesur bir hava katilmis
hem de hareket 6zgirligi saglanmistir. Turuncu, kalin tabanl, parmaklari acgik terlik ile sokak
modasi esintisi verilmek istenmistir. Elbisenin tizerindeki biiylik boyutlu ii¢ klavye tuslari, 3D
baski teknigi ile eklenmigtir. Sec¢ilen Tuslarin W- A- J olmasi bilingli bir se¢im olarak teknoloji,
oyun kiiltiiri ve dijital caga gonderme yapmaktadir. Kadin giyiminin bir parcgasi olan elbiseye
(Gorsel 3) islevsel pargalar eklenerek romantik feminenligin bozulmasi ile queer modaya atifta
bulunulmustur. Elbisenin viicuda oturmasi klasik kadin siluetini yansitir gibi gériinse de
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kullanilan asimetrik dikisler ve izerine yerlestirilen objeler giysiyi cinsiyetten bagimsiz
kilmaktadir.

Koleksiyon kapsaminda 6érnekleme alinan dérdiincii tasarim (Gorsel 4) cagdas sokak modasi
ile deneysel tasarim anlayisinin dikkat cekici bir stil 6rnegini olusturmaktadir. Minimalist ve
diiz kesimli bir bluz gri rengin notrliigl ile dengelenmistir. Yaka detayinda kullanilan mavi jean
parcasi ile yakada efekt yaratilmistir. Bu, klasik atlet formuna fiitiirist ve avangart bir hava
saglamistir. Stil olarak diiz ve sportif bir goriiniimde olan tasariminin alt pargasi sortla
tamamlanmistir. Deri ve parlak bir kumastan yapilmis sortta renk olarak miirdim
kullamilmistir. Bol pagali, bermuda boyda olan sortun tizerindeki dikis hatlar1 ve hafif dolgun
goriiniimle bir mont havasi yaratilmistir. Giysi tasariminin tamamlayici bir unsuru olan terlik
ise parmak kismi kapali ve beyaz renktedir. Stil olarak “ugly” tarzindaki terlik, izleyiciye norm
dis1 bir estetik goriintiisit sunmustur.

Gorsel 3. 2023 Vogue
Runway (Sol)

Gorsel 4. 2023 Vogue
Runway (Sag)

Maskiilen kodlara sahip tasarim (Gorsel 4), izleyicide ne kadinsihik ne erkeksilik hissi
yaratarak, cinsiyetten arinmis bir kombinasyon gibi sunulmustur. Queer kuramin cinsiyet
kodlarmin birlestirilmesi veya gecisken kilinmasi gibi 6zellikler bu tasarimda oldukca net bir
sekilde izlenmistir. Ayrica bireyin cinsiyetsizlik 6znesine hitap eden bu tasarimile renk, siluet,
detay ve aksesuarlar toplumun cinsiyete atfettigi anlamlarin bir ironi araci olarak
kullanmilmasim saglamstir.

2024 Sonbahar/ Kis Koleksiyonu

Performatif bir cinsiyet algis1 sunan 2024 Sonbahar/ Kis koleksiyondaki giysilerle tiyatral bir
kostim estetiginin c¢agristirmasi saglanmis, bdylece cinsiyetin bir sahne performansi
olduguna gonderme yapilmistir. Oversize (biiyiik boy) kesime sahip kazak, elbise ve kabanlar
cinsiyet belirtmeyen siliietler ile bu anlati desteklenmeye calismistir. Ornegin koleksiyondaki
en dikkat ¢ekici parga olan 6rgi elbise, geleneksel olarak “kadins1” sayilan form ve kumaslari
erkek modeller iizerinde sunarak cinsiyet algisin1 bozmaya calisiimistir. Farkhh kumas
yapilarinin harmanlandigl ¢alisma da feminen c¢agrisimli renkler maskiillen tonlarla
karistirllmistir. Anderson’un model segciminde kullandigi hem erkek hem kadin modellerin
ayni kiyafetleri giymesi ise koleksiyonun cinsiyetsizlik temasini giiglendirmistir.
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Gorsel 5. 2024 Vogue
Runway (Sol)

Gorsel 6. 2024 Vogue
Runway (Sag)

2024 Sonbahar/ Kis Koleksiyon igerisinde oldukga dikkat gekici ve deneysel bir yaklasimla
tasarlanmis olan (Gorsel 5) giysi; hacimli, kabarik bir siliiet formuna sahiptir. Glinliik giyime
uygun olmayan parca daha ¢ok avangart bir yaklasimla tasarlanmustir. iki pargadan olusan
giysinin aym1 doku ve form ile devamliligi saglanmistir. Kalin ve biiyiik burgu formundaki
malzemenin kullanildig1 tasarimda dokularla illiizyon yaratilmistir. Bu doku, yumusaklik hissi
verirken ironik bir bigimde hantal bir gériintii sunmustur. Giysi bedeni 6rtme islevinden ¢ok,
bir kavramsal ifade araci olarak kullamilmistir. Ayrica parlak bir limon saris1 tonunun
kullanmildig1 giysi, renk secimiyle de 6n planda tutulmustur. Ayakkabi olarak secilen kurklii
terlik benzeri botlar ise giysinin konforla birlesen yoniuni desteklemektedir.

Sunulan tasarim (Gorsel 5) Geleneksel cinsiyet normlarimi hem bigcimsel hem de materyal
diizeyinde sorgulayan bir tasarim olmustur. Butler (1990)’in “cinsiyetin performatif dogas1”
temasiyla uyumlu bigimde feminen siliiet androjen bir bedenle bulusturulmustur. Tasarimin
ne “erkek” ne “kadin” kategorilerine net bir sekilde oturtulmamis olmasi queer kimligin “ikili
cinsiyet sistemine karsi direnis” ilkesini destelemektedir.

2024 Sonbahar/ Kis Koleksiyon igerisinden 6rneklem olarak alinan tasarimda (Gorsel 6)
kazaktan ilham alinmis triko bir iist kullamilmistir. Malzeme olarak kalin dokulu, yiin ve yaz
triko bir kumastan tasarlanmis {ist icin lacivert tonlarinda koyu bir renk tercih edilmistir. One
dogru katmanh seritlerle olusturulmus ¢ boyutlu yiizey efekti olan tasarim, geleneksel triko
kaliplarimin 6tesinde bir hacim ve hareket etkisi altindadir. Omuzdan asag1 diiz inen rahat
kesimli Gistte yaka olarak bisiklet yaka tercih edilmesi giysinin hacimli yapisimi1 dengelemistir.
Alt bedende kullanilan kisa sort, suni deri gorimliidiir. Uglarinda olan beyaz pelus detaylarla
hem kumas da hem de renkte kontraslik olusturulmustur. Genis, bol kesimli bermuda sort ile
kis giyimi unsurlar1 yazlik formlarda sunulmustur. icten beyaz kiirklii siyah bot, soguk havalar
icin tasarlanmissa da sortla kombin edilerek zitlik olusturulmustur. Bu da sitilin ikonik ve
deneysel yoniini giiclendirmistir.

Maskiilenligin ve feminenligin bulaniklastirilarak sunuldugu tasarimda (Gorsel 6), tist giysinin
katmanl yapis1 gotik bir his yaratirken, alt giysi daha feminen bir goriintii vermektedir. Bu
kontrasthik queer modanin “melezlik” arayisini yansitmaktadir. Kisaca bireyin toplumsal
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cinsiyetle kodlanmis beklentileri reddedip, ifadesini kendi istedigi gibi olusturabilecegi queer
moda anlayis1 bu tasarimda viicut bulmaktadir.

Koleksiyon kapsaminda 6rneklem alinan yedinci tasarim (Gorsel 7) olduk¢a kavramsal ve
heykelsi bir yaklasima sahip, asir1 oversize, gri renkli bir kase paltodur. Paltonun kaln ve
yapili formu giysiye giiclii bir durus kazandirmistir. Giysi, ekstrem o6lgiilerde biiylitiilmiis bir
kaliba sahiptir. Bu detay hem silueti abartili hale getirmis hem de modeli yutuyor etkisi
yaratmistir. Omuz c¢izgisi dogal omuzdan daha asagida konumlanmistir. Kollar, modelin
ellerini neredeyse kapatmistir. Dikislerde dikkat dagitmayan yalin hatlar secilmistir. Ornegin,
cep kapagi gibi detaylar bile sade tutulmustur. Yaka, geleneksel erkek ceketi yakasi formunu
animsatan genis ve maskiilen bir formdadir. Giyenin neredeyse gizlendigi bu tasarim bedeni
silik hale getirerek, modaya elestirel bir yaklasimda bulunmustur.

Gorsel 7. 2024 Vogue
Runway (Sol)

Gorsel 8. 2024 Vogue
Runway (Sag)

Genellikle “erkeklik” le iliskilendirilen ve klasik takim elbise formunda olan tasarim (Gorsel 7)
abartilarak bir ironi olarak sunulmustur. kili cinsiyet sistemine bir elestirisi sunan tasarimla
yapayliga atif yapilmistir. Giysinin, bedeni neredeyse tamamen silerek anonimlestirmesi;
queer teorideki, “bedeni sabit bir cinsiyetle iligkilendirme” egilimine bir elestiri niteligindedir.

2024 Sonbahar/ Kis koleksiyonunda yer alan bir diger tasarim (Gorsel 8) teatral bir formdadir.
Giysinin iist kisitmda dokulu boucle tarzi kumas kullanilmis; 6zellikle omuz ve kollarda
tayli/orgilit yiin karigsimh bir yiizey hissi vermistir. Siyah- beyaz zikzak dokulu desenli
kumasla acik krem- sari tonlar1 birlestirilmistir. Yaka kismi genis, kivrilmis ve peliis
goriunumlidir. Kollar kisa ve hafif hacimli tasarlanmistir. Gértiiniim olarak hem nostaljik hem
de deneysel detaylar birlikte kullamilmistir. Bel gevresinde yogun ¢icek ve yaprak aplikeleri
yer almis boylece dogadan toplanmis gercek bitki havasi verilmistir. Cigek kusagmin altindan
sarkan parlak saten kurdeleler ile etek formu olusturulmustur. Bu kurdeleler akigkan ve
hareketli bir siluet etkisi yaratmistir. Ayakkabida kullanilan kisa botlar ile giysi temasina
ironik bir zithk yaratilmistir.

Geleneksel olarak “kadins1” sayilabilecek olan tasarim (Gorsel 8) ¢igek motiflerini, canh yesil
tonlar1 ve sarkan kurdeleleri birlestirerek feminenligin tek tiplesmesine karsi ¢ikmustir.
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Elbisenin yapisal bicimi erkeksi ancak siisleme 6geleri asir1 derecede feminen bir goérintii
olusturmustur. Bu ¢atisma, queer teorideki “melez kimlik” fikrini yansitmistir.

Sonug

Cinsiyetsiz moda tasarimi, yalnizca estetik bir egilim degil, aym1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel bir degisimin ifadesidir. Modanin cinsiyetsizlesmesi, kimliklerin daha 6zgiirce ifade
bulmasina, toplumsal cinsiyet normlarinin esnetilmesine ve daha kapsayici bir diinya
gorisiiniin yayilmasina olanak saglamaktadir. Bu alandaki gelismeler, modanin gelecegi
hakkinda umut verici bir tablo ¢izmekte ve hem tasarimcilar hem de tiiketiciler igin yeni bir
ifade bigimi sunmaktadir.

Giyim ve moda, ge¢gmisten gelecege donik arayislarda biiyiik siirprizler yaratabilen bir alan
olarak dikkat gekmektedir. Cinsiyet temelli modanin bu noktadaki varhigi ise yeni bir pazar
endiistrisinin popiilaritesi ile paralel olarak genislemektedir. Béylece cinsiyet kavrami gibi
derin bir konu farkli moda tasarimcilariyla sorgulanarak insanlara moda icin yeni bir mesaj
alam1 dogmaktadir. Genis Kkitleleri etkileyen moda tasarimcilarinin bu bakis acisiyla
hazirladiklar: koleksiyonlar izleyicilere sunulan en somut 6rnekler olarak diisiiniilmektedir.
Bu tasarimcilardan biri olan JW Anderson, ¢agdas moda tasariminda cinsiyetsizlige dair
teorik yaklasimlar1 estetik forma doniistiirerek moda alaninda 6ncii markalardan biri
olmustur. Ayrica markanin ¢agdas koleksiyonlari, cinsiyet normlarinin yeniden uretildigi
moda alaninda alternatif bir temsil bicimi gelistirmistir. Tasarimlarinda queer kuramin
onerdigi gibi norm disi cinsiyet kimliklerinin gértiniir kilindigr bir moda dili sunulmustur.

Calisma kapsaminda ele alinan JW Anderson markasinin 2023 ilkbahar/ Yaz koleksiyonunda
erkek modellerin Gizerindeki gigekli, dantel detayli kisa elbiseler ve transparan iistler, erkeksi
giyinme kaliplarini dogrudan sorgulamistir. 2024 Sonbahar/ Kis koleksiyonunda ise feminen
formlarin (etek, firfir...vb.) erkek bedeni tizerinde kullanilmasi, “erkek gibi giyinme” normunu
ters ylz etmistir. Her iki koleksiyonda da kiyafetlerin kimlige degil, bedene ve 6zneye gore
yeniden anlamlandigi goridmiustir. Bir kiyafetin  “erkek” ya da “kadin” olarak
etiketlenememesi, cinsiyetin performatif bir pratik oldugu fikrini desteklemistir. JW
Anderson’un bilingli sekilde “rahatsiz edici” ya da “alisilmadik” formlar1 queer estetige dair
birer ara¢ olarak kullanmistir. Bu durum, queer kimliklerin modadaki disavurumunu
destekleyen bir ¢ikis olarak dikkat cekmistir.

JW Anderson markasinin 2023 ilkbahar/ Yaz tasarimlarindan érneklem olarak alinan giysiler
de bol kaliplar, oversize yapilar ve belirsiz siluetler cinsiyetsiz olarak sunulmustur. Markanin
2024 Sonbahar/ Kis koleksiyonunda ise hem erkeksi ceketler hem de yumusak, drapeli
ustlerin bir arada kullanilmasi ile giysinin cinsiyet belirleyiciligi ortadan kaldirilmistir. Marka,
renklerin ve kumaslarin cinsiyetle iliskilendirilen kodlarini yerle bir etmistir. Ayrica her iki
koleksiyondan alinan 6rneklem tasarimlarda queer ve cinsiyetsiz moda gostergeleri izleyiciye
acik¢a sunulmustur

Akademik alanda bu tir calismalarin cogaltilmasi; moda egitimi, sosyoloji ve toplumsal
cinsiyet alanlarimin kesisiminde 6zgiin bakis acilarimin gelistirilmesine katki saglayacagi
diastniilmektedir. Gelecekte vyapilan arastirmalarda, farkli kiltirel baglamlardan
tasarimcilarin cinsiyetsiz moda yaklasimlarinin karsilastirmali olarak incelenmesi
onerilmektedir.
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Reklamcilikta yeni bir ¢cag: 3D billboardlarin etkisi
ve gelecegi

The future of design and the transformation in 3D billboards
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Ozet: Gelisen dijital teknolojiler, agik hava reklamciliginda cigir agici dénisiimler yaratmistir. Bu déniisimiin en dikkat cekici
orneklerinden biri olan 3D billboard teknolojisi, izleyicilere etkilesimli ve gerceklik algisini artiran deneyimler sunarak geleneksel
reklam mecralarinin 6tesine gecmektedir. Bu calismanin temel amaci, 3D billboard teknolojisinin reklamcilik ve grafik tasarim
alanlarina etkilerini ¢ok boyutlu bir bicimde incelemektir. Ayrica, 3D billboard teknolojisinin tasarim dunyasindaki rolunu,
geleneksel reklamciliktan farklilasan yonlerini ve gunumuzdeki kullanim alanlarini incelemektedir. Ayni zamanda, bu
teknolojinin grafik tasarim ilkeleriyle nasil birlestigini ve reklamcilik stratejilerine nasil katki sundugu érnek billboardlarda analiz
etmektedir. Garanti Bankasi, Samsung ve Converse firmalarinin 3D billboard kampanyalan arastirma orneklemini
olusturmaktadir. Nitel biryaklasim benimsenerek, 3D billboardlarin marka algisi, izleyici dikkatini gekme guicu Uzerindeki etkileri
analiz edilmistir. Calismanin sonucunda, 3D billboardlarin reklamciligl yalnizca bigimsel degil, ayni zamanda stratejik ve
kulturel duzeyde donustlirme kapasitesine sahip oldugu ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: 3D billboard, Dijital reklamcilik, Agik hava reklamlari, Etkilesimli medya, Gorsel iletisim

Abstract: Emerging digital technologies have created groundbreaking transformations in outdoor advertising. 3D billboard
technology, one of the most remarkable examples of this transformation, goes beyond traditional advertising media by offering
viewers interactive experiences that increase the perception of reality. The main purpose of this study is to examine the effects
of 3D billboard technology on advertising and graphic design in a multidimensional way. It also examines the role of 3D billboard
technology in the design world, its differentiating aspects from traditional advertising and its current usage areas. At the same
time, it analyzes how this technology combines with graphic design principles and how it contributes to advertising strategies
in sample billboards. 3D billboard campaigns of Garanti Bank, Samsung and Converse constitute the research sample. By
adopting a qualitative approach, the effects of 3D billboards on brand perception, their power to attract audience attention,
and experience-based forms of communication were analyzed. The study revealed that 3D billboards have the capacity to
transform advertising not only formally but also strategically and culturally.
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Giris

Tasarim kavramini sanata doniistiiren unsurlar; yaratici siireg, estetik kaygi ve bireysel ifade
ozgurligiudir. Tasarim, islevselligi 6n planda tutarken, sanat ise duygusal, kavramsal ve
estetik degerler yaratmayr amacglamaktadir. Grafik sanati, sanat tarihinde yerini almaya
basladigindan giinimiize kadar cesitli sanat akimlarindan etkilenmis ve farkh tarz ve
tekniklerde karsimiza ¢ikmistir. Tasarimcinin yasadigi dénemin sanat anlayisi ve toplumun
kiltiirel yapisi yaptigl tasarimlar: da etkilemistir (Becer, 2011: 101). Bu durum, tasarimcilarin
yeni tarzlar gelistirmelerine zemin hazirlamis, donemsel yasanan farklhiliklar da grafik
tasarimin degismesine neden olmustur.

Tasarim insanoglu var oldugundan beri giindemdedir ve yasaminin bir pargasi haline
gelmistir. Insan ihtiya¢ duydugu her seyi beyninde olgunlastirarak tasarima déniistiiriip hayat
standartlarimi ylikseltmistir (Tepecik, 2002: 27). Geleneksel tasarim tarihinden dijitallesme
siirecine gecerken, Bauhaus gibi hareketlerin ‘form islevi izler’ anlayisi, bugiinkii etkilesimli
dijital formlar arasinda bir koprii kurmaktadir. Tasarimin tarihgesi, insanlik tarihinin en eski
donemlerine kadar uzanir. Ik tasarimlar, ilkel toplumlarin barmak, giysi ve arac-gerec
ihtiyaclarini karsilamaya yonelik olarak islevselligin 6n planda tutuldugu ¢alismalardir. Antik
Donemde; Misir, Yunan ve Roma uygarliklari, mimari ve sanatsal eserlerinde estetik kaygilari
da tasarima dahil edilmistir Orta Cag'da tasarim, el is¢iligi ile detayh dini yapilar ve zanaat
urinleri aracihigiyla sekillenmistir. 18. ve 19. yltizylllarda Sanayi Devrimi ile birlikte tasarim,
seri Uretimle islevsellik ve estetik arasinda denge kurma gereksinimiyle modern anlamda bir
disiplin haline gelmistir (Bayazit, 2004: 14-22). 20. yizyll, tasarimin sanatla i¢ ice gectigi
onemli bir donem olmustur. Bauhaus Hareketi, sanat, zanaat ve teknolojiyi birlestirerek
modern tasarim anlayisini degistirdi. Ayni donemde Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Pop Art gibi
sanat akimlari, grafik tasarimda yeni tisluplarin ve estetik anlayislarin gelismesine katki
saglamistir. Dijital Cag’da bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle grafik tasarim, 3D modelleme
ve kullanic1 deneyimi gibi dijital dallara yonelmis ve giiniimiizde disiplinler arasi bir nitelik
kazanmistir. Grafik tasarim her ne kadar zihinde olusan bir olgu olsa da gelisen teknoloji
sayesinde artik teknoloji endeksli bir sektor haline gelmistir (Tarlakazan, 2021: 54).

Kuresellesme ve dijitallesme ile birlikte reklamcilik sektori, izleyiciyle kurdugu iletisim
bicimlerinde énemli degisimlere sahne olmustur. Ozellikle dijital teknolojilerin sundugu
olanaklar sayesinde, geleneksel reklam mecralar1 yeni formlara evrilmis; dikkat cekme,
etkilesim kurma ve marka imaji olusturma gibi temel hedefler yeniden tamimlanmistir. Bu
doniistimiin son yillardaki en g¢arpici 6rneklerinden biri olan 3D billboardlar hem teknik hem
de estetik diizeyde reklam iletisimine yeni bir boyut kazandirmistir.

3D billboardlar, genellikle LED ekran teknolojisiyle entegre edilmis ve ti¢ boyutlu goérsel
illizyonlar yaratan acik hava reklam sistemleridir. Bu yapilar, 6zellikle kalabalik kentsel
alanlarda buyiik markalarin dikkat g¢ekici kampanyalarinda tercih edilmektedir. Gorsel
yogunluk, hareket, derinlik ve perspektif kullanimi sayesinde izleyicide saskinlik ve merak
uyandiran bu reklamlar, mesajin algilanma siirecini de yeniden sekillendirmektedir.

Tasarimmin bugiinii ve gelecegi, teknolojik ilerlemeler ve toplumsal degisimlerin sekillendirdigi
dinamik bir siirectir. Bugiin tasarim, dijitallesme, yapay zeka (Al), artirilmis gerceklik (AR),
sanal gergeklik (VR) ve veri odakh yaklagimlar gibi teknolojilerle yakindan iliskilidir. Bu
teknolojileri kullanan grafik tasarim, kullanici deneyimini 6n planda tutan, etkilesimli ve gok
kanall bir yapiya biirtinmuistiir. Tasarimcilar igin ise, geleneksel yontemlerin 6tesine gegerek
kullanici odakli, esnek ve deneyimsel ¢oziimler sunan dijitallesme ve otomasyonla sekillenmis
bir yapidir. Yapay zeka destekli araglar, tasarim siireclerini optimize ederek tasarimcilara
daha vyaratici ve stratejik gorevlerde odaklanma imkam vermekte, ayni zamanda,
sturdurilebilirlik, etik tasarim ve erisilebilirlik gibi konular 6n plana gikacaktir.

Dijital ve fiziksel ortamlarin daha i¢ ice gegmesi, tasarimlar araciligiyla yeni deneyimler
yaratip tasarima farkh bir boyut getirecektir. Ozellikle 3D billboardlar gibi dijital reklamcilik
platformlari, tasarimin gelecegini sekillendiren énemli bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. 3D
teknolojileri ve dinamik igeriklerle donatilan bu panolar (billboardlar), izleyicilere daha
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etkileyici ve etkilesimli bir deneyim sunarak markalarin hikaye anlatimim giiglendirmektedir.
Bu baglamda, tasarimcilar, yeni nesil medya platformlarina adapte olurken hem estetik hem
de teknolojik yetkinliklerini artirmak zorundadirlar. Tasarimin gelecegi, yaraticiligi teknoloji
ile harmanlayarak, hizla evrilen bir diinyaya ayak uydurmay1 gerektiren bir disiplin haline
gelmistir. Ketenci ve Bilgili'nin de degindigi gibi: “Tasarim giiniimiizde her zaman karsimiza
c¢ikan ve hemen hemen her alanda sik¢a kullanilan oldukca etkileyici bir sozciiktir. Asil
anlamim yaraticilikla 6zdeslestigi zaman kazanir” (2006: 277).

Giinumiizde teknolojik gelismeler, tasarimi ve reklamciligl doniistiirerek geleneksel medya
unsurlarini yeniden tanimlamaktadir. 3D billboardlar, dijital reklamciligin en dikkat gekici ve
etkili yeniliklerinden biri olarak, izleyicilere giiglii bir gérsel deneyim sunmaktadir. Geleneksel
statik reklam panolarinin aksine, 3D billboardlar hareketli gorseller ve derinlik etkisiile dikkat
cekerek, mesaji daha etkili bir sekilde iletmektedir. Bu teknoloji, nesneleri ekrandan
firhyormus gibi gosterme veya perspektif degisiklikleriyle hareket yanilsamalar: olusturma
yetenegine sahiptir. Hem fiziksel hem de dijital tasarimin smirlarini genisleten 3D
billboardlar, ozellikle kalabalik sehir merkezlerinde fark edilme ve etkilesim yaratma
acisindan biyiik bir avantaj saglamaktadir.

Bu arastirmanin temel amaci, tasarim kavramimin tarihsel gelisimini ve gunimiizde
dijitallesmeyle birlikte evrilen grafik tasarim siireglerini incelemek; 6zellikle 3D billboard
teknolojisinin reklamcilikta yaratici ve etkilesimli gorsel anlatim tizerindeki etkilerini ortaya
koymaktir. Literatiirde grafik tasarimin sanatla iliskisi ve teknolojik doniisiimle gecirdigi
evrim, tarihsel ve kuramsal bir¢gok kaynakta ayrintili bicimde ele alinmistir (Meggs & Purvis,
2016; Eskilson, 2019; Manovich, 2001). 3D billboardlarin reklam iletisimine katkilarim ayrintih
sekilde ele alan galismalar simirhidir. Bu baglamda, arastirma hem grafik tasarimin tarihsel
gelisimini hem de dijital reklamciliktaki yenilik¢i uygulamalari bir arada degerlendirerek alana
6zgun bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin 6nemi, tasarimin geleneksel ve c¢agdas boyutlarimi bir arada ele alarak,
dijitallesme sirecinde reklamcilikta yasanan gorsel iletisim degisimlerine bilimsel bir
perspektif kazandirmasinda yatmaktadir. Bu baglamda Tekin Yiicesoy’un (2025) calismasinda
da vurgulandig iizere, geleneksel 2D billboardlarin 6tesine gegerek derinlik ve hareket sunan
3D dijital reklam panolari, kentsel alanlarda etkileyici bir gorsel deneyim olusturmaktadir.
Yazar, bu teknolojinin izleyiciler tizerinde kalic1 etkiler yarattigimi ve gelecekte reklamcilik
alaninda onemli bir potansiyele sahip oldugunu belirtmektedir. Ayrica, 3D billboardlarin
teknik ve estetik 6zelliklerinin incelenmesi, hem akademik alanda hem de sektoérde bu
yenilik¢i teknolojilerin daha etkili kullanilmasina 1s1k tutacaktir. Bu galisma, tasarim, sanat ve
teknoloji disiplinlerinin kesistigi noktada giincel bir boslugu doldurmakta ve tasarimcilar ile
reklam profesyonellerine yol gosterici olmay1 amacglamaktadir.

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi kullamilmistir. Nitel
arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullamildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik bir siirecin izlendigi aragtirma tiridir (Aydin, 2018: 2). Betimsel analiz,
gorisillen ya da gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigcimde yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis
ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir (Yildirim ve Simsek, 1999: 158-159).

Bu galismada o6rneklem belirleme teknigi olarak amach 6érnekleme yontemi kullanilmistir.
Amagch 6rnekleme, belirli niteliklere sahip birimlerin bilingli olarak secildigi, bilgi zenginligi
saglayacak oOrneklerin incelendigi nitel bir o6rnekleme teknigidir. Calismanin evrenini,
Tirkiye’de agik hava reklamcihiglr kapsaminda kullanilan tim 3D billboard uygulamalar:
olusturmaktadir. Bu evrenden secilen érneklem ise, istanbul’un en yogun ve gériinirligi
yiiksek bélgelerinden biri olan Kadikéy iskelesi’nde konumlanan 3D billboardlardir.
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Bu 6rneklem grubunun tercih edilmesinin temel nedeni, s6z konusu lokasyonun hem yerel
halk hem de turistler tarafindan sikhikla kullanilan, istanbul’un énemli ulasim ve gecis
noktalarindan biri olmasidir. Bu nedenle, burada yer alan billboardlar hem stratejik olarak
konumlandirilmis hem de genis kitlelere ulagsma potansiyeli tasimaktadir. Segilen reklamlar,
markalarin hedef kitleye ulasma stratejileri agisindan anlamh 6rnekler sunmakta; ayni
zamanda 3D gorsellikleriyle dikkat ¢ekici ve yenilikci bir tasarim anlayisinmi temsil etmektedir.
Bu baglamda, calismada incelenen o6rnekler Istanbul’daki medya ortamimda reklamcilik
anlayisinin evrimine dair iggori saglamaktadir.

Veri toplama siireci, Kadikoy Iskelesi’ndeki 3D billboardlarda yayimlanan reklamlara iliskin
dogrudan gozlem yaparak gerceklestirilmistir. 2024 Mayis-Temmuz aylarinda reklamlarin
yayinlandigi zaman dilimleri izlenmis, gérsel materyaller kaydedilmis ve bunlarin arasindan
uc¢ farkhh alana ait marka reklamlar1 secilmistir. Bunlar Garanti Bankasi, Samsung ve
Converse’dir. Reklamlarin hedefledigi markalar, kullanilan gorseller, sloganlar ve
kampanyalar analiz edilmistir. Ayrica, 3D billboardlarin teknik o6zellikleri (animasyon
kullanmimi, etkilesimli igerik ...vb. gibi) ve izleyici kitlesi tizerindeki etkisi de goz oniinde
bulundurulmustur.

Arastirma 6zelin ele alinan billboardlar yani érneklem grubu, “Artesda Studio” ve “Seaplay”
Ajansi (Artesda, 2025) tarafindan yapilmistir. istanbul’da 2024 yihinda kurulan ve Cinema 4D
programi ile 3D bilboardlar tasarlayan bir kurulustur. Yeni bir kurulus olmasina ragmen,
Istanbul'un yogun ve kalabalik iskelesi olan Kadikoy iskelesi'nde yaptigl uygulamalarda yer
alarak, goriniimiini arttirmis ve reklam stratejisini giiglendirmistir.

Teknoloji ve Tasarimda Degisim

Dijitalden o6nce, grafik tasarim disiplini, basin ilanlari, acik hava reklamlari, ambalaj
tasarimlari, fuar standlari, gevresel grafikler gibi baskiya ve boyutlari kesinlesmis zemine
(layout) dayali tasarimlar ile bilinmekteydi (Atamaz, 2024: 127). Grafik tasarim alaninda yapay
zeka ve teknolojinin kullanimi tartismali olsa da ilerleyen teknolojik gelismelerle birlikte,
yapay zekanin tasarim siirecindeki etkisi ve kullanim alanlar1 daha da genislemistir.

Dijital sanat kavrami da hizla gelismeye devam ederken bu baglamda, son yillarda oldukca
popiilerlesen NFT'ler (Non-Fungible Tokens), dijital varliklarin benzersizligi ve miilkiyetini
giivence temelinde alan blockchain tabanh token'lardir. Karaman ve Akgay Balc1 (2022: 18),
NFT hakkindaki galismalarinda konuyu, “sanatg¢inin orijinal eserinin yalnizca sanatginin sanal
clizdaninda yer almasi s6z konusudur. Boylece eserin gogaltilmasi, pazarlanmasi, satilmasi,
kopyasinin elde edilmesi s6z konusu degildir” diyerek 6zetlemislerdir. Devrim yaratan bu
teknoloji, yaratic1 uriinlerin dogrudan kisisele sunulmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla
markalarin hedef kitlelerine ulasmak igin triin ve hizmetlerini tanitmak ve satin almalarin
gerceklestirmek icin igerik tiretmek kagimmilmazdir. Bu amacla, markalarin igerik Giretiminde
grafik tasarimi da 6nemli bir yer tutar. Bu siiregte markalarin igerik tiretimi i¢in kullandiklar:
teknolojiler arasinda yapay zeka, otomasyon, artirilmis gergeklik ve sanal gercgeklik gibi
yenilikler bulunmaktadir. Yapay zeka, markalarin hedef kitlelerinin davramslari, ilgi alanlari
ve tiiketici davranislar1 gibi verileri analiz ederek daha etkili igerikler uretmelerini
saglamaktadir (Bakar Findikci ve Kartopu, 2023: 118).

Metaverse, kullanicilarin sanal gerceklik ve artirllmis gergeklik gibi teknolojiler aracihigiyla
erisiminde kapsanan, siirekli ve paylasilmig bir dijital alan olarak dagitilmasidir. Bu ortam,
sosyal trafigin yani sira ticari verimlilikleri de artirmada ve NFT'lerin daha genis bir sistem
icinde daha genis bir ekosistemi tesvik etmektedir. Yapay Zeka ise, Metaverse ve NFT'lerin
genigliginde kritik bir rol oynamaktadir. Accenture (2021) raporuna gore, reklamciligin
geleceginde gercgek zamanlh veri isleme ve gorsel-isitsel immersif deneyimler belirleyici
olacaktir.

Yapay Zeka koklu ¢oztimler, kullanici deneyimlerini 6zellestirme, igerik olusturma ve sanat
eserlerinin deger analizi gibi 6zelliklerle, bu gelismelerin degisimini hizlandirmaktadir. Bu tig
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alanin biiyiimesi, parlamasi; dijital c¢agin yeni yaratici ve ekonomik dinamiklerini
sekillendirmekte ve sanat ile tasarimin geleceginde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arttirllmis gergeklik ise, 1960’1l yillardan bu yana, sanat alaninda aktif olarak ¢calistirilmaya
baslanmis olup, “Artivive” gibi uygulamalar sayesinde AR projelerinin tasarlanmasi ve
kullanicilar tarafindan deneyimlenmesi miimkiin hale getirilmistir. Kullanicilarin mobil
cihazlarin tzerinden erisebildigi bu yazilimlar, AR teknolojisinin giinliikk entegrasyonunu
kolaylastirmaktadir. Kim ve Ko'ya gore (2020), artirilmis gergeklik destekli dijital mecralar,
kullanic1 deneyimini yogunlastirarak marka ile tiiketici arasinda daha giclii bir bag
kurmaktadir.

@) sanal deneme ) sanal deneme

Gorsel 1. Bershka “3DLook”
ornegi (Ust)
Gorsel 2. Bershka “3DLook”,

Sanal deneme (Giilcan Arabac1
Yazar Arsivi) (Alt)

Akillh telefonlarin ve tabletlerin donamimlarindaki hizli gelismelerle birlikte, artirilmis
gerceklik yazilimlar1 kullanicilara yenilikci bir deneyim sunmaktadir (Gérsel 1). Ornegin, bir
giyim (inditex) magazasi "3DLook" yazilimi ile miisterilerine, bir Girtini segip “bana nasil
uydugunu goster” ya da "sanal deneme" widget'ina tiklayarak web sitesinde istedikleri
urinlerin sanal bir deneme ile kendilerinde nasil durdugunu goésteren deneyimi iist seviyeye
¢ikarmaktadir (Gorsel 2). Giyim magazasi Bershka’nin bu gibi uygulamalari, pazarlama
alaninda dikkat gekici bir teknoloji olarak éne ¢gikmaktadir.

Bershka'nin “sanal deneme” 6zelligi, magazaya gitmeden tirtiniin kullanici izerinde nasil
duracagi hakkinda fikir vermesi ve bu sayede zamanin ekonomik ve verimli kullanilmasina
katkida bulunmaktadir.
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3D Billboardlarin Tasarim Diinyasinda Yaratici Gilicii

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de bir mesaj iletmek ya da hizmeti
tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20. Yiizyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak
yazilan, ¢izilen ve daha sonra ¢ogaltilmak {izere basilan gorsel malzemeler i¢in kullanilmistir
(Becer, 2011: 33). Grafik tasarim, teknolojinin gelisimi ve isleyisiyle birlikte, bilgisayar destekli
gorsellerin de dahil oldugu genis bir alana yayilmistir. Teknolojideki ilerlemelere paralel
olarak grafik tasarimda 6nemli gelismeler saglanmistir. Temelde bir problem ¢6zme siireci
olan tasarim, grafik tasarim siirecleri etkili bir iletisim aracinin islevini goriir ve birgok alanda
uygulanir. Grafik tasarim tiriinleri; afisler, billboardlar, logolar, tipografi, brostirler, ambalaj
tasarimi, web tasarimi ve illiistrasyonlar gibi tirtinlerden olusur ve bu irtinler, genis bir
yelpazede hizmet sunar. Ozellikle 3D billboardlar, geleneksel billboardlarin grafiklerini, daha
etkileyici ve etkilesimli deneyimlerle sunmaktadir. Bu tiir reklam panolari, grafik tasarimin
dinamik ve ti¢ boyutlu 6gelerini bir araya getirerek, markalarin mesajlarim1 daha giiglii bir
sekilde iletmesine olanak saglar. 3D billboardlarin etkili bir gorsel iletisim araci olarak kabul
edilmesinde temel tasarim ilkeleri olan denge, kontrast, hiyerarsi, hizalama, bosluk kullanimi
ve renk uyumu belirleyici rol oynamaktadir. Ornegin, derinlik yanilsamasi yaratmak icin
kullanilan 1s1k-g6lge teknikleri ve renk kontrastlari, izleyicinin dikkatini yonlendirmede etkili
olmaktadir. Tipografi ile gérsel hiyerarsi kurularak mesajin hangi sirayla algilanacag: kontrol
altina alinabilir. 3D billboardlarda kullanilan kompozisyonun merkezinde bu ilkelerin biling¢li
bir bigimde harmanlanmasi, izleyiciyle kurulan gorsel iliskinin basarisini artirmaktadir.

Tasarimin gelecegini sekillendiren dijital egilimler yalnmizca 3D billboardlarla sinirh degildir.
AR, holografik projeksiyonlar ve yapay zeka destekli kisisellestirme uygulamalar1 da
reklamciligin déniisimiinde biiyiik rol oynamaktadir. AR tabanl reklamlar, fiziksel ve dijital
diinya arasmndaki simmirlar1 ortadan kaldirarak, kullaniciya gevresiyle biitiinlesmis etkilesimli
icerikler sunmaktadir. Hologram teknolojileri, fiziksel billboardlar yerine mekéansal derinlige
sahip 151k bazh goriintillemelerle kullanic1 deneyimini bir list seviyeye tasimaktadir. Yapay
zeka ise tiiketici verilerini analiz ederek kisisellestirilmis igerikler tiretmekte ve bu igerikleri
izleyicinin anlik davranmislarina gore adapte edebilmektedir. Tim bu gelismeler, gelecekte
reklamciligin daha g¢ok duyusal, ¢ok katmanh ve deneyim odakl bir yapiya evrilecegini
gostermektedir.

3D billboardlarin tarihgesi ve gelisimi lizerine yapilan arastirmalar, genellikle acik hava
reklamciligi ve teknolojik yeniliklerle iliskilidir. Bu baglamda, agik hava reklamciliginin
tarihsel stirecini ve teknolojik déniisiimiinii ele alan kaynaklar, 3D billboardlarin gelisimini
anlamak i¢in 6nemlidir.

Elden’e gore (2014) acik hava reklamciligy, acik hava olarak tanimladigimiz mecranin ingilizce
karsiligr daha 6nceleri “outdoor” simdilerde de “out of home”dur. Ev disinda ki her yer olarak
cevrilebilir. Gergekten de acik hava reklamlarinin kapsamini ifade edebilmek i¢in dogru bir
terimdir “out of home”. Sehir hayatinda evden disar1 adiminiz1 attiginiz anda caddeler, toplu
ulasim aragclari, binalar, alisveris merkezleri, istasyonlar kisaca tim sehir adeta agik hava
reklam mecrasidir.

Billboardlar, agik hava reklamciligimin en énemli pargasi ve kisilere kolayca ulasabilen bir
reklam aracidir (Karpat, 2015: 82). Ayrica grafik tasarimin, ticari acgik hava reklamciliginin
onemli araclar1 arasinda yer almaktadir. Genis kitlelere ulasmak amaciyla diizenlenmis
billboardlar, dikkat ¢ekici gérsel unsurlar ve giiglit mesajlar igermektedir. Bu alanlarda grafik
tasarim, mesajin hizli ve net bir bigimde iletilmesi i¢in kritik bir rol oynamaktadir. Renk,
tipografi, kapsamh ve gorsel olarak yenilik¢i tasarim unsurlari, hedef kitlenin dikkatinin
¢ekilmesini saglamaktadir. Dijital ekranh billboardlar ise grafik tasarimcilara daha dinamik ve
hareketli igerik tiretme imkanim tanmimakta; bu sayede hareketli ve glincellenebilir igerikler
izleyicinin dikkatini daha fazla ¢ekmektedir. Bu 6zellikleriyle billboardlar, marka ve trin
tanitimlarinda yaratici ve gelismis yaklasimlariyla desteklenerek etkili bir iletisim platformu
sunmaktadir.
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Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte acik hava reklamciligi, geleneksel uygulamalarin
otesine gecerek dijital ve ii¢ boyutlu formatlarla yeni bir boyut kazanmis, 6zellikle 3D
billboardlar, bu déniisimiin en dikkat c¢ekici 6rneklerinden biri haline gelmistir. 3D
billboardlar, geleneksel reklam panolarina kiyasla daha dinamik ve interaktif bir deneyim
sunmaktadir. Yapilan arastirmalar, bu teknolojinin tiiketici algis1 ve marka bilinirligi tizerinde
olumlu etkiler yarattigim gostermektedir.

Tasarim alaninda, gorsel algl ve interaktif medya konusunda yapilan g¢alismalar, dijital
reklamciligin yeni nesil tasarim yaklasimlariyla entegre edilmesi gerekliligini ortaya
koymaktadir (Becer, 2011). AR ve VR teknolojileri ile birlesen 3D reklam panolari, izleyici
katihmim artiran ve marka ile tiiketici arasindaki bagi giiclendiren bir yapiya sahiptir (Ketenci
ve Bilgili, 2006: 266).

Artirllmis gerceklik yontemi, ozellikle agik hava reklamlarindaki etkisi ile diger klasik
yontemlerle yapilan reklamlardan ayrismasi ile 6n plana g¢ikmaktadir ve bu sayede gin
gectikce daha da dikkat ¢geken bir uygulama yontemi haline gelmektedir. Artirillmis gergeklik
teknolojisi ile olusturulan sanal gorseller gercek diinyadaki mekanlara entegre edilerek
insanlar tarafindan oldukca ilgi gormektedirler. Artirilmis gerceklik ile olusturulan gorseller,
sanal gergeklikten farkli olarak gercege uygun normal hayatta olan olabilecek gorsellere uygun
olacak sekilde uygulanmaktadir (Akin ve Demirel, 2024: 83).

Bu teknoloji, aym1 zamanda tasarimin hikaye anlaticiligi yoniinit de giiclendirmektedir. 3D
billboardlar sayesinde, tasarimcilar markalar1 sadece tanitmakla kalmayip; ayni zamanda
izleyiciyi bir hikayenin igine ¢ekmektedirler. Bu hikadye anlatimi, izleyicilerin marka ile daha
gliclii bir bag kurmalarina ve markanin bilinirligini artirmasina olanak tanir. 3D billboardlar,
animasyon ve hareketli parcalar kullanilarak, kapsamh bir sekilde dikkat ¢ekmekte ve
sunulan hizmetlerin tamitiminda daha etkili bir iletisim kurmaktadir. Bu baglamda, 3D
billboardlar, grafik tasarimin gelismis teknolojilerle birlestigi yerde, reklamciligin gelisimine
o6nemli bir katkida bulunmaktadir.

Gorsel 3. Coca Cola, 3D
Robotic Billboard (2024)
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Giuinumiizde oldukga popiiler ve giindemde olan 3D billboardlarin ilk 6rnegi (Gorsel 3) en
bityiikk 3 boyutlu robotik reklam panosu 210,22 m® (2262 ft*> 117 in®) olup, 8 Agustos 2017
tarihinde The Coca-Cola Company (ABD) tarafindan New York, ABD'deki Times Meydani'nda
gercgeklestirilmistir. 3 boyutlu en biiyiik reklam panosu olmasi iizerine “Guinness World
Records” kitabinda yer almistir (Guinness World Records, 2025).

Dijital reklam panolar1 dinamik goriintiler igin genellikle LED ekran teknolojisini kullanir.
Derinlik yanilsamasi ile gercgekgi ve ilgi ¢ekici bir deneyim sunar. Ayni zamanda, bu reklam
panolar1 tiiketim kiltiirinde ¢ok 6nemli olan esnek ve degistirilebilir 6zelliktedir. Ayrica,
dijital olmayan ekranlarla karsilastirildiginda cevre dostudurlar. Eglence, teknoloji ve
pazarlamanin harika karigsimi sayesinde 3D reklam panolari son yillarin en etkili agik hava
reklam tirlerinden biri haline gelmistir (Tekin Yiicesoy, 2025: 409).

Bulgular

Analiz edilen 3D billboard o6rnekleri, gorsel algiy1 giiclendiren tasarim unsurlariyla dikkat
cekmektedir. Reklamlar analiz edilirken; reklamin gorsel ¢ekiciligi, kullanilan renk paleti, 3D
animasyonlar ve efektlerin etkisi, reklamin dikkat g¢ekici olup olmadigi, gorsel ogelerin
etkileyiciligi incelenmistir. Ayrica; reklamin, belirlenen hedef kitleye hitap etme diizeyi ve bu
kitlenin dikkatini nasil ¢ektigi gibi faktorler dikkate alimmistir. Reklamin tasidigi mesajin ne
kadar acik, anlasilir ve hatirlanabilir oldugu degerlendirilmistir. Ayrica, kullanilan sloganlar
ve metinlerin etkisi de analiz edilmistir. 3D billboardlarin sagladig1 teknolojik olanaklar,
etkilesimli 6geler ve yenilik¢i tekniklerin reklam tizerindeki etkisi analiz edilmistir. Boylece 3D
billboardlarin yanhzca bicimsel degil ayn1 zamanda izleyicisiyle etkilesim halinde oldugu
gorulmustir.

Garanti Bankasi 3D Billboard Uygulamasi

Garanti Bankasi 1946 yilinda kurulmustur ve agik hava reklamlar1 (Gorsel 4) i¢in yaptirdig:
calismada merkezde marti gérselini kullanmistir. Calismada 6zellikle Istanbul’a génderme
yapilarak marti, ¢cay ve simit gorselleri kullanilmistir. Mart1 ve sehir simgeleri ile yerel bir
baglam yaratilirken, hareketli 6geler izleyici etkilesimini artirmaktadir. Orijinal boyutlarina
sadik kalinarak ¢alismanin 6n kisminda sergilenen ogeler arasinda garanti bankasinin banka
kurumsal kimligini yansitan karti bulunmaktadir. Bankanin slogani ve kimligi haline gelmis
“bonus” kelimesini martinin kafasinda da uygulandig: goériilmektedir.

Garanti Bankasinin 3D billboard uygulamasi, dijital reklamcilik alaninda dikkat ¢ekici bir
yenilik olarak ©6ne c¢ikmaktadir. Tasarim ilkeleri ve izleyici algis1 agisindan
degerlendirildiginde, birka¢ 6nemli nokta 6éne ¢ikmaktadir: 3D uygulamalar, geleneksel 2D
reklamcilikla kiyaslandiginda daha fazla dikkat cekme potansiyeline sahiptir. Garanti
Bankasr’nin 3D billboard uygulamasi, izleyicinin dikkatini aninda g¢eker ve izleyiciyi gorsel
olarak etkileyebilir. Genellikle geleneksel reklamlar kolayca goz ardi edebilirken, 3D unsurlar
gorsel anlamda bir etkilesim yaratir. Bu da, izleyicinin ilgisini canh tutar ve uzun sireli
hatirlanabilirlik saglar.

3D billboardlar, sadece gorsel bir etki yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda hikaye anlatimi igin
de gigcli bir aragtir. Garanti Bankasimin 3D reklamlari, bankamin hizmetlerini veya
kampanyalarini, yaratict bir sekilde tanitmak icin bu teknolojiye basvurmustur. izleyiciler,
gorsel bir deneyimi takip ederken, marka ile duygusal bir bag kurma sansi elde eder. 3D
ogeler, izleyiciye markanin teknolojiye ne kadar hakim oldugu izlenimini verebilir ve bu da
gliven olusturabilir. 3D teknolojisi, marka igin yenilik¢i bir imaj yaratma firsati sunar. Garanti
Bankasi’nin bu tiir bir reklamla dijital reklamcilikta 6éncii bir rol tstlendigi izlenimi dogar.
Banka, teknolojiye olan ilgisini ve yenilik¢i yaklasimini izleyiciye hissettirebilir.

3D billboardlar, yerel baglamla uyumlu olacak sekilde tasarlanabilir. Sehir yapisina ve
cevresine gore yerlestirilen reklamlar, ¢evredeki mimari unsurlarla birleserek daha fazla
dikkat geker. Yerel baglamin gozetilmesi, izleyicinin kendini daha fazla reklamla iliskili
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hissetmesine yol agar. Bu, markanin ¢evresine ne kadar duyarh olduguna dair pozitif bir algi
yaratabilir.

reklam kampanyasinin
yapim agsamalari
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Gorsel 5. Samsung
reklam kampanyasi

Sonug olarak Garanti Bankasi'min 3D billboard uygulamasi, tasarim ilkeleri agisindan
yenilik¢i, dikkat gekici ve etkilesimli bir yaklasim sunulmaktadir. Gérsel agidan etkileyici olan
bu tir reklamlar, izleyicilerin algisinda modernlik ve teknoloji ile iliskilendirilebilir. Bu tiir
dijital reklamcilik ¢6ziimleri, markanin hedef kitlesiyle daha etkili iletisim kurmasini ve uzun
siire hatirlanmasim saglayabilir. 3D billboard teknolojisinin reklamciliktaki etkisi yalnizca
gorsel bir yenilik olarak kalmayip, gelecekte pazarlama iletisiminin temel dinamiklerinden biri
haline gelmesi ongoriillmektedir. Teknolojik gelismelerin hizla ilerlemesiyle birlikte, bu
sistemlerin daha etkilesimli, veri odakli ve kisisellestirilmis hale gelmesi beklenmektedir.
Yapay zeka destekli igerik tiretimi ve AR teknolojilerinin 3D billboardlarla entegre edilmesi,
hedefkitleye 6zgii dinamik igeriklerin gergek zamanh olarak sunulmasina olanak taniyacaktir.
Bu sayede izleyici, bulundugu zamana, hava durumuna, demografik yapiya veya davramssal
verilere gore 6zellestirilmis reklam mesajlariyla karsilasabilecektir.

Samsung 3D Billboard Uygulamasi

Reklamda, Samsung'un (Gorsel 5-6) katlanabilir telefonunun 6zelliklerine vurgu
yapilmaktadir. Telefonun katlanabilir yapisi ve kamerasi hakkinda bilgiler verilmektedir.
Katlanabilir telefonun tanitimi, Grinin fonksiyonlarimi daha etkili bir sekilde iletmek igin
hareketli grafiklerle desteklenmistir. Bu grafikler, telefonun yenilik¢i 6zelliklerini dinamik bir
sekilde izleyicilere aktarir ve triiniin fonksiyonelligini vurgular. Bu reklam kampanyasi,
modern teknolojilerin tamtiminda goérsel ve animasyonlu 6geleri kullanarak izleyicinin
dikkatini ¢ekmeyi hedeflemektedir. Katlanabilir telefonun 6zelliklerinin gorsel olarak
gosterilmesi, izleyicilerin tirtiniin nasil ¢alistigini ve avantajlarim1 daha iyi anlamalarini saglar.
Kampanya, markanin teknolojik yeniliklerini izleyiciye etkili bir sekilde sunmak igin yaratici
ve dinamik bir gorsel anlatim dili kullanmaktadir.

Otomatik
Zoom

Samsung’un katlanabilir telefonunun tanitimi, geng ve teknolojiyle i ige olan bir hedef kitleye
hitap etmektedir. Bu baglamda, gorsel tasarimda hedef kitlenin ilgisini ¢ekecek unsurlar yer
alir. 3D animasyonlar, gorsel yogunluk ve dikkat ¢ekici detaylar, hedef kitlenin iriinle
etkilesime gegme istegini artiracak sekilde tasarlanmistir. Kullanici1 deneyimi, telefonun
katlanabilir 6zelligi gibi yenilik¢i yonlerinin vurgulanmasiyla giiglendirilmistir.

Telefonun katlanabilirligi gibi onemli bir o6zelligini tamitmak igin, hareketli grafikler
kullanilmasi dogru bir tercih olmustur. Bu grafikler, izleyiciye telefonun nasil ¢alistigini ve
fonksiyonel avantajlarim gorsel olarak acgiklamaktadir. Hareketli grafiklerle yapilan bu
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anlatim, statik bir gérselden ¢ok daha fazla dikkat ¢eker ve izleyicinin zihninde daha kalici bir
izlenim birakir. Reklamda, telefonun katlanabilir yapisi ve kameraya dair énemli 6zellikler
gorsel hiyerarsiye uygun sekilde 6n plana cikarilmistir. izleyicinin dikkati, éncelikli olarak
uriniin yenilik¢i 6zelliklerine yonlendirilmistir. Kampanyada kullanilan net ve belirgin
gorseller, izleyicinin karmasik bilgileri hizli bir sekilde anlamasina yardimci olur. Gorsel
ogelerin yerlesimi, izleyicinin dogal bir sekilde goziinii izledigi sirayla yonlendirir, bu da
tasarimin basarisini artirir.

- .

Galaxy 25 Ultra
Galaxy Al

samsung.com

Samsung’un kurumsal renkleri ve estetik anlayisi, kampanyanin gorsel dilinde etkili bir
sekilde kullanilmistir. Renk paleti, markanin modern ve yenilik¢i imajiyla uyumlu olacak
sekilde secilmistir. Ayrica, 151tk ve golge oyunlariyla telefonun detaylari daha da
vurgulanmistir. Bu 151k oyunlari, 6zellikle 3D modelin daha gergekgi goriinmesini saglar ve
telefonun islevsel 6zelliklerini 6ne gikarir. Bu gorsel yaklasim hem ¢agdas hem de inovatif bir
hava yaratir ve Samsung'un teknoloji lideri imajim pekistirir.

Samsung 3D billboard kampanyasinda, gorsel karmasadan kagimilmis ve sade bir dil
benimsenmistir. Telefonun kendisi ana odak noktasidir ve etrafindaki 6geler bu odak noktay1
destekleyici niteliktedir. Bu tasarim yaklasimi, tirtiniin islevselligini ve kullanim kolayhginm 6n
plana cikarir. Karmasik veya fazla bilgi yiiklenmesi, izleyicinin reklamdan uzaklasmasina
neden olabilir. Bu nedenle sade bir anlatim tercih edilmistir.

Hareketli grafikler ve 3D animasyonlarla zenginlestirilen bu reklam, izleyicinin dikkatini
cekmekte ve uriniin fonksiyonlarini net bir sekilde sergilemektedir. Tasarimda sade bir dil,
etkili renk kullanmimi, net gorseller ve giiclii bir gorsel hiyerarsi 6ne ¢cikmaktadir. Bu reklam,
Samsung’un modern teknolojilerini tanitirken ayn1 zamanda markanin yenilik¢i ve gelecege
doniik vizyonunu da yansitmaktadir.

Interaktif 3D billboard sistemleri sayesinde tiiketiciyle dogrudan iletisim kurulabilecek,
izleyicinin jest ve mimiklerine ya da mobil cihazlariyla olan etkilesimine yanit veren sistemler
gelistirilebilecektir. Bu tiir bir iki yonli etkilesim, markalarin kullanici deneyimini
derinlestirmesine olanak tanirken, tiiketicinin reklama katihm diizeyini de artiracaktir.

Converse 3D Billboard Uygulamasi

Converse markasi 1908 yilinda kurulmustur ve agik hava reklamlari i¢in (Gorsel 7) merkezde
Converse markasina ait sari, kirmizi ve mavi renkteki ayakkabilar1 kullamlmistir.
Kampanyada Converse markasinin kokli oldugunun mesaji “Kag kisi kaldik?” ve “Trendler
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Gorsel 7. Converse
reklam kampanyasi

gelir gecger, sen 6zgiin kal” sloganiyla verilmistir. “Run Star Trainer” slogani ile ayakkabilarin
tanitimi yapilmistir. Marka kimligini vurgulayan so6zlii ve gorsel mesajlar, izleyiciyle daha
derin bir bag kurmaktadir.

KAG Kisiuu, |

CONVEage

Retro ve modern unsurlar: birlestiren yazi karakterleri, markanin kokli gegmisiyle glintimiiz
trendleri arasindaki dengeyi saglamaktadir. Sloganlarin vurgulu ve dikkat gekici bigimde
konumlandirilmasi, mesajin net bir sekilde iletilmesine yardimci olmaktadir. Converse’in
klasiklesmis renk paleti olan siyah, beyaz ve bej tonlari, markanin kokli kimligini korurken
modern ve dinamik renk gecisleriyle desteklenmistir. 3D kampanya i¢in kullanilan kontrast
renkler, ayakkabilarin 6n plana ¢ikmasini saglarken, gorsel hiyerarsiyi giiclendirmektedir.

Kampanya gorsellerinde derinlik algisim1 artiran 3D tasarim 6geleri kullamilarak izleyicinin
dikkatini gekecek dinamik bir yap1 olusturulmustur. Odak noktasi olarak “Run Star Trainer”
modelinin belirgin bir bicimde sunulmasi, Griin tanmitiminmi netlestirmistir. 3D tasarimin
kullanimi, ayakkabilarin dinamik yapisini vurgulamakta ve izleyiciyi gorsele daha fazla
odaklanmaya tesvik etmektedir. Kampanyada kullanilan derinlik etkisi ve perspektif oyunlar,
Sloganlarla desteklenen gorseller, izleyicinin marka ile duygusal bir bag kurmasini
kolaylastirmakta, ozellikle nostaljik ve o0Ozginlik vurgusu ile sadik tiiketicileri
hedeflemektedir.

Converse’in bu 3D kampanyasi hem marka kimligini giiglendiren hem de triniin yenilikgi
yonuni vurgulayan basarili bir tasarim stratejisiyle hazirlanmistir. Gérsel algiy1 etkileyen
renkler, tipografi, kompozisyon ve derinlik kullanimi sayesinde kampanya hem nostaljik hem
de modern bir his yaratmay1 basarmistir. Bu sayede izleyiciler hem gegmise referans veren bir
marka kimligi ile karsilasmakta hem de giiniimiiz trendlerine uygun bir sunum gérmektedir.

Ayrica, gevresel siirdirilebilirlik odakh yaklasimlar dogrultusunda, enerji verimliligi yiiksek
3D ekran sistemlerinin gelistirilmesi; hem marka imaji1 agisindan olumlu bir izlenim yaratacak
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hem de gevresel duyarhiligl yiikksek hedef kitlelerle daha gii¢clii baglar kurulmasina olanak
saglayacaktir.

Son olarak, 3D billboardlarin kentsel tasarimin bir parcasi héline gelerek kentsel gorsel
kiltiirt dontistirmesi beklenmektedir. Tiim bu gelismeler, 3D billboardlarin yalnizca teknik
bir yenilik degil, ayn1 zamanda gelecegin deneyim temelli reklamcilik anlayisinin énemli bir
bileseni olacagini gostermektedir.

Sonug

Tiirkiye’de 3D billboard teknolojisi, 2024 yiinda Artesda Studio tarafindan Istanbul Kadikéy
Iskelesi'nde kullanima sunularak agik hava reklamcilig1 alaninda yenilikgi bir adim atilmistir.
Calismada incelenen reklamlarin, 3D billboardlarin izleyicilere sundugu ii¢ boyutlu, interaktif
deneyimlerin, reklamcilik ve gorsel iletisim baglaminda ©6nemli bir fark vyarattig
gozlemlenmistir. Bu teknoloji, 6zellikle markalarin hedef kitleleriyle daha derin bir bag
kurmasina ve mesajlarini daha etkileyici bir sekilde iletmelerine olanak tanimaktadir.

Dijitallesmenin hiz kazandigl giinimiizde, reklamcilik ve grafik tasarim alaninda yeni
teknolojilere olan ilgi artmakta ve 3D billboardlarin gelisimi de bu siiregle paralel
ilerlemektedir. AI ve AR gibi yenilikc¢i teknolojilerin bu alana entegre edilmesiyle, gelecekte 3D
billboardlarin daha etkilesimli, kisisellestirilebilir ve hatta izleyicilerin tepkilerine gercgek
zamanh olarak yanit verebilen formatlara déniismesi beklenmektedir. Ornegin, yiiz tanima
teknolojisi veya hareket sensorleri ile donatilmis billboardlar, izleyicinin yasina, cinsiyetine
veya duygusal durumuna gore 6zellestirilmis reklam igerikleri sunabilir.

Bununla birlikte, 3D billboardlarin reklamcilik sektoriinde yaratacagi doniisiim sadece teknik
yeniliklerle smirli kalmayacak, ayni zamanda tasarim sirecglerine de yeni bir perspektif
kazandiracaktir. Dinamik kompozisyonlar, optik illiizyonlar ve hareketli grafiklerin tasarimda
daha yaygin hale gelmesiyle, reklamcilar ve grafik tasarimcilar i¢in yaratici anlatim olanaklari
genisleyecektir. Geleneksel iki boyutlu reklam anlayisinin 6tesine gegerek, izleyicinin algisiyla
oynayan, hikaye anlatimimi giiglendiren ve markalarin mesajlarini daha akilda kalic1 hale
getiren tasarim stratejileri 6n plana ¢ikacaktir.

Sonug olarak, 3D billboardlar reklamcilik ve grafik tasarim alaninda yaratici bir doniisiim
sunmakta, statik reklamlardan dinamik ve etkilesimli gorsellere gecisi hizlandirmaktadir.
Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, bu mecranin sadece acik hava reklamcihiginda degil,
perakende, eglence ve sanat gibi farkli alanlarda da daha yaygin sekilde kullanilacagi
ongorilmektedir. Gelecekte, yapay zekd destekli icerik tiretimi ve artirilmis gergeklik
entegrasyonu ile 3D billboardlarin tasarim diinyasinda daha kapsamli ve ¢igir agan
uygulamalara doniisecegini sOylemek mimkiindir. Bu teknolojik gelismeler, sadece
reklamciligin degil, aym1 zamanda izleyici deneyiminin de yeniden tamimlanmasina katkida
bulunacaktir. Bu dogrultuda, 3D billboardlarin reklamcihik sektorindeki doniisimii ve
tasarim diinyasinda yaratacag etkileri agcisindan bakacak olursak; 3D billboardlar, izleyicinin
dikkatini ¢gekme konusunda oldukc¢a basarihdir. 3D billboardlar reklam yalmizca bigimsel
degil, ayn1 zamanda stratejik ve kiiltiirel diizeyde déniistiirme kapasitesine sahiptir. Ozellikle
kalabalik sehir merkezlerinde markalar igin gii¢lii bir goériniirliikk avantaji sunar. Geleneksel
reklamlara kiyasla daha fazla etkilesim saglayarak markalarla tiiketiciler arasinda bag
kurmayr destekler. Optik illizyon, derinlik algis1 ve hareketli grafikler sayesinde
tasarimcilarin gorsel anlatim olanaklarimi artirmaktadir. Al, AR ve veri odakh kisisellestirme
ile gelecekte ¢ok daha etkili hale gelebilir. Geleneksel statik reklamlardan farkli olarak, igerik
glincellenebilir ve hedef kitleye gore optimize edilebilir.

Bu calismanin temel amaci, 3D billboard teknolojisinin reklamcilik ve grafik tasarim
alanlarina etkilerini ¢ok boyutlu bir bigimde incelemektir. Dijitallesme ¢aginda gorsel iletisim
araglarmin evrimi, reklam stratejilerinin yeniden tanimlanmasina neden olmus; bu baglamda
3D billboardlar, etkilesimli ve deneyim temelli iletisimin 6énciilerinden biri haline gelmistir.
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Bu yoniiyle arastirma, grafik tasarim ve reklamcilik alaninda dijital teknolojilerin kullanimina
dair giincel bir perspektif sunmakta; 6zellikle tasarim egitiminde, medya stratejilerinde ve
markalasma siireglerinde kullanilabilecek niteliksel bir analiz modeli énermektedir. Tirkiye
baglaminda 3D billboard uygulamalarina dair simirlh sayida yapilan akademik galismalara
katki sunan bu arastirma, alanin kuramsal altyapisii gelistirme ve uygulamali 6rneklerle
zenginlestirme agisindan 6nem tasimaktadir.

Ayrica, 3D billboard teknolojisi, geleneksel reklam panolarina gore ¢ok daha yiiksek bir
maliyet gerektirir. Icerigin siirekli giincellenmesi gerektiginden, teknik altyap1 ve yazilim
maliyetleri de yliksektir. Su an i¢in simirh sayida bélgede kullanilmasi nedeniyle, kitle erisimi
acisindan geleneksel billboardlara gére daha dezavantajlidir. Kiigiik ve orta dlgekli isletmeler
icin ekonomik olarak ulasilabilir bir reklam araci degildir. Fazla hareketli ve dinamik gorseller,
bazenizleyiciigin yorucu olabilir ve dikkat daginikligina yol agabilir. Yamltici optik illiizyonlar,
bazi tiiketiciler tarafindan olumsuz algilanabilir ve algisal sorunlara neden olabilir.

Bu calisma, yalnizca yeni bir reklam mecrasi olan 3D billboard teknolojisini tanitmakla
kalmayip, aynm1 zamanda bu teknolojinin grafik tasarim, reklamcilik ve gorsel iletisim
disiplinlerinde nasil bir doéniisim baslattigini ¢ok yonlii olarak analiz etmektedir.
Dijitallesmenin ve gorsel kiltiriin giderek daha belirleyici hale geldigi giiniimiizde, 3D
billboardlarin sagladig: etkilesimli ve deneyim temelli iletisim olanaklari, markalarin hedef
kitleyle bag kurma stratejilerini kokten degistirmektedir. Bu baglamda ¢alisma, hem kuramsal
hem de uygulamali diizeyde anlamli bir katki sunmaktadir. Tiirkiye’de bu teknolojiye dair
sinirli sayida akademik calisma bulunmasi, arastirmanin 6nemini daha da artirmakta;
reklamecilik ve tasarim egitimine yonelik giincel, yenilikc¢i bir perspektif saglamaktadir. Ayrica,
3D billboardlarin kiiltiirel baglamda nasil algilandigl, tasarima getirdigi yeni estetik ve teknik
boyutlar ile birlikte ele alimarak, sektorel gelismelere yon verebilecek niteliksel bir analiz
modeli 6nerilmektedir. Bu yoniiyle arastirma, gelecekte dijital reklamcilik alaninda yapilacak
calismalara teorik bir zemin olusturmakta ve 6zellikle biyliksehirlerde yiikselen medya
mimarisi baglaminda reklamin toplumsal roliinii yeniden diistinmeye davet etmektedir.
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Giris

Sanat ile eylem arasindaki iliski, 6zellikle 20. yiizyilin basindan itibaren geleneksel estetik
anlayislarin kirilmasiyla birlikte koklii bir dontisim gegirmistir. Bu déniisiim, sanatin nesne
merkezli Uiretim bigimlerinden uzaklasarak giindelik yasama, giinliikk siradan eylemlere
odaklanan pratikleri beraberinde getirmistir. Dada, Fluxus ve Sitiiasyonist Enternasyonal gibi
avangard hareketler, sanatin yagsamla dogrudan temas kurmasini saglayarak, estetik tiretimi
yalmizca sergi salonlarina degil, sokaga, bedene ve kolektif eyleme tasimistir. Bu baglamda,
siradan bir giindelik pratik olan yiiriimek, hem sanatsal hem de politik bir ifade bigimi olarak
yeniden anlam kazanmistir.

Michel de Certeau’'nun giindelik hayat kurami gergevesinde yiriimeye atfettigi yaratic1 ve
dontistirici islev, bu doniisimiin teorik zeminini olusturmaktadir. Certeau’ya gore yuriiyen
birey, kent mekaninda yalmizca hareket eden bir beden degil; aym1 zamanda mekani yeniden
ureten, iktidarin mekéansal stratejilerine karsi giindelik taktikler gelistiren aktif bir 6znedir. Bu
baglamda yiuriime, hem bireysel hafizanin hem de kolektif direnisin mekanda viicut bulan bir
bicimi olarak degerlendirilebilir (Certeau, 2009).

Dada hareketinin rastlantisallikla oriilii kent igi yiirtiyiisleri, Surrealistlerin bilingaltin1 ve
dissel gercekligi ortaya gikarmayr amaclayan flaneur tarzi dolasmalarr ve Sitiiasyonist
Enternasyonal’in psikocografik dérive deneyimleri, ytrtimeyi siradan bir fiziksel eylem
olmaktan c¢ikararak estetik ve politik bir miidahale bigimine dénistirmiistiir (Grandison,
2022). Bu doniistim, 1990'lardan itibaren dinyanin farkl yerlerinde 6rgiitlenen Halklarin
Kiresel Eylemi (People’s Global Action - PGA) gibi kolektif direnis aglarinda yeni sekillerde
ortaya cikmistir. PGA’min karnavalesk protesto yiiriiylsleri, hem bedenin hem de mekanin
politiklestigi birer sahne olarak degerlendirilmis; yuriyis, kolektif hafizanin ve muhalefetin
ifadesi haline gelmistir (Maiba, 2005).

Bu calisma, yuriylisiin siradan bir fiziksel eylem olmaktan gikarak sanatsal bir tiretim
bicimine ve politik ifade aracina nasil doniistiigiinii incelemektedir. Yiirimenin bireysel bir
hareket olmanin 6tesine gecip, toplumsal ve politik mesajlar tasiyan bir yonteme doéniismesi,
sanat ile direnisin kesistigi bir zemin yaratmistir. Bu baglamda ytriimek, sadece bir yer
degistirme degil, ayn1 zamanda kamusal alanda sanatsal ve politik bir etki yaratmanin araci
olarak ele alinmaktadir.

Yontem

Bu galisma, yliriimenin sanatsal ve politik bir ifade bigimi olarak déniistiimiinii disiplinlerarasi
bir yaklasimla inceleyen nitel bir arastirmadir. Literatiir taramasi yontemiyle avangard sanat
hareketleri ile kiiresel eylem aglarimin yiriyis pratikleri Michel de Certeau’nun giindelik
hayat kurami gercgevesinde karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Yuriyiisin estetik ve
politik anlamlar1 6rnek olaylarla degerlendirilmis, kamusal alandaki islevi ve direnisle iliskisi
sorgulanmistir.

Bulgular

Arastirma bulgulari, ylirimenin fiziksel olmamn 6tesinde estetik ve politik bir edim olarak
yeniden tanimlandigini ortaya koymaktadir. Dada’da rastlantisallikla sanata meydan okuyan
bir performans, Sitilasyonist Enternasyonal’de kent mekanina elestirel bir kesif, Halklarin
Kiiresel Eylemi’'nde ise kitlesel protesto ve politik performans bigimi olarak éne ¢gikmistir. Bu
ornekler, yiuruylsiin mekan ve toplumsal yapilarla yaratici ve doénistirici iliskisini
vurgulamaktadir.
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Gilindelik Hayattan Avangarda Yiiriime Eylemi

Canlilarin en temel hareket bicimlerinden biri olan yiiriime, biyomekanik ve norolojik
siireglerin birlesimiyle, insanlarin iki ayak tizerinde gergeklestirdigi karmasik bir eylemdir
(Guzelordu, 2021). Bebeklikten cocukluga gecis siirecinde kazanilan bu beceri, yalnizca
fiziksel bir hareket olmanin 6tesinde, mekanda yonelimi ve cevreyle etkilesimi de igeren
bilissel bir siirectir. Francesco Careri Walkscapes adli kitabinda yiiriimenin yani uzami asma
eyleminin temel ihtiyag olan yiyecek ve hayatta kalmak i¢in gerekli bilgiyi bulma amaciyla
hareket etme gereksiniminden kaynaklandigini belirtmektedir. Ancak bu temel gereksinimler
karsilandiktan sonra, yiiriiylis eylemi, insanin diinyada var olmasim saglayan sembolik bir
davranis haline gelmistir. Boylelikle bu basit eylemle birlikte insanin mekanla kurdugu
iligkiler gelismistir (Careri, 2017; Trigueros, 2019).

Philippe Mengue’ye (2018: 138) gore yliriimek, bir noktadan digerine ulagsmak, kent veya dogal
ortamda belirli bir ritimle adimlamak ve en temel diizeyde bir bacagi 6ne atarak mekansal bir
uzami asmak anlamina gelmektedir. David Le Breton’a (2015: 41) gore ise yuriyus, yalnizca
bir hareket bigimi degil, aym1 zamanda bireyin yerle ve toprakla kurdugu temel bir iliskidir.
Doganin icinde yollar, patikalar, hanlar ve yon isaretleri gibi unsurlar belirli bir toplumsal
dizeni harekete gecirirken, yiriiyiis ayni zamanda bir uzama dalma deneyimidir ve yalmzca
sosyolojik degil, ayn1 zamanda cografi, meteorolojik, ekolojik, fizyolojik ve hatta gastronomik
bir boyuta sahiptir.

Giindelik Hayatin Kesfi kitabinin yazar1 Michel de Certeau’ya gore ise yiuriyis, bireylerin
kentsel mekanda farkinda olmadan o6zgin hikayeler yazdigl yaratici bir eylem olarak
toplumsal bellegin insasinda 6énemi bir rol oynar. Yiuriime eylemi, yalmizca bir yer degistirme
bicimi degil; bireyin mekana miidahalesi, o mekam yeniden liretmesi ve kendi varligimi ifade
etmesidir. Dolayisiyla bu eylem Certeau’ya gére hem bireysel hem de kolektif ifadeyi miimkiin
kilan bir “ifade mekam”dir.

Certeau’nun “yasam sanati” anlayisi, bireyin giindelik hayatta otoritenin belirledigi yapilar
icinde 6znel alanlar yaratma g¢abasina dayanir; bu baglamda yirimek, onun diisiincesinde
yalmzca fiziksel bir hareket degil, yasami estetik bir deneyime doniistiiren yaratici bir
miidahaledir (De Certeau, 2009). Bu yaratici miidahale, aym1 zamanda bireyin iktidar
tarafindan insa edilen mekansal ve kiltirel diizenlemelere karsi gelistirdigi giindelik
taktiklerin bir parcgasi olarak anlam kazanir. Giindelik yasamin rutin pratiklerini sanatsal bir
edim diizleminde degerlendiren Certeau agisindan yiiriimek; okumak ya da alisveris yapmak
gibi, iktidar tarafindan dayatilan kentsel organizasyona karsi bireyin gelistirdigi stratejik bir
karsi-durus, taktik bi¢imidir (Ince, 2023). Bu baglamda yiirityen birey, kent icindeki sabit
yapilar arasinda dolanirken kendi rotasini olusturarak otoritenin mekéansal stratejilerine karsi
fark edilmeden alternatifler uretir. Certeau’ya gore bu alternatif hareketler, siradan gibi
goriinse de egemen yapinin tekdiizeligini bozan yaratici miidahalelerdir (Yilmaz, 2017). Bu
miidahaleler, bireylerin sistemi doniistirmeye yonelik gelistirdigi kiigik hileler ve
kurnazhklar araciligiyla giindelik pratikleri bir tiir estetik tretim alanina dontstiarir ve
boylece siradan eylemler sanatsal bir faaliyetin pargasi héaline gelir

Michel de Certeau’ya gore yiriimek, bireyin gindelik yasamda otoriteye karsi gelistirdigi
yaratici bir miidahale bigimi olarak estetik bir ifade alani sunar. Bu anlamda yiiriime eylemi,
bireyin kentsel diizene gortinmez bigimde karsi koydugu ve yasami sanatsal bir diizlemde
yeniden kurguladigi bir hareket haline gelir. Sanat ile yliriimek arasindaki bu bag, sanatsal
uretimin yalnizca nesneye degil, eyleme ve giindelik deneyime de dayanabilecegini gosterir.
Boylece yuiriime, hem bir direnis bi¢cimi hem de yasama estetik bir anlam yiiklemenin giindelik
bir yontemi olarak degerlendirilir (Ince, 2023).

Rebecca Solnit, Wanderlust: A History of Walking adli eserinde, yuriiyiis eylemini politik,
estetik ve spiritiiel bir pratik olarak inceler; bu eylemin anlamin ve direncin viicut bulmus hali
oldugunu belirtir. Ona gore ylriimek, hem diinyada var olma hem de diinyayr yaratma
yontemidir (2000). Dolayisiyla yurimek sadece dinyada var olmanin degil, aym1 zamanda
diinyay1 bicimlendirmenin de bir yéntemidir. insan, yiirityerek hem fiziki olarak bir yer kaplar

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Cereniren



Avangard Sanattan Kamusal Alana YUrUyUsUn Estetik ve Politik Dontsima

hem de zihinsel, kiiltiirel ve toplumsal anlamlar iretir. Bu eylem, gevreyle kurulan etkilesim
ve miidahale araciligiyla yaratici bir bigim kazanir.

Avangard Sanat ve Yiirimek

Sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi bir strecte, yliriime
eylemi hem bir ifade bicimi hem de bir arac olarak énemli bir islev iistlenmistir. Ilk basta
siradan bir yasamsal faaliyet olarak goriillen yliriimek, zaman i¢inde gii¢lii bir sanatsal dile
doniismiis ve bu doniisiim aym zamanda tarihsel baglamda kiiresel eylemler tizerinde belirgin
bir etki yaratmistir.

Phil Smith’e gore, ylirimek yalnizca fiziksel bir hareket degil, aym1 zamanda mekanla hayal
glcl araciligiyla kurulan bir performanstir. Bu baglamda yiiriiyiis, radikal, mitsel ve yikici bir
eylem olabilir; ¢iinkii birey, bu eylem sayesinde var olan mekanm sorgular ve donustirir
(Smith, 2010). Ozellikle Dada hareketinde yiirityiis, geleneksel sanat normlarina karsi bir
baskaldir1 ve anlik yaraticihgin ifadesi olarak onemli bir ara¢ haline gelmistir. 20. yuzyl
avangartlarindan Dada, siradan kent mekanlarin estetik miidahalelerle doniistiirerek sanat
ile yasam arasindaki simirlar1 bulaniklastirmistir.

Gorsel 1. Tristan Tzara, Paris'te Saint-
Julien-le-Pauvre kilisesinde diizenlenen
bir "Dada gezisi" sirasinda kalabahga
okuma yapiyor (1921)

Dada hareketi, 14 Nisan 1921’de Paris’te Saint-Julien-le-Pauvre Kilisesi ¢evresinde
gerceklestirilen bir yurayiisle, “yuriyiis performans1” ya da “yiriameyi sanat” olarak kabul
edilen ilk 6rneklerden birini ortaya koymustur. Basta Tristan Tzara olmak tizere André Breton,
Louis Aragon ve Philippe Soupault gibi Dada mensuplari, siradan mekéanlara yénelik bu
bilingli kentsel gezintiyle sehre midahale etmeyi ve alisilmis vyerlerin yeniden
deneyimlenmesini amacglamislardir (Arapoglu, 2016).

Dada hareketi, kent sokaklarinda gercgeklestirdigi rastlantisal yiriyuslerle, anti-sanat
anlayisinin temelini atmis ve sanatin kamusal mekana tasinmasini saglamistir. Bu eylemler,
glindelik yasamin yaratici miidahalesini sanatsal bir prati§e dontiistiirerek, sanat ile hayat
arasindaki geleneksel sinirlar1 asmistir (Careri, 2017; Trigueros, 2019).

Dada, hareketin temsiliyetinden gergcek mekandaki pratigine gegis yaparak, sanatin giindelik
yasamla dogrudan i¢ ice gegmesini mimkin kilmistir.
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Gorsel 2. Saint-Julien-le-Pauvre
Kilisesi’nin 6ntinde Dadaistler

Berlin Dada ise kitlesel hareketlerin yontemlerini benimsemis ve farkli kostiimlerle
gercgeklestirdikleri mizikli kitlesel gosterileri, afis, poster ve c¢ikartma formlarini sokaga
tastmustir (Grindon, 2011). Uretim araclarina erisimi olmayan Berlin Dada, sanatsal pratigini
teknik tiretim yerine politik kompozisyona yoneltmis; George Grosz ve John Heartfield gibi
sanatgcilar, kitlesel tiretim yerine sosyal hareketlerin kolektif performanslarini tercih etmistir.
Boylece sokak, protesto ve beden dogrudan sanatsal ifadenin araci haline gelmistir. Bu
yaklasim, sanat¢inin roliinii sermaye diizenine tabi kilmay1 reddederek, sanati politik eylemle
i¢ ige bir pratige doniistirmistiir (Grindon, 2011). Berlin Dada, sanati estetik normlardan
koparip dogrudan politik eylemin araci yapmis; performanslari izleyicide kigkirtma ve tepki
yaratmayl hedeflemistir. Boylece, sanat ve kamusal alan arasindaki simirlar1 kaldirarak,
estetigi dogrudan toplumsal miidahaleye déntistirmustir.

Bu baglamda, Dada’nin yuriyilis performansi ve kolektif eylem pratigi, yalmzca sanatin
simirlarini genisletmekle kalmamis; ayni zamanda sanatin toplumsal ve politik islevlerini
yeniden tanimlayarak modern sanatin kamusal alandaki roliinde 6énemli bir paradigma
kaymasi yaratmistir. Berlin Dadacilar ise ylirimeyi, savasin yikici etkilerine karsi sanati bir
protesto araci olarak kullanmistir. Bu hareket, kiiltiirel ve siyasal yapilari sorgulamanin yani
sira, toplumsal diizenin dayattig1 normlara karsi da giiglii bir meydan okuma olarak ortaya
¢ikmistir. Dada’nin en belirgin 6zelliklerinden biri, sanat1 salt estetik bir faaliyet olmaktan
¢ikarip dogrudan toplumsal eyleme dayal bir arag olarak gormesidir (Motherwell, 1981).

Certeau’nun galismasinda ele alinan anlayistan yaklasik 60 y1l 6nce gerceklesen bu eylemler,
hareketin 6nemli bir pargasi olan yiiriimeyi sadece fiziksel bir eylem olmaktan gikarip;
toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 sorgulayan, anlami asarak yeni bir sanat anlayisi yaratmayi
amaglayan bir pratik haline getirmistir. Dada, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldirarak, her adimda alisilmis diizenin disina ¢ikan “yeni bir anlam arayisi”’na déniismiis ve
sanati glindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir.

Dada hareketi, geleneksel sanat anlayisim1 kokten reddederek yeni bir estetik paradigmanin
temelini atmis; Zirih ve Berlin merkezli uluslararasi1 olusumlarla etkilesim iginde olarak,
Surrealizm gibi sonraki sanat akimlarina ilham kaynag olmustur (Tate). Bu dogrultuda,
surrealist sairler de “6zgir birakilmis gergek algis1” kavramini, kent sokaklarinda amagsizca
dolasarak ve bilingdisinin etkisiyle sekillenen diissel kent algilarimi yaziya dokerek
somutlastirmislardir (Onen, 2016).
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Gorsel 3. George Grosz
ve John Heartfield,
“Sanat Dada’dir.
Yasasin yeni makine
sanati” yazili pankartla
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Dada hareketi iginde yer alan ve daha sonra Siirrealizmin kurucularindan olan André Breton,
Louis Aragon, Max Morise ve Roger Vitrac, 1920’lerde Parisli Dadacilar olarak Blois ile
Romorantin arasinda gergeklestirdikleri amagsiz yiiriiyiisler araciligiyla, bilingli yasam ile diis
yasami arasindaki simirlari sorgulamiglardir. Bu deneyim, Careri’nin tammiyla gercek
mekanda gergeklestirilen “otomatik yazi1” pratigine benzer bir estetik eylem olarak okunabilir;
kentteki bilingdis1 katmanlar: kesfetmeye yonelik bir arag islevi gormuistiir (Trigerous, 2019).
Kirsal bir bolgenin segilmesiyle rota, zaman ve mekandan koparilmis; mekan yasayan, aktif
bir organizma olarak islev gormiis ve yuriiyiis sirasinda mekan ile yiirityen arasinda karsilikli
bir etkilesim dogmustur. Bu gezinti, hipnotik bir hale erismeyi ve mekanin bilingdis1
alanlariyla dogrudan temas kurmay1 hedeflemistir (Careri, 2017; Trigerous, 2019).

Ayni donemde, Louis Aragon’un 1924 tarihli Paris Koyliisii (Le Paysan de Paris) adli eseri,
sehrin giinliikk yasantisina dair daha o6nce kesfedilmemis mekanlar1 betimleyerek kent
deneyiminin psikolojik ve algisal boyutlarini ortaya koymustur. Buradan hareketle, kentte
amagsizca yapilan yiriyislerle elde edilen algisal degisimlere dayali haritalar gelistirilmis ve
boylece kent deneyimi somutlastirilmistir Siirrealistler, psikanalizden beslenerek, kentte
sakl bir bilingdisinin varligina inanmis; kentsel gergeklikle bireyin iliskisinin psikolojik bir
arastirmasini gergeklestirmistir. Bu gergevede, siirrealist kent, kesfedilen ve kaybolunan bir
alan olarak giindelik yagsamin iginden bir gergeklik sunar (Trigerous, 2019).

Yuruyis eylemi stirrealist pratikte yalmzca fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda sanatsal
bir iiretim bicimi olarak ele alinmistir. insan davramslarinin en dogal ve siradan bigimi olan
yurimek, kentteki bilingdis1 alanlar1 kesfetmenin ve bu alanlarla iletisim kurmanin temel
yontemi haline gelmistir. Bu eylem, temsilin 6tesinde, anonim ve kolektif bir sanat yaratma
cabasina doniserek, siirrealist hareketin devrimci sanat anlayisini somutlastirmistir (Careri,
2017). Boylece yiiriiyiis, hem bir diisiinsel deneyim hem de sanatsal tiretim alani olarak kentle
ve sanatla dogrudan iliskilendirilmistir.

1950’lerin basinda, Dada hareketinin ziyaretleri ve Siirrealist gezintilerin ardindan ortaya
cikan Lettrist Enternasyonal, daha sonra Sitiiasyonist Enternasyonal olarak evrilmistir.
Sitilasyonistler, kent deneyimini bilin¢disi ve riiya temelli yaklasimdan uzaklastirarak, onu
daha oyunbaz ve spontan bir mekana doniistiirmislerdir. Sehirde kaybolma pratigini, anti-
sanatin somut ve ifade edilebilir bir bicimi olarak degerlendirmislerdir (Trigerous, 2019). Bu
gercevede “dérive” (suiriiklenme) kavrami gelistirilmis; bu oyun temelli kolektif etkinlik, kentin
bilingdis1 alanlarinin 6tesinde, kentsel cevrenin bireyler tizerindeki psikolojik etkilerini
kesfetmeyi amacglamistir. Dérive, kentte alternatif bir yasama bigimi ve burjuva toplumunun
kisitlayic1 kurallarinin disinda gercek yasam deneyimi olarak tanimlanmistir (Trigerous,
2019).

Lettrist dérive, Siirrealistlerin kente yonelik 6znel okumasini gelistirerek, bu deneyimi daha
nesnel ve tutkulu bir kentsel kesif yontemi haline getirmistir. Bu baglamda, durumlarin insasi1
ve dérive pratigi, kentte dogrudan deneyimlenen aracglar ve davraniglarin somut kontroliine
dayanmir. 1956’da Guy Debord, Dérive Teorisi adli eserinde bu kavramsallastirmayi
derinlestirerek, dérive pratigini detaylandirmistir (Careri, 2017; Trigerous, 2019).

Neden giindelik kentsel yasam, toplumsal degisimi tesvik etmenin mekani olarak izole
edilmelidir? Ne degistirilmek istenmistir ve yliriime eylemi bu déniisiimiin araci olarak nasil
islev kazanabilir? Bu sorularin yanmitlarini, Lettrist International (LI) ve onlarin daha iyi bilinen
ardili Situationist International (SI) tarafindan geride birakilan gesitli belgelerde bulmak
mimkiindiir. Ozellikle dérive (siiriitklenme) pratigi {izerinden kent yasaminin duygusal ve
psikocografik dokusunu yeniden yapilandirmak isteyen bu kolektifler, siradan mekéansal
deneyimlerin yeniden islenmesini savunmuslardir. Guy Debord’un, Sur le passage de
quelques personnes a travers une assez courte unité de temps (1959) adli ani-filminde, 1953
civarinda dérive kavramimin icat edildigi doneme bakilirken, siradan Parislilerin sehirde
yuridiga goruntiler yluriylsin yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda zihinsel ve politik bir
yonelim oldugunu; bireyin kentle kurdugu iligkiyi radikal bicimde doniistiirme potansiyeli
tasidigini 6ne stirer (Waxman, 2010).
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Bu noktada, Baudelaire’in flaneur kavrami 6n plana gikar; ¢iinkil burada “yiriimek” terimi
suirekli olarak vurgulanmaktadir. Flaneur, kentin giindelik yasamini, siradan yoénlerini ve
insanlarini goézlemleyen bir figiir olarak tamimlanir. Bu rol, kent yagsaminin derinliklerini
entelektiiel ve elestirel bir perspektifle kesfetmeyi amaclar (Waxman, 2010). Benjamin’in de
belirttigi gibi, flaneur moderniteyle birlikte kentsel mekanda ortaya gikan ve sehri amagsizca
dolasip gozlemleyen bir karakterdir (Benjamin, 2002). Bu figir, sadece kentin digsal
goriniimiinii degil, aym1 zamanda sosyal yapisinm ve bireysel deneyimleri anlamlandirmaya
calisir. Flaneur’un yiriyisi, bir gozlem ve elestiri pratigi olarak hareket eder ve boylece
yurtimek, sadece mekanlar arasinda bir gecis degil, toplumsal ve estetik bir pratiktir (Solnit,
2000).

Yiriyis eylemi sanat pratigiyle dogrudan iliskilendirilmis; fiziksel hareket, kentteki bilin¢dis1
ve sosyal dinamikleri kesfetmenin, deneyimlemenin ve yaratici bir déniisimiin araci
olmustur. Bu siirecgte yuriyus, yalnizca bir mekansal gecis degil, aym1 zamanda estetik ve
politik anlamlar1 olan kolektif ve bireysel bir eylem bigimi olarak sanatin iiretim ve deneyim
alanina dahil edilmistir.

Halklarin Kiiresel Eylemi (HKE)

1990’1 yillardan itibaren kiiresel kapitalizm, neoliberal politikalar ve bu politikalarin ulus-
devletler tizerindeki etkileri artan bicimde sorgulanmaya baslanmis; buna paralel olarak
diinya genelinde gesitli kolektif eylem bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte dikkat geken
aglardan biri, anti-kapitalist, dogrudan eylem temelli ve merkeziyetsiz yapisiyla éne g¢ikan
Halklarin Kiiresel Eylemi (People’s Global Action - PGA) olmustur.

HKE'nin temelleri, Zapatista Ulusal Ozgiirlik Ordusu (EZLN)nin cagrisiyla 1996 yilinda
Meksika'da gerceklestirilen “Insanbk ve Neoliberalizme Karsi Kitalararasi Bulusma”ya
dayanmaktadir. Bu girisim, 1997’de Ispanya’daki ikinci toplantida daha somut hale gelmis ve
1998’de Cenevre’de diizenlenen uluslararasi konferansla resmiyet kazanmistir (Le Lundi au
Soleil, 1998). Cenevre bulusmasina 70’ten fazla lilkeden 400’0 askin delege katilmis;
Bangladesli tekstil iscileri, Filipinli balik¢ilar, ciftciler ve kadin orgiitleri gibi taban
hareketlerinden temsilciler ortak bir miicadele zemini olusturmustur (Le Lundi au Soleil,
1998).

Gorsel 4. Halklarin Karesel
Eylemi gostericileri, Eyliil
2000, Prag

Zapatista hareketinden ilham alan HKE, dijital teknolojileri etkin bicimde kullanarak
orgiitlenmis ve sadece yerelde degil ilk defa kiiresel olgekte de internet tabanlh eylemleri
hayata gecgiren aglardan biri olmustur. www.agp.org adresi tizerinden yayimlanan acik
cagrilar ve e-posta aglar araciligiyla diinya genelinde binlerce kisiye ulasilmistir. Bu dijital
orgiitlenme modeli, farkli cografyalardan aktivistleri bir araya getirme kapasitesiyle éncii bir
rol oynamistir (Guatney, akt. Erdogan, 2011).
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Eylemler ve Yontemleri

Halklarin Kiiresel Eylemi (HKE) agin1 benzer sosyal hareketlerden ayiran temel 6zelliklerden
biri, sabit ve tekil bir eylem bigimine bagh kalmamasi; bunun yerine farklh kiiltiirel baglamlara
ve yerel direnis bigimlerine uyarlanabilir, ¢ok bigimli bir protesto repertuar1 gelistirmis
olmasidir (Jordan & Whitney, 1998). Bu gergevede “karnaval” olarak tanimlanan eylemler,
dans, miizik, tiyatral performanslar ve gorsel-isitsel aracglarla politik protestoyu yaratici bir
kamusal performansa doniistiirmustir.

HKE’nin eylem repertuari, yalnizca orgiitlenmenin merkeziyetsiz yapisindan degil, ayni
zamanda farkli cografyalardan gelen gruplarin kendi yerel miicadele geleneklerini kolektif
alana tasimalarindan beslenmektedir. Bu gesitlilik, protestolar1 hem yerel hem kiiresel
dizeyde etkili kilmistir (Peoples Global Action- Bulletin 5, 16).

Hannah Arendt’in eylem kavrami, bu tiir kolektif eylemleri anlamlandirmada énemli bir teorik
cerceve sunar. Arendt’e gore eylem, bireyin aragsal zorunluluklardan bagimsiz olarak
dinyada bir iz birakma c¢abasidir; bu, bireyin essizligini ortaya koydugu, kamusal alanda
goruniir oldugu ve politik toplulugun olusumuna katkida bulundugu bir etkinliktir (Stanford
Encyclopedia of Philosophy, 2024). Bu baglamda, Halklarin Kiiresel Eylemi’nin (HKE)
eylemleri sadece mevcut diizenin elestirisi olarak degil, ayn1 zamanda yeni bir kamusal alanin
ve siyasal varolus bi¢giminin yaratilmasi olarak da okunabilir.

Sanat, Halklarin Kiresel Eylemi’nin eylemlerinde merkezi bir rol oynamistir. Tiyatro, miizik,
afisler ve diger performatif unsurlar, protestolar1 yalnizca politik bir séylem olmaktan
cikararak aym zamanda kiiltiirel ve estetik bir deneyime doniistirmiistiir. Bu ifade bigimleri,
mesajlarin daha genis kitlelere ulasmasini saglamakla kalmamis, protestonun gorsel ve
duygusal etkisini de artirmistir (Jordan & Whitney, 1998; Peoples Global Action Bulletin,
1998).

Gergeklesen karnavalesk protestolarin en temel bileseni yurtiytistiir. Yirtimek, hem bedenin
politik bir arag olarak sahneye gikmasini saglar hem de mekanin kolektif olarak yeniden
tanimlanmasina imkan tanir. Mekam doniistiren, bedenlerin birlikte hareketiyle kolektif
dayanismay1 goruniir kilan yiiriayiis, sadece bir protesto araci degil, ayn1 zamanda estetik ve
politik bir eylem bicimidir. Nitekim HKE’nin 1998’deki kurulus toplantisinin sonunda DTO
binasina dogru yapilan sembolik yiiriiytis, bu pratigin erken bir 6rnegi olarak kayda ge¢gmistir.

J18 (June 18) Eylemleri -Londra, 1998

1998 yilinin Haziran ayinda diizenlenen “Global Street Party” ve “Carnival Against Capital”
(J18) eylemleri, kiiresel kapitalizme kars: gergeklestirilen en yaratici protesto bigimlerinden
biri olmustur. Ozellikle Londra’da diizenlenen J18, Halklarin Kiiresel Eylemi (PGA) agiyla
baglantili olarak orgiitlenmis ve “Stop the City” eylemlerinden esinlenmistir (Jordan &
Whitney, 1998).

Eylemde dans, tiyatro, miizik ve sokak performanslariyla karnavalesk bir atmosfer yaratilmis;
Londra Borsasi (LIFFE) gibi finans merkezleri hedef alinmis; bisikletli gruplar ve yirtytslerle
sehir trafigi durdurulmustur (Notes from Nowhere, 2003). Katithmcilar, dogrudan eylem
yoluyla kamusal alanlar1 dontistiirerek hem estetik hem politik bir miidahalede bulunmustur.
Bu protesto, farkli toplumsal hareketleri bir araya getirerek PGA’nin merkeziyetsiz, yaratici ve
katihmci direnis modelinin somut bir 6rnegi haline gelmistir.

1999’da Londra’da gergeklestirilen Kiresel Eylem Giint (J18), hayvan ve silah ticaretine karsi
yuriuylslerin yam sira, Greenpeace’in McDonald’s’a karsi baslattig1 grev gibi eylemleri de
igermistir. Bu etkinlik, farkli cografya, dil ve politik egilimlerden katilimcilar1 bir araya
getirerek liderlikten armmmis, yatay bir topluluk olusturmustur. Yaratici ve sanatsal ifade
bicimleriyle gergeklesen protestolar, kapitalizm karsit1 bir “karnaval” olarak tamimlanmistir
(Scholl, 1999).

J18’in basarisi, 1999 Kéln G8 Zirvesi protestolarina da ilham vermistir. Ayrica, eylemlerin
orgutlenmesinde internetin kullamimi, kiiresel antikapitalist hareketin koordinasyonunda
dontistirici bir rol oynamistir.
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N30 Eylemleri, Seattle

1999 yilinda Seattle’da gercgeklestirilen ve “Seattle Savaslar1” olarak anilan N30 eylemleri,
Diinya Ticaret Orgiiti‘niin, Milenyum Zirvesi’'ni protesto etmek amaciyla diizenlenmis,
kiiresellesme karsiti hareketin déniim noktalarindan biri olmustur (Encyclopaedia Britannica,
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2023). Halklarin Kiresel Eylemi basta olmak ilizere, gevreci, sendikal, feminist ve anarsist
gruplardan olusan genis bir koalisyonun cagrisiyla bir araya gelen yaklasik 50.000 kisi, sivil
itaatsizlik, blokajlar, sokak tiyatrolar1 ve yuriytsler gibi yaratici protesto bigimlerini
benimsemistir.

Gorsel 6. N30
Eylemleri, Seattle, 1999

Gorsel 7. 27 Kasim
Cumartesi, Seattle

Seattle eylemleri, neoliberal diizenin ilk kez ciddi sekilde sorgulandigi bir doniim noktasi
olmustur. Bu protestolar, yalmizca Diinya Ticaret Orgiitiit (DTO) toplantistm engellemekle
kalmamis, aym1 zamanda “antikapitalist hareket” kavraminin kitlesel sosyal hareketleri
tanmimlamak igin ilk defa genis ¢apta kullanilmasina énciiliik etmistir. Boylece Seattle, kiiresel
kapitalizme karsi kolektif direnisin sembolii haline gelmis ve antikapitalist soylemin
merkezine yerlesmistir (Counterfire, 2019).

Bu eylemler, farkli toplumsal gruplarin ortak miicadele zemininde bulustugu birlesik bir
cephe oOrnegi sunmustur. Anarsistlerden gevreci gruplara, isgilerden hayvan haklari
savunucularina, kadin hareketlerinden 6grencilere kadar ¢ok gesitli aktorler, “Kapitalizm
Oldiiriir, Kapitalizmi Oldiirelim” slogam etrafinda birlesmistir. Emek miicadeleleriyle ekolojik
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kaygilarin bir araya geldigi bu birliktelik, sonraki kiiresel protestolara da model olmustur
(Erdogan, 2011: 54).

Gorsel 8. “DT(’ye Kars1 Diren”
yazih pankart, Seattle, 1999

Seattle eylemleri, dijital teknolojilerin kitlesel mobilizasyonda ilk kez bu denli etkili kullanildig1
bir déntim noktasi olmustur. Eylemler, farkh tilkelerden ¢ok sayida orgiitii bir araya getiren
ulusétesi bir koordinasyonla érgiitlenmis, internet, e-posta aglari ve cep telefonlar1 sayesinde
hizli bir bigimde yayilmistir. Giilgin Erdi Lelandais’e gore bu siirecin en ¢arpici yoni, gok
uluslu bir sivil toplumun ilk kez bir uluslararasi kuruma, DTO’ye kars1 bu denli giiclii ve
orgiuitli bir tepki gostermesidir. Ayrica Michael Donnelly gibi aktivistlere gore eylemlerin kalici
mirasi, sirket egemenligine karsi siiren miicadelelerde yenilenen umut ve harekete gegcme
enerjisidir (Erdi Lelandais, 2009; Afat, 2010).

Elektronik sivil itaatsizlik, dijital medya kiltiiriniin énemli bir unsuru olarak, g¢evrimigi
ortamlar aracihigiyla gercgeklestirilen protesto bigimlerini ifade eder. Bu yontemler, tek
baslarina ya da gevrimdisi eylemlerle birlikte kullanilarak, elestirilen konulara kamuoyunun
dikkatini gekmekte ve eylemcilerin yeni imkanlar kazanmasini saglamaktadir (Tag Kalafatoglu,
2010).

Greenpeace aktivistleri, bir toplanti binasinin balkonundan “giivenli ticareti deneyin”
sloganmiyla delegelerin tizerine prezervatifler atarak dikkat c¢ekici bir protesto
gercgeklestirmistir. Diger bazi eylemciler ise, deniz kaplumbagalarina zarar veren tel kafeslerle
avlanan karidesleri ve ABD’deki tretim maliyetlerinden daha ucuza ithal edilen gelikleri
Seattle’daki bir ¢opliige birakmistir. Ayni protestolar sirasinda, José Bové, ABD’nin ithalatini
yasakladiglr Rokfor peynirini eylemcilere dagitarak sembolik bir direnis sergilemistir. Bu
yaraticl ve sembolik eylemler, toplumsal hareketin destekgilerini harekete gegirmede etkili
olmus, kitlesel katilimi artirmistir (Giimrikgi, 2007).

Aralik 1999’da Seattle’da Diinya Ticaret Orgiitii (DTO) toplantisina kars: yaklasik 50 bin
cevreci, sosyal adalet savunucusu ve isgi aktivisti bir araya geldi. Eylemler kapsaminda cadde
ve sokaklar kapatildi; Nike, McDonald’s, Starbucks gibi kiiresel markalarin magazalari, banka
camlar1 ve ¢op bidonlar atese verildi. Yiuriytisler ve mitingler diizenlenirken, polisler goz
yasarticl bomba, biber gazi ve plastik mermi kullanarak protestocular: dagitmaya ¢alisti. DTO
zirvesinin yapilacagi binayi ele gegiren eylemciler, delegelerin girisini engelleyerek térenlerin,
toplantilarin ve konusmalarin ertelenmesine yol agti. Polisin asir1 siddeti nedeniyle mitingler
belediye baskanimin sokaga ¢ikma yasagi ilan etmesiyle sona erdi. Buna ragmen DTO iiyeleri
arasindaki miizakereler basarisizlikla sonuglandi. Gosterilerin biytkligi ve kiiresel katilimi
medya tarafindan saskinhkla karsilamirken, internetin érgiitlenmedeki rolii hizla kabul edildi.
Ancak bu yaklasim, bagimsiz medya aktivistlerinin teknik deneyimlerinin ve iletisimin tarihsel
kokenlerinin 6nemini yeterince dikkate almamaktadir (Drexler, 2000).
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Konferansin son giiniinde delegeler, DTO merkezine yaptiklar yiiriiyiisle etkinligi sonlandirdi.
Bu eylem, sdylem tiretiminin yani sira sokagin politiklestigi bir alan olarak goriilen PGA’nin
karakteristik yaklasimini yansitti. Farkli bolgelerden gelen katilimcilarin birlestigi bu anda,
hareketin ruhu belirgin sekilde ortaya cikti: Konusmak 6nemliydi, ancak esas gii¢, s6ziin
eyleme dontismesindeydi (Le Lundi au Soleil, 1998).

Kapitalizm karsit1 6rgiitlerin bir araya geldigi bu eylemlerde karnavallar, bisiklet konvoylari,
sokak partileri, dans, miizik, tiyatro ve afis asimi gibi senlik havasindaki protesto bigimleri de
yer ald.

Sonug

Yirime eylemi, 20. ylizyilldan itibaren hem sanatsal hem de politik bir ifade bi¢imi olarak
doéntstirilmiis; bireysel bir hareket bi¢cimi olmanin 6tesine gegerek estetik, mekansal ve
ideolojik anlamlarla donatilmistir. Bu c¢alisma, giinlik hayatimizin temel eylemi olan
yuriyilisiin ¢ok katmanli yapisini basta Dada hareketi olmak tizere Siirrealizm ve Sitiiasyonist
Enternasyonel ile Halklarin Kiiresel Eylemi (HKE) 6rnekleri tizerinden karsilastirmali olarak
ele almis farkhh donem ve baglamlarda ortaya gikan yiiriiylis pratiklerinin ortaklastigl ve
ayristigl noktalar: analiz etmistir.

Dada hareketinde yiirtimek, kent mekanina yonelik bireysel ve rastlantisal bir miidahale
olarak ortaya ¢ikmis; sanatin estetik normlarm alt st eden, absiird ve ironik bir karsi
durusun ifadesi olmustur. Dadaistler, yliriiylisii sanati galeriden sokaga tasiyan bir arag
olarak kullanmis, bedenin mekanda gezinmesini bir tiir estetik eyleme doniistiirerek, gindelik
yasamin siradanhigl icinde yaratici kopuslar Giretmislerdir. Bu bireysel ve deneysel yaklasim,
sanatin yasamla biitiinlesmesini amacglayan avangard bir pozisyonu temsil etmektedir.

Buna karsilik Halklarin Kiiresel Eylemi, yuriimeyi kolektif ve politik bir performans olarak
orgiitlemis; bedenlerin birlikte hareketiyle kamusal alani déniistirmeyi ve gorunirlik
yaratmayl amac¢lamistir. HKE’nin karnavalesk protestolarinda yiiriyls, yalnizca bir protesto
bicimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir Giretim, dayanisma ve direnisin estetiklesmis bir formu
héaline gelmistir. Bu yoniiyle HKE, yirtimeyi sadece mekana degil, ayn1 zamanda iktidar
yapilarina karsi yoneltilmis 6rgiitlii ve ¢ok katmanli bir elestiri olarak konumlandirmastir.

Her iki baglamda da yiriimek, egemen diizene karsi bir miidahale bicimi olarak islev
gormiistiir. Dada’nin bireysel ve estetik yonelimleri ile HKE’nin kolektif ve politik stratejileri
farkl yontemlerle ilerlese de, her ikisi de ylirtiytisii anlam tiretiminin, bellegin ve muhalefetin
bir araci olarak kullanmistir. Boylece yiiriime eylemi, hem sanatin sinirlarini genisleten hem
de kamusal alanda politik varlik insa eden bir eylem olarak belirginlesmistir.

Sonug olarak, yiiriime, sanat ile aktivizmin kesisiminde yer alan déniistiiriicii bir eylemdir.
Dada’dan HKE’ye uzanan ¢izgide, yiirayiis; bedensel bir hareket olmaktan ¢ikarak, mekana ve
topluma yonelik estetik-politik bir miidahaleye doniismiistiir. Bu eylem, bireysel 6znelligi ve
kolektif hafizayn mekansal deneyimle bulusturan giiclii bir anlat1 bigimi olarak, hem modern
sanat pratiklerinde hem de cagdas sosyal hareketlerde merkezi bir rol iistlenmektedir.
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Ozet: Turk-islam cografyasi miizik nazariyati eserleri, alana ait galismalar yiiriiten arastirmacilar tarafindan siklikla basvurulan
kaynaklar arasinda yer almaktadir. Oyle ki s6z konusu eserler, icerisinde yer alan gesitli konular izerine yapilan arastirmalarla,
birer uzmanlk alani haline gelmistir. Ancak s6z konusu calismalar incelendiginde, nazariyat eserleri icerisinde makamsal
yapilarin muellifler tarafindan ne sekilde siniflandinldigi konusunun ele alinmadigi gorulmektedir. Bu nedenle ¢alisma, Turk-
islam cografyasi miizik nazariyati eserlerinde makamsal yapilarin siniflandirilmasina yénelik yaklasimlarin tespit edilerek tasnif
edilmesi amacini tagimaktadir. Bu dogrultuda muzik teorisine dair ilk bilgilerin edinildigi, IX. yuzyilda El-Kindi tarafindan kaleme
alinmis risélelerden, Hasim Bey Edvari’nin kaleme alindigl XIX. yUzyila kadar gecen surecte kaleme alinmis muzik nazariyati
eserlerinde gorulen siniflandirma yaklasimlari, nitel arastirma desenlerinden tarihsel-karsilastirmall arastirma yontemi ve
tarama modeli kullanilmak suretiyle tespit edilmistir. Galisma, Tirk-isldm cografyasi miizik nazariyati eserlerinde makamsal
yapilarin siniflandinlmasina yonelik yaklagimlari ortaya koyan yeni bir tasnifi literatire kazandirmasi bakimindan 6nem arz
etmekte olup, yapilan arastirmalar sonucunda makamsal yapilarin; intikal merkezli, klasik yaklasim, perde merkezli, makam
merkezli ve sistematik yaklasim olmak Uzere bes ana yaklasim altinda tasnif edilebilecegi tespit edilmisgtir.
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Abstract: Music theory treatises from the Turkish—Islamic cultural sphere constitute primary reference sources frequently
consulted by researchers in the field. Over time, specific topics within these works have evolved into specialized areas of
scholarly inquiry. However, a review of existing literature reveals that little attention has been paid to how the authors of these
theoretical texts classified modal structures. This study aims to identify and systematically categorize the approaches to modal
classification found in Turkish—Islamic music theory treatises. To this end, the research examines works composed between
the 9th century treatises of al-Kindi—representing the earliest written accounts of music theory—and the 19th century Edvar of
Hasim Bey. Employing a historical-comparative research design and survey model within a qualitative framework, the study
identifies and analyzes classification approaches. The findings introduce a new taxonomy to the literature, demonstrating that
modal structures in these sources can be grouped into five primary approaches: transition-centered, classical, pitch-centered,
mode-centered, and systematic. This classification not only fills a notable gap in the field but also provides a structured basis
for future comparative and analytical research on modal theory in the Turkish—Islamic tradition.
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Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

Giris

Tiirk-Islam cografyas1 miizik nazariyat1 eserleri, giiniimiizde bilimsel arastirmalarin iizerine
siklikla incelemeler yaptigi konular arasinda yer almaktadir. S6z konusu ¢alismalar kaleme
alindiklar1 cografya ve ait olduklar1 yiizyillar, makam anlayisinin yiizyillar igerisindeki
degisimi (irden, 2018: 269-314; Karaduman, 2020: 1-9; Demirdirek, 2024: 79-87; Tuncel 2025a:
904; Tuncel, 2025b: 376), usuller (Aydin, 2019: 19-121), miizik ve saglik konusu (Isildak, 2022:
31-157), hanendelik ve mesk adab1 (Sen Tuncel, 2018: 432-439; Sen Tuncel, 2019: 19-62),
miizik felsefesi (Cigek, 2022: 69-219), calgilar (Kog, 2010: 389-398) ve akustik (Arslan, 2007:
263-278) gibi spesifik konular iizerine ¢alismalarin yuriltaldigi birer uzmanlik alani1 haline
gelmistir.

Literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgilere gore nazariyat eserleri lizerine yapilan
siniflandirma ve dénemlendirme galismalarinin, yiizyillara goére ya da eser igeriginde mevcut
olan asli kavram ve konulara gore; makam/terkib, notasyon, c¢algilar, ika, felsefi anlayis,
kullanilan ana dizi, araliklar ve sistem gibi belirlenen simirhliklar ¢ergevesinde akademik
calismalara konu edildigi tespit edilmistir. Ancak s6z konusu c¢alismalarda, makamsal
yapilarin ne sekilde simiflandirildigina iliskin olarak detayli bir incelemeye tabi tutulmadig:
gorillmektedir. Okan Murat Oztiirk’iin, yapmis oldugu arastirmalar sonucunda, Safiyyiiddin
Abdulmi’'min Urmevi’nin (6. 1294)' eserlerinden itibaren, nazariyat eserlerinde yer alan
baslica model ve anlayislarin; Daire/Devir/Sedd Modeli (DDSM), Batini Sembolizme Bagh
Makam Modeli (BMM), Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli (BSM), Tonaliteye Dayalh Makam
Modeli (TDM) olmak iizere tasnif edildigi goriilmektedir.? Oztirk’iin yapmis oldugu bu
modellendirme g¢alismasi mielliflerin nazariyat anlayislarim ele alirken, makamsal yapilarin
(makam, avaze, stibe, terkib) nazariyat eserleri igerisinde nasil simiflandirildigini anlamaya
yonelik olarak yapilan bu arastirmada ise amag; nazariyat eserlerinde mielliflerin
olusturdugu ya da benimsedigi smiflandirma yaklasimlarim tespit ve tasnif etmektir. Bu
nedenle Safiyytiddin Abdulmii’min Urmevi Oncesinde yazilan nazariyat eserleri de
siiflandirmaya tabi tutulmustur.® Boylelikle calismanin evreni Tiirk-Islam cografyas: miizik
nazariyati eserleri olarak belirlenmis olup, IX. ylizyilda El-Kindi tarafindan kaleme alinmis
risalelerden, Hasim Bey Edvarr’nin kaleme alindig1 XIX. yiizyila kadar gegen siirecte kaleme
alinmis miizik nazariyati eserleri ise 6rneklem olarak secilerek, miielliflerin olusturdugu ya da
benimsedigi yaklasimlar siiflandirilmistir.

Bu dogrultuda verilerin toplanmasinda basvurulan kaynaklar; Arapga ve Farsga kaleme alinan
eserlerin Tirkge ¢evirilerinin yapildigr akademik galismalar ve kitaplardan olugsmakta olup,
s6z konusu arastirmalarda bulunan bilgiler 1s18inda, eserlerde yer alan smiflandirma
yaklasimlari analiz edilerek, tespit edilen yaklasimlar kategorize edilmistir. Calismada, Turk-
Islam cografyasinda miizik nazariyatina dair ilk bilgilerin edinildigi El-Kindi (796-874)’nin*
risalelerinden Hasim Bey Edvar1’nin kaleme alindig1 XIX. ytizyilla kadar gegen siirecte kaleme

! N. Uygun galismasinda Urmevi’nin 6liim tarihi ve yeri hakkinda kayda gegirilen farkl tarihlere dair bilgi vermis olsa da ibn-i
Tagriberdi’nin (6. 1469) verdigi, Urmevi’nin 18. Sefer 963/10 Ocak 1294’de Tebriz’de vefat ettigi, bilgisini kayda ge¢gmistir (Uygun, 1999:
33).

2 Oztiirk’iin ifadesine gore, “Bu ¢alismada sergilenen temel tutum, iki ana 6zellige vurgu yapmaktadir: (i) makam ozelligi tasiyan
ezgilerin basat niteliklerinin 6zgin olgitlerle gelistirilmis muiziksel analiz yoluyla belirlenmesi, tanimlanmasi ve simiflandirilmasi, (ii)
makam nazariye tarihi kaynaklar1 tizerinde, analiz bulgularinin yorumlanmasi bakimindan daha ayrintih okuma, belirleme ve
degerlendirmeler yapilmasi. Boylece eldeki repertuarin, gesitli segeneklere sahip kavrayis ve bilgilerle birlikte ele alinmasi anlayiginin,
bilimsel bilgi tiretimine saglayabilecegi katkilar baglaminda, makam tarihinde meydana gelen pek ¢ok degisimin daha iyi anlasilmasi,
donemlendirilmesi ve bugiin ile diin arasindaki baglant1 noktalarinin da, stireklilik ve degisim ekseninde ¢ok daha kapsamh sekilde
irdelenebilmesi saglanmis olmaktadir” (Oztiirk, 2014: 187-223).

3 Bilim tarihinde siiregler birbirine bagh ve kiimulatif bigimde ilerler. Bir disiplinde herkes tarafindan kabul goren bir paradigma
oncesinde bu bilgiye ait bir 6n asama bulunur. Bu asama ise stire¢ igerisinde paradigma oncesi hazirhk dénemi ya da bilim 6ncesi
donem olarak isimlendirilir (Kuhn, 2018: 66-89). Bu donem, paradigmanin epistemolojik temelini anlamaya olanak saglamakla birlikte
tarihsel gelisimi biitiiniiyle yorumlayabilmek adina énemli bir basamaktir. Tiirk-islam cografyasi miizik nazariyati eserlerinde ise
teorik anlamda Safiyiiddin Abdulmii’'min Urmevi ile baslayan anlayis paradigma olarak kabul edildiginde, 6ncesinde El-Kindi ile
baslayan ve devaninda Harezmi, ihvan-i Safa, Farabi, ibn Sina ve ibn Zeyle ile son bulan dénem ise bilginin bir 6n asamasi ya da bir
hazirlik dénemi olarak ifade edilebilir. Tiirk-islam cografyasi miizik nazariyati eserleri kapsanminda ele alinan bu galismada, epistemik
bosluklara sebebiyet vermemek ve siniflandirma yaklasimlarimin tarihsel butiinligiinic korumak adina Safiyyiiddin Abdulmii’min
Urmevi 6ncesinde yazilan nazariyat eserleri de siniflandirmaya tabii tutulmustur.

4 Kind’nin dogum yeri ve tarihinine iligkin bilgilerin tarismali oldugu bilinmekle birlikte dogum tarihinin genel olarak 796 olarak
verildigi goriilmektedir. Oliim tarihi hakkinda da net bir bilgiye sahip olmamakla bilikte Kindi’nin yaklasik olarak yetmis yil yasadig
aktarilmaktadir (Turabi, 1996: 25, 26).
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alinmis eserler incelenmis ve toplamda otuz eser analiz edilmistir. Bu sebeple ¢alisma, hem
kapsaminin genisligi hem de Tiirk-Islam cografyas1 miizik nazartiyati eserlerinde makamsal
yapilarin siiflandirilmasina yonelik yaklasimlari ortaya koyan yeni bir dénemlendirmeyi
literatiire kazandirmasi ve miizik nazariyati eserlerinin birbirlerinden hangi noktalarda
ayrildiklarini gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Arastirmada nitel arastirma desenlerinden tarihsel-karsilastirmali arastirma yontemi ve
tarama modeli kullanilmak suretiyle kaynaklardan elde edilen veriler, tarihsel acidan
incelenerek aralarinda bulunan bagintilar ortaya koyulmus, makamsal yapilarin ne sekilde
siniflandirildigina  iliskin tasnif, eserlerde goriilen ortak unsurlar baz alnarak
isimlendirilmistir.

Bu smiflandirmada, incelenen eserlerin telif edildikleri tarih ve miielliflerin nazari anlayislar:
degil, makamsal yapilarin ne sekilde tasnif edilmis oldugunu tespit etmek ve bu baglamda
nazariyat eserlerindeki degisiklikleri goriiniir kilmak amaclanmistir. Bir miiellifin, eserin,
dénemin ya da en genis cerceve ile Tiirk-Islam cografyasi miizik nazariyati eserlerinde goriilen
bir anlay1sin yorumlanabilmesi i¢in tek bir kavram yeterli olmamakla birlikte, edvarlarin igerik
zenginligine bagh olarak epistemoloji, ontoloji, felsefe, sosyoloji gibi disiplinlerin yan1 sira
muielliflerin bagh oldugu paradigma, kiiltir, din ve inang, bilgiyi isleme diizeyi ve ideoloji gibi
konularla bir biitiin olarak ele alinmasi gerekmektedir. Ortaya koyulan bu smiflandirma,
biitiinsel agidan bir yazim gelenegi ya da anlayisini yansitmasa da bu konu 6zelinde yapilacak
arastirmalar i¢in biitiinii kavrayabilme imkam saglayacaktir.

Yapilan incelemeler sonucunda Tiirk-Islam cografyasinda miizik nazariyatina dair eser
kaleme alan miielliflerin makamsal yapilar1 siniflandirirken bes farkh yaklasim kullandiklar:
tespit edilmistir. Bu yaklasimlardan ilki, temeli Antik Yunan miizik teorisine dayanan ve
mielliflerin eser igerisinde “intikal” olarak ele aldiklar1 kisimlarda yer almaktadir. Yalmizca
perde dizimlerinin® inici-gikici 6zelliklerine bagh olarak yapilan tasnife istinaden bu yaklasim
intikal merkezli olarak tamimlanmistir. Safiyyiiddin Abdulmii’'min Urmevi ile birlikte temelleri
atilan makam, avaze, stbe ve terkiblerden olusan simiflandirma, Safiyyiiddin’in eserlerinden
sonra kaleme alinan hemen hemen biitiin nazariyat eserlerinde kayit altina alinmis olmasi
nedeniyle klasik yaklasim, Sirazi’nin (6. 1311) makamsal yapilarin baslangic ve karar
perdelerini dikkate almak suretiyle gelistirdigi yaklasim ise perde merkezli yaklasim olarak
adlandirilmistir. Safedi’nin (6. 1363) temsilcisi oldugu bir diger yaklasim ise asli olarak
belirledigi dért makam ve bu dort makamdan dogan avaze, siibe ve terkibleri, makami
merkezde konumlandirarak siiflandirmasi dolayisiyla makam merkezli yaklasim adi altinda
tasnif edilmistir. Sonuncu yaklasim ise ilk olarak Kantemiroglu’nun (6. 1723) eserinde gorilen,
hem intikal merkezli yaklasimi (kalin ve ince sesli perdelerin makamlar1), hem de birlesik
makam ve terkibleri ayr1 olarak ele almasi1 bakimindan birden fazla yaklasimi kullanarak
nazariyat eserlerinde goriilen yaklasimlar: bir araya getirmistir. Bu sebeple bu yaklasim ise
sistematik yaklasim olarak isimlendirilmistir.

intikal Merkezli Yaklasim

Kindi (796-874), musiki ile ilgili eser telif eden ilk islam diisiiniirii olarak kabul edilir. Kindi’nin
Yunan filozoflar1 tarafindan nazari kaideleri tespit edilen musikiyi Bagdat’da icra edilen
misikiye uygun bir sekilde tatbik etmis oldugu soylenebilir (Turabi, 2015: 627). Makamsal
yapilara ait siiflandirmaya dair ilk yaklasim Kindi’nin risalelerinde goriilmektedir. Bu
donemde eserlerde aralik, cins, kompozisyon ve intikallere ait smiflandirmalar o6ne
¢ikmaktadir. Calismada intikal merkezli olarak isimlendirilen yaklasim, Kindi ile baslayip
devaminda Farabi (6. 950/951), Ibn Sina (6. 1037) ve Ibn Zeyle (6. 1048) ile devam etmis ve XIII.
yuzyillda Urmevi ile baslayan yeni simiflandirma yaklasimina kadar gegerliligini stirdirmuistir.

5 Safiyytiddin’in eserinde sekizli haricinde rastlanilan dokuz veya on sesten olusan perde dizimlerine istinaden bu ifadenin
kullanilmasi uygun gorilmustir.
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Kindi, miuizik nazariyatina iliskin risalelerini yazarken biiyiik 6l¢giide Antik Yunan miizik
nazariyati eserlerinden istifade etmistir. Oyle ki Antik Yunan miizik nazariyati eserlerinde
oldugu gibi diziyi on iki yarim sese ayirirak gostermis ve ebced harfleri kullanarak her bir
yarim ses i¢in semboller koymustur. Kindi’nin miisiki dizisi (modern tabirle kromatik dizi), her
nota arasinda belirli araliklar ihtiva eder. Bu araliklar; tanini araligi (tone), yarim tanini araligi
(semi tone) ve bakiye araligi (limma)’dir.¢ Kindi, Risdle fi Hubr Sinaati’t-telif isimli eserinde ise
Tanini Cinsi- Diyatonik (tanini + tanini + bakiyye), Levni Cinsi- Kromatik (Bakiyye + Bakiyye +
3x yarim tanini), Te’lifi Cinsi- Anarmonik (1/4 tanini + 1/4 tanini + 2 X tanini) olmak lizere ti¢
farkh dortliiden bahsetmistir.” Kindi, bu tig ¢esit dortliiden elde edilen sekiz adet diziyi, Yunan
misikisindeki karsiliklari ile birlikte; 1. Phrygian, 2. Lydian, 3. Mixolydian, 4. Hypodorian, 5.
Hypophrygian, 6. Hypolidian, 7. Dorian ve 8. Hypmixolydian aktarmistir (Turabi, 1996: 83).

Melodileri miizikal 6zelliklerine gore siiflayan Kindi, bunlari tarabi (neseli), ikdami (hamasi),
secevi (kederli) olmak tzere ilige ayirarak insan duygu ve davramslar tizerindeki etkileri
kullanilan ritimleriyle birlikte agiklamistir.® Kindi bunlara ek olarak kompozisyonlar: da, el-
kabdi, el-basti, el-mu’tedil olmak iizere ti¢ sekilde bir siniflandirmaya dahil etmistir (Turabi,
1996: 85-88). Kindi, Risale fi Hubr’ eserinde melodik yap1 tiirlerine dair alt1 adet model
vermistir. Bu yapilari, notalarin pestten tize ve tizden pest tarafa olmak lizere pespese
getirilmesiyle elde edilen miitetali (ardisik olanlar)® ve notalarin belirli bir 4henk igerisinde
farkl sekilde siralanmasiyla elde edilen la mutetali (ardisik olmayanlar)'® olmak tizere ikiye
ayirmistir. Bu intikalleri dizi tizerinde gostermis olsa da ayrintili tanim ve izahatler
bulunmamaktadir (Turabi, 1996: 86).

Farabi’nin (872-950/951) de Kindi'nin siniflandirma yaklasimini devam ettirdigi, Kitabu’l-
Miisika’l-Kebir isimli eserinde intikal konusunu isledigi ve basit intikallerle ilgili cetveller
aktardigl bilinmektedir (Arslan, 2004: 329-331). Ibn Sina ise Kindi ve Farabi’nin aktardif
intikal (gecis, siralama) konusunu daha detayli ve anlasilir sekilde Kitabii’s-sifd’nin (1020-
1027) “Cevamiu Ilmi’l-Misika” boliimiiniin ikinci faslinda ele almistir (Turabi, 2015: 982-985;
Kutluer, 2010: 131-134). Notalarin pes pese siralanmasinin, skala notalar1 tizerinde intikal
olarak tamimlandigin belirten ibn Sina, notalarin siralamasini pesten-tize dogru olarak “inici”,
tizden-peste dogru “cikic1”, buna ek olarak “hasv” (orta ses)’den baslamak suretiyle olan inici
ve ¢ikici dizi oldugundan bahsetmistir (Turabi, 2015: 57-60).

Kindi’nin risalelerinde goriilen; melodilerin miizikal 6zellikler, insan duygular1 ve kainatla
iliskilendirilmesi hususuna Ibn Sind’nin eserinde rastlanmamaktadir. Sina, gok cisimlerinin
doéntlis sebebiyle ses olusturabildiklerini ancak bu durumla beseri miizikal kompozisyonlar
arasinda ortaya ¢ikabilecek benzerligin yalmizca miizigin teorisine denk diisen, aritmetiksel
baglamda, tesadiifi bir uygunluk oldugunu savunur. Oyle ki eserin girisinde de bu konuyla ilgili
reddiyesi mevcuttur. ibn Sina her ne kadar goksel cisimlerle baglanti kurmayan bir teori
benimsese de perde dizilimlerinin inici, ¢ikici, inici ve gikici olma 6zelligini insan duygulari
uzerinden de 6rneklemistir. Buna gore tiz seslere intikal kizgin, pes seslere intikal ise dengeli
ve anlayish karakterlerin ifadesiyken, doniicii ¢ikisla elde edilen inigler tizere kurulan
intikaller ise nefse hikmetli ve asil bir ruh verir (Turabi, 2015: 996).

Turabi, intikadl esnasinda sesler lizerinde bazi kalislar, tekrarlar (kararlar) yapilabilecegi
disiincesini aktarmis ve “ona gore gegis/seyir (intikal), sadece o dizinin genel karakteristigi
degil, dizinin hangi seslerinde kararlar yapilacagi, hangi sesleri arasinda gezinilecegini de
kapsar” ifadesini aktarmistir (Turabi, 2015: 996). ibn Sina’dan aktarilan bu ifadenin dogrulugu
kabul edildiginde baslangi¢ sesi, karar, seyir unsurlarinin varligi géze carpan detaylar
arasindadir. Turabi'nin giniimiiz terimleri ile agiklamaya ¢alistign bu kavramlar, o dénem
mizik nazariyati eseri kaleme alan miellifler tarafindan eserler igerisinde heniiz
kullanilmayan terimlerdir. Turabi’nin dénemin kavramlarini tamimlamak amaciyla makam

5 Yarim tanini arah@imdan bir koma daha azdir. Limma, Pisagor araliginin yarisi olarak da adlandirilir. (Turabi, 2015: 637-638).

7 Bu bilgi Kindi’nin Risale-i Hubr’ eserinde yer almaktadir (Turabi, 1996: 124).

8 Kindi/Risale-i Hubr’da yer alan bu bilgi, form/bi¢im konusunda ilk siniflandirma 6rnegi olarak nitelendirilebilir.

9 Telift’l-miitetali sd’iden (gikic1 gam), Telifi’l-miitetali habiden (inici gam).

12 Telif levlebi dahili (ige dogru helezoni), Telif levlebi harici (disa dogru helezoni), Telif dafir miistebek (bilesik 6rgi), Telif dafir munfasil
(ayrik orgi).
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kavramimi olusturan asli unsurlara tekabiil eden bu terimlerle iliskilendirerek yaptigl
aciklamalar, 6zellikle makam ve seyir kavraminin gelisim siirecine dair énemli ipuglar
sunmaktadir.

ibn Zeyle’nin (6. 1048) ise EI-Kafi fi’l-miisika’® adl eserinde verdigi bilgilerden bilhassa ibn
Sin&’nin ve ¢agdaslarinin teori anlayisini benimsedigi 6yle ki donem igeriside kaleme alinan
eserlere ait igerik siralamasi da dahil olmak iizere pek ¢ok agidan paralellik gosterdigi
gorillmektedir (Oncel, 2019: 240-241). Ibn Zeyle de dénemin yazim gelenegine bagh kalarak
cins ve cem olarak tanimladig1 perde dizilimlerini smiflandirmis, buna ek olarak cemlerde
tanininin pozisyonundaki degisime bagh olarak farkh isimlendirme yoluna gitmistir (Oncel,
2019: 248, 249). Eserin tamami incelendiginde, ibn Sina ile pek ¢ok konuda ortak noktada
bulustugu gériilen ibn Zeyle'nin de intikaller konusunda ibn Sina ile aym noktada oldugu,
makamsal yapilarin siniflandirmasi agisindan ise Kindi ve ibn Sina ile ayn1 yéntemi kullandig
gorilmektedir.

Klasik Yaklasim

Calismada klasik olarak isimlendirilen bu smiflandirma yaklasimi, XIII. yiizyilda Safiyiiddin
Abdulmi@’min Urmevi (6. 1294) ile baslamis ve uzun siire gegerliligini stirdiirmiuistir. Nitekim
bu dénemden sonra eser telif eden miiellifler, kaleme aldiklar1 eserler igerisinde kendilerine
ait 6zgliin bir smmiflandirma yaklasimina yer verseler dahi Urmevi’'nin aktarmis oldugu bu
siniflandirma nazariyat eserlerinde kanonik bir yap1 kazanarak aktarilmaya devam etmistir.
Benzeri sekilde Urmevi de kendisinden 6nce nazariyat eserleri kaleme alanlarin yaptig: gibi
Serefiyye adl1 eserinin dordiincii makalesinde intikal konusuna deginmistir (Arslan, 2004: 329-
331). Ancak Safiyiiddin Abdulmii’min Urmevi'nin Kitdbu’l-Edvar (Uygun, 1999: 65-133) ve
Serefiyye isimli eserleri ile bir 6nceki smiflandirma yaklasimina sahip olan eserler arasinda
icerik agisindan goriilen en buyiik fark, on iki meshur devir/makam ve alti avazeye yer
vermesidir (Uygun, 1999: 93). Bu durum ise makamsal yapilara ait yeni bir smiflandirma
yaklasimini baslatmistir. Urmevi, “tabaka” terimini bugiin kullanmakta oldugumuz gé¢iirme-
transpoze/sedd kavramlarinin karsiligl olarak kullanmistir. Her bir makamin on yedi ses
uzerine gocurilmesiyle elde edilen araliklar1 “tabaka cetvelleri” ile gostermistir.'? Kitab-iil-
Edvar isimli eserinin XI. fashinda devirlere yer veren Urmevi, misiki sanatinin bilginleri
tarafindan devirlerin, “sudtid”*® olarak isimlendirildigini ve on iki adet olarak belirlendigini
aktarmistir. Avazeler konusunda ise bazi edvarin avaze olarak isimlendirildigini, bazilarinin
ise adlandirilmadigimi belirtmistir (Uygun, 1999: 94). Kitab-iil-Edvar’da avaze sayisim alti
(Uygun, 1999: 93-94) olarak belirten Urmevi’nin sibe hakkinda bilgi vermedigi, Serefiyye isimli
eserinde ise yalnizca on iki devir/makam hakkinda bilgi verdigi gorilmektedir. Stbe
kavraminin ise Abdiikadir Meragi ile basladig1 gorilmektedir.

On iki Makam-Alti Avaze-Yirmi dért Siibe

Abdiikadir Meragi (6. 1435), dortlii araliga, besli araligin eklenmesiyle olusurulan terkipleri
“devir” olarak tamimlamistir. Bu devirlerin “perde makam ve glise” gibi isimlerle de anildigim
belirten Meragi, bunlarin disindaki (on iki asil devir) bazi olusumlara “avaze” bazilarna ise
“stibe” ve meshur devirlerin disinda kalan biitiin edvara ise “devair” ismi verildigini
belirtmistir.'* Meragi, on iki devir ve alt1 avaze oldugunu aktarmis, avazeleriise kendiiclerinde
ikiye ayirmistir’® Avaze konusunda goriilen bu ikili smniflandirma sekli, ilk kez Meragi’nin

eserinde gorilmektedir. Abdiikadir Meragi, stibe sayisinin genel gecer kabule gore yirmi dort

" Eserin yazim tarihine iliskin net bir bilgi verilmemis olup yalmzca XI. Yiizy1l eseri olarak kayda gecirilmistir (Oncel, 2019: 241).
2Urmevi yalnizca ussak, baselik, neva, rast, hiiseyni, zengiile, irak, 1sfehan, zirefkend, hicazi/hicaz ve biiziirk makamlarina ait dizileri
on yedi tabaka halinde her perdeye gogiirerek gostermistir ve araliklarin terkibini bilen kimselerin her devri aymi metodla
gosterebilecegini belirtmistir (Arslan, 2004: 95).

3 Sed kelimesinin goguludur.

14 Abduikadir Meragi, miizisyenlerin uyumlu nagmeler toplulugu s6z konusu oldugu zaman meshur devirler yerine “perde” kavramini
kullandiklarim aktarmistir. Anlasilacag: iizere perdenin, ameliyede kullanilan bir terim oldugunu sdylemek miimkiindir. Ayrica
Meragi, meshur devirlerin zaten uyumlu oldugunu bu ytizden bestekarlarin bu terimi kullanmadiklar bilgisini de ilave etmistir.

5 Nevrlz avazesini, nevriz-1 asl-1 sagir ve nevriz-1 kebir; gerdaniye avazesini, gerdaniye ve gerdaniye-i zaid; maye avazesini ise hem
bilinen sekli ile hem de icracilarin uyguladig: sekilde aktarmistir.
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adet oldugunu, makami olusturan unsurlarin ise on iki meshur makam, alt1 a&vaze ve yirmi dort
stibe oldugunu aktarmistir (Kolukirik, 2009: 73-74). Sibenin yirmi dort adet oldugu bilgisine
ilk olarak Meragi’nin eserinde rastlanmaktadir.

Eserinde klasik yaklasimi benimseyen bir siniflandirma sunan Benai’nin (6. 918/1512), Miisiki
Risalesi’inde (h. 888/1483) (Koprili, 2016: 1-8), aktardigi meshur on iki makam, alt1 &vaze ve
tabakat cetvelleri (Kopriili, 2016: 125-154), Urmevi'nin edvarindaki bilgilerle paralellik
gostermektedir. Stbelerin yirmi dort adet oldugunu belirten Benai (Kopriili, 2016: 162-176),
terkiblerin ise birinci kat dortliiler ile ikinci kat beslilerin birlesmesinden meydana geldigini
belirtmistir. Bu birlesimden bilinen ve bilinmeyen seksen doért adet tabaka olusturulacagini
soyleyen Benai, bu islemle sayisiz tabaka meydana gelebilecegini de eklemis ve eserde kirk
alt1 adet terkib ismi vermistir.®

Benzeri sekilde Molla Cami (6. 1492), Risale-i Miusiki (1485) adli eserinde meshur on iki
makam, alt1 adet avaze ve yirmi dort adet stibe oldugunu belirtirken (Verdemir, 1998: 1-7,
Kolukirik, 2009: 145, Agayeva, 2008: 124), Hasan Kasani, Kenzii’t-Tuhaf (1355) isimli
eserinde,'” on iki tane meshur devri aktardiktan sonra diger devirlerin uyumsuz ve lezzet
vermedigini ilave etmistir (Yildiz, 2011: 104-107). Avazelerin alti tane oldugunu belirten
Kasani’nin avazeler hakkindaki ifadeleri ise soyledir: “bazilari, devirlere “avazat” derler ve
bazi kavimler onlara “stibeler” derler. Bu avazelerin disinda, her bir avaze digeriyle birlesir ki
bunlara “miirekkep” denir. Bunlarin her biri geleneksel, 6zel bir isimle anilir. Mesela
“muhayyer, iki nevruzun birlesimidir. Ayni sekilde niihiift, bir nevruz ve bir hicazin birlesimi
ve Araplar ve Acemler arasinda esas perdenin hicaz mi yoksa maye mi oldugu konusunda
ayrilik vardir. Mevlana Safiyiiddin Abdulmu’min Nurullah -ki bu ilmin iginde herkesten daha
ustin biridir- hicazi perde olarak, mayeyi ise siibe olarak gésterir” (Yildiz, 2011: 109).
Urmevi’nin mayeye avazeler kisminda yer verdigi bilinmekte olup Kasani’nin bu konuda
vermis oldugu bilgilerin net olmadig1 goériilmektedir. Bunun yam sira bu déneme kadar
incelenmis olan eserler icerisinde “miirekkeb” kavramina ilk kez Kenzii’t-Tuhaf’da
rastlanmaktadir.

Alisah B. Hac1 Biike, Mukaddimetii’l-Usiil (1438-1507)¢ adli eserinde ise makamlar: dairelerle
gostermis ve tabakat cetvelleri aktarmistir. Alisah, kirk iki adet meshur dizi oldugunu ve
bunlarin; on iki makam ve yirmi dort stibe oldugunu belirtmistir. Alisah, digerlerinden farkh
olarak makamlardan her birine sedd veya perde denildigini ve her makamin farkhi ses
bolgelerini kullandigim belirterek, makamlarin tiz veya pest taraftan hem seyrin baslangic
perdesine hem de seyir bolgelerindeki 6zelliklerine vurgu yapmistir (Cakir, 1999: 46).

Fethullah Sirvani (6. 891/1486), Mecelletun Fi’l-Mtisika’® adl risalesinde meshur on iki
makami aciklamis,? avazelerin alti adet, stibelerin ise yirmi dort adet oldugunu belirtmistir
(Akdogan, 1996: 4-11, 222-226). Bu bilgiler kendinden 6nce eser telif eden Alisah B. Haci
Bike’nin Mukaddimetii’l-Usiil’de aktardigi bilgilerle benzemektedir. Sirvani, makam, avaze,
stibe haricinde kalanlarin ise terkib ve miirekkeb olarak isimlendirildigini belirtmistir.
Icracilarin meshur olan edvari “makam”, “perde” ve “klise” olarak da isimlendirdikleri
bilgisini de eklemistir. Fethullah Sirvani, avazelerin stbe olarak isimlendirildigini pek gok
yerde tekrarlamistir (Akdogan, 1996: 225, 226).

6 Benai, eser igerisinde toplam seksen dort adet terkibi agiklasa da eser igerisinde sadece kirk alti adet terkibin ismi kayit altina
alinmistir. Tabakalarin birbirine eklenmesi yontemiyle olusturulmasi sebebiyle bazi terkibler yalnizca teorik olarak vardir. Bu nedenle
isimleri kayith olmayan bu terkiblerin yanina Benai ¢gogunlukla tenafiir (uyumsuz) notunu dismiistiir (Koprila, 2016: 61-120).

7 Hasan Kasani, Kenzii’t-Tuhaf1n telif tarihi tam olarak bilinememekle birlikte yaklasik olarak miladi 1340-1387 yillar1 arasinda yani
XIV. yuzyilda yazilmis oldugu tahmin edilmektedir. Ancak konu tizerine galisan arastirmacilarin yaygin kanaati, telif tarihinin 1355
oldugu yoniindedir (Yildiz, 2011: 24).

18 Eserin yazim tarihine dair net bir bilgiye ulasilamamakla birlikte Mukaddimetii’l-Usiil’tin Herat’ta Hiiseyin Baykara doneminde
(1438-1507) yazilarak Alisah tarafindan Ali Sir Nevai'ye takdim edildigi bilinmektedir (Cakir, 1999: 3).

9 Eserin yazim tarihine dair net bir bilgiye ulasilamakla birlikte M. Nuri Uygun’un yapmis oldugu ¢alismada bu eserin 1450 yilinda
kaleme alindig bilgisini aktardig1 goriilmektedir (Uygun, 1990: 14).

20 Mecelletun Fi’l-Misika adl risdlesinden baska bir masiki eseri bulunmamaktadir. Sirvani risaleyi Fatih Sultan Mehmed’e ithaf
etmistir. Hanende veya sazende olduguna, ud galdigina dair bilgi bulunmadig gibi, risalenin sonunda galgilara ve ¢alip séylemeye
kars1 oldugunu belirten ifadelere yer vermistir. Masiki ile ilgili eser te’lif etmesinin sebebi ise ilimlere hizmet etme duygusu ve
misikinin bir ilim olarak yayilmasini istemesi olarak yorumlanmaktadir (Akdogan, 1996: 12-16).
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On iki Makam-Yedi Avéze-Dért Stbe

Eserinde klasik siniflandirma yaklasimini benimseyen ancak makamsal olusumlar: on iki
makam-yedi avaze- dort slibe seklinde tasnif eden nazariyatgilar ise Yusuf Kirsehri, Bedr-i
Dilsad, Kadizade Tirevi ve Seydi’dir. Yusuf Kirsehri’nin eserini 1411, Bedr-i Dilsad’in 1427 ve
Seydi’'nin 1505 yilinda kaleme aldigina iliskin bilgiler mevcutsa da Kadizade Tirevi'nin (6
899/1494), eserini ne zaman kaleme aldigina iliskin net bir bilgiye ulasilamamaktadir
(Dogrusoz, 2012: 43-46; Uslu, 2017:658).

Klasik yaklasimin ikinci alt grubunu benimseyen bu miiellifler arasinda her ne kadar avazenin
yedi olmasi1 konusunda bir birlik olsa da terkib sayilarinda farkhiliklar oldugu goriilmektedir.
Kirsehri, on iki makam, yedi avaze ve dort subeden olusan klasik yaklasimin ikinci alt
grubunun ilk temsilcisidir. Bu grubun diger temsilcilerinden biri olan Bedr-i Dilsad Murad-
name (1427) isimli eseri igerisinde, on iki makam, yedi avaze, dort sube ve elli dort adet terkib
aktarmis (Ceyhan, 1994: 23, 279-284), Kadizade Tirevi ise risdlede musikinin ortaya gikisindan
kisaca bahsettikten sonra on iki makam, yedi avaze, dort stibe ve kirk sekiz terkibin seyirlerini
anlatarak eserini tamamlamistir.?

Donemin son temsilcisi olan Seydi ise (910/1505) yilinda kaleme aldig1 ElI-Matla isimli eseri
icerisinde on iki makam, yedi avaze, dort subenin yani sira elli sekiz adet terkib ismini kayit
altina almistir (Arisoy, 1988: 23-35, 36-57).

Ayrica bu grubu temsil eden nazariyatgilar arasindan Bedr-i Dilsad’in eseri igerisinde maisiki
adabina ait konulara, makamlar ve giin vakitleri; makam-usil ve ten-géz renkleri; mizag,
davranis 6zellikleri arasindaki iliskiye dair bilgiler verilmistir.

On iki Makam-Alt1 Avaze-Dort Stbe

Klasik siiflandirmanin Gi¢lincii alt grubunu temsil eden bu yaklasimin temsilcileri Ahmedoglu
Siikrullah ve Hizir bin Abdullah’dir. Ahmedoglu Siikrullah (1388/1489), Risdle min Ilmi’l-Edvar

! Kadizade Tirevi, Farabi, Kemaleddin Buhari ve ibn Sina'min belirledigini sdyledigi kirksekiz terkibi kabul ettigini ve onlarin yolunu
izledigini beyan etmistir (Uygun, a.g.e., 1990, s.31-47). Vermis oldugu bu bilgiler eserin kaleme alindigi dénemi anlasilir kilmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Tirevi'nin eserinin telif tarihine dair baz1 tartismalarin bulundugu bilinmekte olup yapilan
incelemeler sonucunda, eserin XV. yiizyillda kaleme alinmis olabilecegi kanis1 agirhik kazanmaktadir. Nitekim Kadizade Tirevi, Risdle-
i Msiki isimli eserinde musikinin Farabi tarafindan ortaya koyuldugu bilgisini aktarmistir. Bu bilgi Tirevi, Bedr-i Dilsad ve Hizir Bin
Abdullah’in eserinin de aralarinda bulundugu toplam ti¢ kaynakta bulunmaktadir. Ancak bu déneme kadar kaleme alinan eserlerde
musiki ilminin Pythagoras tarafindan ortaya koyuldugu bilgisinin kayith oldugu goriilmektedir. Bedr-i Dilsad, 1427 yilinda telif ettigi
Muradname isimli eserinin girisinde muisiki ilmini Farabi'nin telif ettigi ve on iki makam, yedi avaze ve dort siibeyi onun belirledigi
yoniindeki bilgilerin rivayet oldugu konusunda agiklamada bulunmustur (Ceyhan, 1994, 278). Hizir bin Abdullah’in edvarimin, Bedr-i
Dilsad’in eserinden sonra kaleme alindig1 diistiniildiigtinde Bedri Dilsad’in vermis oldugu cevabin Tirevi'nin ifadelerine karsilik oldugu
diistintilebilir ancak burada belirtmekte fayda vardir ki masiki ilmini Farabi'nin telif ettigine dair bu bilgi, Dilsad’'in istifade ettigi ancak
glinimlize ulagmayan bir eserde de yer aliyor olabilir. Bu ihtimal goz ardi edildiginde, giintimiizde tespit edilen ve tizerinde arastirma
yapilan eserlerden hareketle ortaya gikan sonug, Tirevi'nin eserinin XV. Yiizyilin ilk ¢eyreginde ve hatta Muradndme’den yani 1427
yilindan 6nce; Kirsehirli Yusuf’'un Risdle-i Musiki’sinden yani 1411 yilindan sonra yazilmis olma ihtimalidir. Nitekim Tirevi'nin
eserinde aktardigi terkib isimlerinin Kirsehri’nin terkibleri ile benzerlik gostermesi; Tirevi'nin terkiblerde aktardigi “giilizar” terkibinin
ilk olarak Kirsehri'nin eserinde ge¢mesi, ayrica cogu eserde hicaz, hicazi, hicaz-1 tirk gibi farkli isimlerle kullanilan bu makam/terkibin
isminin Tirevi ve Kirgehri’nin eserinde “tiirki hicaz” olarak kayith olmasi, Tirevi'nin, Kirsehri’'nin eserinden istifade etmis oldugunu
diastndarmektedir.

Risalenin ana kismindaki seyir tarifleri incelendiginde, Tirevi'nin seyir climlelerinin kurulumu; “(makam/avaze/sube/terkib ismi) oldur
ki (perde ismi) hanesinden agaze idup, asagi/yukar gidiip, (perde ismi) hanesini/hanelerini seyr idub, (perde ismi) hanesinde karar
idersin” seklindedir. Bu seyir tarifleri de XV. yiizyila ait eserlerde kullanilan iislupla benzerdir. Risalede, XVII. yiizyillda kaleme alinan
eserlerde 6ne ¢ikan 6zelliklerden; perdelerin tanbur tizerinde acgiklanmasi durumuna, ana dizinin baslangi¢ perdesine dair yeni bir
oneriye, herhangi bir notasyon denemesi ya da eser kayitlarina rastlanmamaktadir. Bu durumun yam sira Kadizade Tirevi'nin,
inceledigi eserler arasinda bir risalede elli alt1 terkib ile kargilastigim belirtmesi de, risalenin XVII. ylizyil ve daha sonrasinda telif
edilemeyecegini diisiindiirmektedir. Nitekim incelenen eserler arasinda Ahmedoglu Siikrullah’a ait Risdle min ilmi’l-Edvar, elli alt
adet terkibin bulundugu tek eserdir. Tirevi'nin bu eserden bahsetmis olma ihtimali hesaba katildiginda Kadizade Tirevi'nin eserini,
1411 yihnda telif edilen Kirsehirli Yusuf’un Risdle-i Musiki isimli eseri ve 1435-37 yillarinda telif edildigi diistiniilen Risdle min ilmi’l-
Edvar’dan sonra kaleme aldigi kanaati agirhik kazanmaktadir.

Tirevi’nin eserinin XV. ylzyilda telif edildigine dair ihtimalleri giiglendiren bir diger bilgi ise Ladikli Mehmed Celebi’'nin er-Risaletii’l-
Fethiyye isimli eserinde bulunmaktadir. Nitekim Ladikli eserinde dokuz adet terkib ismi vermekte ve eski bilginlerin bunlari stibe, yeni
bilginlerin ise terkib olarak isimlendirdiklerini aktarmaktadir. Ladikli, yeni bilginlerce kullanilan terkiblerin bazilarini; stinbile, uzzal,
niriz-i sagir, niriz-i kebir, nihavend-i kebir, nihavend-i sagir, karcigar, acem, 1sfahanek, rahatii’l-ervah, zevali, siyegah, zevaliisfahan,
nigar, nisdburek, hazi, hacest, zemzem, hiimayun, miistear, nigar-1 nik olarak agiklamistir. Nihavend-i sagir ve stinbiile terkiblerine
ilk olarak Kadizade Tirevi'nin eserinde rastlanmakta olup Ladikli'nin “yeni bilginlerce” ifadesinden hareketle Tirevi’ye ait risalenin
telif tarihine dair yapmis oldugumuz tahminin dogruluk payinin yiiksek oldugu anlasilmaktadir. Buna ilaveten Fethiyye'nin telif
tarihinin 1484-1485 oldugu kesin olarak bilindigine gére Tirevi'nin risalesinin XV. yiizyihn ilk geyregine ait bir Tiirk-islam cografyasi
miizik nazariyati kaynagi olma olasihig1 daha da yiikselmektedir.
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22 adli eserinde on iki makam, alt1 avaze, dort stbe ve elli alt1 terkib oldugunu belirtmistir
(Kamiloglu, 2007: 2-6). Ahmedoglu Siikrullah, Safadi’den sonra stbelerin dort adet olarak
kabul edildigini sdyleyen ikinci mielliftir.

Klasik smiflandirma yaklagimini benimseyen bir diger miellif ise Hizir bin Abdullah’tir.
Kitabir’l-Edvar (1441) isimli eserinde makamlarin on iki adet, avazelerin ise Farabi’ye gore
yedi, diger tistadlara gore alt1 adet oldugunu; hisar1 avazeden saymadiklarini belirtmistir
(Celik, 2001: 4). Stbelerin dort adet oldugunu belirten Hizir b. Abdullah, bunlarin disinda
kalanlarin terkib oldugunu ifade etmektedir. Terkiblerin makam, stibe ve dvazelerin birbirine
karismasi ile meydana geldigini ve sayisi ile ilgili bir kesinlik olmadigin1 belirten Hizir b.
Abdullah, eserinde iki yiiz dort adet terkibi tek tek agiklamistir. Bu terkiblerden yiiz kirk dort
tanesi, on iki makama alt1 &vazenin eklenmesi veya bu avazelerin on iki makama eklenmesi
suretiyle olusturulmustur. Hizir bin Abdullah tarafindan olusturulmus olan bu terkiblere XV.
yuzyllda yazilmis diger edvarlarda rastlanmamistir (Celik, 2001: 11).

Perde Merkezli Yaklasim

Kutbuddin Sirazi (6. 1311), Diirretii’t-Tac (1306)* isimli eserinde avaze, stibe ve terkib
kavramlarinin isimlendirilmesinde Urmevi'nin goriislerine elestirel bir agidan yaklagmistir.
Avaz yerine “perde” isminin kullanilmasinin daha uygun olacagin séylemistir. Stibelerin amel
erbabinin nezdinde en meshur olanlariyla, diigah, segah, cargah, penggah, zavili, ray-i irak,
miiberka, maye ve sehnaz olmak tizere dokuz tane oldugunu aktarmistir (Ding, 2021: 286).
Sirazi, eserin dokuzuncu bahsinde, “Perdelerin Birbiriyle Karistirlmas1 ve Meshur
Makamlarla flgili Kalan Konular” bashg altinda meshur makamlar1 aktarmis, “makam”
kelimesini de ilk kez bu kisimda zikretmistir. Bu makamlari; “Baslangici ve sonu diigah
olanlar: diigah, hicaz ve hicaz-1 vasat gibi. Baslangici diigah, ortasi biiziirg ve sonu da rahevi
olan, diigah ve rahevi makamlaridir. Baslangici zengile ve sonu rahevi olan da hiimaytndur.
Bu zamanin ehline gore ¢ok kullanilan meshur makamlar, bu perdeler, sti‘beler ve terkiplerle
simirhdir” (Ding, 2021: 289, 290) seklinde ifade etmistir. Sirazi eserinde gelenege ait
smiflandirma yaklasimina dair kavram ve bilgileri aktarmis olsa da perde merkezli
simiflandirma yaklasimim ortaya koyan ilk temsilci konumundadir. Bu yaklasim Urmevi ile
baslayan klasik yaklasimdan sonra goriilen ilk 6zgiin stmiflandirmadir.

Hizir Aga (1720/1799), Tefhimii’l-Makamat fi Tevlidi’n-Nagamdat (1749)** eserinde, ilk olarak
klasik simiflandirma yaklasiminda gorilen bilgileri aktarmistir.> Hizir Aga, gelenege ait vermis
oldugu bu bilgilerin haricinde perde merkezli siniflandirma yaklasimimi daha sistematik hale
getirmis ve karar kildiklari perde (makarr-gah) ve aymi perdeyi siklikla kullanmalarma ragmen
karar perdesi olarak kullanmayan makam, terkib, stibe ve avazeleri tek bir perde iginde ortak
olarak simiflandirmistir (6rn; diigah’dan dogan makamlar, avaze, stbe, terkibler) ve hepsini
tek bir dairede gostermistir.2®

Hizir Aga, meshur olan makamlarin; ussak, rast, hiiseyni, irak, hicaz, neva ve biiselik olmak
uzere yedi adet oldugunu, herkesce bilinen altmis bir terkib oldugunu belirtmis ve tamamini
“dil-ktisa” ismini verdigi bir dairede toplamistir. Hizir Aga, dairenin ortasma “diigah”
perdesini yerlestirmis ve buraya donemin ana dizi anlayisi ile ilgili 6nemli bir not diismuistir.
Bu not, eski edvéarlara gore “rast” perdesinin misikide baslangi¢ perdesi olarak kabul
edildigini ancak bu zamana uygun olan ve sonradan kabul edilen baslangi¢ perdesinin ise

2 Ahmedoglu Siikrullah’in eserinin yazim tarihine dair itilaflar mevcuttur. Bazi kaynaklar yazim tarihini 1410 olarak belirtirken (Uygun,
1990: 14), baz1 kaynaklar ise 1435-37 tarihleri arasinda yazilmis olabilecegini 6ngérmektedir (Uslu, 2017: 670).

2 S, Ding tarafindan yapilan ¢alismada niishanin miiellifin niishasi oldugu diisiiniilen iran Meclis Kiitiiphanesinde yer alan 4720
katalog numarali niisha kullanilmistir. Niishada Zilhicce aymin son 10 giiniinde hicri 705, miladi 1306 yilinda yazildig1 bilgisi yer
almaktadir (Ding, 2021: 36).

2 A. Tekin tarafindan ¢galismada kullanilan niisha Siileymaniye Kiatiiphanesi Hafid Efendi Yzm. No: 291 ve 1749 tarihli niishadir (Tekin
2003: 76).

% On iki makam ile (rast, irak, 1sfahan, kagek, buzirk, zirgtile, rehavi, hiiseyni, hicaz, buselik, neva, ussak) burg, unsur, tabiat, aylar
ve hayvanlar, yedi avaze (gtivast, nevraz, selmek, sehnaz, hisar, segdh-maye, gerdaniye) ile gezegen, unsur, tabiat ve madenler, dort
stibe (yegah, diigah, segah, ¢cargah) ile mevsim, tabiat ve yonler arasindaki iliskileri detayh bir sekilde aktarmistir.

2 Bu perdeler alt1 adet olup; diigah, rast, irak, neva, asiran ve segah daireleridir (Tekin, 2003: 118-125).
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“diigah” oldugu bilgisini icermektedir. Hizir Aga eserinde toplamda elli sekiz adet makam ve
terkibin seyir tariflerini aktarmastir (Tekin, 2003: 127, 131-138).

Tanbtri Kigik Artin, Misiki Edvarrna (1740) renk karigsimlar ile ilgili bir benzetme ile
baslamistir. Birbirinden bagimsiz iki renk olan kirmizi ve beyazin karisimindan pembenin
olusacaginm ve bunlarin birbirinden ayri renkler oldugunu séylemis ve daha pek ¢ok rengin
karisimindan farkl renkler olusacagini belirtmistir. Bu durumu -yedi agazenin (nim-dik-pes
perdeler) farkl sekilde birleserek- “stibe”lerin olusumuyla iliskilendirmistir. Ayrica Artin, bir
nimin karismasiyla hicaz, iki nimin karismasiyla peng¢gah, Gi¢ nimin karismasiyla stirinin
olusacagin belirterek bu durumu 6rneklendirmistir. Tanbri Kiigiik Artin eski tistadlarin, nim
seslerle karismayanlarin stibe, nagme, makam gibi kavramlarla ifade edilemeyecegini, nimsiz
olanlarin yedi agazeden olustugunu ve terkib olarak sayilacagimi belirttigini aktarmistir.
Misiki ilminde itibar edilen durumun “karar” oldugunu belirten Artin, eserde aktardig: yliz
altmis sekiz stibeye dair bilgiyi iran, Turan, Hint ve Sind’li iistadlardan edindigini bildirmistir.
Buna ek olarak misiki tistadlarmin bu siibeleri gezegen ve dort unsur ile iliskilendirdikleri
bilgisini de aktarmistir (Judetz, 2002: 23-27).

Tanbfri Kigik Artin, eserin sekizinci ve dokuzuncu kisminda misikinin olusumu konusuna
deginmistir. Masiki ilminin ilk olarak Allah’in yerytiziinii yaratacagl zaman once felekleri
yarattigl ve dénmesini buyurdugu, nihayetinde bu doniis esnasinda sesin olustugunu ve yedi
agazenin yani rast, diigdh, segah, cargdh, neva, hiiseyni, evigin ortaya c¢iktig1 seklinde
aciklamistir (Judetz, 2002: 79, 80). Artin buna ek olarak eserin tGi¢iincii kisminda on iki makam
ile on iki burg; dort unsur ile tabiat ve stibeler ile dort unsuru iliskilendirdigi bilgilere yer
vermistir.?’

Tanbfiri Kagciik Artin, siniflandirma konusunda makam, dvaze, stibe ve terkiblerin ilgili oldugu
perdeyi esas kabul ederek bu perdeye mensup olan stbelerin seyir tariflerini yapmistir.
“Stbe” kavrami Artin’in makam, avaze, slibe, terkibler igin ortak olarak kullandigi bir
kavramdir. Bu kavramlari ayri1 ayr1 smiflandiran Artin, “agaze” kavramim da “perde”
anlaminda kullanmistir. Artin’in eserde vermis oldugu seyir tarifleri sirasiyla rast, diigah,
segah, neva, hiiseyni ve evi¢ perdesinin hiitkmiinde olanlar seklindedir (Judetz, 2002: 28-57).

Makam Merkezli Yaklasim

Safedi (1297-1363), Risdle fi ilmi’l-Miuisika? isimli eserinde on iki makam, yedi avaze ve dort
stibenin isimlerini aktarmis ve kendisi hisar avazeden saymayarak alt1 avaze oldugunu kabul
etmistir. Safedi eserin sonuna hamdeleden sonra bir siir eklemis ve bu siirin igerisinde, on iki
makamin ismini acem kaidelerine gore zikredecegini, birinci makamin rast, ikincinin 1rak,
tuclinciuniin 1sfahan ve dordinciniin zirefkend oldugunu soylemistir. Safedi, eserin igerisinde
de asli olarak belirledigi dért makami ve bu dért makamdan dogan avaze, siibe ve terkibleri
aciklamistir. Daha o6nceki donemlerde makamsal yapilarin simflandirilmasi konusunda
incelenen iki farkh yaklasimin haricinde Safedi’nin bu kavramlarin her birini asil dért makam
olarak belirttigi (rast, irak, zirefkend, 1sfahan) makamlardan tiireyen veya bunlarla ilgili olan
makamlar adi altinda ele aldigi (Tekin, 2007: 98-103) yeni bir simniflandirma yaklasimai ile tasnif
ettigi gorilmektedir. Bu sebeple galismada bu smiflandirma yaklasimi makam merkezli
yaklasim olarak isimlendirilmistir.

Safedi eserinde terkib ya da terkibat kavramimi kullanmamistir ancak bir ya da birden fazla
makami1 igceren bu olusumlari “bu dort makamla ilgili olan makamlar” bashg altinda
aciklamistir. Safedi bu baslikta makam ve avaze isimlerini de zikretmistir. Bu sebeple
calismada terkibleri tespit edebilmek adina yukarida ismi gegen makam ve avazelerin isimleri

27 Bu siibeler klasik simiflandirmada belirtildiginin aksine dort siibe degil, hava unsuruna ait on dokuz, su unsuruna ait on, ates
unsuruna ait kirk bir stibe ve toprak unsuruna ait on adet stibe ile iliskilendirilmektedir (Judetz, 2002: 60, 61).

2 Safedi (1297-1363), Risale fi ‘ilmi’l-Mtsika eserinin yazim tarihine dair kaynaklarda net bir bilgiye rasttanmamaktadir. Urmevi'nin
kaleme aldig1 eserlerden sonra sirasiyla Kutbiiddin $irazi, Diirretii’t-Tac (1306), Hasan Kasani, Kenzii’t-Tuhaf (1355), Abdiilkadir
Meragi'nin Cami’ul-elhan (1406) kaleme alindigi kesin olan bilgiler arasindadir. Safedi’nin ise 6liim tarihnin 1363 olmasi konusunda
bir itilaf bulunmamaktadir ve eserin 1363’den 6nce kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Bu durumda Risdle fi ‘ilmi’l-Miisika@ eserinin
Diirretii’t-Tac ile Kenzii’t-Tuhaf “n kaleme alindig1 (1306-1355) tarihleri arasinda yazilmis olabilecegi yorumuna ulasilabilir.
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cikarilmak suretiyle geriye kalanlar terkib olarak belirlenmistir. Bu terkibler sirasiyla; biiziirk,
muhayyer, evc, penggah, sesteri, uzzal, segah, hefgah, saidi, miiberka, ukberi, asiran, nihift,
nigari, nura, maveratinnehr, remel, karcigar, muhayyer saba, mahur, remel-i-hisar, zirefkend-
i-hisar, zirkesi, zavili, rekbi ve araban olmak tizere yirmi bes tanedir.

Safedi’nin eseri bu donemden 6nce incelenen eserlerdeki yazim geleneginden farkh bir
anlayisa sahiptir. Nitekim Safedi’nin eseri; sesin olusumu, araliklarin bulunmasi (¢ikarilmasi-
bolinmesi vs.), sayisal oranlari, ika, kompozisyon ve galgilara iliskin konulari ihtiva etmedigi
gibi, misiki bilgilerinin agiklanmasinda tabaka cetvelleri, daire ve ebced notas1 gibi anlatim
metodlarini da icermemektedir. Eserinde vermis oldugu seyir tarifleri, Tiirk-Islam cografyasi
miizik nazariyati eserleri yazim geleneginde biiyiik bir anlayis degisikligine sebep olmustur.
Oyle ki Kindi’nin eseri ve Thvan-1 Safa risalelerinde gériilen kainat unsurlariyla iliskilendirilen
miizik nazariyat1 anlatisi ile Safiyiddin Abdulmii’min Urmevi ile baslayan teori anlayisinin
degistigi doneme ait bilgileri sentezlemistir. Bu sebeple Safedi’yi, Urmevi’den sonraki ekoliin
ilk temsilcisi olarak kabul etmek yanlis bir tespit olmayacaktir. Bu noktada Risdle fi‘ilmi’l-
Misikd, Tirk-Islam cografyasi misikisi nazariyati kaynaklarinda meydana gelen anlayis
degisikliklerini temsil eden kritik ve 6nemli eserlerdendir.

Nayi Osman Dede (d. 1652, 6.1729) Rabt-1 Tabirat-1 Misiki (1718)*° isimli eserinde ise ses ve
sdoziin mutlaka uyum iginde olmasi gerektigini, seslerin makam, stbe ve terkibleri
olusturdugunu belirtmistir. Acem’de yedi makam bulundugunu, Arap’larin ise bunlardan
hiiseyni, acem, muhayyer, peng¢gah ve uzzal olmak iizere bes makami kullandiklarini aktaran
Nayi Osman Dede, eser igerisinde on iki adet asil makam, yirmi dort stibe ve kirk dort adet
terkibi kayit altina almistir (Hariri, 1992: 14-16). Nayi Osman Dede, rast makaminin “baba”,
neva makaminin ise “ana” olarak nitelendirildigini, makamlarin da ilgili stibeleri oldugunu
belirterek simiflandirmistir. Bu makamlar ve stbeleri; rast (rehavi, mahtar, miiberka, niihiift,
nihavend, selmek, nikriz),*® penggah (nisabur, 1sfahan), neva (beyati, karcigar), cargah (yok),
digah (ktgek, saba), hiiseyni (hisar, biiselik), asiran (hzi, btiziirk), acem (arazbar), muhayyer
(stinbiile), irdk (hiizzam, evc), uzzal (hicaz, sehnaz), segah (maye) seklinde aktarmistir. Nayi
Osman Dede’nin klasik smiflandirmaya benzer bir yaklasimla on iki makam ve yirmi dort
stibeyi tasnif ettigi ancak avaze kavraminm kullanmadig goriilmektedir (Hariri, 1992: 34, 35).
Buna ek olarak Nayi Osman Dede’nin tasnifi, makamlar1 asil kabul ederek ilgili stbelerini
aktarmasi ve kategorize etmesi nedeniyle Safedi’nin yapmis oldugu siniflandirma yaklasimi ile
benzerlik gostermektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede (d. 1765/1821) ise Tedkik-u Tahkik (1794) isimli eserinde makamlarin
on dort adet oldugunu,?! eskilerin miisikide ilk olarak on iki makam, alt1 Avaze, yirmi dort stibe
ve sonsuz terkibat belirlediklerini ancak daha sonra gelenlerin on iki makamdan bazilarim
cikararak yerine avazeleri dahil ettiklerini, sonralar1 bunlar1 da degistirerek yedi dvaze, dort
stibe ve ¢cok sayida terkibat viicuda getirerek buna itibar ettiklerini aktarmis ve bu déneme
gelinceye kadar bir ¢ok yeni tavir ve tabirin ortaya ¢iktigim belirtmistir (Baser, 2013: 68, 89-
91).

Klasik siiflandirma yaklasimini kesin olarak benimsemedigi gériilen Nasir Dede’nin eserinde
tim makamsal yapilari makam ve onlardan tiireyen terkibler gatis1 altinda toplamasi
sebebiyle makam merkezli simiflandirma yaklasimi altinda ele alinmistir. Nitekim eserinin,
ikinci babin “Tenbih” bashiginda ylz yirmi bes adet meshur, unutulmus ve yeni terkibi tasnif
yapmadan agiklayan Nasir Dede, terkib kavramini iki veya daha fazla asil makamin veya
terkibin birlesmesiyle meydana gelen nagme olarak tamimlamistir. Terkib tariflerini verirken
kudema, kudema-i miiteahhirin, selef, miiteahhirin, fi zamanina gibi tabirler kullanmak
suretiyle makamlarin birbirinden farkhh zaman dilimlerinde nasil tanimlandiklarin1 gésteren
bir siiflandirmaya tabi tutmak suretiyle nazariyatgilar1 nazari anlayiglarina gore tasnif
etmeye ¢alistigl goriilmektedir (Baser, 2013: 62-66; Behar, 2022: 86; Tetik Isik, 2023: 48-49).

2 Y1lmaz Oztuna eserin Lale devrinde 1718 tarihinden sonra kaleme alindigim belirtmistir (Cakir, 1998: L.XII).

% Parantez igindeki makamlar ilgili makamin stbeleridir.

3t Nasir Dede’nin belirledigi on dort makam; rast segah, neva, nisabur, hiiseyni, rahevi, baselik, stzidilara, hicaz, saba, i1sfahan,
nihavend, 1rak, ussak makamlari olup Abdulbaki Nasir Dede eskilerin buiziirk ve zengiile makamlari yerine segah, nisabur, nihavend
ve III. Selim’in bulusu olan suz-i dilara’yr koymaktadir (Baser, 2013: 67).
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Bu babin “tetimme” bashginda ise unutulan ya da yeni tertib edilen terkibleri aktarmistir.
Esere sonradan eklenen zeyl kisminda bulunan on bir terkibin III. Sultan Selim’in emriyle ilave
edildigi bilinmektedir. Boylelikle eserde toplam yiiz otuz alti terkib ve on dért makam yer
almaktadir (Baser, 2013: 51-52).

Eserde makamlarin toplam sayisinin on dort (rast, segdh, neva, nisadbur, hiiseyni, rahevi,
btselik, stiz-i dilara, hicaz, saba, 1sfahan, nihavend, irak, ussak) oldugunu belirten Nasir Dede
(Baser, 2013: 68, 107-108), avaze ve slibeye dair herhangi bir isim beyan etmemis, toplamda
yiiz otuz alt1 adet terkib aktarmistir. Bu déneme kadar incelenen eserlerde makam sayisini on
dort olarak veren ilk miiellif Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Nasir Dede eskilerin biiziirk ve zengiile
makamlar1 yerine segah, nisabur, nihavend ve III. Selim’in bulusu olan suz-i dilara makamin
koymaktadir.*

Hasim Bey’in edvarinda ise makamsal yapilar 6nceki simiflandirmalar1 da igerecek sekilde
tasnif edilmistir. Nitekim on iki burcun on iki makam, alt1 veya yedi gezegenin ise yedi
baslangic (agaze), dort veya yirmi dort sibe ile iliskilendirildigine dair bilgiler, klasik
yaklasima; tam perdeleri nim perdelerde olan makamlar, tiz perdelerin makamlari, kalindan
inceye varinca yarim perdelerin makamlari, tizden nerme varinca nim perdelerin makamlari,
mirekkeb makamlar, ismi olup kendisi olmayan makamlar, makam namiyla kullanilan
terkibat (Tirigskan, 2000: 38-41-48) olmak tizere aktardigl simiflandirma ise sistematik
yaklasima aittir. Bunlarin yam sira misiki ilminin ehillerine goére asil makamin dort olarak
kabul edildigini ve dort unsurla iliskilendirildigini, ileri gelenlerden bazilarinin ana perdeyi
rast, bazilarinin ise diigah olarak kabul ettigini belirten Hasim Bey, bu iki perdeyi de rasttan
dogan makamlar ve seyirleri, diigdhtan dogan makamlar ve seyirleri seklinde tasnif ederek
(Tiriskan, 2000: 19) perde merkezli yaklasima dair bilgileri de aktarmistir. Seksen sekiz adet
kullanilan ve yetmis iki adet kullanilmayan makama ilaveten makamlari major ve minor olmak
uzere siiflandiran Hasim Bey, sed konusunu ise tamamen bir uygulama olarak (transpoze)
ele almis ve makamla iliskilendirmemistir. Ayrica eser igerisinde terkib konusuna deginse de
smiflandirmasi igerisinde bu konuya yer vermemistir (Tiriskan, 2000: 61-63, 70). Hasim
Bey’in eserinde nazari anlayis konusunda Kantemiroglu ile oértiisen pek ¢ok yon oldugu bilinse
de smiflandirma konusunda Kantemiroglu'nun yapmis oldugu smiflandirmayr kullanmayi
tercih etmedigi ve seyir tariflerinde makamsal yapilari siniflandirma konusunda, kullanilan ve
kullanilmayan makamlar olmak izere tasnif ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla makami esas

32 Nasir Dede’nin makam sayisini on dorde gikarmasiyla (Baser, 2013: 67) “padisahin bu nev-icat terkibi makam statiistine terfi etmis”
oldugunun altimi ¢izen Cem Behar, arastirmasinin ¢esitli yerlerinde konunun Nasir Dede ve III. Selim 6zelinde ele alindiginda hem
padisahin hem de onun muntesibi oldugu Mevleviligin ylceltilmeye ¢alistig1 diisiincesinin, kendisinde hasil oldugunu belirtir (Behar,
2022: 182-186). Nitekim Mevleviligin Osmanlh Devletinin kurulusundan itibaren oldukga etkili oldugu ve bu nedenle devlet ileri
gelenlerinin Mevlevilige intisab ettigi gibi pek ¢ok Mevlevi miintesibinin de Osmanh Devleti ile yakin iligkiler icerisinde oldugu
anlasilmaktadir. Bu iliskiler g6z 6ntinde bulunduruldugunda ise Mevleviligin devlet sermayesine sahip tarikatlardan biri oldugunu
diisiinmek kaginilmaz hale gelmektedir. Ozellikle musiki alaninda, padisahlarin mevlevihanede dinleyip saraya yammna aldig1 Seyda
Hafiz (Abdirrahim Dede); musahib-i sehriyari olma vasfina nail olan Cengi Yusuf Dede (IV. Murad’in musahibi), Vardakosta Ahmed
Aga, Hammamizade ismail Dede Efendi gibi bu duruma emsal teskil edecek Mevlevi miintesibi musikisinaslarin varligi da bu
diisiincemizi pekistirmektedir (Ozcan, 1989: 41-42) Ancak misiki alaninda yetismis bir kisinin devlet sermayesine sahip olabilmesinin
en etkili yollarindan birisi masiki alaninda kalici bir triin birakmaktan gegmektedir. Nitekim Mevlevi muntesiblerinin musiki
konusunda sembolik sermayeye sahip olabilmelerini miimkiin kilan en gii¢lii etmenlerden biri Mevlevi ayini bestelemek ise digeri de
bir nazariyat eseri kaleme almis olmaktir.

III. Selim’in 6zellikle kafes hayatinda bulundugu yillarda etrafinda pek ¢ok musikisinasin bulundugu, misikisinaslarin yeni arayislar
icerisinde ve birbirleriyle yaris icerisinde olduklari, bu ¢ergevede yeni terkipler ortaya ¢ikardiklar: gliniimiiz miizik tarihi anlatisinda
oldukca yer verilen konular arasinda yer almaktadir (Ozcan, 2010: 307). Oyle ki Abdiilbaki Nasir Dede de Tedkik u Tahkik adh eserinde
ve bu eserin zeylinde III. Selim’in de aralarinda bulundugu pek ¢ok musikisinasin terkib ettigi yeni makamlardan bahsetmektedir
(Baser, 2013: 59-71). Hatta kendisi de bu riizgara kapilarak eski makamlar1 canladirmaya galismis, yeni makamlar terkib etmistir
(Behar, 2022: 227, 284). Bunun yani sira Nasir Dede’nin, Tedkik u Tahkik (inceleme ve dogruyu bulma) adini verdigi eserinin pek ¢ok
yerinde, makamsal olusumlar1 anlama ve agiklama kaygisi igerisinde oldugu anlasilmaktadir (Baser, 2013: 223; Behar, 2022: 91). Nasir
Dede’nin yapmis oldugu agiklamalardan hareketle (Baser, 2013: 241-243; Behar, 2022: 229) bu donem msikisinaslarinin I1I. Selim’in
de tegviki ile masikinin kurallarin, kaidelerini belirlemeye, bu dénem musiki anlayisini insa etmeye cahistiklarini séylemek miimkiinse
de, bu anlayisin temellerinin Kantemiroglu, Nayi Osman Dede ve Hizir Aga gibi 6nciilerinin oldugunu distindigimiizde, durumu
dogrudan III. Selim ile iligkilendirmek giiglesmektedir (Hariri, 1992: 31; Uslu, 2008: 51-52; Baser, 2013: 51; Yalgin, 2016: 107; Tetik
Isik, 2023: 48). Ancak Cem Behar’in calismasinda Hizir Aga’nin oglu oldugu belirttigi ayn1 zamanda III. Selim’in musahibi olan Seyyid
Ahmed Aga (Vardakosta Ahmed Aga)'nin Nasir Dede’yi bir miizik nazariyati eseri yazma konusunda tesvik etmesinin yani sira (Behar,
2022: 282), III. Selim’in XVIII. yiizyilhn baslarindan itibaren gelen bu yenilik¢i anlayis: siirdiirme, musikisinaslar: yeni makam tertib
etme, nazariyat eseri yazma, yeni bir nota icat etme gibi hususlarda yonlendirdigi diistiniiliince, onu masikinin kurallarini, kaidelerini
belirleme, bu donem musiki anlayisini insa etme galismalarinin topyekiin disinda tutmak miimkiin gérilmemektedir (Behar, 2022: 88,
180-181, 277, 284).
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kabul eden bu yaklasimi temel almasi sebebiyle Hasim Bey, makam merkezli simiflandirma
yaklasimi igerisinde konumlandirilmistir.

Sistematik Yaklasim

Kantemiroglu (d.1673, 6.1723), Kitabu Ilmi’l-Musiki ald@ Vechi’l-Huriufat® adlh eserinde
makamlarin smirli oldugunu ancak terkiblerin nihayeti olmadigini séylemistir. Terkibi,
cikarilan seslerin birkag perdede gezinip birka¢ makama ugradiktan sonra bu makamlardan
birinin karar perdesine gidip orada karar vermesiyle olusan bir kavram olarak tanimlayan
Kantemiroglu, bu sekilde ya karar verdigi makamin terkibi durumunda olacagim ya da o
makama uyan bir terkibi olusturacagim belirtmistir. Kantemiroglu eser igerisinde yirmi doért
terkib (1sfahan, bilizlirg, hicaz, gevest, selmek, maye, acem asirani, buselik asiram, htizzam,
nihavend, nihiift, horosani, hiiseyni, hlizi, biiselik, rahatii’l-ervah, riay-i irak, muhalif-i irak,
sultaniirak, arazbar, baba tahir, kticek, miiberka) adini kayit altina almistir. Kantemiroglu her
terkibin ulu bir makama ait oldugunu belirtmis ve terkiblerin bazi kimselerce yanlis bir sekilde
makam olarak adlandirildigini, bunun ise baz terkiblerin ¢ok kullanilmasa ile iliskili oldugunu
belirtmistir. Kantemiroglu makamlar1 6nce basit ve birlesik olarak aciklamis ve sekiz
kategoride simiflandirmistir (Yeprem, 2007: 38).

Kantemiroglu'nun yapmis oldugu smiflandirma ve smiflama icinde aktardigi makamlar;
1.Kalin sesli tam perdelerin makamlari: (irak, rast, diigadh, segéah, cargah, neva, hiiseyni),
2.Ince sesli tam perdelerin makamlari: (evc, gerdaniye, muhayyer), 3.Kalin seslerden ince
seslere dogru giderken oniimiize ¢ikan ara perdelerin makamlari: (kiirdi, saba, bayati, acem),
4.Ince seslerden kalin seslere dogru giderken 6éntimiize ¢ikan ara perdelerin makamlari:
(sehnaz, hisar, uzzal, biselik, zengile), 5.Birlesik makamlar: (stnbiile, mahur, pencgah,
nikriz, nisabur), 6.Gériiniiste makamlar: (beste-nigar, zir-efken), 7.Ismi olup da cismi olmayan
makamlar: (rehavi), 8.Terkibler: 1sfehan, bliziirg, hicaz, gevest, selmek, maye, acem-asiran,
btiselik-asiran, hiizzam, nihavend, nihift, horosani, hiiseyni, hiizi, baselik, rahatii’l-ervah,
ray-i irak, muhalif-i wrak, sultani-irdk, arazbar, baba-tahir, kiicek, miiberka ve karcigar
seklindedir (Yeprem, 2007: 39). ilk olarak Kantemiroglu tarafindan gelistirilen bu
smiflandirma, Tiirk-islam cografyas: miizik nazariyat1 eserleri icerisinde bu déneme kadar
kaleme alinan eserler arasinda makamsal yapilarin tiimiinii sistematik sekilde tek bir
siiflama altinda toplamasi sebebiyle en genis kapsaml yaklasim olarak tanimlanabilir ve bu
sebeple de calismada sistematik yaklasim olarak isimlendirilmistir. Bu yaklasima dair
bilgilere yalnizca Hasim Bey edvarinda rastlanmaktadir ancak Hasim Bey’in bu yaklasimi
kullanmadig1 gorilmektedir. Kantemiroglu'nun ortaya koymus oldugu bu smiflandirma
yaklasimi kendisinden sonra eser kaleme alan miellifler tarafindan benimsenmese de
makamlari basit ve birlesik olarak agiklamakla Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel’in ortaya
koymus olduklari miizik teorisi eserlerine smiflandirma baglaminda katki sagladig:
soylenebilir.

Makamsal Yapilara Ait Bilgileri Bir Tasnife Bagli Olmadan Aktaran Eserler

Harezmi'nin (d. 780, 6. 850)** Mefatihu’l-‘ulim® isimli eseri, ansiklopedi niteligi tasimakta
olup hem miiellifin ilimlere olan bakis agisi, hem de eserden istifade edecek kesimin ihtiyag
duydugu bilgi birikiminin tespit edilmesi noktasinda kiymetli bir veri kaynagidir. Harezmi
eserinde cinsleri, birincisi tanini (kavi-mukavvi), ikincisi levvi ve miilevvi, tigiinctsi ise telifi

% Kantemiroglu'nun eserinin hangi tarihte hangi padisaha sunuldugu konusu da tartismali konulardan biri olmakla birlikte,
Kantemiroglu’nun 1717 yihnda yazimin tamamladign Osmanli imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi adli kitabinda “...musiki
sanati hakkinda, Turkge kiictik bir kitap yazdim ve halen padisah bulunan II. Ahmed’e sundum” ifadesinden hareketle eserin II.
Ahmed’e sunuldugu yoniinde bir fikir olusmus olsa da, 1717 yilinda tahtta bulunan padisahin III. Ahmed olmasi nedeniyle eserin, III.
Ahmed’in tahta giktig1 ve Kantemiroglu’nun heniiz tilkeyi terk etmemis oldugu 1703-1711 yillar1 arasinda III. Ahmed’e takdim edildigi
anlasilmaktadir. (Unal, 2021:159-162)

34 Harezmi’nin 6liim tarihi ile ilgili birden fazla bilgi yer almaktadir. Baz1 kaynaklar 6liim tarihini 997 olarak aktarmaktadir (Akyol &
Arslan, 2019: 15).

% Eserin yazim tarihine ait kaynaklarda net bir bilgiye rasttanmamaktadir.
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(nazim-rasim) olmak tizere lige ayirmis ve beraberinde cinslerle, insan cinsiyetleri ve
duygular arasindaki iligkiyi aktarmistir (Akyol & Arslan, 2019: 298). Ancak eserde yer alan bu
kisa bilginin haricinde Kindi’den Urmevi’ye kadar olan dénemde goriilen intikal merkezli
siiflandirma anlayisina ya da farkl bir simiflandirma yaklasimina rastlanmamaktadir. Thvan-
1 Safa ise kaleme almis oldugu risalelerde intikal bahsine yer vermis ancak galismada bir
smiflandirma yaklasimi olarak ele aldigimiz intikal konusunu farkl olarak aciklamistir. thvan-
1 Safa, intikali, masiki icracisimin icrd esnasinda tek diizelikten kurtarmak amaciyla
yapabilecegi farkli melodilere gegis ve aynm1 melodinin baska perdeye aktarilmasi anlaminda
ele almistir. Eser igerisinde siniflandirma yaklasimi gorilmemektedir (Cetinkaya, 1991: 115).

Ladikli Mehmed Celebi er-Risdletii’l-Fethiyye (1484-85) isimli eserinde eski bilginlere gore®®
Er-Risaletii’l-Fethiyye’de aktardigi on iki makam (rast, wrak, isfahan, zirefkend, bizirg,
zengiile, rahevi, hiiseyni, hicaz, buselik, neva, ussak), alti avaze (gevest, nevriz, selmek,
gerdaniye, maye, sehnaz), yirmi dort stibe (hazan/vasf-1 yegah, segah, ¢argah, penggah-1 asil
ve penggah-1zaid, asiran, nevraz-1 arab, mahur-1 sagir ve mahur-i1kebir, nevriiz-1 hara, nevriaz-
1beyati, hisar, niihiift, uzzal, evc, niriz-i sagir ve niriz-i kebir, miiberka, rekeb, saba, hiitmayun,
zavali, 1sfahanek, bestenigar, nihdvend, h{izi, muhayyer) olarak belirlendigini aktarmistir
(Tekin, 1999: 160-173). Ladikli Mehmed Celebi “yeni bilginler, yaptiklar1 hesaplama ve
galismalar sonucunda makamlarla burglar, sesler, yildizlar, b6éliimler ve unsurlar arasinda
manevi bir iliskinin oldugunu anlatirlar. Onlar bu tiir bilgileri baskalarinin bilmemesinden
dolayr makamlarla bu bilgiler arasindaki iliskiyi iice yani makam, boliim ve terkibe ayirdilar”
ifadesini kullanmistir. Ladikli makamlarin ve -yeni bilginlere gore-yedi avazenin (gevest,
nevriiz, selmek, sehnaz, hisar, gerdaniye, maye) burclar ve tabiat unsurlari ile olan iliskisine
dair bilgileri agiklamis, makamlarin seyir yoniinii (inici-gikici) eski ve yeni bilginlere gore
karsilagtirmali olarak ele almistir. Yeni bilginlere gore stibenin doért adet oldugunu belirten
Ladikli, bunun yeni bilginlerin bulusu oldugunu, eski bilginlerin kitaplarinda yer almadigim
soylemistir. Bu stibeleri ise sirasiyla; yegah (su), diigdh (hava), segah (toprak), cargah (ates)
olarak aktarmistir (Tekin, 1999: 183-193).

Ladikli Mehmed Celebi, terkiblerin sayisimin fazla oldugunu ancak déneminde kullanilan
yaklasik otuz adet terkib oldugundan bahsetmistir. Burada bir kisim; penggah-1 asil, penggah-
1zayid, muhayyer, evc, mahur-1 kebir, bestenigar, miiberka ve asiran olmak tizere dokuz adet
terkib ismi belirterek eski bilginlerin bunlar stibe, yeni bilginlerin ise terkib olarak
isimlendirdiklerini aktarmistir. Bu terkiblerde yapi bakimindan ihtilaf s6z konusu olmadigini,
yalnizca isimler konusunda farklhilik oldugunu belirtmistir (Tekin, 1999: 194-203). Ladikli
Mehmed Celebi’nin kendine 6zgii yeni bir simiflandirma yaklasimina sahip olmadigi, yalmizca
eski ve yeni bilginlerce yapilan simiflandirmalar1 aktardigir goriilmektedir. Ayrica klasik
smiflandirmaya dair bilgileri aktarmis olmasina ragmen benimsemis oldugu bir
siiflandirmadan da bahsetmek miimkiin gériinmemektedir.

Sonug

Calismada yapilan incelemeler sonucunda makamsal yapilarin; intikdl merkezli, klasik
yaklasim, perde merkezli, makam merkezli ve sistematik yaklasim olmak {izere bes ana
yaklasim altinda tasnif edilebilecegi tespit edilmistir. Aragtirmada intikal merkezli yaklasim
olarak isimlendirilen makamsal yapilara iliskin ilk tasnif bigimi Kindi’'nin risalelerinde
gorilmektedir. Temeli Antik Yunan miizik teorisine dayanan intikal merkezli yaklagim Kindi
ile baslayip devaminda Farabi, ibn Sina ve ibn Zeyle ile devam etmis ve XIII. yiizyllda Urmevi
ile baslayan yeni smiflandirma yaklasimina kadar gecerliligini stirdirmiistiir. Urmevi’nin
eserleri, bir o6nceki smiflandirma yaklasimina sahip olan eserlerden on iki meshur
devir/makam ve alt1 avazeye yer vermesi bakimindan ayrilmaktadir. Bu durum makamsal

36 Ladikli’'nin mukaddime kisminda aktardigi; ilim tasnifi, rivayetler, tamimlar, ismi gegen alimler, ciimle kurulumu ve konu siralamasi
bakimindan verilen bilgilerin Fethullah Sirvaninin eserinde konuya iligkin bilgilerle birebir aym oldugu goriilmektedir. Ozellikle ibn
iliskiye dair bilginin aktarimi bu iki eser arasindaki bariz benzerlikler arasinda yer almaktadir. Ayrica Ladikli’nin eski bilginlere gore
demek ile kast ettigi miiellifin Urmevi oldugu anlasilmaktadir.
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yapilara ait yeni bir smiflandirma yaklasimimi baslatmistir. Kindi, Farabi, ibn Sina ve ibn
Zeyle’den sonra goriilen ilk 6zgiin siniflandirma 6zelligi géstermesi bakimindan bu yaklagim,
kanonik bir yapi kazanarak daha sonra kaleme alinmis nazariyat eserlerinde aktarilmaya
devam etmistir. Bu nedenle s6z konusu yaklasim galismada klasik siniflandirma yaklasimi
olarak tamimlanmistir. Urmevi ile baslayan klasik smiflandirma, Meragi'nin stbeleri
aktarmasiyla birlikte sekillenmistir.

Klasik yaklasim, avaze ve stibe sayllarinda goriilen farkliliklar nedeniyle calisma igerisinde tig
alt gruba ayrilmistir. flk alt grupta, makamsal yapilar on iki makam-alt1 &vaze-yirmi dort stibe
olmak iizere tasnif edilmistir. Meragi, Benai, Molla Cami, Alisah B. Hac1 Biike, Kasani ve
Sirvani eserlerinde on iki makam, alti &vaze ve yirmi dort slibe bilgisini, makam ve avaze
isimlerindeki siralama haricinde bir farklilik olmadan aktarmaktadir. Klasik yaklagsimin bu alt
siifinda 6n plana ¢ikan durumlardan biri makam, avaze, sibe, perde, sed, miirekkeb, terkib
kavramlarinda yasanan karmasadir. Miielliflerin bu konuyla ilgili hassasiyetlerini, eserler
icerisinde yer alan kavram karmasasinin ¢oziimine yonelik ifadelerinden anlamak
mimkiandir.

Eserinde klasik simiflandirmanin ikinci alt grubu olarak belirlenen on iki makam-yedi avaze-
dort stibe yaklasimimi benimseyen nazariyatgilar ise Kirgehri, Bedr-i Dilsad, Tirevi ve Seydi
olup, avaze ve slibelerin sayisi konusunda ilk gruptan ayrilmaktadirlar. Buna ek olarak terkib
sayllarinda artis goriilmekte ve bazi stibelerin terkibler igerisinde yer verildigi alt grubu temsil
etmektedirler. Ugiincii alt grup olarak belirlenen on iki makam-alt1 avaze-dért stibe yaklasimi
temsilcilerinin ise Ahmedoglu Siikrullah ve Hizir bin Abdullah oldugu tespit edilmistir.
Ahmedoglu Siikrullah’mn, Risdle min ilmi’l-Edvar adl eseri ile Kasani'nin Kenzii’t-Tuhaf isimli
eserinin muhteviyat ve anlayis bakimindan benzerlik tasidig1 gorilmekte olup makamsal
yapilarin simiflandirilmasi konusunda Kasani’nin eserinin -stibe sayisindaki farkhlik
nedeniyle- klasik siniflandirma yaklasiminin ilk alt grubuna mensup oldugu gériilmektedir. Bu
bilgiler 15181nda, klasik yaklasimin ilk alt grubundaki miellifler yirmi doért stibeye iliskin bilgi
verirken klasik yaklasimin ikinci alt grubunu temsil eden miiellifler stibe sayisim1 dorde
indirmis olduklar1 goriilmektedir. Bunlarin disinda kalan diger stibeler ise cogunlukla
terkibler icerisinde kayit altina alinmistir. Buna ek olarak, Kasani ile baslayan ve Sirvani’nin
de kullandig1 miurekkeb kavrami ise Kantemiroglu’na kadar kullanilmamis bunun yerine terkib
kavrami kullanilmistir. Ancak Kantemiroglu, yapmis oldugu smiflandirma ile birlikte ilk olarak
birlesik makam (miirekkeb) kavrami ile terkibleri ayr1 sekilde tasnif etmek suretiyle bu iki
kavram arasindaki farki ortaya koymus ve kavram karmasasina son vermistir. Nitekim Ladikli
Mehmet Celebi’nin de eserinde bu konuya agiklik getirmeye ¢alistig1 anlasilmaktadir.

Klasik yaklasima iliskin karsilasilan bir diger durum ise, nazariyatgilarin mausikiyi
mesrulastirmak i¢in kullandiklar: referanslara iliskindir. Klasik yaklasimin ilk alt grubundaki
miiellifler eserleri igerisinde miizikle kainata ait unsurlar arasinda bir iliski kurmamaislar
ancak kisaca bahsetmek suretiyle bu konuya yer vermislerdir. Bu durum klasik yaklagimin
son iki alt smifi olarak belirlenen on iki makam, alti1 ve yedi avaze, dort stibe kabul eden
miielliflerin eserleri ile bu agidan ayrilmaktadir. Nitekim klasik yaklasimin son iki alt grubuna
ait mielliflerin eserlerinin ortak 6zelliklerinden birisi makam, avaze ve stibeler ile kainat
unsurlar (gin vakitleri, mevsim, dort unsur, gezegen ve insana ait olan duygu, davramnis,
tabiat, ten ve goz renkleri) arasinda kurulan iliskinin 6n planda olmasidir. Buna ek olarak,
Kirsehri, Bedr-i Dilsad, Kadizdde Tirevi ve Seydi’'nin hisar1 avazelerin igerisinde
konumlandirdigr goriliirken, Ahmedoglu Sikrullah ve Hizir bin Abdullah’in smiflandirma
yaklasiminda yer almamaktadir.

Bir diger alt1 ¢izilmesi gereken konu ise Urmevi'nin nazari anlatisinin etkisi alinda kaleme
alimmis olmasi bakimindan “Sistemci Okul” olarak nitelendirilen bu dénem nazari anlayisim
benimsemis mielliflerin, makamsal yapilar: siniflandirirken birbirinden farkh siiflandirma
yaklasimlarina basvurmalaridir. Bu hususta Urmevi klasik yaklasima sahipken, Sirazi’nin
perde merkezli, Safedi’nin ise makam merkezli bir simiflandirma yaklasimim ortaya koymasi,
sistemci okul nazari anlatisinin ¢igeklenmeye basladiginin géstergesidir.
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Safiyiiddin Abdulmii’'min Urmevi ile baslayan klasik yaklasimdan sonra goriilen ilk 6zgin
siniflandirma perde merkezli yaklasim olup temsilcisi Kutbiiddin-i Sirazi’dir. Mielliflerin
eserler icerisinde makamsal yapilar ilgili oldugu perdeye bagh olarak siniflandirmalari
sebebiyle galismada bu simiflandirma perde merkezli yaklasim olarak isimlendirilmistir. Bu
yaklasima sahip diger muellifler ise Hizir Aga ve Tanbliri Kiigiik Artin’dir. Sirazi’nin eserinde
ilk izleri goriilen perde merkezli siniflandirma yaklasimin sistematik hale getiren kisinin Hizir
Aga oldugu soylenebilir. Hizir Aga, toplamda alt1 adet perde tizerinde; karar kildiklar1 perde
(makarr-gdh) ve aym perdeyi siklikla kullanmalarina ragmen karar perdesi olarak
kullanmayan makam, terkib, stbe ve avazeleri tek bir perde icinde ortak olarak
siiflandirmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda on iki makam-alt1 &vaze-dort stibeye ait bilgileri aktaran ilk
miiellifin Safedi oldugu tespit edilmistir. Ancak Safedi’nin, avaze, stibe ve terkiblerin asli
olarak belirledigi dort makamdan dogdugunu belirttigi kendine 6zgi yeni bir simiflandirma
yaklasimini benimsedigi goriilmektedir. Bu nedenle Safedi’nin eseri klasik smiflandirma
icerisinde dahil edilmeyerek makam merkezli yaklasim altinda tasnif edilmistir. Bu yaklasima
benzer bir siniflandirma kullanan diger miiellifler ise Nayi Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede
ve Hasim Bey’dir. Makam merkezli yaklasimda Nayi Osman Dede’nin de benzer sekilde
makamlari asil kabul ederek ilgili stibeleri aktarmasi ve kategorize etmesi, Safedi ile baslayan
yaklasima benzer bir yaklasima sahip oldugunu géstermektedir. Eserinde klasik simiflandirma
yaklasimini kesin olarak benimsemeyen Abdulbaki Nasir Dede de yalnizca makam ve
onlardan tiireyen terkibleri ele almasi dolayisiyla makam merkezli siniflandirma yaklasimina
dahil edilmistir. Bunlarin yam sira Nasir Dede, Ladikli Mehmet Celebi ile benzer sekilde
nazariyatcilar1 -kudema, kudema-i miiteahhirin, selef, miiteahhirin, fi zamanina gibi tabirler
kullanmak suretiyle- bir smiflandirmaya tabii tutmustur. Boylelikle Nasir Dede’nin,
nazariyatgilar: da nazari anlayislarina gore tasnif etmeye ¢alistigi yorumu yapilabilir. Bunlara
ek olarak Hasim Bey’in edvarinda da klasik, perde merkezli ve sistematik smiflandirma
yaklasimlarina dair bilgiler yer alsa da Hasim Bey’in makamsal yapilar1 agiklarken makam
merkezli bir siniflandirma yaklasimini tercih ettigi goralmektedir.

Sistematik yaklasimin ilk temsilcisi ise Kantemiroglu’dur. Bu yaklasimin, kendi déonemine
kadar kaleme alinan eserler arasinda, makamsal yapilarin timiini sistematik sekilde tek bir
simiflama altinda toplamasi sebebiyle, en genis kapsamli yaklasim oldugu goriilmektedir. Bu
sebeple s6z konusu vyaklasim, c¢alisma igerisinde sistematik yaklasim olarak
isimlendirilmistir. Ancak bu yaklagimin kendisinden sonra eser telif eden miellifler
tarafindan kullamlmadig: gériilmektedir. Bunlarin haricinde Harezmi, Thvan-1 Safa ve Ladikli
Mehmed Celebi’nin eserlerinde ise herhangi bir smiflandirma yaklasiminin bulunmadig:
tespit edilmistir.

S6z konusu nazariyat eserleri igerisinde en ¢ok yaziya dokiilen konunun makamsal yapilarin
isimlendirilmesinde karsilasilan ihtilaf oldugu goriilmektedir. Nitekim Ladikli Mehmed
Celebi’den baslamak suretiyle XVIII. Yiizyll miizik nazariyati eserleri igerisinde goriillen
ameliye ve nazariye arasindaki ihtilafin nedenlerinden birinin de bu oldugu séylenebilir. Oyle
ki Sirazi, avaze, stibe ve terkib kavramlarimin isimlendirilmesinde Urmevi’nin goriislerine
elestirel bir acidan yaklasmis, avaz yerine “perde” isminin kullanilmasini 6nermistir. Meragi
on iki asil devir disindaki bazi olusumlara “4vaze” bazilarina ise “stibe” ve meshur devirlerin
disinda kalan biitiin edvara ise “devair” ismi verildigini belirtmistir. Kasani bazilarinin
devirlere “avazat” dedigini ve bazi kavimlerin ise “stibeler” dediklerini, her bir avazenin
digeriyle birlesimine “miirekkep” denildigini aktarmistir. Alisdh, makamlardan her birine
sedd veya perde denildigini séylemistir. Sirvani ise makam, avaze, stibe haricinde kalanlarin
terkib ve mirekkeb olarak isimlendirildigini belirtmis ve avazelerin sfibe olarak
isimlendirildigini eser igerisinde pek ¢ok yerde tekrarlamistir.

Bu bilgiler 1s1¢inda, nazariyat eserlerinin bir ekolii takip etse de makamlar: tasnif edis
bigimleri bakimindan birbirlerinden ayrilabildikleri goértilmektedir. Bunun en Onemli
nedenlerinden birisi ise miuelliflerin etki altinda kaldiklar1 eserlerin gesitliliginden
kaynaklandig anlasilmaktadir.
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Ek: Calismada incelenen eserler ve siniflandirma yaklasimlart tablosu

MUELLIF

KIiND1 (6. 874)

HAREZMI (6. 850/997)

FARABI (6. 950/951)

iBN-i SINA (6. 1037)

THVAN-T SAFA

IBN-ZEYLE (6. 1048)
SAFiYUDDIN A. URMEVI (6.
1294)

KUTBIDDIN SIiRAZi (6. 1311)
SALAHADDIN SAFADI (6. 1363)
HASAN KASANI

ABDULKADIR MERAGI (6. 1435)
YUSUF KIRSEHR{

KADIZADE MEHMET TiREVi
BEDR-i DIiLSAD

AHMEDOGLU SUKRULLAH (6.
1489)

ALISAH B. HACI BUKE

HIZIR BiN ABDULLAH
LADIKLi MEHMET CELEBi
FETULLAH SiRVANI
ABDURAHMAN CAMI (6. 1492)
SEYDI

BENAI (6. 1412)

DIMITRi KANTEMIR (6. 1723)
NAYI OSMAN DEDE (6. 1729)
TANBURI KUCUK ARTIN
HIZIR AGA (6. 1799)

ABDULBAKI NASIR DEDE (6.
1821)

HASIM BEY

ESER isMi

* Risale fi’l-Luh(in ve’Nagam

* Kitabu’l-Musavvitati’l-Veteriyye min Zati’l-
Veteri’l-Vahid ila Zati’l-Asrati’l-Evtar

* Risale fi Ecza Hubriyye fi’l-Masika
* Mefatihu’l-‘ultm

* Kitabu’l-Masika’l-Kebir

* Kitabi’s-sifa

*Res#'ilit Thvani’s-Safa ve Hullani’l-Vefa
* El-Kafi fi’l-musika

* Kitabi’l Edvar

* Serefiyye

* Dirreti’t-Tac (1306)

* Risale fi ilmi’l- Musika (1306-1355)
* Kenzi’'t-Tuhaf (1355)

* Camiu’l-elhan (1406)

* Risale-i Musiki (1411)

* Risale-i Musiki (1411-1427)

* Muradname (1427)

* Risale min ilmi’l-Edvar (1435-37)

* Mukaddimetii’l- usul (1438-1507)

* Kitabil-Edvar (1441)

* Er-Risaletit’l Fethiyye (1484-85)

* Mecelletun Fi’l-Musika (1486)

* Risale-i Musiki

* El Matla Fi Beyanil Edvar Vel Makamat (1504)

* Musiki Risalesi

* Kitab-1 [lmir'l-musiki ala vechi’l-hurufat (1717)
* Rapt-1 Tabirat-1 Musiki (1718)

* Musiki Risalesi (1740)

* Tehfim’l Makamat fi Tevlidi‘n Negamat (1749)

* Tahririye, Tedkik-1 Tahkiyk (1794)

* Hasim Bey Edvari

Arastirma Etigi / Research Ethics

SINIFLANDIRMA
YAKLASIMI

Intikal Merkezli Yaklasim

Intikal Merkezli Yaklasim
intikal Merkezli Yaklasim
Intikal Merkezli Yaklasim

Klasik Yaklasim

Perde Merkezli Yaklagim
Makam Merkezli Yaklagim
Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklagim

Klasik Yaklagim

Klasik Yaklasim

Klasik Yaklasim
Sistematik Yaklasim
Makam Merkezli Yaklagim
Perde Merkezli Yaklagim
Perde Merkezli Yaklasim

Makam Merkezli Yaklagim

Makam Merkezli Yaklasim

Bu arastirma insan arastirmalarinin dogrudan gercgeklestirilmedigi ve dokiimanlara dayal bir

arastirmadir. Etik Kurul izni gereksinimi dogmamustir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15)

Belkis Gizem Guran, Seher Tetik Isik



108

Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15)

Yazar Katkilari / Author Contributions
Yazarlar calismaya esit katki sunmustur.
Cikar Catismalari / Competing Interests
Yazar c¢ikar ¢atismasi olmadigini belirtmistir.
Arastirma Fonlamasi / Research Funding
Bildirilmedi.

Veri Erisilebilirligi / Data Availability
Uygulanamaz.

Hakem Degerlendirmesi / Peer-review

Dis hakemler tarafindan degerlendirildi.

Orcid

Belkis Gizem Giiran “* https://orcid.org/0000-0001-6648-7171
Seher Tetik Istk "~ https://orcid.org/0000-0002-4106-2676

Kaynakca

Agayeva, S. (2008). Risale-i Muisiki, TDV islam Ansiklopedisi, c. 35, s. 124.

Akdogan, B. (1996). Fethullah Sirvani ve Mecelletun Fi’l-Mtsika adli eserinin XI. yiizyil Tiirk mitsikisi
nazariyatindaki yeri (Yayinlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara.

Akyol, A. ve Arslan, I. (2019). Yasuf el-Katib el-Harezmi. “Ilimlerin anahtarlary/Mefatihu’l-Ulum”.
Ankara: Elis Yayinlari.

Arisoy, M. (1988). Seydi’nin, ElI-Matla adli eseri iizerine bir galisma (Yayimnlanmamis Yiksek Lisans
Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Arslan, F. (2004). Safiyiiddin Abdiilmii’min el-Urmevi ve er-Risdletii’s-Serefiyye’si (Yayinlanmamis
Doktors Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Arslan, F. (2007). Tiirk masikisi yazmalarinda edvarlarda akustik Konusu. C.U. flahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 11(XI/1), 263-278.

Aydin, (2019). Tiirk miizigi edvarlari ve nazariyat kitaplarinda ustil anlayist (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Baser, F. A. (2013). Tiirk musikisinde Abdiilbdki Nasir Dede-Birinci Kitap-Abdiilbaki Nasir Dede’nin
hayati ve Tedkik-u Tahkik (Metin-Sadelestirme-So6zliik). istanbul: Fatih Universitesi
Konservatuvar: Yayini.

Behar, C. (2022). Kadim ile Cedid arasinda-III. Selim déneminde bir mevlevi seyhi: Abdiilbaki Nasir
Dede’nin musiki yazmalart. Istanbul: Yap: Kedi Yayinlari.

Ceyhan, A. (1994). Bedr-i Dilsad’in Murad-name’si (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Cakir, M. (1998). Nayi Osman Dede. Hayati, sanati, eserleri ve Ravzatii’l-i’caz fi’l-mu’cizati’l-miimtaz1
(Yaymlanmanus Doktora Tezi). Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii,
Istanbul.

Cakir, A. (1999). Alisah B. Haci Biike (?-1500)’nin Mukaddimetii’l-Ustl adl eseri (Yaymlanmamis
Doktora Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Belkis Gizem Guran, Seher Tetik Isik


https://orcid.org/0000-0001-6648-7171
https://orcid.org/0000-0001-6648-7171
https://orcid.org/0000-0002-4106-2676

109

Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

Celik, B. (2001). Hizir Bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’t ve makamlarin incelenmesi (Yaymlanmamis
Doktora Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Cetinkaya, Y. (1991). Ihvan- 1 Safa’ da Muisiki diisiincesi (Yayinlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Cigek, D. (2022). On besinci yiizyil Edvar yazarlarinin metinlerinde miizik ve kozmogoni iliskisi
(Yaymlanmanus Doktora Tezi). istanbul Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Istanbul.

Demirdirek, S. B. (2024). Ali Rifat Cagatay’in Nihavend Agir Semai’sinin Nasir Dede ve Arel
Nazariyatina Gore Tahlili ve Mukayesesi. H. Yucel, S. Tirkel Oter, N. Sazak (Ed.). Miizik
Kiiltiiriine Dair Cesitli Goriisler-XV iginde (79-87. ss.). istanbul: Egitim Yaymevi.

Ding, S. (2021). Kutbiiddin SirGzi’nin Diirretii’t-Tdc’indaki miisiki boliimiiniin incelenmesi
(Yaymlanmanus Doktora Tezi). Ondokuz Mayis Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisi,
Samsun.

Dogrusoz, N. (2012). Yusuf Kirsehri’nin miizik teorisi. Kirsehir Valiligi (Yayin No: 36). Bilge Ajans
Matbaa san. ve Tic. Ltd. Sti.

Hariri, F. (1992). Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Tabirat-1 Miisiki (2.Baski). Izmir.

Isildak, E. (2022). IX.-XIX. Yiizyil edvdarlarinda miizik-saglik konusuna iliskin bir literatiir analizi
(Yaymlanmanus Doktora Tezi). Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara.

Irden, S. (2018). Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirk musikisi nazariyat: derslerindeki rast makam kararl
tariflerine yaklagimlarinin (¢6ziimlemelerinin) Anadolu edvar gelenegi icra ve kuram ilmi
hakikatine uygulanabilirligi. 2017 Arel Sempozyumu Bildirileri/Uluslararast Hiiseyin Saadeddin
Arel ve Tiirk Miizigi Sempozyumu, 13-14 Aralik 2017. Istanbul: istanbul Universitesi Tirkiyat
Arastirmalar1 Enstitlis{, ss. 263-314.

Judetz, E. P. (2002). Tanbiiri Kiigiik Artin: A musical treatise of the Eighteenth Century. Istanbul: Pan
Yayincilik.

Kamiloglu, R. (2007). Ahmedoglu Stikrullah ve “Edvar-1 Misiki” adli eseri (Yayinlanmamis Doktora
Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Karaduman, 1. (2020). Edvarlarda adlar1 bulunmasina ragmen kullanilmayan Tiirk miizigi makamlar1
lzerine bir arastirma. Ahenk Miizikoloji, 7, 1-9

Kog, F. (2010). XV. ylizyilin sonuna kadar yazilmis misiki edvarlarinda ud sazi ve icrasi. Ankara

Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 51(2), 389-398.

Kolukirik, K. (2009). Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar adli eserinin XIV. yiizyil Tiirk musikisi
nazariyatindaki yeri (Yayinlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara.

Kuhn, T. (2018). Bilimsel devrimlerin yapist (N. Kuyas, Cev.). Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari.
Kutluer, i. (2010). “Es-Sifa”, TDV Islam Ansiklopedisi, c.39, s. 131-134.

Koprili, G. (2016). Benai’nin Musiki Risdalesi’nin incelenmesi (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Gazi
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Oncel, M. (2019). XI. yiizy1l misiki nazariyecilerinden Ibn Zeyle'nin El-Kafi Fi’l-Misika adli eserinde
“ses, nagme, aralik, cins ve cem” kavrami. 4. Uluslararast Bilimsel Arastirmalar Kongresi,
Ankara.

Ozcan, N. (1989). “Ahmed Aga, Vardakosta”, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.2, s. 41-42
Ozcan, N. (2010). “Sakir Aga”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 38, s. 307

Oztiirk, 0. M. (2014). Makam miiziginde ezgi ve makam iliskisinin analizi ve yorumlanmasi agisindan
yeni bir yaklasim: Perde diizenleri ve makamsal ezgi ¢ekirdekleri (Yayinlanmamis Doktora Tezi).
Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Tekin, A. (2003). Hizir Aga’min Muisiki Risalesi isimli yazma eserinin transkripsiyonu ve dénemin
edvarlart ile mukayesesi (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, izmir.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Belkis Gizem Guran, Seher Tetik Isik



110

Tirk-Islam Cografyasi Miizik Nazariyati Eserlerinde Makamsal Yapilarin Siniflandirilmasina Yénelik Yaklasimlar

Tekin, E. (2007). Safedi’nin miizik teorisinin incelenmesi (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Tekin, H. (1999). Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyye’si (Yayinlanmamis Doktora Tezi).
Nigde Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nigde.

Tetik Isik, S. (2023). Bir modernlesme projesi: Tiirkiye’de miizik bilimlerinin olusumu ve miizik
literatiiriinde paradigma degisimleri. Songag Akademi.

Tiriskan, A. G. (2000). Hasim Bey’in edvart (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Tuncel, E. (2025a). Hammamizade ismail Dede Efendi'nin Sultaniyegah eserlerinde Nihavend-i Kebir
kullaniminin tahlili. Yegah Musicology Journal (YMJ), 8(2), 902-922.

Tuncel, E. (2025b). III. Selim ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserleri baglaminda stzidilara makaminda
klasik kemenge alistirmalariin olusturulmasi. EJMD Eurasian Journal of Music and Dance, 26,
372-386.

Sen Tuncel, O. (2018). Edvarlarda islenen konulardan biri olarak “insan sesinin 6énemi”. Asos Journal
The Journal of Academic Social Science, 6(84), 432-439.

Sen Tuncel, 0. (2019). Klasik Tiirk miisikisi ses icraciliginin tarihsel seyri (Yaymlanmanus Doktora
Tezi). Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Turabi, A. H. (1996). El-Kindi’nin Mtsiki Risaleleri (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Turabi, A. H. (2015). “Ibn Sina ve Miizik” Dogu’dan Bati’ya Diisiincenin Seriiveni-Islam Diisiincesinin
Altin Cagt (Pr. Ed. B. A. Cetinkaya-Cilt Ed. A. Kahraman). istanbul: insan Yayinlari.

Turabi, A. H. (2015). “Ya'kub B. Ishak El-Kindi'nin Misiki Diisiincesi” Dogu’dan Bati’ya Diisiincenin
Seriiveni-Islam Diisiincesinin Altin Cagi (Pr. Ed. B. A. Cetinkaya-Cilt Ed. A. Kahraman). istanbul:
insan Yayinlari.

Uslu, R. (2008). Hizir aga ve miizik teorisi Tefhimii’l Makamat. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar:.

Usluy, R. (2017). Yusuf Kirsehri Mevlevi’nin Tiirk miizik tarihindeki yeri: Yeni sistemcilerin kurucusu
miizik teorisyeni. Researcher: Social Science Studies, 5(IV), 655-679.

Uygun, M. N. (1990). Kadizade Tirevi ve Musiki Risdlesi (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Uygun, M. N. (1999). Safiytiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitabii’l-Edvart. Kubbealt1 Nesriyati: 7. Birinci
Baski, Istanbul.

Unal, G. (2021). Harem-i Hiimayun’da miizik (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Hac1 Bayram
Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ankara.

Verdemir, K. (1998). Cami’ye ait Risdle-i Miisiki’nin Rauf Yekta Bey tarafindan ¢evirisi (Yiikksek Lisans
Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Yalgin, G. (2016). 19. yiizyil Tiirk musikisinde Hasim Bey mecmuasi. Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi
Baskanlhig1 Yayinlari.

Yeprem, G. (2007). Dimitri Cantemir Edvari’nin makam kavrami agisindan incelenmesi (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Yildiz, Z. (2011). Hasan Kasani’nin Kenzii’t-Tuhaf adli eseri (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Belkis Gizem Guran, Seher Tetik Isik



ISSN: 2757-6000
Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi, 2025 (Agustos), YIL 6, Sayi 15, Sayfa: 111-119 Arastirma Makalesi
International Journal of Communication and Art, 2025 (August), Year 6, Issue 15, Page: 111-119 Research Article

Dogaclama resim uretimi Gizerine bir durum calismasi

A case study on improvised picture production’

Derya Sahin™ ', Kiibra Toprak?®'~', Sena Kaya®

TProf. Dr., inénl Universitesi, Egitim fakdiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi B&limU, Malatya, Turkiye
2yiiksek Lisans Ogrencisi, indni Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Malatya, Tirkiye
3Yiiksek Lisans Ogrencisi, indni Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisi, Malatya, Tirkiye

Ozet: Bu arastirma, sanat egitimi almamis Universite 6grencilerinin dogaglama bir bicimde resim tretme sireclerini incelemeyi
amaclamaktadir. Calisma, nitel arastirma desenlerinden durum ¢alismasi yontemiyle yapilandiritmis olup, bireylerin kisisel ve
icsel temsillerini dogrudan gozlemleme ve yorumlama firsati sunmustur. Katilimcilara bos bir tuval Uzerinde yalnizca kiguk bir
alan ayrilmis ve kisa surede 6zgurce resim yapmalari istenmistir. Bu uygulama ile bireylerin yonlendirilmeden, ilk anda akillarina
gelen gorsel temsillerin neler oldugu ortaya konmaya calisilmistir. Veri toplama sUrecinde gozlem ve 6grenci resimleri
kullanilmistir. Elde edilen gorseller betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Ortaya ¢ikan kompozisyonlarda genellikle
cizgi film karakterleri, doga unsurlari, hayvan figurleri ve gigekler 6n plana ¢ikmistir. Bu bulgular, bireylerin sanatsal ifade
bicimlerinde dogaya, ¢ocukluk imgelerine ve duygusal temsillere yoneldigini gostermektedir. Sonug olarak, sanatsal deneyimi
olmayan bireyler igin dogaglama sanat uretimi, igsel dunyalarini yansittiklar bir alan haline gelebilmektedir. Bu durum, sanat
egitimi almamis bireylerin gorsel ifade arayislarini anlamak adina onemli veriler sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Dogaclama resim, Yaraticilik

Abstract: This research aims to examine the improvisational painting production processes of university students who received
art education. The study can be carried out with the case study method, which is one of the qualitative research designs, and it
provided the opportunity to directly observe and interpret their personal and internal representations. Participants were
allocated only a small area on a blank canvas and were asked to draw freely in a short time. This application aims to reveal the
visual representations that come to their minds at first without being directed. Observation and student drawings were used in
the data collection process. The obtained visuals were evaluated with the descriptive analysis method. Cartoon characters,
natural elements, animal figures and flowers are usually prominent in the resulting places. This shows that innovators tend
towards nature, freedom images and emotional representations in artistic expression forms. As a result, improvisational art
production can be turned into an area where individuals without artistic experience reflect their inner worlds. In this case, it
provides important data in order to continue their visual expressions with art education.
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Dogaglama Resim Uretimi Uzerine Bir Durum Galismasi

Giris

Sanat, insanligin varolusundan bu yana duygu, diisiince ve hayal giiciinii disa vurmanin en
gliclii yollarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu yaratici ifade bigimi, yalnizca teknik bilgi
ve becerilere degil, bireyin i¢sel diinyasina, yasam deneyimlerine ve gevresiyle kurdugu
etkilesime de dayanir. Aristoteles’in “Sanat, doganin taklididir” s6zii (akt. Tatarkiewicz, 1970),
sanatin dogayla olan iliskisini vurgularken; Tolstoy (1897), sanati, “bireyin duygularim
baskalarina aktarabildigi bir iletisim araci1” olarak tanimlamistir. Bu yaklasimlar, sanatin
yalmizca bir nesne tretimi degil, aym1 zamanda duygu ve diisiince aktarimini iceren cgok
katmanl bir siire¢ oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda, dogacglama (improvisation), bireyin yonlendirilmeden, anlk, sezgisel ve
kendiliginden sekilde gerceklestirdigi tiretimlerin sanatla bulustugu noktada énemli bir yer
tutar. Dogaclama, sanatin planlanmis ve kontrollii siireglerinden farkli olarak, bireyin biling
dis1 egilimlerinin ve igsel yonelimlerinin dogrudan yansitildigi bir yaratim alani sunar.
Csikszentmihalyi’nin (1996) “akis” kuramina gore, birey yaratici tretim sirasinda dis
uyaricilardan koparak yalnizca iiretim siirecine odaklandiginda, i¢sel motivasyonla yonlenen
bir iiretim ortaya koyar ki bu durum dogaclamay: tamimlayan 6nemli bir unsurdur.

Sanat, yalnizca profesyonel sanatcgilara 6zgii bir etkinlik degil; her bireyin i¢ diinyasim
yansitabilecegi evrensel bir ifade bigimidir. Dewey (1934), sanatin yasamla i¢ ice oldugunu ve
estetik deneyimlerin herkes tarafindan yasanabilecegini 6ne stirmiistiir. Sanat, ona gore
glinlik yasamin i¢inden dogan deneyimlerin yogunlasmis, duyusal bir ifadesidir. “Sanat,
deneyimin yiiksek diizeyde gerceklestirilmis bicimidir” (Dewey, 1934: 55). Bu yaklasim, sanati
bireylerin yasamla kurdugu iliskinin anlaml bir yansimasi olarak konumlandirmakta ve
teknik yeterlilikten ¢ok, deneyimin niteligini 6ne ¢ikarmaktadir. Boylece sanat, sanat egitimi
almamis bireylerin de 6zgiin ve etkileyici tiretimlerde bulunabilecegi kapsayici bir alan haline
gelir.

Dogaclama, 6zellikle cagdas sanat anlayisinda, bireyin i¢sel dinamiklerini ve 6zgiir iradesini
yansitan bir arag olarak 6ne ¢gikmaktadir. Sawyer (2000), dogaclamay1 “yaratici diisiincenin en
saf hali” olarak tanimlarken, bu tretim bigiminin zihinsel engellerden arinmis bir sekilde
spontane gelistigini ve yaratici potansiyeli ortaya cikardigini belirtmektedir. Dogaclama,
bireyin siradan kaliplarin 6tesine gegmesini ve kendine 6zgii anlatim bigimleri olusturmasini
mumkin kilar. Torrance’in (1966) yaraticihik tanimi da bu anlayisla oOrtismektedir:
“Yaraticilik, yeni, 6zglin ve ise yarar fikirler Giiretme yetisidir.” Sanatsal siiregte bu yaraticilik,
yalnizca estetik bir iirtin ortaya koymakla sinirh kalmayip bireyin kendine has bir ifade bigimi
gelistirmesini de kapsar.

Sanat ve dogaclama arasmdaki i¢ ice gegmis iliski, 6zellikle sanat egitimi almamis bireylerde,
sezgisel ve deneyim temelli bir ifade siireci dogurur. Nachmanovitch (1990), dogaclamay:
“O0zgurligian ve yaraticihigin oyunsu formu” olarak tamimlar. Ona gére dogaclama, bireyin anhk
dartilerle hareket ettigi ve biling dis1 igeriklerin yiizeye ¢ikmasina olanak saglayan bir alandir.
Bu aretim siireci, bastirilmis duygularin, kisisel imgelerin ve anilarin disavurumunu miamkiin
kilar. Boylece sanat, bir tiir igsel kesif ve ifade araci haline gelir.

Eisner (2002), sanat egitiminin yalmzca teknik beceri kazandiran bir alan degil, ayni1 zamanda
bireyin diinyay1 algilama ve yorumlama bigimlerini yeniden yapilandiran zengin bir 6grenme
slireci oldugunu belirtmektedir. Ona gore sanat, bireylere yalnizca bilgi kazandirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda empati, estetik duyarhilik ve yaratict diistinme becerileri kazandirir.
Ozellikle yapilandirilmamis dogaclama siireclerinde bireyler, sezgisel olarak i¢sel imgelerini
ve kisisel deneyimlerini ifade edebilme sansi bulurlar. Bu baglamda dogacglama resim tiretimi,
sanat egitimi almamis bireyler i¢in yaratici diisinmenin ve i¢sel diinyay1 kesfetmenin etkili bir
araci haline gelir.

Sanat egitimi, bireylerin yaratic1 potansiyellerini kesfetmeleri, kendilerini ifade etmeleri ve
elestirel diisinme becerilerini gelistirmeleri agisindan son derece degerlidir. Ancak sanat
egitimi almamis bireylerin de sanatsal lretimlere yonelik dogal bir egilim sergiledikleri
gozlemlenmektedir. Bu bireyler igin dogaclama tretimler, gocukluk amnilari, bastirilmis
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duygular ve biling dis1 imgelerin ifade buldugu bir alan olabilir (Nachmanovitch, 1990). Bu
baglamda, dogaglama yalmzca bir estetik ifade degil, ayn1 zamanda bireyin psikolojik
siireglerine temas eden bir yaratim bigimi olarak da degerlendirilebilir.

Bu galisma, sanat egitimi almamis iniversite 6grencilerine bos bir tuval verildiginde, onlarin
dogaclama olarak ortaya koyduklari sanatsal ifadelerin neler olabilecegini incelemeyi
amagclamaktadir. Bu siireg, bireyin biling dis1 yonelimlerini, anlik tercihlerle sekillenen ifade
bicimlerini ve sezgisel tepkilerini agiga ¢ikarabilecek yaratici bir alan olarak ele alinmaktadir.
Pablo Picasso’nun su ifadesi, bu yaklasimi destekler niteliktedir: “Her ¢ocuk bir sanatgidir.
Sorun, buiytidiigimiizde de sanat¢i kalabilmektir” (akt. Penrose, 1958). Bu ifade, yaraticiligin
dogasinda spontane olana ne kadar yakin oldugunu ve dogaglamanin bu sireci nasil
destekledigini agikga gostermektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, sanat egitimi almamis tUniversite 6grencilerine yonlendirme
yapilmaksizin sunulan bos bir yilizey tuzerinde gergeklestirdikleri dogaclama resim
uretimlerini inceleyerek, bireylerin ilk yaratici tepkilerinde hangi gorsel unsurlari tercih
ettiklerini ortaya koymaktir. Bu baglamda arastirma, bireylerin karsilastiklar1 bos bir tuval
karsisinda iggiidiisel ve sezgisel olarak nasil bir sanatsal yonelim sergilediklerini; bi¢gim, renk,
kompozisyon ve sembol kullanimi agisindan hangi 6geleri 6éne c¢ikardiklarini anlamayl
hedeflemektedir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calisma nitel arastirma desenine uygun olarak yapilandirilmistir. Nitel arastirmalarda
bireylerin deneyimlerini, algilarini ve yonelimlerini detayl bicimde anlamak amaciyla dogal
ortamlarinda veri toplanir. Arastirmada durum galismasi deseni benimsenmistir. Durum
calismasi, 6zellikle sosyal bilimlerde sikga basvurulan nitel arastirma desenlerinden biridir.
Yin (2018), durum g¢alismasimi “gagdas bir olgunun, kendi baglami igcinde ve derinlemesine
incelendigi ampirik bir yontem” olarak tanimlar. Bu arastirma yaklasimi, 6zellikle olgu ile
baglam arasindaki sinirlarin net olmadigi, ¢cok boyutlu ve dinamik yapilarin anlasilmasinda
etkili bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Durum c¢alismasi yontemi, yalnizca bir olayin ne
oldugunu degil, neden ve nasil gergeklestigini anlamaya odaklanir. Bu yoniiyle arastirmaciya,
katilimcilarin deneyimlerini dogal ortamlarinda goézlemleyerek c¢ok yonlii bir bakis acgisi
gelistirme olanagi sunar (Baxter & Jack, 2008). Ayrica, verilerin farkh kaynaklardan (g6zlem,
dokiiman, goriisme vb.) toplanabilmesi, yontemin esnekligini ve derinligini artirmaktadir. Bu
calisma kapsaminda kullanilan durum calismasi deseni, sanat egitimi almamis bireylerin
dogaclama resim {iiretim siireclerini gercek yasam baglami iginde incelemeye olanak
saglayarak, bireysel yonelimler ve yaratici ifade bigimleri hakkinda nitelikli veriler elde
edilmesini mimkiin kilmistir.

Dogaclama bir uygulama ile elde edilen resimler, nitel veri olarak kabul edilmistir. Veriler
betimsel analiz yontemiyle incelenmis ve ortaya gikan gorsel temsiller temalar altinda
kategorize edilmistir. Veri toplama siirecinde gézlem ve belge incelemesi tekniklerinden
yararlamlmistir.

Katiimcilar ve Uygulama Sireci

Arastirmanin katilimcilari, farkli akademik bolimlerde 6grenim goren ve sanat egitimi
almamis 105 tiniversite 6grencisinden olusmaktadir. Katihmecilar, etkinlik esnasinda mevcut
olan ve gonulli olarak katilmak isteyen ogrenciler arasindan rastgele secilmistir.
Katilimcilara, 6nceden esit karelere boliinmiis ti¢ biiyiik tuval verilmis olup, her katilimciya
yalnizca bir karelik alan tahsis edilmistir. Katilimcilar, kendilerine verilen bu alan igerisinde,
belirli bir zaman diliminde dogaglama olarak gorsel tiretim yapmistir. Uygulama, kalabalik bir
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ortamda ve simirh bir siire igerisinde gergeklestirilmistir. Katilimcilara, resim yapabilmeleri
icin akrilik boya ve firgalar saglanmistir. Katiimcilarin hepsi, tuval tizerinde resim yapma
deneyimini ilk kez yasadiklarini belirtmistir.

Bulgular ve Yorum

Uygulama sonucunda ¢ biyiik tuval tizerinde 105 farklh resim ortaya gikmistir. Gorsel
iceriklerin ¢ogunlugunda doga temalar1 (gigcekler, agaclar, manzaralar), hayvan figiirleri
(kopek, kus, balina, kurbaga), cocukluk ve popiiler kiiltiir temsilleri (¢izgi film karakterleri,
maskotlar) yer almistir. Ayrica bireysel kimlik vurgulari (isimler, 6zel semboller) ve toplumsal
figiirler (Atatirk portresi, bayrak gibi) da goézlemlenmistir. Katiimcilarin tercih ettikleri
gorsellerin ¢ogu pozitif duygular, nostaljik imgeler ve kolay tanimlanabilir figiirler tizerine
odaklanmaktadir. Bu durum, sanat egitimi olmayan bireylerin dogaglama sanatsal
uretimlerinde i¢sel referanslar ve giindelik hayat imgelerini tercih ettiklerini gostermektedir.

Elde edilen gorseller, igerik ve bicim yoniinden betimsel analiz yontemiyle incelenmis ve
belirli temalar altinda simiflandirilmistir. Analiz sonucunda en gok karsilasilan temalar su
sekilde belirlenmistir:

Gorsel 1. Uygulama galismasinin biitiini

Doga Temsilleri

Katilimcilarin biyik ¢gogunlugu gigekler, agaglar, giines, dag manzaralari ve deniz gibi dogaya
ait ogeleri ¢izmistir. Bu temalarin siklikla tercih edilmesi, bireylerin huzur ve dogallik gibi
pozitif duygular1 ifade etmek igin doga imgelerine yoneldigini gostermektedir. Ayrica bazi
gorsellerde mevsimsel gegisler ya da giin dogumu-batimi gibi zamanin izleri de dikkat
cekmektedir. Bu durum, bireylerin gorsel hafizalarinda yer eden dogal manzaralarin
resmedildigini distindirmektedir.
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Gorsel 2. Doga temsillerinin yer aldig kareler

Hayvan Figtirleri

Kopek, kedi, kus, balina, kurbaga, kelebek ve balik gibi hayvan figiirlerine sikga rastlanmistir.
Bu figiirler, bireylerin sevecenlik, sadakat, 6zgiirliik ve yasam gibi temalarla bag kurarak ifade
araci olarak hayvanlar tercih ettiklerini gostermektedir. Bazi figiirler basit gizgilerle sembolik
bigcimde aktarilirken, bazi katihmcilarin hayvanlari daha gercekgi ve detaylh ¢cizme egiliminde
oldugu gozlemlenmistir. Bu farklilik, bireysel gozlem giicii ve ifade tercihlerindeki gesitliligi
ortaya koymaktadir.

Gorsel 3. Hayvan temsillerinin yer aldig1 kareler

Cocukluk ve Popliler Ktiltiir Temsilleri

Cizgi film karakterleri (6rnegin SpongeBob, Mickey Mouse, Naruto gibi), maskotlar ve oyun
karakterleri gibi gocukluk dénemine ait veya popiiler kiiltiirde yer alan figiirler katilimcilar
tarafindan sikg¢a kullanmilmistir. Bu tercihlerin, bireylerin ge¢cmis deneyimleriyle bag kurma
egilimini ve nostaljik bir yonelim tasidiginmi ortaya koydugu distiniilmektedir.

115 Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Derya Sahin, Kibra Toprak, Sena Kaya



Dogaglama Resim Uretimi Uzerine Bir Durum Galismasi

Gorsel 4. Gocukluk ve popiiler kultiir temsillerinin yer aldig1 kareler

Bireysel ve Kimliksel ifadeler

Baz1 katilimcilar kendi isimlerini, bas harflerini ya da 6zel anlam yiikledikleri sembolleri
resimlerine dahil etmistir. Bu tiir tretimler, katihmcilarin kimliklerini ortaya koyma ve
varlhiklarini gériintr kilma ihtiyacinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 5. Bireysel ve kimliksel ifade temsillerinin yer aldig kareler

Toplumsal ve Kiiltiirel Temsiller

Katilimcilarin bir kismi Atatirk portresi, Turk bayragi, ay-yildiz gibi ulusal simgelere yer
vermistir. Bu durum, bireylerin toplumsal aidiyetlerini ve milli degerlere olan baglihklarim
sanatsal yollarla disa vurduklarini gostermektedir.
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Gorsel 6. Toplumsal ve kiiltiarel temsillerin yer aldigi kareler

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu arastirma, farklh fakiilte ve boliimlerde 6grenim goren, sanat egitimi almamis tiniversite
ogrencilerinin dogaglama sanatsal liretim siirecglerini ve bu siiregte ortaya gikan goérsel
egilimleri incelemeyi amaclamistir. Arastirma bulgulari, katihmcilarin doga manzaralari,
hayvan figirleri, gizgi film karakterleri, geometrik bigcimler ve nostaljik temalar gibi tanidik
gorsel ogelere yoneldigini gostermektedir. Bu egilimler, bireylerin ginliilk yasam
deneyimlerinden, c¢ocukluk anilarindan ve duygusal hafizalarindan beslenerek tretim
yaptiklarim1 ortaya koymaktadir (Gombrich, 1984). Jung’un (1964) “kolektif bilingdis1”
kuramina gore, bu gorsel dgeler arketipsel izler tasimakta ve bireysel deneyimler evrensel
temalarla kesismektedir. Ayrica, Dissanayake’nin (1995) sanatin biyolojik ve evrimsel
kokenlerine dair vurguladig1 gibi, insanlarin dogal cevreyle kurdugu gorsel bag, yaratici
ifadelerde siklikla kendini gostermektedir.

Sanat egitimi almamis bireylerin tuval gibi profesyonel bir sanat yiizeyiyle ilk kez
karsilastiklarinda, planlanmamis, sezgisel ve deneyim temelli bir siirece girdikleri
gozlemlenmistir. Freud’un (1900) “bilingdis1” kavramina paralel olarak, bu tir dogaglama
uretimler, bastirllmis duygularin ve igsel imgelerin disavurumu olarak yorumlanabilir
(Malchiodi, 2012). Benzer sekilde, Winnicott (1971) oyun ve yaraticihik arasindaki iliskiyi
vurgulayarak, sanatsal ifadenin bireyin i¢sel diinyasini yansitan bir “gec¢is nesnesi” islevi
gorebilecegini belirtmistir. Bu da dogaclama sanatin, bireyin psikolojik saghgimi destekleyen
terapotik bir arag olarak kullanilabilecegini gostermektedir (Rogers, 1993).

Yapilandirilmamis bir ortamda gercgeklestirilen bu sireg, katilimcilarin kisisel hikayelerini,
estetik tercihlerini ve duygusal deneyimlerini 6zgiirce ifade etmelerine olanak tanmimistir.
Sawyer (2000) ve Eisner’in (2002) calismalarinda da belirtildigi gibi, bu tiir serbest yaratici
siirecgler, bireyin 6zginliigiinii ve 6z-farkindaligimi artirmaktadir. Katihmcilarin teknik egitim
almamalarina ragmen anlamh ve 6zgiin eserler tiretmeleri, sanatin yalnizca teknik beceriyle
degil, ayn1 zamanda duygusal zeka ve hayal giicliyle de iliskili oldugunu kanmitlamaktadir
(Gardner, 1983).

Bu calismada uygulanan dogacglama resim etkinligi, deneyim temelli 6grenmenin yaraticilik
iizerindeki etkisini ortaya koymustur. Isir ve ince’nin (2021) tasarim egitimindeki yaratici
workshop calismalar1 da benzer sekilde, yapilandirilmamis ortamlarin yaratici diisinme ve
problem ¢6zme becerilerini gelistirdigini géstermistir. Ayrica, Kolb’un (1984) deneyimsel
O0grenme teorisi, bireylerin somut deneyimler yoluyla yeni bilgiler edindigini ve bu siirecin
yaraticiligi tetikledigini savunmaktadir.

Isir'm (2017) doktora tezinde vurguladigi gibi, deneyim temelli 6grenme yaklasimi, bireylerde
farkindalik ve yaratici iiretimi desteklemektedir. Sanat egitimi almamis bireylerin kisa siirede
ortaya koyduklar1 iiretimler, sezgisel yaraticihigin yapilandirilmamis ortamlarda daha rahat
aciga ¢iktigin gostermektedir. Bu bulgu, Csikszentmihalyi’nin (1996) “akis” (flow) teorisiyle
de uyumludur; ¢liinkii katihmcilar, yaratici siire¢te zaman ve mekan algisini kaybederek
tamamen Uretime odaklanmislardir.
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Kayakoy Sanat Kampir’nda diizenlenen Sezgisel Resim Atolyesi, dogaglama sanatin bir baska
ornegini sunmaktadir. Bu atdlyede katilimcilar, miizik ve meditasyon gibi duyusal uyaranlarla
desteklenen bir ortamda, geleneksel olmayan yiizeyler tizerinde galismislardir (Sanat Kampi,
2023). Bu tiir uygulamalarin bireylerin i¢gsel kesiflerini tesvik ettigi soylenebilir. Ayni zamanda,
bu siireg, sanatin iyilestirici gliclinii ortaya gikarmakta ve bireylerin duygusal dontisiimiine
katki saglamaktadir (McNiff, 1998).

Sonug olarak, bu calisma, dogaglama sanat liretiminin yalnizca estetik bir ifade araci
olmadigini, ayni zamanda bireylerin kendini tanima, duygusal bosalim ve sosyal etkilesim
siireglerine de katki sagladigin1 gostermektedir. Dewey’in (1934) “Sanat Deneyimi” adh
eserinde belirttigi gibi, sanat, bireyin yagsantilar1 ve kiiltiirel bellegiyle sekillenen ¢ok boyutlu
bir ifade bigimidir. Bu baglamda, dogaglama sanat tiretimi, yaratici1 diisiinme becerilerini
gelistiren, oOz-yeterliligi artiran ve estetik duyarlilign giiclendiren bir ydntem olarak
degerlendirilebilir (Runco, 2014).
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Giris

Teknolojinin bugiin yapay zeka ile entegre bir sekilde bireyin var oldugu tim yasamsal
alanlarda kendini hissettirmesi, bireyin bu alanlarda kendini giincellemek zorunda
birakmistir. Ozellikle bu giincelleme birey-arag iliskisi baglaminda daha aktif bir gériiniim arz
ederken, arag ile iliskisini gelistiren bireyin sosyal dinamizasyon igindeki varlig1 ve diisiinsel
siiregleri de degisime ugramistir. Yapay zeka ile birlikte bireyin giivenini kazanan aracgsal
teknoloji, bireyi fiziksel olarak katilim sagladigi kamusal alanindan siyrilarak birey igin arag
temelli yeni bir kamusal alan olusturmakta ve yeni kamusal alan i¢inde sezgisel ve algisal
tutumlarim gelistirmektedir. Bu baglamda arag¢ temelli teknolojinin yapay zeka ile birlikte
artan cazibesi, bireyin gercek ile sanal arasinda kalmis bir yagsam alani insa etme zaruriyetini
ortaya koymustur.

Yapay zeka temelli teknolojinin ontolojik olarak kamtlanabilirligini bugiin gercek ortamlarin
otesinde sanal ortamlar iizerinden agiklamak yerinde olacaktir. Sanal ortamlarda ¢evrimici
yasam dongiisiine katilan birey yapay zekanin ontolojisi igcerisinde yer alan alternatifligin
vermis oldugu hazzi simirsizca yasarken, bu simirsiz gergek yasama paralel melez bir alg1 ve
tutumu tatmaktadir. Bugiin dijital platformlar1 bircok sebepten o6tiria kullanan insanlarin
oniinden nesnel gergeklikte olmayacak kadar veri ve igerik gegmektedir. Bu igeriklerle giinliik
eglence, sosyallesme ya da haber alma ihtiyacini gidermeye ¢alisan kullanicilar, gérerek ya da
isiterek 6grenme giidilerini dahil olduklar1 gevrimici kiiltiirde de devreye sokmaktadirlar
(Elitas, 2022).

Insan aklinin yaraticihgina ve yaratma kapasitesine giderek daha fazla giivenmeye
basladigimin bir kamit1 olan yapay zeka, iletisimsel faaliyet icinde sanal yasamdaki alternatif
kimlikleri ile bu uzamda var olan bireyin 6grenme siirecine ve diisiince siirecine dogrudan etki
etmektedir. Yapay zekay1 insan zekasinin bir iiriinii olarak gérmek yerine, onu siiper zekal bir
nesne olarak konumlandiran bireyin sanal kimligi ile gelistirmis oldugu diistinsel ve algisal
birikim, yapay zeka ciktilarimin sorgulanabilirligini ortadan kaldirmaktadir. Bu durum, s6z
konusu igeriklerin ait oldugu sosyal sinif, ideolojik durus ya da fiziksel katihm sagladig1 yasam
normlar1 ekseninde yorumlanmasina neden olmaktadir.

Avantaj ve dezavantajlar1 ile o6zellikle iletisim becerilerinin ve etkilesim pratiklerinin
degiskenliginde teknolojinin kutsayiciligim tstlenen yapay zeka, bugiin teknoloji tabanlh
gelistirilen iletisim eyleminin 6nemli unsuru olarak dikkat cekmektedir. Yapay zeka iyi niyetli
bir alternatif kimligin gelisiminden sorumlu oldugu kadar koétii niyetli alternatif kimliklerin de
gevrimigi uzamdaki manipiilasyon, sahtecilik, karalama, santaj vb. gorsel ve isitsel
dedikodularin yayilmasinda da etkin rol oynar. Ozellikle yapay zekdnin bir ciktis1 olan
deepfake bu anlamda sorunlu bir alan olarak dikkat cekmektedir.

Aralik 2017 tarihinde Deepfakes adli bir ‘Reddit’ kullanicisi resimlerdeki ve videolardaki
yuzleri degistirebilen acgik kaynakli yapay zeka araclar1 tarafindan olusturulan sahte
pornografik videolar yaymlamistir. O tarihten itibaren deepfake 6zellikle basta yliz olmak
lzere, insan gorintisiniin yapay zeka yontemiyle yeniden olusturulmasini anlatmak igin
kullanilan bir terim olarak literatiire girmistir (Zhang, 2022). 2018 yilina Obama’nin, Trump’a
ettigi kiifiirle gindeme baslarken biitiin diinya Amerika’ya odaklanmis ve oradan gelecek
aciklamalar1 merakla beklemeye baslamistir. Ancak 2017 yilinda ‘Deepfake’in varhgim
iletisim teknolojilerinde hissettirmesi ile baslayan silirecin ¢ok kisa bir zaman diliminde
sinirsizca elde ettigi cliretin teknoloji kaynakh oldugu anlagilmis, Obama’nin bu videosu
aslinda Jordan Peele ve BuzzFeed tarafindan tiretilmis sahte bir video oldugu tespit edilmistir
(Lee ve Quufan, 2023).

Deep (derin) ve fake (sahte) kelimelerinin birlesimi deepfake, literatiirde derin 6grenme
seklinde karsilk bulmaktadir. Ozellikle son dénemlerde dijital mecralarda siyasetten film
yildizlarina kadar birgok kisinin sasirtici gortintii ve ses kayitlarmin soke edici etkisi
sonucunda kamuoyunca bilinirligi artan deepfakeler genel olarak, insanlarmn yiizlerinin ve
seslerinin bagka ylizler ve sesler tarafindan izinsiz bir sekilde takas usuliince kullanilip dijital
olarak manipiile edilen hipergergekgi videolardir (Westerlund, 2019). Daha sade bir anlatimla
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deepfake teknolojisi goriintii ve sesi 6grenen daha sonra insanlarin asla séylemedikleri veya
yapmadiklar seyleri baskasi adina yapan videolardir (Siekierski, 2019).

Elitas (2022), yasanan bu teknoloji krizini su sekilde 6zetlemistir; Deepfake teknolojisinin
temel mantig1 oldukga basittir; ancak islevsel bir model iiretmek, énemli 6l¢iide veri ve islem
giicli gerektirir. Ornegin bu durumu siyasi figiirler baglaminda ele alirsak, Amerika Birlesik
Devletleri Baskani yerine Rusya Devlet Baskani'min televizyon aracihigiyla Amerikalilara
seslendigi sahte bir video tiretmek teknik olarak miimkiindiir. Bunun igin 6ncelikle, kaynak
figir (Rusya Devlet Baskam) ile hedef figiir (ABD Baskamni) arasindaki yiiz verilerini iceren
egitim veri setlerinin olusturulmasi gerekir. Bu siireg, deepfake liretiminin en karmasik ve
zaman alic1 asamalarindan biridir. Hem kaynak hem hedef kisiye ait binlerce dakikalik video
verisi toplanir, ardindan bu gortintillerden yalnizca yiiz bolgesi kirpilarak yapay zeka
sistemine tanmitilir. Son asamada, algoritmalar bu yiiz verilerini haritalayarak gercgekgi yiiz
aktarimim saglayacak derin 6grenme modelini egitir.

Metaverse ortamda gercegin hizla yayilmasi gibi derin sahteciligin de hizla yayilmasi
kullanicilar icin tehlike arz etmektedir. Bu baglamda sanal ortamda kisileri ya da olaylari
yanlis anlatan ya da manipiile etmek i¢in kullanilan birgok teknik olmasina ragmen, deepfake
yapay zekay1 kullanarak derin 6grenme teknigi ile igerigini kisileri kullanarak hazirlamasi
ozelligi ile diger sahtecilik tekniklerden daha etkili ve daha tehlikeli olmasina neden
olmaktadir. Deepfake ile olusturulan igerikler kisisel verilerin izinsiz kullanilmasi,
kamuoyunun yanhs yonlendirmesi gibi etik ve hukuki olarak bircok simiri zorlamaktadir.
Ornegin insanlarin resim ya da seslerinin kullanim haklarina sahip olmadan, kullanarak icerik
uretilmesi kisinin mahremiyetine saldiridan, dolandiricihga kadar birgok sugu iginde
barindirmaktadir (Dodge vd., 2018).

Deepfake terimi ilk kez 2017 yilinda literatiire girmistir. Bu tarihten itibaren derin 6grenme
tekniginin kullanmildig1 deepfake teknolojisinin sanal ortamdaki dezavantajlarina ve olasi
olumsuz sonuclarina yonelik heniiz bir kontrol mekanizmasi tam anlam ile gelistirilmis
degildir. Dedektif aglar sanal ortamda su an tek onleyici ve hata bulucu bir gelisme olarak
dikkat gekmektedir.

Akademik baglamda da deepfake heniiz yeteri kadar bilimsel olarak tartisiimamistir. Konuyu
yayinlarina tasiyan birgok bilim insan1 deepfake i¢in etik agidan ve yasal anlamda konuyu tam
anlami ile irdeleme firsati bulamamistir (Tuysuz ve Kilig, 2023: 5-6; Garcia, 2025) Ancak yine
de galisma kapsaminda elde edilen veriler deepfake ile ilgili olarak bilimsel ilginin her gecen
glin arttigim gostermistir. Bu baglamda calismada deepfake konusunda yapilan akademik
galismalarin bibliyometrik analizi yapilarak ileride yapilacak akademik galismalara veri seti
hazirlamasi ve bilim insanlarin1 yonlendirmesinin saglanmasi amaglanmigtir.

Bilimsel verilerin artan teknoloji kullanimi ve bilgiye erisimin kolay ve diisiik maliyetli olmasi
veri tabanlarinda ciddi bir birikim ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu birikimin faydali bir
sekilde kullanilmasi ve artan verilerin simniflandirilmasi hem bilim insanlar igin kolaylik hem
de elde edilen bilimsel verilerin strekliligini saglayacaktir. Bu durumda bibliyometrik
galismalar giderek daha énemli bir hale gelmektedir.

“Gegmiste yapilan arastirmalarin sentezlenmesi, arastirma alanlarimin ilerlemesi igin
onemli bir basamak sayllmaktadir. Bir ¢galisma alanindaki kaynaklarin sayisi karsisinda
arastirmacilar ¢ogu zaman zorlanmaktadir. Bu sebeple kaynak zenginligi ve 6nemli
arastirmalarin etkilerini ortaya cikaracak tekniklere yer verilmelidir. Bibliyometrik
analizler oldukg¢a kisa bir zamanda okuma diizeyini etkili sekilde saglayacak yontemlerden
birisidir” (Kurutkan ve Orhan, 2018; inci, 2022: 12).

Bibliyometrik analiz i¢in biylik veri kiimelerine ihtiya¢ vardir. Bu biytik veri kiimesi
icerisinde 06znel yorumlarin ortadan kaldirilacak sekilde vyazar, verilerin islenmesi,
siiflandirilmasi ve desenlenmesi igin bilgisayar beceri ve istatistiki veri okuma becerisine
ihtiya¢ duymaktadir. Bibliyometrik analiz, nicel ve nitel verilerin 6zelligini inceleyerek veriler
arasindaki iliskiyi anlamaya yonelik kullanilan nicel bir yontemdir. Bu yontem ile bilimsel
egilimler ve gelismeler belirlemek amaciyla bir dizi istatistiki teknik ve yazilim araclari
kullanilir. Atif analizi, dergi analizi, metin madenciligi bu tekniklerden bazilaridir.
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Bibliyometrik analiz aym1 zamanda giincel konularin, is birligi kaliplar1 ve disiplinler arasi
modelleri belirlemede kullanilabilir (Wang vd., 2018).

Calismanin Problemi

Deepfake teknolojisi bugiin dijital ortamda gergeklik algisinin erozyona ugratilmasi
noktasinda mantipilatif bir islev gormekte ve kullanicilarin gergek ile sahte arasindaki fark:
ayirt edebilme kapasitelerini zayiflatmaktadir. Bu haliyle bilissel algi, giiven ve bilgi
ekosistemi igerisinde ‘goriinene given’ ilkesini tehdit etmektedir. Gergegi ve insan zihninin
alg1 yapisini yeniden insa etme noktasinda yiiksek bir potansiye sahip olan deepfake tiim bu
ozelliklerinden dolay1 oldukc¢a énemli bir yapay zeka uriniidiir. Dijital ortamlardaki etkinin
gergegi donisturdigit bu cagda bilimsel bir sorumluluk olarak deepfake teknolojisinin,
felsefede gercgeklik kuramlarini yeniden anlamlandirmada, sosyolojide toplumsal giivenin
yeniden insasinda, hukukta bilisim sug¢larinin tanimlanmasinda ve medya galismalarinda
gorsel temsil ve dijital kiiltiiriin teknoloji odakli déniisiimii ¢éziimlemede irdelenmesi 6nemli
rol oynamaktadir.

Bu calisma yapay zeka uriinii olan ve derin 6grenme yontemi ile siirekli kendini giincelleyen
deepfake’in akademik literatiirdeki yerini ortaya koymak ve onemini niceliksel olarak
aciklamak maksadi ile bilimsel literatiirde deepfake igerikli akademik yayinlar bibliyometrik
analizi yontemi ile incelemeye tabi tutulmustur.

Analiz kapsaminda Web of sciences veri tabaninda konu ile alakali olarak yapilan ilk yaymn ve
son yayinda dahil olmak tizere dergiler, yazarlar ve iilkelere dair gesitli faktorler incelenmistir.
Bu faktorlerin her biri, deepfake konusundaki arastirmalarin yayginlik ve gelisim seviyelerini
anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Calismanin temel problemi deepfake {izerine yayinlanan dokiimanlarin bibliyometrik profiline
belirlemek ve profil tizerinden deepfake’in yapisal gelisimini, kavramsal yogunlugu ve
arastirma egilimlerini agiga ¢ikarmaktir. Bu dogrultuda belirlenen problem ekseninde
arastirma sorulari su sekildedir.

Arastima Sorusu 1: Deepfake tizerine Web of scienses veri tabaninda yayinlanmis
dokiimanlarin yillara gore dagilim haritasi nasildir?

Arastirma Sorusu 2: Deepfake tizerine en fazla yayin yapan yazarlarin egilimleri nelerdir?
Arastrima Sorusu 3: Deepfake tizerine en fazla yayin yapan iilkeler hangileridir?

Arastirma Sorusu 4: Deepfake lizerine yayin yapan yazarlarin en fazla kullandig1 anahtar
kelimeler nelerdir?

Calismanin Amaci ve Onemi

Calismanin temel amaci deepfake konusunda yayilanmis dokiimanlari bibliyometrik analiz
yontemiyle incelemektir. Bu temel amacin yanm sira deepfake konusunun bilimsel yerini ve
o6nemi belirleyebilmek ¢alismanin alt amaclarindan biridir. Ayrica calisma kapsaminda elde
edilecek istatistiki verilerin, konu ile ilgili ¢alisma yapacak arastirmacilara bilimsel
yayinlarinda kullanabilecegi bir veri seti olusturmakta da ¢alismanin alt amaclar1 arasindadir.

Gelisen teknoloji artik yapay zeka ile desenlenmis gergek olmayan yeni bir yasam alam
vadetmektedir. Metaverse olarak adlandirilan bu yeni yasam alaninda katihmcilar dijital
isimleri ve kendilerini tanimlayan metaforlar1 ile birlikte bu alanda var olurken, fiziksel
yasamdaki tiim ihtiyaglarini da bu alandan giderme yoluna gitmektedirler. Bu ihtiyaclardan
biri de stiphesiz bilgidir. Herhangi bir konuya dair elde etmeye galistiklar: bilgi ya da haberi
yine sanal ortamda kontrol siizgecinden gegirerek algisim1 ve tutumu belirleyen kullanicilarin
karsilagtiklar1 en 6nemli sorun siphesiz bilgi ya da haberin dogru olup olmadigidir. Bu
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baglamda 6zellikle tiretici-ayirt edici yapay sinir aglari tarafindan siklikla olusturulan ‘gergek
kavrami1’ kullanici tarafindan dogru ve giivenilir bir bilgi olarak algilanmaktadir.

Deepfake bir tiir sahteci agdir. Kullanim amacina gore kullanicisina avantaj saglama
noktasinda verimli bir teknoloji olan deepfake, ancak kotii niyetli insanlar tarafindan da
tehlikeli dijital bir silah olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin énemi 6z itibari ile
konunun 6neminin bir yansimasidir.

Calisma neticesinde elde edilecek veriler deepfake i¢in bir bilimsel karne niteliginde olmasi
ve bilimsel ilgi diizeyinin ortaya koyulmasi bakimindan ¢alisma kayda deger bir tartisma alani
olusturmaktadir. Ayrica deepfake tizerine Web of Science veri tabanindaki yayinlanan
dokiimanlara dayali kapsamli bir bibliyometri g¢alismasinin bulunmamasi nedeniyle bu
calismanin deepfake, derin 6grenme ve yapay zekad alanina yarar saglayacak olmasi
bakimindan da 6nem arz etmektedir.

Ayrica calisma verilerinin ortaya cikarilmasi ve analiz edilmesi safhasinda bibliyometrik
analiz yonteminin kullanilmasi bakimindan da énem arz etmektedir. Clinkii bilimsel verilerin
toplanmasi ve analiz edilmesi, ilgili literatiiriin istatistiki verilerle anlasilir olmasi ve mevcut
bilgi birikiminin degerlendirilmesi konusunda bibliyometrik analizin nitel galismalarda 6nemi
her gecen giin artmaktadir.

Sinirliiklar

Calismanin merkezinde deepfake bulunmaktadir. Deepfake ile ilgi bilimsel verilerin
toplanmasi siirecinde Web of science veri tabaninda dizinlenmis makale, kitap bolimii ve
erken goriiniimdeki makaleler ile ¢calisma simirlandirilmis olup diger bilimsel veri tabanlar1
kapsam dis1 birakilmistir. Ayrica bir diger simirhikta zaman aralig ile ilgilidir. Deepfake ile ilgili
olarak Web of science’da dizinlenen ilk makale 2019 tarihinde oldugu igin calisma 2019-2024
tarihleri arasinda yayinlanan dokiimanlar1 kapsamaktadir.

Yontem

Bu calismada dijital niteliginin yani sira bilimsel bir potansiyel barindiran ancak tam
anlamiyla bilimsel sinirlar1 ¢izilemeyen deepfake kavraminin, bilimsel haritalandirilmasini
ortaya koymak amaciyla bibliyometrik analiz yontemine basvurulmustur. Bibliyometrik
analiz, buyiik hacimli bilimsel verilerin islenmesinde ve yiiksek arastirma etkisi yaratmada
sagladig1 faydadan dolay1r son yillarda popiiler olarak kullanilan bir yéntemdir. Ozellikle
bilimsel ¢alismalarda bibliyometrik analizler makale ya da dergi performansinda ortaya ¢ikan
egilimleri, is birligi modellerini ve arastirma bilesenlerini ortaya ¢ikarmak gibi sebeplerden
dolay1 tercih edilmektedir. (Donthu et al, 2021). Bu yontem, arastirma konusunun zaman
icindeki degisimini ve gelisimini somut verilerle ortaya koymaktadir. Bibliyometrik analizde
yer alan buiylik ve nesnel veriler 6znel degerlendirme ile yorumlanabilmektedir. Bibliyometrik
analiz iki temel yaklasimi icerir: performans analizi ve bilim haritalamasi. Performans analizi,
toplam vyaymnlar, yazar katkilar1 ve atiflarla ilgili gostergeler gibi olgutleri kullanarak
arastirmacilarin, kurumlarim ve iilkelerin etkisinin degerlendirilmesini igerirken, bilimsel
haritalandirma arastirmanin yapisini ve dinamiklerini haritalamaya yardimci olmaktadir.

Arastirmanin tiru

Bu calismanin yontemi ile deepfake kavramiyla ilgili bilimsel g¢alismalarin bibliyometrik
profillerinin ortaya koyulmasi amag¢lanmistir. Bu dogrultuda arastirma, tiir olarak betimsel
icerik analizi simifina girmektedir. icerik Analizi icinde bir yéntem olan betimsel icerik
analizinde amag elde edilen bulgularin 6zetlenerek okuyucuya sunulmasidir (Eryilmaz ve
Deniz, 2019). Betimsel igerik analizinde elde edilen bilgilerin dogru ve sistemli bir sekilde
ortaya koyulmasi, bilgiler 1si1ginda elde edilen verilerin analize tabi tutulmasi ve yorumlanmasi
gerekmektedir. Betimsel igerik analizi siirecinde veriler belirli temalar altinda siiflandirilarak
anlamli desenlerin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktadir. (Creswell, 2013: 179-200; Neuendorf,
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2017: 1-12). Bu dogrultuda verinin baglamsal ve kavramsal olarak yorumlanmasinin
saglanmasi ve bunu sistematik bir yapiya doéniistiiriilmesi arastirmacinin konu ile ilgisine
baghidir (Mayring, 2014: 39-52; Schreier, 2012: 55-83). Arastirmaci, analiz stirecinde verilerde
tekrar eden kavramlari, egilimleri ve igerik yapilarimi tanimlar; bu temalar tizerinden anlamh
buitinlikler olusturur (Krippendorff, 2018: 128-139). Betimsel igerik analizi verilerin sistemli
bir seklide sunulmasi ve sayisal veriler ile desteklenebilecek bir esneklige sahip olmasi
bakimindan nitel yontemlerde siklikla tercih edilmektedir.

Verilerin toplanmasi

Calismada veriler Web of science veri tabaninda anahtar dizin kullanilarak elde edilmistir.
Web of science iginde yer alan milyonlarca veri i¢cinde “Deepfake”, “deepfake” anahtar
dizinleri ile yapilan arama neticesinde 91 veriye ulasilmistir. Elde edilen Web of science
kayitlar1 plain text (.txt) formatinda disa aktarilmis, ardindan bu veriler R Studio ortaminda,
Bibliometrix kiitiiphanesi ve Biblioshiny arayiizii kullanilarak analiz edilmistir. Calismada
Ingilizce yazilmis makaleler haricindeki diger dillerdeki makaleler de kapsam dis1
birakilmistir. Ayrica deepfake ile ilgili Web of science veri tabaninda yayimnlanan makaleler
tarihsel olarak da zaman sinirlamasina tabi tutulmustur

Arastirma Bulgulari ve Yorumlar

Konu iizerinde yapilan arastirmada, Web of Science (WoS) veri tabanlarinda “Deepfake” ve
“deepfake” anahtar kelimeleri ile dokiimanlarin “topic” kisminda arama yapilarak elde edilen
veriler, R programlama dilinde kullanilan “bibliometrix” paketinin web tabanli ara yiizii olan
“biblioshiny” platformuna aktarilmistir. Bu veriler tzerinde gerceklestirilen kapsaml
analizde temel verilere iliskin bulgular Tablo 1’de sunulmaktadir.

Tablo 1. Deepfake ile ilgili Olarak Temel istatistiki Bilgiler

Zaman Arahgi 2019-2024
Kaynaklar (Dergiler, Kitaplar, vd.) 61
Belgeler 91

Yillik Biiytime Orani % 73,01
Belge Ortalama Yasi 1,33
Dokiiman Basina Ortalama Atif 17,23
Kaynaklar 4081
Belge icerigi

Yazarlarin Anahtar Kelimeleri 418
Yazarlar 350

Yazarlarin isbirligi

Tek Yazarli Dokiimanlar 11
Ortak Yazarli Dokiimanlar 4,1
Uluslararasi Yazar Ortakhgi 36,26

Dokiiman Tiirt

Makale 85
Kitap Boliimii 2
Erken Gorinim 4
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Tabloda yer alan temel istatistikler incelendiginde; taranan veri tabaninda 2019-2024 yillari
arasinda 61 kaynaktan 91 adet belgenin yer aldigi, bu belgelerden 85 tanesinin makale, 2 kitap
boliimil ve 4 tanesinin erken erisim makale oldugu belirlenmistir.

Yillik %73. 01'lik biiytime orani, deepfake konusundaki akademik ilginin yiiksek ve aragtirma
faaliyetlerinin oldukca dinamik bir yapiya sahip oldugunu goézler o6niine sermektedir.
Literatiirdeki bu hizli genisleme, arastirmacilarin konuya olan ilgisinin arttigin1 ve yeni
bulgularla tartismalara agik olduklarim géstermektedir. Bunun yam sira, belgelerin ortalama
yasinin 1.33 olmasi, literatiirin son yillarda tretildigini ve dolayisiyla bu alandaki
arastirmalarin son derece giincel oldugunu isaret etmektedir.

Bu belgelerin yillik biiylime oraninin %73.01, belge yas ortalamasinin 1.33, dokiiman basina
ortalama atif sayisinin 17.23 oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda 350 yazarin katkida
bulundugu belgeler arasinda sadece 11 tanesinin tek yazarh oldugu, dokiiman basina ortak
yazarlik oraninin 4. 1 ve uluslararasi ortak yazarlk oraninin ise %36.26 seviyelerinde oldugu
belirlenmistir.

Yazar bilgileri incelendiginde, 350 yazardan yalnmizca 11’inin tek basimna dokiiman urettigi
gorilmektedir. Bu durum, deepfake lizerine yapilan arastirmalarin cogunun grup ¢alismalari
seklinde gergeklestirildigini ve birgok vyazarin konuyu derinlemesine ele aldigim
gostermektedir. Ortak yazarlik oraninin %4,1 olmasi, akademik is birliginin yaygin oldugunu
ve pek c¢ok calismanin birden fazla yazar tarafindan yuritildagini ortaya koymaktadir.
Ayrica, uluslararasi ortak vyazarlik oranminin yalnizca %36,26 olmasi, bu alandaki
arastirmalarin biyiik ¢ogunlugunun uluslararasi baglamda yapildigin1 ve uluslararasi is
birliklerinin belirgin bir sekilde yiiksek oldugunu gostermektedir. Bu bulgular, deepfake
konusundaki arastirmalarin uluslararasi alanda daha fazla yayilhim gosterebilecegine dair
onemli bir isaret sunmaktadir.

Sekil 1. Deepfake ile Ilgili Olarak En Fazla Yayin Ureten Yazar Bilgileri

TROJOVSKY P
VENKATACHALAM K

ABOUHAWWASHM

AMERINI
CAlZ

CHAKRAVARTY N

DUAN

HUBALOVSKY §

KAZIF

LABUZM

Analiz edilen zaman araliginda deepfake konu alaninda en fazla yayin iireten yazarlarin
sirastyla P. Trojovsky (f=3) ve K. Venkatachalam (f=3) oldugu goriilmektedir. ilgili alana en ¢cok
katki saglayan ilk iki yazarin yaptiklar1 toplam katki, tiim yaymlarin yaklasik %7’sini
olusturmaktadir.
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Sekil 2. Deepfake ile Tlgili Olarak En Fazla Yayin Ureten Dergi Bilgileri
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EXPERT SYSTEMS WITH APPLICATIONS B |
.@
5
=1
HELIYON —_—
0 3 9

[
N. of Documents

Sekil 2 ortaya konulan verilere gore, deepfake konusuyla en fazla iligkilendirilen kaynak, 11
makalesiyle “IEEE Access: The Multidisciplinary Open Access Journal”dir. ikinci sirada ise 6
makale ile “PEERJ Computer Sciences” dergisi bulunmaktadir. “CMC-Computer Materials
And Continua” dergisi ise 4 makale ile liglincii sirada yer almaktadir. Bu dagihm, deepfake
konusundaki akademik galismalarin hangi dergilerde yogunlastigini ve bu dergilerin konunun
ele alinisindaki etkisini ortaya koymaktadir.

Sekil 3. Deepfake ile ilgili Olarak En Fazla Yayn Ureten Ulke Bilgileri
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Sekil 3’de MCP (Multiple Country Publications) bir yayinda birden fazla tilkenin yazarlarinin is
birligi yaptigim gosterirken, SCP (Single Country Publications) bir yayinda yalmzca tek bir
ilkenin yazarlarinin yer aldigimi gostermektedir. Bir iilkenin SCP ve MCP degerlerinin toplam
ilgili iilkede uretilen toplam yayimn sayisini gostermektedir. Biitiin bu bilgiler 1s18inda en gok
katki saglayan ilkenin 16 dékiiman ile Cin oldugu goriilmektedir. Cin’in ardindan 13 makale
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ile Hindistan’in ikinci ve 10 makale ile Amerika Birlesik Devletleri’nin tigiincii sirada yer aldig1
tablodan anlasilmaktadir. Son sirada yer alan iilkenin ise 1 SCP galisma ile Japonya oldugu
gorilmektedir.

Sekil 4. Deepfake ile flgili Olarak Yillik Bilimsel Uretim Grafigi

Articles

]
Year

Yukardaki yillik bilimsel tiretim grafiginde deepfake ile ilgili olarak ilk bilimsel yayinin 2019
yilinda yapildig1 gézlemlenmektedir. 2019 yilinda 2; 2020 yilinda 4; 2021 yilinda 10; 2022
yilinda 21; 2023 yilinda 23 ve 2024 yilinda 31 bilimsek yayimin Web of sciences tarafindan
dizinlendigi belirlenirken, deepfake konusunda bilimsel ilginin her gegen yil arttig1 tespit
edilmistir. Yayin trendi baglaminda dalgalanma seklinde bir goriiniim arz etmeyen deepfake
konusunda 6zelikle 2021 yilinda ciddi bir artis yasandig1 gozlenmektedir.

Sekil 5. Deepfake ile Ilgili Olarak Yillik Atuf Uretim Grafigi

Citations

019
Year

Deepfake ile ilgili olarak bilimsel galismalarin siirekli arttigini Tablo 1’de tespit edilmistir.
Ancak Tablo 2’de ise deepfake ile ilgili olarak artan yaymn sayisinin tam aksi bir durum
gozlemlenmektedir. Web of sciences veri tabaninda artan deepfake yayin sayisi dikkat
gekerken yine ayni veri tabaninin verilerine gore yayinlanan yayin iginde giderek azalan bir
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atif ortalamasi dikkat gekmektedir. Bu baglamda deepfake ile ilgili olarak yapilan atiflarm
baska veri tabanlarinda taranan yayinlara kaydig1 sonucunu ¢ikarmak yerinde olacaktir.

Sekil 6. Deepfake ile lgili Ug Alan Grafigi
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Yukardaki ti¢ alan grafiginde sol boliim yazarlar orta kisimda anahtar kelimeler ve sag kisimda
ise deepfake ile ilgili yapilan akademik ¢alismalarin 6zetlerinde en fazla kullanilan kelimeler
gosterilmektedir. Uc alan grafigi ile konuya yonelik Web of sciences veri tabaninda en fazla
yayin yapan yazarlar, onlarin kullandiklar1 anahtar kelimler ve bu yazarlarin 6zetlerinde en
fazla kullandiklar1 kelimelerin birbirleri ile ilgili ilgi diizeyleri ortaya cikmistir. iliskilerin
gosterildigi gri baglantilarda, yazarlardan baslayan iliski anahtar kelimelere ve daha sonra
yazarlarin dergilerdeki 6zetlerinde kullandiklar: kelimelere dogru kurulmaktadir. Her alanda

bulunan dikdértgenlerin boyutu alana yapilan katkiy1 ifade etmektedir.

Sekil 7. Deepfake ile Tlgili Ulkelerin Bilimsel Katki Haritas1

Yukardaki sekilde konu ile alakal olarak tilkelerin yapmis olduklar1 bilimsel katki haritasi
goziikkmektedir. Haritada gri renkten baslayarak mavinin ii¢ farkhh rengi ile yaym sayisi
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verilmektedir. Deepfake ile ilgili yapilan kisitlamalar sonucunda ulasilan veriler
dogrultusunda en ¢ok yayin iireten iilkenin ayn1 zamanda mavi renk agisindan en koyu renge
sahip olan Cin oldugu goézlemlenmektedir. Cinin ardinda sirasiyla Hindistan ve Amerika
konuya yonelik en fazla katki veren tilkeler olarak goziikiirken deepfake ile ilgili olarak Web of
sciences veri tabaninda dizinlenen dokiimanlarin olmadig iilkeler gri renk ile verilmistir.

Sekil 8. Deepfake ile ilgili Olarak Kelime Bulutu Haritas1
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Kelime bulutu seklindeki veri seti, konu ile alakal olarak yazarlarin bilimsel yayinlarinda en
fazla kullandiklari kelimeleri gostermektedir. Merkeze alinan kelime konu alanina 6zgii en gok
kullanilan kelimeyi ifade etmektedir. Bu baglamda kelime bulutunda en ¢ok kullanilan
kelimelerin birbirlerine gore durumlar1 incelendiginde, en merkezde bulunan ve en biiyiik
boyuta sahip “networks” kelimesinin deepfake konu alanina yonelik olarak en sik kullanilan
kelime oldugu anlasilmaktadir. Yine aym seklide “Images”, “image”, “countermeasures”,
“neural-networks” kelimeleri de siklikla kullanilan kelimler arasinda gértilmektedir.

Sekil 9. Deepfake ile Ilgili Kullanilan Bashklar
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Yukardaki sekilde yazarlarin konu ile ilgili yapmis olduklar1 yayimlarinda kullandiklar:
bashklardaki kelimelerin aga¢ haritasi yer almaktadir. Sekildeki verileri incelendiginde
“detection”, “deep”, “fake”, “learning”, “deepfake” en fazla kullanilan bes kelime oldugu
goriilmektedir. Bu veriler 1s181nda deepfake konusunun aslinda yaygin bir alanda kullanildig:
sonucuna varmak yerinde olacaktir.

Sonug

Yapilan bibliyometrik analizde Web of sciences veri tabaninda bulunan deepfake kavramiyla
ilgili makale, kitap bolimii ve erken goriniimlic makaleler galismanin kapsamina dahil
edilmistir. Deepfake terimi veri tabanindaki arama igin kullanilan anahtar kelimedir. Bu
anahtar kelime kullanilarak veri tabanindan elde edilen dokiimanlar bibliyometrik analize tabi
tutulmus ve deepfake konusundaki iliskiler aciga c¢ikarilmistir. Web of sciences veri
tabanindan toplanan veriler R-Studio programinda yer alan biblioshiny yazilim ile analiz
edilmistir.

Bibliyometrik ¢calismalarda biiyiik veri kiimesi tizerinde ¢galismak bilimsel bir egilimdir. Ancak
konunun hassasiyeti ve 6nem derecesi yiiksek oldugu diisiiniilen bir konu iginde bilimsel
dikkat gekmek amaciyla bibliyometrik analizin kullanilmas1 uygundur. Bu baglamda ¢alisma
kapsaminda deepfake ile ilgili olarak 91 yaymin dizinlendigi gériilmektedir. 2017 yilinda
literatiire giren deepfake kavramu ile ilgili olarak ilk makale 2019 yilinda dizinlenmistir. Bu iki
yil icinde deepfake ile ilgili olarak bilimsel herhangi bir ¢iktinin olmamasi bu teknolojinin
bilimsel diizeyde anlasilabilirliginin zor oldugu gostermektedir. Ancak konu ile ilgili olarak ilk
bilimsel dokiimanin yaymlandigl 2019 tarihinden itibaren yayin sayilarinda yasanan %73.01
yillik biiylime orami konunun her gegen giin bilimsel diizeyde ele alinmaya baslandigini ve
akademik olarak daha fazla kabul gordiaginii gostermektedir.

Calisma bulgular1 arasinda dikkat ¢eken bir diger sonug ise 91 belgede kullanilan anahtar
kelime sayisidir. 103 anahtar kelimenin kullanmildigi bu makaleler deepfake ile ilgili olarak
genis alanda ele alindigimi ve gesitli konular kapsadigini géstermektedir. Cesitli konular ile
birlikte genis bir alanda dizinlenen makalelerin yazarlari ile ilgili bilgiler incelendiginde ise 91
belgede 350 yazarin katki sagladigimi goriilmektedir. Bu istatistiki bilgi 1s181nda deepfake ile
ilgili yapilan ¢alismalarin biiyiik bir ¢cogunlugunun ekip calismasi oldugu sonucuna varmak
dogru olacaktir. Ayrica 11 belge ise tek yazarli olarak Web of sciences’da dizinlenmektedir.
Ortak yazarh makalelerin oldukga fazla olmasi, dokiimanlarin ekip galismasinin bir sonucu
oldugunu gosterirken aymi zamanda arastirmalarin ¢ok uluslulugunun da bir gostergesi
olmaktadir. Uluslararasi ortak yazar oraninin %36 olmasi bu tezi dogrular niteliktedir.

Konuya dair yazarlarin iretkenligine bakildiginda Pavel P. Trojovsky ve Kandasamy
Venkatachalam’in diger yazarlara oranla daha fazla katki sagladig1n gorilmektedir. Ayrica
arastirma alanindaki dergiler incelendiginde, deepfake ile ilgili calismalarin %12 si IEEE
Access: The Multidisciplinary Open Access Journal’de yayilamirken, %6’s1 “PEERJ Computer
Sciences” dergisinde yayinlanmistir. CMC-Computer Materials And Continua” dergisi ise %4
ile Gigtincii sirada yer almaktadir. Bu dagilim, deepfake konusundaki akademik ¢alismalarin
bilgisayar bilimi ile ilgili dergilerde daha fazla yer buldugunu géstermektedir.

Deepfake konusuylailgili 350 yazarin katkida bulundugu 91 ¢galismada, en fazla katki saglayan
ulkelerin sirasiyla Cin, Hindistan ve Amerika oldugu gorilmektedir. En az katki saglayan tilke
ise Japonya’dir. Isbirlikleri ile ilgili yazarlarin iilkelerine bakildiginda Kore, italya, Cekya,
Rusya, Fransa, Endonezya ve Japonya uluslararasi igbirligi ile bilimsel katki1 yaparken; Misir,
Irak, Avustralya, Finlandiya ve Israil’in ulusal diizeyde katki sagladig1 goriilmektedir.

Deepfake ile ilgili olarak yillik tiretim grafigi incelendiginde en fazla yayiin 2024 yilinda
yapildigl goriiliirken en az yaymin ise 2019 yilinda yapildig1 tespit edilmistir. flk kez 2019
yilinda akademik literatiirde yer alan deepfake konusu sonraki yillarda stirekli bir artis gizgisi
igine girerken, bir 6nceki yila gore ylizde ylizden fazla artisin yasandig: yil ise 2021 olmustur.
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Akademik yayin iretim egrisi siirekli artis trendi igindeyken, yillik atif trendi ise yayin sayisi
ile ters orantili bir gériiniim arz etmektedir.

Aragtirmadaki tematik evrim haritasi incelendiginde, yazarlarin calismalarinda deepfake’in
yani sira “deep learning” ve “machine learning” kavramlarimi kullandiklar: tespit edilirken,
deepfake ile ilgili yayinlarinda ise en fazla detection, deep,fake ve learning kavramlarim
kullandig1 belirlenmistir.

Calismanin analiz sonuclarina genel olarak bakilacak olursa, deepfake ile ilgili bilimsel
uretimin konu ile iliskisinin ortaya konuldugu goriilecektir. Bu bibliyometrik analiz sonuclari
heniiz bilimsel literatiirde fazlaca yer almayan deepfake ¢alismalari ile ilgili olarak arastirma
yapmay planlayan bilim insanlarina ve yazarlara bir yol haritasi olacaktir.

Oneriler

- Yapilan ¢alismada veri havuzunun toplanmasi noktasinda uluslararasi kabul gormiis
Web of sciences veri tabanindan faydalanilmistir. Deepfake ile ilgili olarak baska veri
tabanlar1 da kullanmilarak elde edilen sonuclar bu c¢alisma sonuglar ile
karsilastirilabilir.

- Calismada 6rneklem grubu Web of sciences veri tabaninda dizinlenen makale, kitap
boliim ve erken goriiniimlii makale ile sinirh tutulmustur. Konuyla iliskili olarak daha
genis dokiiman (tez, konferans metni gibi) grubu ile c¢alismanin kapsaminin
genigletilme olanag bulunmaktadir.

- Calisma sonucunda deepfake ile ilgili olarak bilimsel dokiimanlarin 6zellikle Asya
kitasindan fazlahig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda Avrupa gibi yiiksek internet
kullammm olan kitalardan da bilimsel sonu¢ alinmasi igin bilim insanlari
desteklenmelidir.

- Ayrica iginde yasadigimiz donemde vyapay zeka ile entegre olmus iletisim
teknolojilerinin her gegen giin kullanici tizerindeki etkileri diistintildiigiinde deepfake
gibi aldatic1 ve sahte igeriklerden korunmanin énemi artmaktadir. Bu baglamda bu
alanda calisma yapacak yazarlarin desteklenmesi kapsaminda Universiteler ve devlet
tarafindan saglanan burslar, arastirma fonlar1 ve akademik destek programlari, geng
arastirmacilarin motive edilmesine ve yeteneklerinin gelistirilmesine yardimci
olabilir.

- Deepfake konusu sadece bilgisayar bilimi ya da iletisim biliminin ¢ok 6tesinde hassas
bir konudur. Bu baglamda bilimsel olarak multidisipliner yaymlarin tretilmesi ¢ok
onemlidir. Bu baglamda hem uluslararasi isbirligi hem de disiplinler arasi isbirligi
konunun yaygin etsini artiracaktir.
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Sanat terapisinde resim sanatinin terapotik islevi

A therapeutic function of painting in art therapy’
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Ozet: Sanat, tarihsel siire¢ boyunca bireylerin ruhsal ve bedensel denge arayislarinda énemli bir arac olarak kullanilmistir. ilk
insan topluluklarinin Gretmis oldugu sanat eserleri, buyu, inang, tedavi ve beslenme gibi yasamsal ihtiyaclarin bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmistir. Gunumuzde ise sanatin psikolojik ve fizyolojik iyilik hali Uzerindeki etkilerine dair birgok ¢alisma
mevcuttur. Sanatla ugrasmak bireyin kendini tanimasini, yasam amacini kesfetmesini ve olumlu duygular gelistirmesini
saglamakta; ayni zamanda farkindalik ve igsel dengeyi desteklemektedir. Bu baglamda sanat terapisi, bireylerin duygularini
ifade etmeleri, bastirilmis yasantilarini agiga ¢ikarmalari ve psikolojik buttnluklerini yeniden insa etmeleri amaciyla kullanilan
butuncul bir terapi yaklasimidir. Bu arastirmada, sanat terapisinin kuramsal temelleri ve tarihsel gelisimi ele alinarak ozellikle
kanser hastalari Uzerinde yurutulen uygulamalar ve etkilerine iliskin bulgulara yer verilmistir. Sanat terapinin, sozlu iletisimle
ifade edilemeyen duygu ve dUsuncelerin disavurumuna imkan tanidigl, travmatik yasantilarin islenmesini kolaylastirdig ve
ruhsal iyilik halini destekledigi gorulmektedir. Arastirma, sanat terapi uygulamalarinin hem tedavi hem de teshis sureclerinde
etkili bir yontem olarak kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sézciikler: Sanat terapisi, Resim terapisi, Kanser hastalari, lyilik hali

Abstract: Throughout history, art has been employed as a significant means for individuals seeking psychological and physical
balance. The artistic productions of early human societies emerged as reflections of fundamental needs such as magic, belief
systems, healing, and nutrition. Today, numerous studies emphasize the positive effects of artistic engagement on
psychological and physiological well-being. Engaging in art enables individuals to better understand themselves, discover their
life purpose, and foster positive emotions, while also promoting self-awareness and internal balance. In this context, art therapy
has emerged as a holistic therapeutic approach that facilitates the expression of emotions, the emergence of repressed
experiences, and the reconstruction of psychological integrity. This study explores the theoretical foundations and historical
development of art therapy, with particular focus on its applications and impacts on cancer patients. Findings indicate that art
therapy provides a means of expressing emotions and thoughts that cannot be verbalized, facilitates the processing of
traumatic experiences, and supports mental well-being. The study demonstrates that art therapy can be utilized effectively not
only as a treatment method but also as a diagnostic tool in clinical practice.
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Giris

Sanat, insanin i¢ diinyasim disa vurdugu, deneyimlenmesi miimkiin olmayan durumlar:
anlamlandirdigr ve bireysel yasantilar1 estetik diizlemde yeniden kurguladigi bir ifade
bigimidir. Bireyin yasaminda dogrudan deneyimlemesi miimkiin olmayan duygu ve
diisiinceler, sanat yoluyla simgelestirilmekte ve bu sayede birey yasanti zenginligi
kazanmaktadir. Nitekim sanat, bireylere alternatif gerceklikler sunarak onlarin hem ruhsal
hem de toplumsal diizlemde déniisiim gecirmelerine olanak tanimaktadir.

Sanatin psikoloji disiplini ile iliskisi, antik donemden bu yana siiregelen bir baga isaret eder.
Aristo'nun "katarsis" kavramiyla ortaya koydugu gibi, sanat bireyin i¢sel diinyasinda bastirdigi
duygularn disa vurmasini ve béylece ruhsal arinma yasamasini saglar. Goethe’nin “Werther”
adh eserini kaleme alarak intihar etme arzusunu bastirdifina dair anlatimi da sanatin
terapotik gliciinili vurgulayan tarihsel 6rneklerden biridir (Ersoy, 2016: 44). Sanat, bireyin
baskalariyla paylasmakta zorlandig1 travmalari ve bastirilmis yasantilari estetik semboller
araciligiyla ifade edebilmesine imkan tamimaktadir. Bu nedenle sanat, hem tarihsel hem de
giincel baglamda iyilestirici bir arag¢ olarak kullanilmis ve kullanilmaya devam etmektedir
(Demir, 2023: 9).

Sanat dili, bireyin s6zel olmayan yollarla kendini ifade edebilmesini miimkiin kilar. Estetik
ifade, yalnizca bireysel deneyimlerin disa vurumunu saglamakla kalmaz, aynm1 zamanda
kusaklar arasi bir iletisim formu da olusturur. Honore de Balzac’in eserlerinin Fransiz
toplumunu anlamada tarih ve iktisat kitaplarindan daha etkili oldugunu ileri siiren goriis
(Ersoy, 2016: 42), sanatin bilgiyi duygusal ve estetik bir bicimde aktarma giiciinii ortaya
koymaktadir.

Sanat terapi uygulamalar1 da bu baglamda degerlendirildiginde, bireyin i¢ dinyasini
kesfetmesini, duygusal yiiklerinden arinmasini ve psikolojik biitiinliik kazanmasini saglayan
etkili bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sézle ifade edilemeyen duygularin
sanat aracilifiyla dile getirilmesi, sanat terapisinin temel islevlerinden biridir. Ornegin Frida
Kahlo’nun resimlerinin, onun travmatik yasamini ve duygusal kirilmalarini ifade ettigi bir alan
olmasi, sanatin bireysel iyilesmedeki roliinii agikga gostermektedir (Ataseven Yayman, 2021:
503). Aym sekilde Ebru Uygun’un kronik hastalik siirecinde sanatla iliskisinin onu iyilestirici
bir siirece tasidigi da sanatin bu yonuni desteklemektedir. Bu baglamda yapilan ¢alismalarda,
ozellikle kanser hastalar1 ile gerceklestirilen sanat terapisi uygulamalarinin, bireylerin duygu
durumlarini olumlu yonde etkiledigi ve ifade kapasitelerini artirdig1 gé6zlemlenmistir.

Yontem

Bu galisma, sanat terapisinin kuramsal temellerini ve uygulama alanlarimi degerlendirmek
amaciyla hazirlanmis betimsel bir nitel arastirmadir. Arastirma kapsaminda ilgili alan yazin
taranmis; sanat terapisine iliskin kuramsal yaklasimlar, uygulama modelleri ve o6zellikle
kanser hastalar1 lizerindeki etkilerine yonelik ulusal ve uluslararasi literatiir sistematik
bicimde incelenmistir. Veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi yontemi kullanilmis;
sanat terapiye iliskin akademik yayinlar, tez galismalari, kitap béltimleri ve bilimsel makaleler
analiz edilmistir.

Yapilan literatiir taramas1 sonucunda sanat terapinin tanimi, tarihsel gelisimi, psikolojik
temelleri, uygulama bigimleri ve hedef gruplara etkileri gibi temel kavramlar kategorik
bicimde simiflandirilarak degerlendirilmistir.

Sanat Terapi

Sanat terapisi, bireyin duygu ve disiincelerini estetik semboller araciligiyla ifade etmesine
olanak taniyan yaratici bir psikoterapi yontemidir. Amerikan Sanat Terapisi Dernegi (AATA,
2014), sanat terapisini su sekilde tamimlar: “Sanat terapi, damisanin duygularmi disa
vurmasini, duygusal catismalar1 ¢oéziimlemesini, farkindahgim giiglendirmesini,
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davranislarini ve bagimhliklarim1 yonetmesini ve sosyal becerilerini gelistirmesini saglamak
amaclyla sanat terapistinin sanati, yaratici siiregleri ve ortaya gikan sanat galismasim
kullanarak diizenledigi bir ruh sagligi uzmanhk alanidir.”

Benzer sekilde Uluslararasi Digsavurumcu Sanat Terapisi Toplulugu (IEATA, 2014), sanat
terapisini “boya, kalem gibi malzemelerin kullanildig1 disavurum temelli bir terapi bi¢imi”
olarak tamimlar. Bu yaklasim, klasik psikoterapi kuramlarimi sanatin duygusal ogeleri ve
yaraticilik anlayisiyla bitiinlestirerek hem klinik uygulamalarda hem de atdlye ve okul
ortamlarinda kullanilabilir bir ydontem sunmaktadir (Goktepe, 2024: 5).

Sanat terapisi uygulamalari, plastik sanatlar, miizik, siir, hikaye, drama, dans, kum sanati gibi
¢ok sayida yaratici disiplini kapsayan disavurumcu yaklasimlar biitiiniidiir. Bu baglamda,
sanat terapistleri sanatin terapotik giiciinii farkh alanlarda kullanarak, bireyin bastirilmis
duygu ve yasantilarini ifade etmesine yardimci olmaktadir. Margaret Naumburg, sanat
terapisinin kurucularindan biri olarak kabul edilmekte; 1950 yiinda Hammer’in Classical
Applications of Projective Drawings adli eserine katkida bulunmasiyla bu alanin temellerini
atmistir. Naumburg’un Schizophrenic Art: Its Meaning in Psychotherapy adl ¢alismasinda
sizofreni tanisi almis bireylerin gizimleri klinik perspektiften degerlendirilmis ve sanatin
psikodinamik baglamdaki islevi vurgulanmistir (Goktepe, 2024: 7).

Sanatsal yaratim siireci, bilingdis1 materyalleri biling 6éncesi diizleme tasiyarak bireyin ig
dinyasmin simgesel disavurumlarini miimkin kilar. Bu siireg, bireyin kendisiyle
yuzlesmesine, farkindalik kazanmasina ve travmatik yasantilarin islenmesine olanak tanir.
Nitekim Demir’e (2023: 22) gore, “bazen bir kagit tizerindeki leke ya da sekli tam belli olmayan
bir figiir bile bireyin gegmiste yasadig: bir olay1 hatirlamasina yardimci olabilir.”

Sanat terapisi, sozle ifade edilmesi giic olan duygular1 renk, sekil, figiir ve semboller
araciligiyla ifade etmeye olanak saglayarak bireyin ruhsal yiikiinii hafifletir. Ozellikle
depresyon, anksiyete ve travma sonrasi stres bozuklugu gibi ruhsal sorunlarla bas etmede
etkili bir yéntem olarak kullanilmaktadir. Sanatsal etkinlikler araciligiyla ifade edilen igerik,
terapistin miidahalesine gerek kalmaksizin bireyin kendiliginden iyilesme siirecini
baslatmasina olanak tanmir. Demir’in (2023: 38) de belirttigi gibi, “sanat terapinin en giigli
tarafi, hastaya verdigi giiven duygusu ve ozgurlik alam ile konusarak ifade edemediklerini
ifade edebilme kolaylig1 saglamasidir.”

Sanat terapisinin etkililigine yonelik yaklasimlar, bireyin semboller, renkler, ritimler ve
bigcimler aracihigiyla i¢ diinyasimi yansitabilmesine dayanmaktadir. Bu yoniiyle sanat terapisi,
psikodinamik terapilerde oldugu gibi bireyin bastirilmis yagantilarini ylizeye ¢ikararak onlari
anlamlandirmasina yardimci olmaktadir. Weber’in (1995) ifade ettigi lizere, “sanatin ¢ikis
noktasi ice bakistir ve yasantilara dayanmaktadir” (Halmatov, 2022: 25). Bu i¢e bakis, sanat
terapisinin temelinde yer alan terapotik kazanimlar1 miimkiin kilmaktadir.

Sanat Terapisinin Uygulanmasi

Sanat terapisi uygulamalari, bireylerin psikolojik ihtiyaglarina ve terapotik hedeflere gore
farkhh bicimlerde simiflandirilmakta ve yapilandiriimaktadir. Uygulamalar genellikle i¢ ana
teknik altinda ele alinmaktadir. Bunlar; pasif sanat terapisi, aktif sanat terapisi ve karma sanat
terapisidir.

Pasif sanat terapisi, bireyin mevcut bir sanat eserine yonelik alg1 ve duygu durumlarinin
incelenmesini esas alir. Bu yontemde danisan ile terapist birlikte bir sanat eserini yorumlar
ve eserin bireyde uyandirdigi diisiince ve duygular analiz edilir. Sanat eseri ile kurulan bu
etkilesim terapotik siiregte bireyin i¢ diinyasini yansitmasina olanak tanir.

Aktif sanat terapisi ise bireyin yaratici potansiyelini dogrudan kullanmasina dayalidir.
Danisandan bir sanat eseri tiretmesi (6rnegin resim yapmasi, heykel olusturmasi vb.) istenir
ve bu silireg terapistin rehberliginde diyalog ve yonlendirmelerle desteklenir. Sanatin tiretim
silireci bu yaklasimda dogrudan bir miidahale araci olarak islev gortur.
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Karma sanat terapisi ise hem mevcut sanat eserlerinin analizi hem de bireyin kendi sanat
eserini Uretmesini bir arada igeren bir yontemdir. Bu biitiinlesik yaklasim, bireyin hem pasif
gozlem hem de aktif yaratim siire¢lerinden yararlanmasinm saglar (Halmatov, 2022: 13).

Sanat terapisi uygulamalar1 genis bir yelpazede degerlendirilmekte ve bircok psikolojik,
davranissal ve gelisimsel sorunla basa cgikmada destekleyici olarak kullanilmaktadir.
Uygulamanin temel amaclarl arasinda stresin azaltilmasi, 6fke kontroliiniin saglanmasi,
sosyal becerilerin gelistirilmesi, iletisimin desteklenmesi, kaygl ve korkularin islenmesi,
duygu regiillasyonunun saglanmasi1 ve davranis problemleriyle bas etme yer almaktadir.
Ayrica, uyku bozukluklari, yas siireci ve hastane ortamindaki psikolojik destek siireglerinde
de etkin bigimde kullamilmaktadir (Halmatov, 2022: 16).

Sanat terapisi, bireysel ve grup temelli uygulamalarda farkl tekniklerin biitiinciil bigimde
kullanilmasina imkan tanimaktadir. Bu c¢esitlilik, hem terapistin yaratici uygulama
segeneklerini artirmakta hem de damisanin farkh ifade kanallariyla kendini kesfetmesine
olanak saglamaktadir. Sanat terapisi uygulamalarinda temel hedef; bireyin yaratici siirecgler
aracihigiyla duygusal farkindaligimi artirmak, i¢ gori kazanmasim saglamak ve psikolojik
dengeye ulasmasina yardimci olmaktir.

Sanat Terapide Kullanilan Test ve Teknikler

Sanat terapisi, son yillarda yalnizca tedavi edici degil, ayn1 zamanda tanilayici ve 6nleyici bir
yontem olarak da degerlendirilmeye baslanmistir. Ozellikle tip, egitim ve sosyal hizmet
alanlarinda koruyucu ruh saghgi hizmetlerinin bir parcgasi olarak sanat terapisi tekniklerinin
kullamim alan1 giderek genislemektedir. Sanat vyoluyla bireyin ruhsal durumunu
degerlendirmek, psikolojik destek saglamak ve iyilestirici siiregleri baslatmak mimkiindir.

Sanat terapisi uygulamalarinda kullanmilan teknikler, bireyin bilin¢gdis1 duygu, diisiince ve
yasantilarini goriiniir kilmayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda, hem yapilandirilmis hem de
spontan etkinliklerin yer aldigi test ve degerlendirme araclar1 kullamilmaktadir. Ozellikle
gorsel sanatlarin terapotik bir arag olarak degerlendirilmesi, bireyin igsel diinyasim agiga
vuran anlamh gostergeler sunabilmektedir.

Sanat terapisi tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ilk standart testlerden biri Goodenough-
Harris “Bir Insan Ciz” Testi’dir. 1928 yilinda gelistirilen bu test, bireyin gelisim diizeyi ve
zihinsel isleyisi hakkinda ipuclar1 sunmaktadir (Halmatov, 2022: 16). Bunu izleyen yillarda
“Bir Agac¢ Ciz” ve “Bir Aile Ciz” gibi projektif testler de yaygin sekilde kullanilmaya
baslanmistir. Bu testler araciligiyla bireyin benlik algisi, aile i¢i iligkileri, kayg1 diizeyi,
savunma mekanizmalari ve sosyal uyumu gibi degiskenler hakkinda bilgi edinilmesi miimkiin
olmaktadir.

Gorsel sanatlarin tan1 amach kullanimi yalmizca modern psikolojiye ait degildir. Freud (1910),
Leonardo da Vinci'nin eserlerini analiz ederek sanatsal sembollerin psikanalitik yorumlarim
sunmustur. Jung (2016) ise Insan ve Sembolleri adli calismasimda, sanatin bilingaltina ait
imgeleri semboller yoluyla disa vurma kapasitesine dikkat ¢ekmistir. Jung’a gore, "semboller
bilingaltinin yansimasidir" ve bu yolla ifade edilen igerikler so6zel anlatimdan daha etkilidir
(Halmatov, 2022: 16).

Sanat terapistleri, bireyin 06zelliklerine ve ihtiyaglarina gore 0zgiin uygulamalar
gelistirebilmekte ve c¢esitli malzemeleri kullanarak degerlendirme sireclerini
zenginlestirebilmektedir. Bu durum, sanatin sundugu 6zgurliik alaninin hem danisan hem de
terapist acisindan esnek ve yaratici bir galisma ortami olusturmasina katki sunmaktadir.

Sanat terapide kullanilan testlerin temel amaci yalmzca bir degerlendirme yapmak degil; aym
zamanda terapotik siireci baslatmak, bireyin i¢ diinyasina dair farkindalik gelistirmek ve
miidahale planlamasina rehberlik etmektir. Bu ¢ergevede, resim analizleri, sembol ve metafor
yorumlamalari, renk se¢imi incelemeleri gibi ¢esitli araclardan yararlanilarak bireyin ruhsal
yapisi ¢ok boyutlu bigimde degerlendirilebilmektedir.
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Sanat Terapistinde Degerlendirmenin Amaci

Sanat terapisi uygulamalarinda degerlendirme siireci, yalnizca bireyin urettigi sanatsal
uriniin estetik bigimiyle sinirli olmayip; bu irtin araciligiyla danisanin i¢ diinyasina dair ¢gok
boyutlu ve derinlemesine bir analiz yapma imkani1 sunmaktadir. Sanat terapisti, bireyin ortaya
koydugu sembolik anlatimlar1 dikkatle inceleyerek onun kisilik dinamiklerini, duygusal
yapilanmasini ve sosyal iliskiler agini biitincil bir yaklasimla degerlendirme firsati bulur
(Halmatov, 2022: 17).

Degerlendirme siireci temel olarak (¢ amaca hizmet etmektedir: bireyin psikolojik
ozelliklerinin analiz edilmesi, sosyal ¢evreyle kurdugu iliskilerin degerlendirilmesi ve bireye
0zgl psikolojik destek planinin yapilandirilmasidir.

ik olarak, sanat terapisi siirecinde elde edilen gérsel ya da diger yaratici iiriinler, bireyin
zihinsel isleyisi, bilissel diizeyi, duygusal durumlari, ruhsal sapmalari, benlik algis1 ve i¢sel
catismalar: gibi psikolojik yapisina dair zengin veriler sunar. Bunun yam sira, danisanin
problem ¢ozme kapasitesi, yaraticihik diizeyi, kaygi, korku ve 6fke gibi temel duygularinin
yogunlugu, kullandig1 psikolojik savunma mekanizmalari, kaginma davranislar1 ve direng
dizeyi de uretilen sanat calismalar1 lizerinden analiz edilebilmektedir. Bu siireg, bireyin
ruhsal dinamiklerinin ¢6ziimlenmesine olanak tanmiyan yapilandirilmis bir degerlendirme
alani saglar.

ikinci olarak, sanat terapisi bireyin sosyal cevresiyle kurdugu iliskilerin gézlemlenmesini
miimkiin kilar. Ozellikle aile ici roller, iletisim bicimleri ve catisma dinamikleri; danisanin
yaratici disavurumlari yoluyla goruniir hale gelir. Terapist bu baglamda, bireyin aile yapisi,
bireyler arasi iletisim tarzi, sosyal islevsellik diizeyi, i¢gsellestirilmis sosyal roller ve toplumla
kurdugu iliskiler temelinde sosyal ¢evreyle olan etkilesimini degerlendirir. Bu degerlendirme,
bireyin sadece bireysel degil, toplumsal baglamda da nasil islev gordigine dair énemli
ipuclari sunar.

Son olarak, sanat terapisi yalmizca tamisal bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda bireyin
ihtiyaclarina gore 6zellestirilecek terapotik miidahale planinin yapilandirilmasi agisindan da
islevsel bir rol iistlenir. Bu planlama siirecinde, bireyin duygusal gerginliginin azaltilmasi,
bastirilmis duygu ve diistincelerin farkina varilmasi, yaratici potansiyelinin agiga ¢ikarilmasi,
0z giiven ve motivasyonun desteklenmesi, ifade kapasitesinin gelistirilmesi, etkili bir terapotik
iletisim ortaminin kurulmasi ve sirdirilebilir psikoegitsel ya da psikoterapotik hedeflerin
belirlenmesi amaglanir (Halmatov, 2022: 17).

Sanat Terapide Metafor ve Semboller

Sanat terapisi, bireyin sozli olarak ifade edemedigi duygu, diisiince ve yasantilarini simgeler
ve metaforlar aracihgiyla aciga cikarmasina olanak tamiyan derinlikli bir siirectir. Bu
baglamda, semboller ve metaforlar sanat terapinin temel tasi olarak degerlendirilmekte;
bilingdis1 igerigin imgeler yoluyla aktarilmasina aracilik etmektedir.

Sozel ifade ¢ogu zaman bireyin duygusal yogunlugunu yansitmakta yetersiz kalabilir. Oysa
¢izgi, renk, bigim, figiir gibi gorsel 6geler bireyin i¢ diinyasindaki karmasik deneyimleri
disavurmasina olanak tanir. Halmatov’a (2022: 25) gore, “duygulari semboller ile disa vurma
davranisi, enilkel ve en i¢ten anlatim bigimlerinden biridir.” Freud da sanati, yer degistirilmis
bir doyum duygusunun sembole déniismesi olarak tanimlar. Ona gore sanat, bireyin i¢sel
catismalarinin bir yansimasidir.

Sanat terapisinde kullanilan metaforlar, bilingli ya da bilingdis1 seviyede isleyebilir ve bireyin
i¢ diinyasimi dolayhh bicimde ortaya koyar. Metafor, bir kavrami baska bir kavramin
baglaminda anlamlandirma eylemidir. Yurtsever’e (2014: 52-53) gore, metafor “tanidik olan,
tanidik olmayanin yerine koyarak anlamaya galisma” bigimidir. Bu tiir anlatim, bireyin sézel
siirlibklarindan bagimsiz olarak daha 6zgir bir ifade alan yaratir.
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Metaforlar ii¢ bashk altinda smiflandirilabilir: Kavramsal metaforlar: Bir kavrami baska bir
kavram iizerinden aciklamayr hedefler. Ornegin, “Hayat bir yolculuktur” ifadesinde yasam
siireci, bir yolculuga benzetilerek anlatilir. Yonelimsel metaforlar: Kavramlarin uzamsal
yonelimler araciligiyla ifade edilmesini igerir. Sanat terapide bu metaforlar 6zellikle gorsel
yerlesimlerde yorumlama agisindan énemlidir. Ornegin, resmin iist kismi olumlu, alt kismu
olumsuz; sol taraf ge¢gmis, sag taraf gelecek olarak kabul edilir. Ontolojik metaforlar: Soyut
kavramlara varlik kazandirarak onlari somutlastirir. Ornegin “Zihin bir makinedir” ifadesiyle,
zihinsel siireglerin mekanik isleyisine gonderme yapilir (Halmatov, 2022: 27-28).

Sanat terapide kullanilan semboller, bireyin bilin¢dis1 siireglerini dogrudan yansitan imgeler
olarak degerlendirilir. Bu baglamda, bireyin tirettigi sanatsal materyalde yer alan renkler,
sekiller, figlirler ve yerlesim bigimleri, danigsanin yasantilar1 hakkinda énemli bilgiler sunar.
Jung’un (2016) vurguladigr gibi, “semboller bilingaltin1 yansitmada sézel ifadelerden daha
etkili bir yoldur.”

Levine (2021: 68), sembol olusturamama yetisinin kaybim psikolojik islev bozuklugunun bir
gostergesi olarak degerlendirir. Klein’in g¢alismalari da sembollestirme yetisinin gelisimin
saghkl isleyisi acisindan belirleyici oldugunu goéstermektedir. Ornegin sembollestirme
yetisinin kaybinin sizofreni gibi agir patolojilerde ortaya ¢iktigl saptanmstir.

Lakoff ve Johnson (1999), metaforlarin yalnizca dile ait bir 6zellik olmadigini, insanin diisiince
sisteminin biiyiik 6l¢iide metaforik yapilandigini ileri stirmiistiir. Bu yaklasim, sanat terapide
metafor kullaniminin hem bilissel hem de duygusal farkindalig: giiclendirmede etkin bir rol
oynadigini ortaya koymaktadir (Halmatov, 2022: 28).

Sanat Terapisinde Resim Sanati

Resim sanati, insanhk tarihinin en eski ifade bigimlerinden biri olarak, bireyin duygu ve
diisiincelerini aktarma siirecinde islevsel bir ara¢ olmustur. Magara resimlerinden giiniimiize
kadar uzanan siiregte, resim yalnizca estetik bir tiretim bi¢gimi degil, ayn1 zamanda iletisim ve
anlam kurma pratigi olarak da degerlendirilmistir (Saglam, 2021: 24).

Sanat terapisi uygulamalar: igerisinde resim sanati, hem terapoétik bir ara¢ olarak hem de
damisanin i¢ diinyasimi sembolik olarak ifade edebilecegi bir mecra olarak énemli bir yer
tutmaktadir. Gorsel sanatlar terapisi (art therapy), Amerikan Sanat Terapisi Birligi’ne (AATA,
2024) gore bireyin kisilik 6zellikleri, ilgi alanlar1 ve i¢gsel gatismalarina iliskin ipuglarimi ortaya
¢gikaran sanatsal tretim siireglerine dayanir. Bu baglamda resim gizme, heykel yapimi,
seramik galismalari, ¢ini boyama ve ebru gibi gorsel sanat teknikleri terapi siireglerine entegre
edilmektedir (Goktepe, 2024: 64).

Resim terapisinde kullanilan malzeme c¢esitliligi (pastel boya, kuru boya, akrilik, guaj, sulu
boya vb.) bireyin ifade olanaklarimi artirmakta; renklerin psikodinamik etkileri ise terapi
slirecine anlam katmaktadir. Renkler yalnizca gorsel birer ara¢ degil, ayn1 zamanda bireyin
duygusal yasantisinin yansiticisidir. Siyah yasin, kirmizi 6fkenin ya da mavi huzurun ifadesi
olarak bireyin duygusal yiikiinii somutlastirmaktadir (Ersoy, 2016: 26).

Gorsel sanatlar terapisi, 6zellikle sozel iletisimde zorluk yasayan danisanlar igin etkili bir
yontem olarak degerlendirilmektedir. Fiziksel engelli bireyler, dil becerisi kisith olanlar ya da
c¢ocuklar gibi gruplarda resim terapisi, i¢sel silireclerin disavurumunda terapotik bir koprii
gorevi gormektedir (Degges-White & Davis, 2019: 6).

Danigsanin sanatg¢il olma gibi bir zorunlulugu bulunmaksizin siirdiiriilen bu siiregte, ortaya
¢ikan urin estetik degil, psikodinamik baglamda degerlendirilir. Terapistin odaklandigi,
urianin bicimsel 6zelliklerinden ziyade, bireyin bu tiretime yiikledigi anlamdir (Goktepe, 2024:
67). Bu baglamda, taklitten uzak, 6zgiin Uretimlerin tesvik edilmesi, bireysel yaratimin
desteklenmesi ve duygusal bosalimin saglanmasi1 amaclanir.

Resim terapisi bireysel olarak yiritiilebilecegi gibi, grup ortaminda is birligine dayah sekilde
de uygulanabilir. Ortak bir kagit tzerinde farkli bireylerin tiretimde bulunmasi, sozsiiz

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Canan Altinisik Ercan, Derya Sahin



141

Sanat Terapisinde Resim Sanatinin Terapétik islevi

iletisimi ve empatik bagi giiclendiren bir yontem olarak degerlendirilmektedir (Goktepe, 2024:
65).

Turkiye’de gorsel sanat terapisine dair uygulamalar yeni olmakla birlikte artan oranda
goriiniir hale gelmektedir. Ornegin Akdeniz Universitesi Onkoloji Servisi'nde tedavi géren
hastalarla gerceklestirilen sanat terapisi uygulamalari, literatiire kazandirilmis ve bu alanin
somut orneklerinden biri olmustur (Harman, 2022: 42). Benzer sekilde, Aydin KETEM
binasinda, kanser hastalarinin resimleriyle siislenen duvarlar, sanatin iyilestirici giiciiniin
sosyal hayata tasinmasina olanak tanimistir.

Resim Terapisinde Duygu Haritasi

Duygular, bireyin bilissel ve davranissal tiim siireclerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu
dogrultuda sanat terapisi igerisinde “duygu haritas1” teknigi, bireyin duygusal farkindaligim
artirmak, iggorii gelistirmek ve davramissal tepkilerinin kaynagini kesfetmek amaciyla
kullanilan yapilandirilmis bir yaklasimdir. Bu teknik, 6zellikle duygularin sézel olarak ifade
edilmesinin gii¢ oldugu durumlarda, bireyin i¢ diinyasini sembolik ve gorsel bicimde disa
vurmasini saglamaktadir.

Zinkeevich, Evistigneva ve Kudzilova’mmn “Masal Ulkesi Haritas1” yaklasimindan ve
Lebedeva’nin (2022) “Duygular1 ve Hisleri Boyayalim” galismasindan ilhamla gelistirilen bu
uygulama, Nikonorova tarafindan sistematik bir teknik haline getirilmistir. Teknik, cesitli yas
gruplarina ve amagclara gore uyarlanabilmektedir (Lebedeva, 2022: 164-165).

Duygu haritasi tekniginde kullanilan baslica malzemeler; A4 ve A3 formatlarinda kagitlar,
pastel boya, keceli kalem, kuru boya, sulu boya gibi resim arag-gereclerinden olusmaktadir.
Katilimcilar, kendilerine sunulan genis malzeme segenegi sayesinde bireysel ifade bicimlerini
daha 6zgiirce yansitabilmektedir.

Uygulama stireci, harita kavrami iizerinden metaforik bir anlatimla yapilandirilmaktadir.
Katilimcilardan, duygu diinyalarini bir harita seklinde tasarlamalari istenir. Haritanin simirlari
belirlenir, her duyguyu temsil eden simgeler, peyzajlar ya da renklerle alanlar olusturulur.
Katilimci, kendisini bir gezgin olarak konumlandirir ve i¢sel diinyasinda bir yolculuga cikar.
Harita tzerinde giizergahlar belirlenir, duygu alanlarinin gegisleri tamimlanir ve her bolgeye
anlam yukla adlar verilir. Nihayetinde, danisandan bu harita lizerine bir anlati1 gelistirmesi
beklenir. Bu yapi, hem bilissel hem de duygusal entegrasyonu destekleyen bir disavurum alani
olusturmaktadir.

Teknik, danisanin 6z farkindalik diizeyini gelistirmekte; duygularim tanima, diizenleme ve
ifade etme becerilerini desteklemektedir. Ayrica, terapist igin bireyin duygusal yasantisina
dair i¢gori elde etme noktasinda tanisal nitelik tasimaktadir. Resim terapisinin bu 6zel formu,
icsel sembollerin imgeler araciligiyla yiizeye c¢ikmasini saglamakta ve terapotik sireci
derinlestirmektedir.

Kanser Hastalarinda Sanatin lyilestirici Giicii

Kanser hastaligi, yalnizca fizyolojik diizeyde degil, aym1 zamanda ruhsal agidan da birey
uzerinde derin etkiler birakmaktadir. Tan1 anindan itibaren bireyde belirsizlik, caresizlik,
korku, ofke ve kaygl gibi yogun duygular ortaya ¢ikmakta, bu duygular kimi zaman ifade
edilemediginde psikolojik saghg tehdit eden bir hal almaktadir (Bilge ve Unal, 2005: 38).

Bu baglamda sanat terapisi, duygularin ifadesi igin giivenli ve yapic1 bir arag olarak islev
gormektedir. Sanat yoluyla yapilan ifade, bireyin bastirilmis ya da s6ze dokiillemeyen duygu
ve diistincelerini sembolik olarak disavurmasini saglamakta; bu yoniiyle terapotik bir bosalim
ve yeniden yapilandirma siireci baslatmaktadir.

Sanat terapisiyle ilgili yapilan ¢galismalarda, 6zellikle kanser tanis1 almis bireylerde terapinin
anksiyete diizeyinde azalma, yasam Kkalitesinde artis ve depresyon belirtilerinde hafifleme
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sagladig1 saptanmistir (Bilgin, 2019: 47). Gorsel sanat uygulamalariyla yaratici bigcimde ¢alisan
bireylerin, travmatik deneyimlerini daha anlamlandirilabilir hale getirdikleri ve bu siiregte
hem zihinsel hem de fiziksel rahatlama yasadiklar1 gozlenmistir (Baikie, 2005; Heather, 2010).

Norobiyolojik dizeyde degerlendirildiginde, sanat tiretimi sirasinda limbik sistemin
uyarilmasi ile stres tepkisinin azaldigi, amigdala ve hipotalamusun hormonel diizenleme
siireglerine katki sundugu ve bagisiklik sistemi tizerinde olumlu etkiler yarattigl bilinmektedir
(Bilgin, 2019: 55). Bu fizyolojik yamtlar, sanatin yalmzca psikolojik degil, psikosomatik
diazlemde de islevsel olabilecegini ortaya koymaktadir.

Tirkiye érneklerinde, Akdeniz Universitesi Onkoloji Servisi’nde gergeklestirilen sanat terapisi
uygulamalar ile damisanlarda farkindalik, umut ve duygusal ifade diizeyinde olumlu
gelismeler kaydedilmis; bu deneyim literatiire bilimsel katki olarak sunulmustur (Harman,
2022: 42).

Altinisik Ercan (2024) tarafindan gercgeklestirilen “Gorsel Sanatlar Uygulamalarinin Onkoloji
Béliimiinde Tedavi Géren Hastalarda Kendini Ifade Etme ve Duygu Durumlart Uzerine
Etkilerinin Incelenmesi” bashkl vyiiksek lisans tezinde, kanser tanmisi almis ve onkoloji
servisinde tedavi goren hastalarla yurutilen alti seanslik bir sanat uygulamalar1 sireci
incelenmistir. Uygulama siirecinde; leke, doku, kolaj gibi gorsel tasarim 6gelerine yer verilmis;
ayrica “duygu haritasi1” gibi sanat terapisine 6zgii teknikler de kullanilmistir. Arastirmada elde
edilen veriler, bir sanat egitimcisi ve uzman psikolog tarafindan degerlendirilmis ve
yorumlanmistir. Betimsel yontemle gergeklestirilen bu arastirmanin bulgularina gore, sanat
uygulamalari sonrasinda hastalarin duygu durumlarinda olumlu yonde degisimler gozlenmis;
kendilerini ifade etme diizeylerinde anlaml ilerlemeler kaydedilmistir. Calisma sonucunda,
sanatin duygular tizerinde olumlu etkiler yarattigli ve bireyler i¢in kendini ifade etmede
alternatif bir iletisim dili sundugu sonucuna ulasilmistir.

Sanat ve psikoloji insanin duygu ve dusiincelerinin etkisi ve yansitilmasi baglaminda
birbirinin tamamlayicisi olan disiplinlerdir. Sanat terapi de bu tamamlayicilik baglaminda
gelisim gostermistir. Bireylerin psikolojik saghginin temelinde; kendilerini kesfetmeleri, yeteri
kadar tamimalari, ihtiyaclarini dogru belirlemeleri ve giderebilmeleri, iletisim kurabilmeleri,
kendini ifade edebilmeleri bulunmaktadir. Sanat, ihtiyagtan dogan, iletisim rolii bulunan,
kendini kesfetme siirecinden olusan, insanin oldugu her yerde ve her durumda var olan bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle sanat terapinin olumlu sonuglari, gérsel sanat uygulamalariin
bireye psikolojik katkilar1 yadsimamaz diizeydedir.

Sonug¢ olarak, kanser hastalarinda sanat terapisi bireyin duygu diinyasmi yeniden
yapilandirmakta, iggériiyii artirmakta ve iyilik halini desteklemektedir. Sanat, burada yalmzca
ifade araci degil; anlam kurucu, déntiistiiriicii ve iyilestirici bir gii¢ olarak konumlanmaktadir.

Sonug ve Oneriler

Sanat terapisi, bireyin i¢ diinyasini ifade etmesinde, duygusal farkindalik gelistirmesinde ve
psikolojik iyilesme siirecinde etkili olan ¢ok boyutlu bir terapi yontemidir. Gorsel sanatlar
araciligiyla yapilan bu terapotik uygulamalar, 6zellikle sozel ifade becerilerinin yetersiz
kaldig1 ya da bilingdist igeriklerin disavurumunun gerekli oldugu durumlarda, bireylere
anlamli bir ifade alan1 sunmaktadir. Sanat terapisi, bireyin hem kendini tanmima hem de sosyal
gevresiyle olan iliskilerini degerlendirme agisindan 6zgin ve giiglii araglar barmdirmaktadir.

Yapilan derinlemesine incelemeler gostermektedir ki, sanat terapisi bireyin bastirilmis
duygularii semboller ve metaforlar araciligiyla yiizeye gikarirken, ayn1 zamanda psikolojik
dayaniklihg, 6z farkindaligi ve yaraticihgi da gelistirmektedir. Ozellikle resim terapisi, bireyin
duygu durumunu gorsel bir dil aracihigiyla ifade etmesine olanak saglamakta; renkler, bigimler
ve kompozisyon iizerinden igsel diinyasini yansitmaktadir (Saglam, 2021; Goktepe, 2024;
Halmatov, 2022).

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Canan Altinisik Ercan, Derya Sahin



Sanat Terapisinde Resim Sanatinin Terapétik islevi

143

Sanat terapinin hem bireysel hem grup formatlarinda uygulanabilirligi, onu farkli yas gruplari
ve kiiltirel baglamlarda kullanilabilir kilmaktadir. Kanser hastalariyla yapilan galismalarda
sanatin iyilestirici gliclinliin somut giktilarla desteklendigi g6zlemlenmis; bu baglamda sanat
terapisi, tibbi tedavilere tamamlayici bir unsur olarak 6nemli katkilar sunmustur (Bilgin, 2019;
Harman, 2022; Demir, 2023).

Sanat terapisinde kullanilan test ve teknikler, yalnizca bireyin psikolojik yapisina iliskin
degerlendirme sunmakla kalmamakta; aym1 zamanda tedavi siirecinde kullanilabilecek
terapotik araclar haline gelmektedir. Duygu haritas1 gibi yapilandirilmis teknikler, bireyin
icsel yolculugunu somutlastirarak duygularin taninmasini, diizenlenmesini ve ifade
edilmesini kolaylastirmaktadir.

Oneriler kapsaminda; egitim ve farkindalik gelistirme calismalari bilyiik énem tasimaktadir.
Universitelerde sanat terapisi alaninda lisansiistii programlar yayginlastirilmali, terapistlerin
sanatla terapi konusunda uzmanlasmalari tesvik edilmelidir. Ayrica, egitim fakiilteleri ile
psikoloji ve sosyal hizmet boliimlerinde sanat terapisine yonelik se¢gmeli dersler acilarak
alandaki bilgi ve farkindalik artirtlmalidar.

Saghik kurumlarinda uygulama alanlarimin artirilmasi da gereklidir. Onkoloji, psikiyatri,
pediatri ve rehabilitasyon merkezlerinde sanat terapistlerine aktif gorevler verilmesi
saglanmali, kanser hastalari, kronik hastalar ve travma sonrasi stres yasayan bireyler gibi 6zel
hasta gruplarina yonelik diizenli sanat terapisi seanslar:1 yapilandirilmalhidir.

Bunun yani sira, okullarda psikoegitsel destek programlarina sanat terapisi tekniklerinin dahil
edilmesi onemlidir. Okul rehberlik servisleri, cocuklarin duygusal gelisimini desteklemek
amaciyla sanat terapisi uygulamalarindan faydalanmali; 6zellikle uyum gicliigli ceken,
davranis problemi yasayan ya da duygularini ifade etmekte zorlanan 6grencilere yonelik grup
sanat terapisi programlar gelistirilebilir.

Toplumsal diizeyde erisilebilirligi artirmak icin ise belediyeler, halk egitim merkezleri ve
kiltiirel kurumlar araciligiyla halka agik sanat terapisi atolyeleri diizenlenmelidir. Béylece
sanatin toplumsal iyilesme siirecine katkisi daha genis kitlelere ulasabilir.

Ayrica, sanat terapisi alaninda yapilan arastirmalarin cgesitlendirilmesi ve artirilmasi
gerekmektedir. Nitel ve nicel arastirmalarin desteklenmesiyle farkli yas ve kiiltir
gruplarindaki uygulama sonugclar1 sistematik bigcimde degerlendirilerek, bilimsel literatiir
zenginlestirilebilir ve sanat terapinin etkinligi daha net ortaya konabilir.
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Shirin Neshat’in Rebellious Silence eserinde beden,
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Body, text and forms of expression in Shirin Neshat’s Rebellious
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Ozet: Bu arastirma, iranli kadin sanatgi Shirin Neshat’in Women of Allah serisinden Rebellious Silence (isyankar Sessizlik) adli
eserini beden, yazi ve ifade bigimleri (izerinden incelemeyi amaglamaktadir. Shirin Neshat, Rebellious Silence (isyankar
Sessizlik) adli eserinde, hem kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet temalarina yonelik yenilikgi bir yaklasim sunma hem de Bati
diinyasinda sikca rastlanan islam kadini temsillerine karsi alternatif bir bakis agisi gelistirme ¢abasini ortaya koymaktadir.
Rebellious Silence, siyah ¢arsaf giyen bir kadinin elinde tuttugu tufegin, uzun namlusunun olusturdugu dikeylikle, ortadan ikiye
bélinen ylzi Gzerinden, toplumsal cinsiyet ve islam kilttriindeki kadin roliine dair derin bir sorgulama sunmaktadir. Sanatci
yazinin bedene entegrasyonu yoluyla toplumsal ve kulttrel kimliklerin ifadesini ortaya koyarken, ayni zamanda sanatin bir
direnis araci olarak nasil islev gordtigunu de gostermektedir. Neshat, gorsel ve metinsel 6g8eleri birlestirerek, sanatin hem
bireysel hem de toplumsal anlam tasiyan gucli bir ifade bicimi olabilecegini vurgulamaktadir. Calisma boyunca yapilan
analizlerde, Rebellious Silence’in hem feminist sanat pratigi hem de kulturel elestiri baglaminda 6zgun bir durus sergiledigi
gorulmustur. Nitel arastirma yontemlerinden dokiman analiz yontemi kullanilarak yapilmis olan bu arastirmanin, Shirin
Neshat’in sanatindaki 6zgin yaklasimlan ve kadin kimligine dair temsilleri anlamaya yonelik bir katki saglayacagi
dusunulmektedir.

Anahtar Sozciikler: Shirin Neshat, Rebellious Silence, Beden, Yazi, ifade bigimleri, Kimlik

Abstract: This research aims to examine the work titled Rebellious Silence by Iranian female artist Shirin Neshat from her
Women of Allah series through the lens of body, text, and forms of expression. In Rebellious Silence, Shirin Neshat demonstrates
both an innovative approach toward themes of female identity and gender while endeavoring to develop an alternative
perspective against the representations of Islamic women frequently encountered in the Western world. Rebellious Silence
presents a profound interrogation of gender and women's roles in Islamic culture through the image of a woman wearing a black
chador whose face is bisected by the vertical line created by the long barrel of the rifle she holds. Through the integration of text
into the body, the artist reveals the expression of social and cultural identities while simultaneously demonstrating how art
functions as a tool of resistance. By combining visual and textual elements, Neshat emphasizes that art can constitute a
powerful form of expression carrying both individual and social meaning. Throughout the analyses conducted in this study, it
has been observed that Rebellious Silence exhibits an original stance within both feminist art practice and cultural criticism
contexts. This research, conducted using document analysis methodology from qualitative research methods, is expected to
contribute to understanding Shirin Neshat's original approaches in her art and her representations concerning female identity.
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Giris

Sanat, tarih boyunca yalmizca estetik bir liretim alami olmanin 6tesinde, aym1 zamanda
toplumsal, politik ve kiiltiirel meselelere dair giiclii bir ifade bigimi olmustur. Ozellikle 20.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren sanatgilar, bireysel deneyimleriyle toplumsal gergeklikleri
birlestiren elestirel bakis acilar gelistirerek sanatin temsil giicinii déniistiirmiislerdir. Bu
doénlistim siirecinde beden, yaz1 ve ifade bigimleri; sanatin hem anlati hem de direnis araci
olarak yeniden yapilandirilmasinda énemli bir rol oynamistir. Yine bu dénemde gelisen
feminist sanat hareketleri, kadin bedeninin temsil edilis bigimlerini sorgulamis ve bu
temsillere alternatif calismalar iiretmistir (Antmen, 2014: 241). Kadin sanatgilar, eril egemen
yaklasimlara karsi c¢ikarak kendi bedenlerini hem bir 6zne hem de bir ifade araci olarak
sanatin merkezine tagimiglardir. Bedenin bu sekilde kullanimi, yazi ve diger metinsel aracglarla
birleserek, ¢ok katmanl, ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii anlati olanaklarini beraberinde getirmistir.

Tarih boyunca iktidarin ve bilgeligin sembolii olan yazi, feminist sanatgilar tarafindan
calismalarinda etkili bir bicimde kullamilmistir. Sanatcilar, yaziy1 kendi bedenleri tizerine
isleyerek ya da bedenle birlikte kullanarak hem kendi anlatilarini yeniden yazmis hem de
tarihsel ve kiltiirel soylemlere miidahalede bulunmuslardir (Koca, 2019). Bu yaklasim,
feminist sanat tarihinin 6nci isimlerinden olan Barbara Kruger, Jenny Holzer ve Ana Mendieta
gibi sanatcilarin iiretimleriyle ortak noktalar tasimaktadir. Ornegin Barbara Kruger, gérsel
imajlar tizerine yerlestirdigi metinlerle iktidar, cinsiyet ve kimlik iligkilerini sorgularken;
Jenny Holzer, kamusal alanlarda kullandigr metinlerle izleyiciye dogrudan miidahalede
bulunmaktadir (Dénmez Aydin, 2016). Ana Mendieta ise bedenini toprakla, dogayla, mitlerle
birlestirerek kimlik ve aidiyet meselelerini beden tizerinden yeniden tanimlamaktadir (Okan,
2011: 86). Bu sanatcilar, dilin ve bedenin kesisim noktasinda turettikleri eserlerle, kadin
bedenini pasif bir izlenme nesnesi olmaktan g¢ikararak aktif bir anlam tasiyicisina
donistirmiislerdir. Bu baglamda, Shirin Neshat, hem feminist hem de postkolonyal
soylemlerle i¢ ice gegmis tGretimleriyle cagdas sanatin en dikkat ¢gekici isimlerinden biri olarak
one ¢ikmaktadir.

1957 yilinda Iran’da dogan ve egitimini Amerika Birlesik Devletleri’nde tamamlayan Neshat
1979 iran islam Devrimi'nin ardindan iilkesine dénme sans1 bulamamis ve Bati'da bir diaspora
sanatgis1 olarak yasamini sirdiirmiistiir. Bu durum, sanat¢inin eserlerinde belirgin bir ait
olmama, aradalik ve kiiltiirel boliinmiisliik hissini derinlestirmistir (MacDonald, 2004: 621;
Stefanaki, 2018: 3). Neshat’in sanati hem kisisel bir gé¢ deneyiminin hem de Iran’daki
toplumsal degisimlerin ve kadinlarin kamusal hayattaki rollerine dair elestirilerin bir
yansimasidir. Sanatci, Bati’da yasayan bir franh kadin olarak hem Bati'min Dogu'ya bakisini
hem de Dogu toplumlarmin kadinlara yonelik soéylemlerini sorgulayan uretimlerde
bulunmaktadir.

Shirin Neshat’in ¢alismalari, yalnizca feminist sanat perspektifinden degil, aym1 zamanda
postkolonyal teori gercevesinde de degerlendirilmelidir (Khosravi, 2011). Edward Said’in
Oryantalizm kavrami, Batr'min Dogu’yu egzotik, gizemli ve edilgen bir o6teki olarak
kurgulamasimi elestirmektedir (Isik, 2014). Neshat, bu bakis1 ters yiiz eden bir stratejiyle
Dogulu kadim edilgen bir figiir olarak degil, aktif bir 6zne olarak konumlandirmaktadir. Bati
sanatinda sik¢a karsilasilan, c¢arsafli, gizemli ve sessiz Dogulu kadin imgesine karsilik,
Neshat’in kadinlar1 gigclii bakislara, yaziyla kusatilmis bedenlere ve silahla 6zdeslesmis
duruslara sahiptir (Firat, 2018: 206). Bu temsiller, oryantalist kliselere karsi elestirel bir
durusu ifade ederken; ayni zamanda, fran'daki islam devrimi sonrasi kadinlarin bedenlerine
yonelen ideolojik miidahalelere karsi da sembolik bir direnis sunmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Iranh sanatci Shirin Neshat’in Women of Allah serisinde yer alan Rebellious
Silence (Isyankar Sessizlik) adli eserini; beden, yaz1 ve ifade bigimleri tizerinden ele alarak,
sanat¢imin kadin kimligi, toplumsal direnis ve kiiltiirel temsil baglaminda gelistirdigi gorsel
temsilleri ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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Arastirmanin Yontemi

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizine dayali olarak
gercgeklestirilmistir. Dokiiman analizi, mevcut belgelerin sistematik olarak incelenmesiyle
arastirmalara veri saglayan bir yontemdir. Geleneksel olarak yazili kaynaklara odaklanilsa da
glinimiizde teknolojik gelismelere paralel olarak gorsel ve isitsel materyallerin de bu yonteme
dahil edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Ulutas, 2017: 280-284). Dokiiman analizi, egitim
bilimleri alanindaki arastirmalarda hem baslica veri toplama araci olarak hem de diger
yontemleri tamamlayici nitelikte bir yaklasim olarak etkili bicimde kullanmilabilmektedir
(Yildirim ve Simsek, 2018: 190). Bu baglamda, Shirin Neshat'in Women of Allah serisinden
Rebellious Silence adh fotograf calismasi, sanatsal baglami, gorsel dgeleri ve metinsel igerigi
uzerinden ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada kullanilan veriler dokiiman inceleme yontemiyle elde edilmistir. Wach (2013)’e
gore dokiiman analizi, yazil belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek i¢in
kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Kiral, 2020). Bu baglamda arastirmanin amacina
katki saglayacak nitelikte uygun dokiimanlar (makaleler, tezler, kitaplar, sergiler, fotograflar,
resimler) incelenerek veriler toplanmistir.

Verilerin Analizi

Dokiiman analizi (Corbin & Strauss, 2008) basili ve elektronik materyaller olmak tizere tiim
belgeleri incelemek ve degerlendirmek icin kullanilan bir yontemdir. Dokiiman analizinde
anlam cikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek igin
verilerin incelenmesini ve yorumlanmasim gerektirmektedir (Kiral, 2020). Arastirmacilar, bu
asamalar1 arastirma probleminin niteligine, arastirmanin amacina ve elde edilmek istenen
veriye gore yeniden yorumlayabilir. Ayni zamanda dokiimanlari ne kadar kapsaml ve
derinlemesine incelemek istediklerine bagh olarak da bu asamalar1 degistirebilirler (Yildirim
ve Simsek, 2013). Bu kapsamda yazili, basili, dijital ve gorsel kaynaklardan elde edilen
bulgular objektif bir sekilde arastirmaya yansitilmistir.

Bulgular
Shirin Neshat ve Sanat Anlayisi

1957 yilinda Iran'in Qazvin sehrinde diinyaya gelen Shirin Neshat, babasi tarafindan kiigiik
yasta Bat1 tarzi egitim almasi amaciyla bir Katolik okuluna génderilmistir (MacDonald, 2004).
Sanat alaninda egitim almak tizere 1974 yilinda, 17 yasindayken Amerika'ya yerlesen Neshat,
6grenim hayatim1 Kaliforniya Universitesi, Berkeley'de siirdiirmiistiir. Neshat, lisans ve
yiiksek lisans egitimini 1979 ile 1982 yillar1 arasinda bu tiniversitede tamamlamistir (Yoriker,
2025).

19901 yillarin basinda Iran'a yaptig1 ziyaret, Shirin Neshat'in sanatinda bir déniim noktasi
olusturmus ve sanat¢inin hem kisisel hem de kiiltiirel kimligine yonelik derin bir ytizlesmeye
yol agmustir. fran'da gecirdigi bu dénemde, 6zellikle devrim sonrasi toplumsal déniisiimler ve
kadinlarin kamusal alanda tstlendikleri roller iizerine goézlemleri, Neshat'm sanatinin
temelini olusturmustur (Rokhsari Azar, 2015: 57). Bu siliregten sonra sanatgi, galismalarinda
kimlik, gog, slirgiin ve aidiyet gibi temalar1 daha yogun bi¢cimde ele almaya baglamis; 6zellikle
de Islam iilkelerinde kadmlarin toplumsal konumlarimi sorgulayan eserleriyle dikkat
¢ekmistir. Dogu ile Bati arasindaki deger farklhiliklarini goérimir kilan galismalari, yalmzca
bireysel gecmisine dair bir taniklik sunmakla kalmamistir. Ayni zamanda bu iki kiltiirel
diinyanin kadin bedenine yansiyan geligkileri de derinlemesine incelemistir (Turanl, 2017).
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Ozellikle fotograf, video ve enstalasyon calismalariyla tanman Shirin Neshatin sanat,
iran'daki devrim sonrasi dénemin sosyo-politik yapisina yonelik elestirel bir nitelik
tasimaktadir. Sanatgi, 6zellikle kadin kimligi iizerinden iran toplumundaki déniisiimleri
irdelemektedir. Bu ¢cercevede Neshat, calismalarinda iranli kadinlarin toplumsal rollerini ve
kimlik gatismalarini kiiltiirel semboller aracilifiyla goriniir kilmaktadir (Bokharachi, 2012: 1).
Baslangicta yalnizca fotografla calisan Shirin Neshat, Islam kiiltiiriiniin izlerini evrensel
konularda bulusturmak amaciyla zamanla film ve video gibi formatlara yonelmis; kayip, anlam
ve hafiza gibi zamansiz konular1 6zellikle video enstalasyonlar:1 araciligiyla isleyerek cagdas
sanatin en giiglii anlatim bigimlerinden birini olusturmustur (Zuckerman, Jacobson & Wattis,
2000). Neshat, calismalarinda kadin kimligi ile kiltiirel kimlik arasindaki baglantilar
derinlemesine sorgulayarak, bu kavramlarin toplumsal, politik ve tarihsel baglamlardaki
doénlistimiinii sanatsal bir dil araciligiyla goriiniir kilmaya devam etmektedir.

Shirin Neshat’in sanatinda siklikla yer verdigi yazi1 ve imgeler, kadinlarin toplumsal kimlik
arayisinl giclii bir bicimde ortaya koymaktadir. Fotograflarinda kullandigi metinler,
edebiyatin tarihsel siirecte otoriteye karsi bir direng¢ bigimi olarak tasidigl ifade giliciinii
sanatsal liretimine tasimaktadir. Siir ve yazi, sanat¢inmin islerinde yalnizca estetik bir unsur
degil, aym1 zamanda sansiire karsi durmanin ve bireysel varolusu dile getirmenin araci olarak
one ¢ikmaktadir. Bu unsurlar, eserlerine hem anlam derinligi kazandirmakta hem de islam
toplumlarinda kadinlarin sesini gérunir kilmaktadir (Yiiksel ve Keser, 2023: 61).

Shirin Neshat’in uluslararasi alanda taninmasini saglayan énemli galismalarindan biri, 1993-
1997 yillar1 arasinda olusturdugu Women of Allah (Allah’in Kadinlari) serisidir. Bu fotograf
serisi, Neshat'n Iran'a déniisii ve Iran toplumundaki kadinin degisen roli ile imajina dair
gozlemlerinden dogmustur. Sanatci, geleneksel Islam kiiltiiriine ait gorsel 6geleri cagdas bir
sanat diliyle birlestirerek kadinlar1 giglii figiirler olarak konumlandirmistir. Bu baglamda
serideki kadin imgeleri, toplumsal baskilara karsi durusun simgesi haline gelmistir (Yonsel,
2019: 590).

Gorsel 1. Shirin Neshat, Faceless, Women of
Allah series (Ylizsiiz, Allah'in Kadinlar serisi),
1994, Ink and black and white print on RC paper
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Gorsel 2. Shirin Neshat, Guardians of
Revolutions, Women of Allah series (Devrim
Muhafizlari, Allah'in Kadinlari serisi), 1994,
Ink and black and white print on RC paper

Sanatginin  Women of Allah (1993-1997) serisi, siyah-beyaz tonlarda g¢ekilmis kadin
portrelerinden olusan dikkat gekici fotograf serisidir. Bu serideki kadin figlirleri; basortiisiiyle
ortiinmiis, ellerinde silah tutan ve bedenleri Farsga yazilarla kaplanmis olarak olusmaktadir.
Genel olarak yiizleri, elleri veya ayaklarmin bir kismi goriiniir sekilde yansitilan bu figiirlerde,
bedenin acikta kalan bolgeleri yazi ile ortillerek hem gorinirliigii hem de anlami yeniden
yapilandirilmistir. Sanatginin bu seriyi olusturmasi, iran’daki radikal degisimlerin ardindan
sekillenmis kisisel bir kirilmanin da triniidiir (Mudam, 2019).

Shirin Neshat, bu fotograf serisinde kadin figiirlerini siyah carsaflarla betimleyerek, iran’da
Islam Devrimi sonrasi kadinlara dayatilan dini kurallara ve toplumsal normlara géndermede
bulunmaktadir. Bu gorsel yaklasim, yalnizca bir estetik tercih degil, aym1 zamanda kadin
bedeninin kamusal alandaki temsilini sinirlandiran politik bir sdyleme isaret eder (Khosravi,
2011). Soz konusu calismalar, basit bir baski yorumu olmaktan ziyade, belirli bir tarihi ve
kiltiirel baglamdaki kadinlarin karmasik motivasyonlarim ve kimliklerini anlamaya yonelik
bir ¢cabadir. Eserlerinde kadin kimliginin doniisiimini vurgulayan Neshat, bu yaklasimiyla
cagdas sanatin 6nemli temsilcilerinden biri haline gelmistir (Turanl, 2017).

Rebellious Silence (isyankar Sessizlik)

Bu calismanin bulgular kisminda, Shirin Neshat'in Women of Allah (Allah’in Kadinlari)
serisinde yer alan Rebellious Silence (Isyankar Sessizlik), adli eseri beden, yazi ve ifade
bicimleri baglaminda incelenecektir.

Shirin Neshat’in Women of Allah serisine ait olan Rebellious Silence adli galismasi, siyah-
beyaz bir fotograf olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografta sanatginin kendisini model olarak
konumlandirdig1 bir otoportre yer almaktadir. Eserde, ¢arsafa biuriinmiis bir kadinin yiizii
dogrudan kameraya doniik ve ortiliidiir; bu durum, konusmayan, sessiz ancak giigli bir
gorsel ifade olusturmaktadir. Bu ifade, dilin 6tesinde, sessizligin igindeki anlam katmanlariyla
orulidir (Young, t.y.). Neshat, bu yapitla, sessizligin de bir ifade bigimi olabilecegini
gosterirken, ¢ogu zaman kadinlara toplumsal bir zorunluluk olarak dayatilan kiiltiirel yapilara
karsi elestirel bir tutum sergilemektedir. Bu baglamda, sessizlik yalmzca bir suskunluk hali
degil, aym1 zamanda direnisin sessiz bir bi¢cimi olarak okunabilir.
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Tiirkge’de isyan ve sessizlik anlamina gelen Rebellious Silence, ilk bakista bir karsithk
barindirmaktadir. Bu ikili karsithik, Shirin Neshat’in eserinde yalnizca kavramsal diizeyde
degil, aym1 zamanda gorsel anlamda da kendisini gii¢clii bicimde hissettirmektedir. Dolayisiyla
eserdeki sessizlik paradoksal bir anlam tasimaktadir. Bu karsitlik bir yandan bastirilmishgi,
yok sayllmay1r ve goriinmezligi simgelerken; diger yandan izleyiciyle kurdugu yogun ve
dogrudan goz temasi araciligiyla bir meydan okumaya doniismektedir. Burada kadin, pasif bir
bakilan degil, bakan, gozleyen ve hatta izleyiciyi sorguya ¢eken konumundadir. Boylece
izleyiciye gevrilmis bakis hem sessizlige direnir hem de sessizligi giiclii bir ifade aracina
doéntstirmektedir (Yonsel, 2019: 592-593). Eserin adi olan Rebellious Silence da bu geliskili
anlam yiikiinii acikca tasimaktadir. isyan ve sessizlik kavramlari yan yana geldiginde, izleyici
bir tiir zihinsel kirillma yasar; ¢iinkii geleneksel anlamda bir isyan sesli, gortiniir ve agik bir
karsi gikistir. Ancak burada isyan, sessizligin iginde gizlidir: carsafin ardindaki bedende, siirin
satirlarinda, tiiffegin dikey hattinda. Bu baglamda sessizlik, edilgenligin degil, bilingli bir
estetik ve politik tavrin gostergesi olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Gorsel 3. Shirin

Neshat, Rebellious
Silence, Women of Allah
series (Isyankar Sessizlik,
Allah'in Kadinlar serisi),
1994, Ink and black and
white print on RC paper
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Neshat’in sessiz kadin figiird, izleyiciyi edilgen bir izleme pozisyonundan ¢ikararak, anlami
birlikte insa etmeye davet eder (Ehya, 2012). Sessizlik, bu yéniiyle bir bosluk degil; ¢ok sesli
bir diisiinme alanmidir. Bu anlamda, sessizlik bilingli bir anlatim bi¢imine déniistir ve bedenin
sessizligi, yazi ile konusmaya baslar. Ayrica, eserdeki sessizlik yalmzca bireysel degil, kolektif
bir tarihi de temsil eder. iran islam Devrimi sonrasinda kadmlarin kamusal alandaki
gorunirliginin smirlandirilmasi, ortinmenin zorunlu kilinmasi ve ifade o6zgiirliginin
bastirilmasi gibi politik siirecgler, bu sessizligin tarihsel arka planini olusturmaktadir. Sanatgi,
carsafli kadin figiiriniin bedenine isledigi yazilarla bu sessizligi kirar. Bu yazilar, kadinlarin
bastirilmis seslerini hem edebi hem de politik agidan kamusal alana tasiyan giiglii bir karsi
durus olusturmaktadir (Grovier, 2019). Bununla birlikte Neshat, kullandig1 gérsel unsurlarla
geleneksel temsillere elestirel bir yaklasim gelistirmistir. Eserdeki siyah c¢arsaf, ilk bakista
Islami kadin imgelerine génderme yapsa da, sanat¢inin bilincli miidahalesiyle bu temsil
kaliplasmis anlamlarinin 6tesine tasinmakta ve gorsel bir direnis alanina doniismektedir.
Carsaf, bir yandan mahremiyetin, inancin ve aidiyetin géstergesi olarak okunabilirken, diger
yandan kadinlarin kamusal goriintirligiiniin denetlenmesinin bir araci olarak da islev
gormektedir. Kadinin yiizii boyunca dikey bigimde yerlestirilen bir tifek, gorselin ikiye
boliinmesini saglamaktadir. Bu béliinme, izleyiciye dogrudan bir simetri sunarken, aym
zamanda kadinmin bedeni tizerinden yiuriitillen ideolojik catismalar1 da simgelemektedir. Bu
simgesel ayrim, kadin bedeninin hem fiziksel hem de ideolojik anlamda bir miicadele alanm
haline geldigini ima etmektedir (Yoriiker, 2025: 48). Bu baglamda beden, yalmzca gorsel bir
temsil degil, ayn1 zamanda bir diren¢ mekam olarak konumlanmaktadir. Bu durus, genel
olarak insan bedeninin toplumsal ve siyasal iktidarlarin tzerinde egemenlik kurdugu,
sekillendirdigi ve doniistiirdiigia temel bir alan olarak goriilmesiyle paralellik gosterir. Bireyin
en kisisel alani gibi algilanan beden, aslinda digsal gii¢lerin, ideolojilerin ve kurumsal
yapilarinin etkisinden bagimsiz degildir. Savaslar, dinler ve siyasal sistemler, beden
uzerinden kendi sdylemlerini insa ederken; bireyden belli bicimlerde yasamasi, hissetmesi,
hareket etmesi ve goriinmesi beklenir. Boylece beden, bireyin degil, sistemin tasiyicisi haline
gelmektedir (Rokhsari Azar, 2015: 60).

Eserde tifegin varligl, hem militarist bir gondermeye isaret etmekte hem de bireysel bedenin
politik bir alana donuistiigiini vurgulamaktadir. Batili izleyici igin bu silah, gogu zaman siddet
ve terorileiliskilendirilir. Ancak Neshat, bu ¢agrigimlar: ters yiiz eder. Silah, burada bir saldir
ya da tehdit aracindan gok, bir kimlik catismasinin ve politik gerilimin simgesi haline
gelmektedir. Kadinin elindeki tiifek, edilgenlige karsi bir varolus ilam1 gibi durmaktadir.
Kadinin suskun ve sabit durusuna ragmen, silah onun bir 6zne olarak konumlanmasini saglar.
Bu anlamda silah hem savunma hem de direnis araci; hem tehdit hem de giic sembolidiir
(Singulart, 2024). Eserde yer alan silah ve carsaf gibi iki giicli gorsel unsur, bir araya
geldiklerinde hem Bat’min Dogu’ya dair oryantalist bakis agisim sorgulamakta hem de islam
kualtirinde kadina bigilen rollerin ¢ok katmanli temsillerini gériiniir kilmaktadir.

Eserdeki en dikkat ¢ekici diger unsur ise, kadinin yiiziine islenmis Farsga metinlerdir. Bu
metinler, franh kadin sairlerin siirlerinden alintilar icermekte ve Arap harfleriyle yazilmistir.
Bu siirler, gogunlukla ask, 6zlem, aidiyet, stirgiin ve direnis gibi temalar1 isler. Bu yoniiyle
bedenin tizerindeki yazi hem bireysel bir i¢ sesin hem de ortak bir gegmisin yansimasidir.
Farsca siirler hem estetik hem de anlamsal diizeyde giiglii bir katman olusturmaktadir. Bu
yazilar, yalmzca gorsel bir unsur degil aym1 zamanda bedenle biitiinlesmis bir dil bigimi olarak
karsimiza cgikmaktadir. Yazilarda g¢ogunlukla sehitlik ve dini inanglardan beslenen kadin
figiirlerine gonderme yapmaktadir. Bu metinler Batil izleyiciler igin ¢evrilmez. Arap harfleri
burada Islam’1 sembolize etmektedir. Yazilar, kadinin toplumsal yasamda sinirlandirilmis
varhigimm ve dini kurallarin beden tizerindeki denetimini simgelemektedir. Figiirlerin bakislari
ise ¢ogu zaman teslimiyet izlenimi uyandirmaktadir. Neshat’in sanatinda yaz ve 6zellikle siir,
yalnizca estetik bir unsur degil; tarihsel olarak baskiya karsi direng gosteren giigli bir ifade
araci olmaktadir. Bu baglamda sanat¢cinin kadin sairlerden, 6zellikle de iran edebiyatinin
6nemli isimlerinden esinlenerek yaziy1 kullanmasi hem bireysel hem de kolektif bir sesin
sanat yoluyla goriiniir kihinmasini amacglamaktadir (Yiiksel ve Cihaner Keser, 2023: 61-62).
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Bu gorsel metinler ayrica kadinin bedeniyle dogrudan bitiinleserek bireysel kimligin hem
dilsel hem de gorsel yollarla temsilini sunmaktadir. Bu durum, bedenin sanat yapiti i¢ginde
yalnizca temsil edilen degil, ayn1 zamanda anlamin tretildigi bir yiizey oldugunu belirtir.
Rebellious Silence’ta kadin bedeni, yazi yoluyla anlam tretir (Yonsel, 2019: 591). Burada yazi,
bedenin sessizli§ini bozan, suskunlugu déniistiiren bir ifade bigimidir. Ozellikle Dogu
kiltiirlerinde kadina dair suskunluk, geleneksel olarak ahlaki bir erdem olarak yiiceltilmistir.
Ancak Neshat, bu suskunlugu siir araciligiyla konusan bir dile doniistiirmektedir. Yazinin
sessizligi, siirin anlam giiciiyle birleserek izleyiciyi i¢gsel bir duyarhlikla yiizlestirir. Arap
alfabesinin gorsel estetigi, bu baglamda hem Dogu'ya 6zgii bir motif hem de Bati'min
egzotiklestirici bakisina yonelik bir cevap niteligi tasimaktadir. Bu gorsel yapi, Bati’daki
oryantalist temsil bigimlerine karsi dogrudan bir elestiri niteligi tagsimaktadir (Haring, 2017:
76-77). Edward Said’in (1978) gelistirdigi Oryantalizm kavrami c¢ergevesinde
degerlendirildiginde, Rebellious Silence, Dogulu kadinin sessiz, edilgen ve bastirilmis
imgesini ters yiiz etmektedir. Kadinin dogrudan izleyiciye bakan sert ve kararh bakislari, onu
pasif bir nesne olmaktan gikararak aktif bir 6zneye doniistiriir. Bu durum, sanatginin eserini
postyapisalci kuramlarla da iliskilendirmeyi miimkiin kilar. Jacques Derrida’nin yaziya dair
diisiincelerine gore, yazi yalnizca konusmanin bir uzantisi degil, anlamin kaynagidir (Bingol
ve Yilmaz, 2021). Yazi, burada bir temsil degil, dogrudan anlamin kendisidir. Bu yazilan siir,
bu anlamda yalmzca bir ekleme degil; bedenin 6znelesme bigimidir. Kadin, konusmadan
konusur; dili sessiz bir bicimde ama tenine yazilmis bir kararlilikla iletir. Ancak burada metin,
sadece Tanrisal olam degil, kadinsi olani, diinyevi olam ve politik olam1 da temsil etmektedir.
Bu da Islam sanatindaki kaligrafik gelenegin feminist bir yorumu olarak degerlendirilebilir.

Eserdeki siyah-beyaz renginin olusturdugu giiclii kontrast, yalmizca estetik bir tercih degil,
ayni1 zamanda ideolojik ve kiiltiirel bir anlatim aracidir. Shirin Neshat’in galismasinda, siyah
carsaf ile kadinin aydinlik yiizii arasinda kurulan bu zitlik, Dogu ile Bati, gelenekle modernlik,
suskunlukla ifade arasindaki tarihsel ve kiiltiirel ¢atismalarin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Kadinin yiiziindeki aydinlik ve golgeli alanlar, yalnizca 1sik-golge oyunu
degil, ayn1 zamanda igsel bir bolinmiisligiin, kimlik ¢catismasinin ve bastirilmis seslerin
metaforik bir disavurumudur (Keshmirshekan, 2015). Bu baglamda siyah-beyaz, Neshat i¢in
sadece teknik bir ara¢ degil, katmanli anlamlar tasiyan politik bir dil hiline gelmektedir.
Neshat’in bu estetik tercihinin benzerine, feminist sanat tarihinde 6ne g¢ikan Barbara
Kruger’in calismalarinda da rastlanmaktadir. Kruger, siyah-beyaz fotograflar tizerine
yerlestirdigi kirmizi gergeveli beyaz yazilarla, izleyiciyi medya, iktidar ve toplumsal cinsiyet
temalar:1 tizerine diisinmeye zorlamaktadir. Kruger'in gorsel dili de tipki Neshat’inki gibi
izleyiciyi yalmzca bir estetik deneyime degil, aym1 zamanda ideolojik bir yiizlesmeye davet
etmektedir. Ornegin, Kruger’in Your Body Is a Battleground (1989) adl eseri, kadinin yiiziinii
ortadan ikiye bolen bir 1s1k-golge diizenlemesiyle, kadin kimligindeki parcalanmislik ve dissal
tahakkiimiin igsellestirilmesini imgesel olarak temsil etmektedir (Kozlu ve Benugur, 2014:
253).

Benzer bigimde, Cindy Sherman’in kimlik, temsil ve kadin imgeleri izerine kurulu fotograf
serilerinde de siyah-beyazin yarattigi dramatik etki, kadin figiirlerinin cesitli toplumsal
rollerdeki temsillerini sorgulayan bir strateji olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Sherman, farkh
karakterlere biiriinerek, kadinlarin sinema, medya ve popiiler kultirdeki stereotipik
temsillerini ironik bicimde yeniden tretmektedir (Okan, 2011: 88). Her iki sanatci da siyah-
beyaz karsithgini, kadin bedenini pasif bir nesne olmaktan g¢ikarip aktif bir direnis alanina
dontstirmek amaciyla kullanmaktadir. Bu ¢alismalar, izleyiciyi sadece gorsel bir yiizeyle
degil, o yiizeyin arkasinda yatan ideolojik yapilarla ylzlesmeye cagirmaktadir. Neshat'in
beden lizerindeki Farscga yazilari, ayni sekilde, kadinin bireysel ve toplumsal hafizasina isaret
eder. Sessizlik ve bastirllmishk, yazi yoluyla hem goriunir kilimir hem de sorgulanir. Bu
baglamda Rebellious Silence, kadinin pasif bir nesne degil politik ve kiiltiirel bir 6zne oldugunu
vurgular. Sanatg1 burada sessizligi, Batili oryantalist bakisin 6ngordigi gibi itaatin degil,
aksine direnisin gostergesi olarak islemektedir. Eserin ismindeki ironi asi sessizlik, kadinlarin
konusamadig1 kosullarda bedenleriyle, bakislariyla ve tasidiklar1 simgelerle nasil bir direng
gosterdiklerine dikkat gekmektedir (Firat, 2012: 591; Yonsel, 2019: 591).
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Rebellious Silence, Bati'da yasayan Iranh bir sanatcinin diasporik kimligi iizerinden sekillenen
hibrit bir bakis1 da temsil etmektedir. Bu yoniiyle, Mona Hatoum’un video ve
enstalasyonlarinda karsilastifimiz gogmen kimlik, aidiyet ve beden siyaseti temalariyla
benzerlik tagimaktadir. Hatoum’un Measures of Distance (1988) adl video isinde de Arapcga
mektuplar, ¢iplak bir bedenin tizerine bindirilmis olarak sunulur ve metin hem estetik hem de
kisisel-politik anlamlar tasimaktadir (Sabzian, 2024). Neshat ve Hatoum'un bu tir islerindeki
ortaklik, Arap harflerinin sadece dilsel degil, ayni1 zamanda kiltiirel bir direng ylizeyi olarak
kullanildig1 séylenebilir. Dolayisiyla hem Shirin Neshat hem de Mona Hatoum’un ¢alismalari,
diasporik kimliklerin beden ve dil tizerinden tirettigi direnis stratejilerine dikkat gekmektedir.
Her iki sanatci da kadin bedenini sadece bir temsil nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bellegin ve politik sdylemin aktif bir 6znesi olarak konumlandirir. Bu bulgular 1s181inda, Shirin
Neshat’in Rebellious Silence adli galismasi hakkinda yapilan degerlendirmeler, cagdas
feminist sanat sdylemleriyle i¢ ice gegcmis ¢ok boyutlu bir anlatimi gézler 6niine sermektedir.

Sonug

Shirin Neshat'in Rebellious Silence (Isyankar Sessizlik) adl1 yapiti, cagdas sanatin hem estetik
hem de politik diizeyde ne denli etkili bir ifade arac1 olabilecegini kanitlayan giigli bir 6rnek
olarak 6ne gikmaktadir. Bu eser, sadece gorsel bir kompozisyon olmakla kalmayip; aym
zamanda ¢ok katmanli anlamlar barindiran, kadin kimligi, din, kiiltiir, beden ve ifade bigimleri
uzerine derinlemesine diisinmeyi tesvik eden bir diisiinsel metin niteligindedir. Neshat,
fotograf, yazi ve beden gibi aracglari bir araya getirerek geleneksel temsilleri kirmakta; 6zellikle
Batr’nin Islam kadinina dair gelistirdigi oryantalist imgeleri ters yiiz etmektedir.

Yizi ortiali bir kadinin dogrudan izleyiciye bakan bakisi, elindeki tifek ve yiiziine yazilmis
Farsca dizeler; sessiz fakat ¢arpici bir anlat1 sunmaktadir. Bu anlati, kadin bedeninin yalnizca
bir temsil nesnesi degil, aym1 zamanda giiglii bir ifade yilizeyi olabilecegini vurgulamaktadir.
Sanatg¢inin sessizligi bir direnis bigimine déniistiirmesi, suskunlugun edilgenlikten ¢ok uzak,
aksine politik bir durus olabilecegini gostermektedir. Neshat'in kullandigr bu gorsel dil,
izleyiciyi yalnizca estetik diizeyde degil, etik ve distinsel diizeyde de etkilemektedir. Shirin
Neshat, bu sessizlik araciligiyla hem kadin kimliginin bastirilmasina dikkat ¢eker hem de bu
bastirilmishgin icinde giiglii bir 6zne yaratir. Sessizlik burada susturulmuslugun degil, bilingli
bir sanat diliyle kurulmus sessel bir anlatimin gostergesidir.

Calisma boyunca yapilan analizlerde, Rebellious Silence’in hem feminist sanat pratigi hem de
kiltiirel elestiri baglaminda 6zgiin bir durus sergiledigi ortaya konmustur. Ana Mendieta,
Jenny Holzer, Barbara Kruger gibi sanatgilarla kurulan kavramsal ve tematik baglar, Neshat’in
cagdas feminist sanat i¢inde nasil 6zgiil bir yer tuttugunu gozler éniine sermektedir. Ancak
onun yaklasiminin 6zgiinligia, Dogu ve Bati arasinda kurdugu gorsel ve kavramsal iliskide
yatmaktadir. Bu anlamda Neshat’in eseri, yalmzca Islam cografyasindaki kadin temsillerini
degil, ayn1 zamanda Bati'mn bu temsillere yonelik bakisin1 da sorgulayan bir araciya
doniismektedir.

Sonug olarak, bu ¢alisma ile, Neshat’in Rebellious Silence eseri tizerinden; bedenin nasil bir
yazl yluzeyine, sessizligin nasil bir politik sdéyleme, sanatin nasil bir diren¢ pratigine
dontiisebilecegi irdelenmistir. Bu cgercevede, gorsel sanatin kadin temsilleri tizerindeki
dontistiriicii potansiyelini géstermesi bakimindan, Rebellious Silence’in giinimiizde hala
etkisini stirdliren giiglii bir sanat yapiti oldugu séylenebilir.
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Bir medya pratigi olarak afet haberciligi

Disaster reporting as a media practice
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Ozet: Bu gcalisma, afet haberciligi alaninda yapilan kapsamli bir literatiir taramasina dayanarak, afet haberciliginin nasil olmasi
gerektigini ve sahip olmasi gereken temel ozellikleri buttncul bir yaklasimla ele almaktadir. Literatirde rastlanan galismalarin
bUyUk bir kismi, afet haberciligini genellikle belirli bir afet ornegi Uzerinden ya da medya yapisi ve etik sorunlar ¢ergevesinde
incelemektedir. Bu galismalar, afetlerin medyada nasil temsil edildigi, haber dilinin ve sdyleminin nasil sekillendigi, medyanin
kriz anlarnindaki roll ve etik sorumluluklar gibi konulara odaklanmakta, afet dncesi donemi goz ardi etmektedir. Afet
haberciliginin yalnizca kriz anlarinda degil, afet dncesi hazirlik ve afet sonrasi iyilesme sureglerinde de toplumsal bilgilendirme,
risk iletisimi ve etik sorumluluklar agisindan nasil bir rol Ustlenmesi gerektigi literatirde yeterince tartisilmamaktadir. Bu
arastirmada, dokiman analizi yontemi ile afet haberciliginin temelilkeleri, etik sorumluluklari ve toplumsal bilinglendirme islevi
detayli sekilde incelenmektedir. Ayrica, afet haberciliginin nitelikli, tarafsiz ve toplumsal dayanikliligi artirici bir pratik olarak nasil
gelistirilebilecegi Uzerinde durulmaktadir. Calismada, afet haberciliginin yalnizca olay aninda bilgi aktaran bir ara¢ olmanin
otesinde, toplumun afetlere karsi hazirlikli olmasinda, risklerin dogru anlasilmasinda ve afet sonrasi iyilesme surecinde de aktif
bir rol Ustlenmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu yonuyle ¢alisma, afet haberciligi literatirine hem teorik hem de pratik agidan
yeni bir bakis agisi sunmayi ve bu alandaki eksiklikleri gidermeye katki saglamay amacglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Afet tirleri, Afet haberciligi, Risk iletisimi

Abstract: This study is based on a comprehensive literature review in the field of disaster journalism and aims to examine how
disaster journalism should be practiced, as well as the essential characteristics it should possess, through a holistic approach.
Most of the existing studies in the literature tend to focus on disaster journalism either through the lens of specific disaster cases
or within the framework of media structure and ethicalissues. These studies often address how disasters are represented in the
media, the language and discourse used in news coverage, the role of the media during crises, and the ethical responsibilities
of journalists. However, there is a notable gap in the literature regarding the role of disaster journalism not only during crisis
moments but also in the phases of pre-disaster preparation and post-disaster recovery, especially in terms of public
information, risk communication, and ethical responsibilities. In this research, the fundamental principles, ethical
responsibilities, and public awareness functions of disaster journalism are examined in detail. Furthermore, the study discusses
how disaster journalism can be developed as a qualified, impartial, and resilience-enhancing practice. It is emphasized that
disaster journalism should not only serve as a tool for information dissemination during events but also play an active role in
preparing society for disasters, ensuring accurate risk perception, and supporting recovery processes. In this respect, the study
aims to provide both a theoretical and practical new perspective to the literature on disaster journalism and contribute to
addressing the existing gaps in this field.
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Bir Medya Pratigi Olarak Afet Haberciligi

Giris

Afetler, insan yasamini, toplumsal diizeni ve ekonomik yapiy1 derinden etkileyen, ani ve
beklenmedik olaylar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Afetler, ortaya cikardigi can ve mal
kayiplari ve fiziksel zararlarin yam sira toplumsal hafizada da kalici etkiler birakmakta ve
kamuoyunun giindemini etkisiyle dogru orantili olarak uzun siire mesgul etmektedir. Bu
siiregte afetlerin topluma aktarilmasinda, kriz anlarinda bilgi akisinin saglanmasinda ve
toplumsal dayanigsmanin insa edilmesinde medya kritik bir rol tistlenmektedir.

Afetlerin gerceklesmesiyle dogru orantili olarak bireylerin afetlere iliskin bilgi edinme durumu
da biiyiik olgiide artmaktadir. Afete iliskin bilgilerin medya araciligiyla kamuoyuyla
paylasilmasi siireci afet haberciligi, kriz haberciligi veya olaganiistii durumlarda iletisim ya da
habercilik olarak adlandirilmaktadir (Yapku, 2024; Coskun, 2020; Demir vd., 2019; Kog¢ Akgiil,
2017; Unal vd., 2023; Koluman vd., 2023; Ata, 2023; Yalcin, 2023). Afet haberciligi kavrami
incelenirken, konuya iliskin literatiirde kavram hakkinda fikir birligine varilamamis oldugu
gorilmiustiir. Afet donemlerinde yapilan yayinlarla ilgili olarak kimi kaynaklarda "kriz
haberciligi" (Yapku, 2024; Coskun, 2020; Demir vd., 2019), kimi kaynaklarda "olaganiistii
durumlarda iletisim" (Kog Akgiil, 2017; Unal vd., 2023), kimi kaynaklarda ise "afet haberciligi"
(Koluman vd., 2023; Ata, 2023; Yalc¢in, 2023) kavramlarinin kullanilmis oldugu goriilmektedir.
Kavramlar birbirinden farkli gibi gértiniiyor olsa da ifade ettikleri anlam bakimindan benzer
bir bigimde kullanilmaktadir. Bu ¢alismada afet haberciligi ifadesi kullanilmasi tercih edilmis
olup, kriz ve kriz haberciligi konusu da agiklanmaya ¢alisilmistir.

Insanlar tarih boyunca birtakim olaylar yasamis ve bu olaylar karsisinda kendi yetenekleri ve
yasanilan ¢agin imkanlar1 dogrultusunda onlemler alarak siireci yonetmeye calismislardir.
Beklenmedik bir anda gerceklesen ve toplumsal diizende bir bozulma olusturan olaylar kriz
olarak adlandirilmis ve gerek bireyler gerekse de kurumlar ¢esitli stratejilerle bu tiir olaylar:
ve sonuglarim engellemeye ¢alismistir (Yapku, 2024: 449). Kriz, bir veya birden fazla etkenin
bir araya gelmesiyle dogal bir siire¢ bigiminde aniden olusan ve 6nlem alinmasi igin geg
kalinan olumsuz durumu nitelemek i¢gin kullanilmaktadir (Cetinkus vd., 2018: 113). Kriz terimi,
eski Yunanca ’da karar vermek, ayirmak, segmek anlamlarinda kullanilan “krinein” kékiinden
tiremistir ve “krisis” olarak 17. ylizyila kadar 6zellikle tip literaturiinde, Hipokrat, Galen ve
fbn-i Sina gibi uzmanlarin eserlerinde hastaligin seyrini aciklamak icin kullanilmistir. Kriz
teriminin gunimiizdeki kullanimi ise, beklenmeyen ve ani olarak ortaya c¢ikan, gunliik
yasamin normal akisim1 bozan ve mevcut toplumsal diizeni sekteye ugratma potansiyeline
sahip bir olay veya olaylar serisi anlamlarindadir (Yapku, 2024: 449; Demir vd., 2019: 50).
Sosyal bilimler alaninda problemli durumlar: ifade etmek igin kullanilan kriz kavrami, aniden
ortaya ¢ikan sosyal, ekonomik veya psikolojik gelismelere karsi mevcut ¢6ziim yontemlerinin
etkisiz veya yetersiz kalmasiyla iliskilendirilmektedir (Kok, 2023: 2). Bu bakis agisiyla afetlerin
birer kriz olarak degerlendirilmesi miimkindiir. Toplumun isleyisinde ciddi bir bozulmaya
sebep olan, etkilenen toplumun yalnizca kendi kaynaklarini kullanarak basa c¢ikamadig;
insani, maddi veya gevresel kayiplara neden olan durumlar afet olarak adlandirilmaktadir
(Shaluf, 2007:705). Bir baska tanimda ise bu etkilerin kapsam agiklanarak, fiziksel, ekonomik
ve sosyal agidan kayiplara neden olan vurgusu yapilmis, bireylerin giinlitk yasamlarimi
etkileyen, insan veya teknoloji kokenli olaylar afet olarak tamimlanmistir (Tierney, 2019). Bu
bilgilerden yola ¢ikarak kriz kavraminin, afet kavramini da i¢cinde barindiran genis bir kavram
oldugunu soéylemek yanlhis olmayacaktir. Bu baglamda, 6liim, sakatlanma, mal kaybi,
yoksulluk gibi sorunlar ortaya gikaran afetler, kriz olarak degerlendirilmektedir. Afetlerin
krize yol agip agmadiginin belirlenmesi genellikle afetin buytkligi ve etkisi ile dogru orantili
olmaktadir. Bir afetin kriz olarak kabul edilmesinin temel kosullar1 yerlesim alanlarinda
meydana gelerek can ve mal kaybina ya da bunlardan en az birine yol agmasi olarak
aciklanmaktadir (Kok, 2023: 4). Afetlerin kriz yaratmasi sonucunda ortaya cikan iletisim
ihtiyaci, afet haberciligi kavramin ortaya gikarmaktadir. Kriz haberciligi olarak da anilan bu
kavram oncelikle afetlerde iletisime vurgu yapmaktadir.

Afetlerde iletisim, afet yonetiminin yani afetlere hazirlik, afetlerin etkilerini hafifletme, afetlere
miudahale ve iyilestirme asamalarinin énemli bir yoni olarak goriilmektedir. Bu baglamda
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insanlar afetlerden ve afetlerin etkilerinden korumak ve ortaya gikabilecek zararlar1 azaltmak
acisindan gazetecilere ve haber kuruluslarina énemli gérevler diismektedir. Bunlardan belki
de en temel olani, afet 6ncesi uyarilarin kamuoyuna iletilmesi ve olay gerceklestiginde olayin
tim yonleriyle haberlestirilerek halkin bilgilendirilmesidir (Houston vd., 2019: 591). Bu
bilgilendirmenin yapilmasi igin gesitli iletisim araglarindan yararlanilmaktadir. Bu araglar
birey ve toplumlarin gerek yakin gerekse de uzak ¢evrelerinde olup biten olaylar hakkinda bilgi
sahibi olmalarini saglamaktadir. Bu aracglara genel olarak kitle iletisim araclar1 ya da kitle
haberlesme aracglar1 denilmektedir. Kitle iletisim araglarimin ve bu araglarin kullamldigi
iletisim bicimlerinin yayginlasmasi ile haberlesmenin kapsami ve sinirlar1 daha da
genislemistir (Tokgoz, 1981: 3). Insanoglunun habere olan ihtiyaglarinin karsilanmasi
noktasinda kitle iletisim araglarinin 6nemi biiyiiktiir. Bu iletisim araglari iletisimin tiretilmesi,
dagitilmasi ve tiiketilmesi stirecinde kullanilan arag, gereg ve bilgiyi icermektedir (Erdogan,
2014: 194). Kitlesel iletisimin gergeklemesinin temel unsuru olan bu aracglar medya olarak da
adlandirilir ve giiniimiiziin vazgecilmesi pek de miimkiin olmayan iletisim kanallar1 icinde yer
almaktadir (Aziz, 2022:85). Bu iletisim arac¢larinin pek ¢ok farkli islevi oldugu da bilinmektedir.
Bu islevlerin basinda haber verme olsa da egitim, kiiltiir, propaganda, eglendirme, tanitim,
reklam gibi bazi diger islevlerinde var oldugu bilinmelidir (Tokgoz, 1981: 3-4; Aziz, 2022: 87).

Kitle iletisim araclarinin en énemli islevlerinden olan haber, bireylerin yasamlarim etkileyen
olumlu ve olumsuz toplumsal gelismeler hakkinda kamuoyunu bilgilendiren énemli bir arag
olarak goriilmektedir (Durgec, 2024: 127). Insani ilgilendiren, zarar ve tehlike gibi kavramlarla
anilan afetlerin kamuoyu agisindan yok sayilmasi ya da haber degeri tasimamasi pek de olasi
degildir. Hem insana dair olmasi1 hem de biiyiikliik ve etki alanlariyla birlikte diistiniildiigiinde
afetlerin haber olma potansiyellerinin oldukc¢a yiiksek oldugu diisiiniilmektedir. Kamuoyunun
yakindan tanik olamadiklari olaylar hakkinda bilgi sahibi olmasina aracilik eden kitle iletisim
araglari, afet donemlerinde bu ihtiyacin daha da artmasi nedeniyle biiyiik 6nem tasimaktadir.
Afet 6ncesi ve afet sonrasi yapilan yayilar toplumun bilgilenmesi i¢in biiytik 6nem tasimakta
ve afet haberciligi ya da afet yayinciligi kavramim giindeme getirmektedir (Koluman vd., 2024:
206).

Afet gazeteciligi, gerceklesmis, meydana gelmekte olan veya gelecekte meydana gelmesi
muhtemel dogal ve insan kaynakh olaylara iliskin haber ve bilgilerin toplanmasi ve sunulmasi
siirecini kapsamaktadir. Afet gazeteciligi, olaydan hemen 6nce, olay sirasinda ve olayin hemen
sonrasinda gergeklesmektedir. Bu gibi durularda afet gazeteciliginin en yaygin gorevi,
uyarilarda bulunmak ve olup bitenler konusunda haber yapmaktir (Houston vd., 2019). Medya
ve iletisim alani, afetler hakkinda bilgileri kamuoyu ile paylasarak afet yonetiminde de ¢ok
o6nemli bir rol oynamaktadir. Halkl afet konusunda egitmek, hassas bolgeleri vurgulamak,
zamaninda uyar1 ve ikazlarda bulunmak, afet olaylarmi raporlamak, etkilenen bolgeler
hakkinda bilgi toplamak ve iletmek, kurtarma ve yardim operasyonlarina yardimeci olmak,
kamu giivenligi hakkinda bilgi yaymalk, ilgili makamlari ve hitkiimet yetkililerini bilgilendirmek
ve uyarmak, gonilliller ve yardim kuruluslari hakkinda bilgilendirmeler bulunmak gibi
katkilar1 bulunmaktadir (Chaturvedi vd., 2023: 255).

Afet haberciligi, haber tiretim siirecglerinin, etik sorumluluklarin ve toplumsal etkilerin 6zel bir
inceleme alanm olarak 6ne ¢gikmaktadir. Giniimiizde afetlerin sikhigi ve etkisi artarken, medya
teknolojilerindeki gelismeler de haberin uretim, yayillm ve tiketim bicimlerini
doniistirmektedir. Ozellikle kriz anlarinda, dogru, hizh ve giivenilir bilgiye ulasma ihtiyaci
artmakta; medya kuruluslarinin sorumlulugu ve habercilik pratikleri daha fazla tartisilir hale
gelmektedir. Afet haberciligi, yalmizca olaylarin aktarilmasi degil, ayn1 zamanda kamuoyunun
yonlendirilmesi, kriz yonetimi siireglerine katk: saglanmasi ve toplumsal dayanismanin tesvik
edilmesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Bu arastirma, afet haberciligini bir medya pratigi olarak ele alarak, afet donemlerinde ve afet
oncesinde haber tretim siirecglerini, etik ilkeleri, medya ¢alisanlarinin karsilastig1 zorluklari,
afet haberlerinin 6zellikleri baglaminda ele almay1 amacglamaktadir. Calismada afet haberciligi
kavrami, afet ve tiirleri, afetlerde haber lretim siiregleri ve afet haberlerinin 6zellikleri
baglaminda ele alinmistir.
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Calismada afetlerde medyanin rolii ve sorumluluklar: tartisilmakla birlikte, afet haberciliginin
temel ilkeleriyle beraber afet heniiz gergeklesmeden de yapilmasi gerekenler ortaya
konmaktadir. Afet haberciligi konusunda yapilan ¢alismalarin daha ¢ok afet ve sonrasina
odaklanan c¢alismalar oldugu dikkat ¢cekmis bu calismanin afet haberciligi kavraminin afet
konusunda bilgilendirme ve farkindalik yaratma baglaminda da ele alinmasi gerektigi vurgusu
yapilmstir. Afet haberciligi, medya ve iletisim ¢alismalari literatiiriinde, 6zellikle son yillarda
yasanan buyilik olgekli afetlerin ardindan, giderek daha fazla arastirllan bir alan haline
gelmistir. Literatiirde afet haberciligi hem kriz iletisimi hem de toplumsal hafiza ve
kamuoyunun sekillenmesi agisindan ¢ok boyutlu olarak ele alinmaktadir. Bu galismalarin
ortak noktasi, afet haberciligini ya spesifik bir olay tizerinden ya da medya yapisinin sorunlari
ve etik tartismalar gercevesinde degerlendirmeleridir. Ayrica, afet haberciliginin cogunlukla
kriz anlarinda gindeme geldigi, ancak risk iletisimi, toplumsal bilinglendirme ve egitici
rolinin yeterince vurgulanmadigl goriilmektedir. Medyanin afetleri ¢ogunlukla politik,
duygusal ya da dramatik bir bakis agisiyla ele aldigi, nitelikli ve biitiincil bir afet haberciligi
pratiginin ise eksik oldugu tespit edilmistir.

Bu cgalismanin 6zgiinligi ve literatiire katkisi, afet haberciliginin nasil olmas1 gerektigini,
yalnizca kriz anlarinda degil, 6ncesi ve sonrasiyla birlikte biitiinciil bir yaklasimla ele alacak
olmasidir. Literatiirdeki galismalarin aksine, bu arastirmada afet haberciliginin temel ilkeleri,
etik sorumluluklari, toplumsal bilgilendirme ve risk iletisimi gibi boyutlar1 detayh sekilde
incelenecek; afet haberciliginin sadece olay aninda degil, afet 6ncesi hazirlik ve afet sonrasi
iyilesme siireclerinde de nasil bir rol iistlenmesi gerektigi tartisilacaktir. Boylece, afet
haberciliginin yalmizca haber aktaran bir pratikten ote, toplumsal dayamkliligin ve
bilinglenmenin artirilmasinda stratejik bir arag¢ olarak nasil konumlandirilmasi gerektigi
ortaya konulacaktir. Bu yoniiyle calisma, afet haberciligi literatiiriine hem teorik hem de pratik
acgidan yeni bir bakis agisi kazandirmay1 hedeflemektedir.

ilgili Caismalar

Konuya iliskin yapilan literatiir taramasinda afet haberciligi konusunda yapilan ¢galismalarin
bityitk kismmin, afet haberciligini ya belirli bir afet érnegi iizerinden (6r. izmir veya
Kahramanmaras Depremleri gibi) ya da genel olarak medya yapisi ve etik sorunlar tizerinden
ele aldig1 gorialmiistiir. Bu calismalardan asagida bahsedilmektedir.

Bai (2022) tarafindan afet haberi ve glindem belirleme konusunda yapilan “Afet haberlerinde
ana akim giindem belirleme” bashgiyla yayinlanan galismada afet haberciligi kavramina, afet
haberciliginin neden gerekli oldugu ve giindem belirleme konusuna da vurgu yapilarak afet
haberciliginin 6zelliklerini incelemekte, ayrica ana akim medyanin afet haberinde gindem
belirlemedeki 6nemini tartismaktadir.

Dogal afetlerden depremin medyaya yansimasini giindem belirleme baglaminda ele alan Yang
vd., (2023) yaptiklar1 “Dogal afet olaylarinin medyada yayinlanmasinda giindem belirleme: Bir
ornek olarak 9.5 Sichuan Ganzi Luding Depremi” bashkh galismalarinda afet haberciliginde
medyanin Ustlenmesi gereken ahlaki ve sosyal sorumluluk, 9,5 siddetinde olan Sichuan
Luding depremiyle anlasilmaya c¢alisilmistir. Olayla ilgili, medya giindeminin belirlenmesi,
izleyicilerin yonlendirilmesi ve ilgili tartismalar tizerindeki etkisi aragtirmistir. Mevcut afet
haberciliginin incelenmesi yoluyla, tlkedeki afet haberciliginin kusurlar1 6zetlenmis ve bu
kusurlarin nasil giderilecegine dair iyilestirme 6nlemleri ortaya konulmustur.

iletisim bilimleri literatiiriine bakildiginda afet haberleri ile ilgili kisith sayida calismaya
ulasilmis, afet haberleri konusunda yapilan ¢alismalarin sayisinin 6 Subat’ta yasanan ve ¢ok
sayida can kaybina neden olan Kahramanmaras depremlerinin ardinda artmaya basladigi
dikkat gekmistir. Bu calismalar asagidaki gibidir.

Kog (2006) tarafindan kaleme alinan “1923-2000 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Yasanan Dogal
Afetlere iliskin Tiirk Basininda Haber Yapilanmasi ve Afet Séylemleri” baslikli makaledir.
Medyanin afet haberlerindeki anlayisini ve haber dilini inceleyen galismada soylem analizi
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yontemine basvurularak 1939 Erzincan depremi, 1966 Mus Varto depremi ve 1999 Marmara
depremi incelenmistir. Calisma sonucunda, medya metnindeki afet konulu iceriklerde afetin
blytikligiinlin hem giicii hem de iktidar1 temsil ettigi, afet soylemlerinin sosyo-ekonomik
gelisime bagh olarak siyasi iktidar iligkileriyle eklemlendigi anlasilmistir.

Kog Akgiil (2017) “Olaganiistii Durumlar, iletisim ve Habercilik Yaklasimlar1” bashikh baska
bir galismasinda, 1939 yilinda gerceklesen Erzincan depreminden beri uzun siire giindemde
kalan olaganiistii haber 6rneklerine yer vermistir. Elestirel kuram perspektifinde hazirlanan
calisma kapsaminda medyanin dogal afet gibi olaganiistii durumlar: meydana geldigi zaman
hatirladigl, hedef kitlesini hizli sekilde haberdar ettigi ancak halkin riskler ve tehditleri
algilamasi, tedbir almasi ve egitilmesi konusunda katki sunmadigi saptanmistir.

Eldem Anar (2021) “Sosyal Medya Ortaminda Yer Alan Afet Haberlerinde Etkilesim; izmir
Depremi Ornegi” bashikl makalesinde betimsel icerik analizi yontemi kullanilarak, sosyal
medya platformlarinda afet haberciliginin nasil yer aldig1 arastirilmistir. Hem haber hem de
kullanic1 paylasimlarini inceleyen calisma sonucunda, dogal afetler igerisinden en fazla
depremle ilgili icerik uretildigi, afet zamanlarinda afetzedelerin sosyal medya platformlar:
uzerinden paylasim yaptiklari ve bu paylasimlari farkl hastagler ile ilettikleri ortaya ¢cikmistir.

Sanci (2023) galismasinda, gazetecilik agisindan kriz kavraminm ele alarak, deprem ve medya
iliskisini tartismis, 30 Ekim 2020 tarihinde meydana gelen izmir Depremi 6zelinde kriz
haberciligine odaklanmistir. 30 Ekim 2020 ve 30 Kasim 2020 tarihleri arasinda sinirlandirilan
calismanin kapsamini 3 mecradan 15 farkli medya kurulusu olusturmaktadir. Arastirmada
basili medyay1r Sabah, Hirriyet, S6zcii, Turkiye, Milliyet gazeteleri; TV medyasin1 Fox TV,
Show TV, Kanal D, Star TV, TRT 1 ana haber biiltenleri; internet medyasm ise
Ensonhaber.com, Habertiirk.com, Haberler.com, Haber7.com, internethaber.com internet
haber siteleri temsil etmistir. S6z konusu medya kuruluslarinda yayinlanan izmir depremi ile
ilgili haberler niceliksel igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Calisma sonucunda deprem
haberlerinin yayimnlandigr mecralar farkli olsa da haberlerin yayinlanma sikligi, haberlerde yer
verilen aktorler, haberlerin temel konular1 gibi bashiklarin benzerlik tasidiglr sonucuna
ulasilmistir.

Budak, 2023 “Tirk medyasinin depremle imtihani: Kahramanmaras depremini afet haberciligi
uzerinden degerlendirmek” baslikli calismasinda Tiirk medyasinda farkl editoryal tutuma
sahip gazetelerin Kahramanmaras’ta yasanan depreme iliskin iirettigi haberler afet haberciligi
kapsaminda nitel ve nicel yontemlerin birlikte kullanilmasiyla incelenmis, ¢alisma sonucunda
Tirk medyasi tarafindan depremin politik ve duygusal bir bakis agisiyla sunuldugu, nitelikli
bir afet haberciliginin var olmadigi belirtilmistir.

Kahramanmaras depremini konu alan bir baska c¢alisma ise deprem haberlerinde g¢ocuk
fotograflar1 konusunu etik acgidan degerlendiren Basmaci (2023) tarafindan hazirlanan
makaledir. Bu ¢alismada, Kahramanmaras depremi sonrasinda ntv.com.tr, cnnturk.com.tr ve
ahaber.com.tr sayfalari, 6-17 Subat 2023 tarihleri araliginda gocuk fotografi kullanimi
acisindan nitel yontemlerle incelenmis, calisma sonucunda gazetelerin etik dis1 yaymcilik
sergiledikleri, dogru bilgilendirmeden ziyade fotograflarla duygu temasinin éne ¢iktigi, cocuk
fotograflarinda mucize, umut, masumluk gibi temsillere yer verildigine ulasilmistir.

Ata (2023) calismasinda afet haberciligi ve sosyal medya iliskisini ele almis, sosyal medyanin
afet haberciligine olumlu katkilar1 tizerinde durmustur. Bu baglamda Twitter tzerinden
ulasilan 1451 tweet, netnografi yontemi ile analiz edilmis ve elde edilen bulgularda, depremler
kavrami yerine felaket kavraminin siklikla kullanildigi, depremlerin din ve siyaset baglaminda
ele alindigi, tweetlerin bilgilendirme ve toplumsal hafizanmin olusumuna katki sagladig:
sonucuna ulasilmistir.

Ayan ve Keten (2023) ¢calismalarinda medyanin yapisal sorunlari baglaminda afet haberciligi
kavramim ele almig, medyanin miilkiyet ve kontrol iliskileri ve gazetecilerin olumsuz ¢alisma
kosullan dikkate alinarak 6 Subat Kahramanmaras depremleri afet haberciligi kapsaminda
degerlendirilmistir. Dort ulusal gazetenin 6rneklem olarak belirlendigi ¢calisma, 7 Subat-28
Subat 2023 tarihleri arasimi kapsamaktadir. Calismanin sonucunda gazetelerin deprem
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konulu haberleri, afet haberciligi pratiklerinden uzak kalmistir. Calismada medyanin yapisal
sorunlarinin afet haberciliginin olanaksizliginda belirleyici oldugu sonucuna varilmistir.

Afet haberciligi alaninda yapilan literatiir taramasinda, Bai (2022), afet haberciliginin ana akim
medyada giindem belirleme roliini ve bu alandaki temel 6zellikleri tartisirken; Yang ve
arkadaslar (2023), medyanin afetlerdeki ahlaki ve sosyal sorumlulugunu, Sichuan Luding
depremi ornegiyle incelemistir. Tirkiye 6zelinde ise, Ko¢ (2006) ve Kog¢ Akgil (2017) gibi
arastirmacilar, afet haberlerinin tarihsel gelisimini ve medya sodylemlerini analiz etmislerdir.
Eldem Anar (2021) ve Ata (2023) ise sosyal medya ortaminda afet haberciliginin nasil
sekillendigini ve toplumsal hafizaya katkilarini ortaya koymustur. Sanci (2023), Budak (2023),
Basmaci (2023) ve Ayan ve Keten (2023) gibi son doénem c¢alismalar ise o6zellikle
Kahramanmaras ve Izmir depremleri iizerinden medya pratiklerini, etik sorunlar1 ve yapisal
engelleri incelemislerdir. Bu ¢alismalarin ortak noktasi, afet haberciligini ya spesifik bir olay
tzerinden ya da medya vyapisinin sorunlari ve etik tartismalar c¢ergevesinde
degerlendirmeleridir.

Kuramsal Cerceve
Afet ve Afet Tiirleri

Afet kelimesinin farklhh kurumlar, farkh kisiler, farkh bakis agilariyla ortaya konmus pek ¢gok
tanim1 bulunmaktadir. Bu tanimlardan bazilarina yer verilmeye c¢alisilmaktadir. Yasamin
olagan akisini etkileyerek kesintiye ugratan, yasanmasi sonucunda insanlarin fiziksel, sosyal,
ekonomik ve psikolojik yo6nden zarara ugradiklar1 buyiik olaylar afet olarak
nitelendirilmektedir. Arapg¢a kokenli olan afet kelimesi, biiyiik felaket, bela, yikim gibi olumsuz
anlamlara karsilik gelmektedir (Yavuz, 2014: 24; Ergiinay, 1995: 9). Bu tanimlamada afetlerin
olumsuz yoéniine vurgu yapilarak, maruz kalan kisiler tizerindeki etkileri agisindan bir
betimleme yapilmistir. Afet kavraminin, Tirk Dil Kurumu Soézligi'nde (2024) yer alan
aciklamasiise, ¢esitli doga olaylarinin sebep oldugu yikim seklindedir. TDK S6zliigii’ne kiyasla
daha detayli bir tanim yapan AFAD Acgiklamali Afet Yonetimi Sozligi (2024) ise afeti,
“toplumun tamami veya belli kesimleri icin fiziksel, ekonomik ve sosyal kayiplar doguran,
normal hayati ve insan faaliyetlerini durduran veya kesintiye ugratan, etkilenen toplumun bas
etme kapasitesinin yeterli olmadigi doga, teknoloji veya insan kaynakli olay” seklinde
tanimlamis ayrica afetin olayin kendisi degil de sonucu olduguna da vurgu yapmistir. Diger
tanimlara ek olarak afet tiirlerine de yer verilen bu tanimda, etkilenen toplumun olayla bas
etme kapasitesi ifadesi ve afetin yasanan olaymn sonucu olduguna dair vurgu dikkat
¢ekmektedir. Afetin uluslararasi bir platform olan Birlesmis Milletler Afet Riskini Azaltma Ofisi
(UNDRR) tarafindan yayimlanan afet terminolojisi sozliigiindeki tanimina gore afet, tehlikeli
olaylara maruz kalma, hassasiyet gosterme veya bir bigcimde etkilesim iginde olunmasi
sebebiyle, insani, maddi, ekonomik ve ¢cevresel kayiplarla sonucglanan, toplumun isleyisinin
ciddi zarar gérmesi ve bozulmasi seklinde tanimlanmistir. Ornek verilen tanimlardan yola
gikarak, afet kavramiyla ilgili farkli tanimlar oldugu gerek iilkemiz gerekse de uluslararasi
kuruluslar tarafindan yapilan bu tamimlarin bazi ortak noktalarinin bulundugu ortaya
konmustur. Bu ortak noktalar; bir olayin afet kabul edilebilmesi i¢in ani ve hizh bir bigimde
gerceklesmesi, gok sayida 6liim ve yaralanma ile ayrica da ekonomik yikim ile sonuglanmasi,
olayin yasandigi bolgedeki kaynaklarin olay karsisinda yetersiz kalmasi ve dis yardima ihtiyag
duyulmasi olarak sayilabilir (Yavuz, 2014: 27).

Afetler ortaya giktiktan sonra bireylerin ve topluluklarin yasamlarinda bozulma ve normal
beklenti kaliplarindan bir sapma dogurmaktadir. Afet sdzctigiinde iki degisenin varhigindan
sz edilmektedir. Bunlardan ilki afeti meydana getiren olay, bir digeri ise bu olayin yasandigi
toplumun yapisidir. Bu degiskenlerden yola ¢ikarak meydana gelen olaylarin yerlesim yerleri
ve topluma zararh bir etkisinin olmasi durumunda afet olarak degerlendirildigini séylemek
mumkundir (Kanh vd., 2004: 104; Yavuz, 2014: 25). Afet, toplumun tamami veya belirli bir
kesiminin, kendi imkanlariyla basa gikamayacagi diizeyde fiziksel, ekonomik, sosyal kayiplar
yasadigl, normal yasamin durmasina neden olan veya yasami kesintiye ugratan dogal,
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teknolojik ya da insandan kaynaklanan tehlikelerin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Erkan,
2010:6; Ergiinay, 1995: 9). Afetler sonrasinda altyap:r sistemlerinin yikilmasi, ekosistem
butinligi ve killtirel mirasin zarar gormesi, insanlarin yaralanmalari, 6lmeleri ya da
hastaliklarla miicadele etmeleri gibi dogrudan etkilerle birlikte, ekonomik krizler, politik ve
sosyal birtakim ¢atismalar, ¢evresel bozulmalar gibi etkiler de goriilmektedir (Ozmen, 2016:
5) Bir olayin afet olarak nitelendirilebilmesi i¢in insan topluluklari ve yerlesim yerleri tizerinde
hasarlar olusturarak, insan faaliyetlerini kesintiye ugramasi ya da bozmasi, bir yerlesim yerini
etkilemesi beklenmektedir. Dolayisiyla afet ile ilgili olayin kendisi degil ortaya ¢ikan sonugtur
demek daha dogru olacaktir (Ergiinay, 1995: 9).

Afetlerin smiflandirilmasinda farkh o6zellikler 6n planda tutularak farklhh simiflandirmalar
yapildig1 goriilmektedir. flk simflandirmaya gére afetleri kaynaklarina gére iki gruba ayirmak
mumkindir. Bu gruplamalar olusturulurken genellikle afetin kokeni dikkate alimarak
kendiliginden gerceklesmesi ya da teknoloji ve insan eliyle gergeklesmesi seklinde bir
gruplamaya gidilmistir. Bu baglamda afetler; dogal afetler ile teknolojik ve insan kaynakl
afetler olarak ikiye ayrilmistir (Erkan, 2010: 6; Kanli vd., 2004: 105; Donertas, 2006: 23, Yavuz,
2014: 38). Baz1 kaynaklar bu ayrimi dogal, teknolojik ve insan kaynakl olmak tizere {i¢ grupta
irdelemektedir. Bu smiflandirmada savas gibi insan ve teknolojik afetlerin bir arada
kullanildig1 durumlarda ortaya gikan afetlere ise karmasgik afetler denilmistir (Kadioglu, 2011:
39, Kadioglu, 2008: 6). Bir bagka kaynakta ise afetler dogal, insan yapimi, hibrit ya da melez
olarak 3 baslhikta incelenmektedir. Dogal afetler, volkanik patlamalar, kasirgalar, depremler
vb. gibi dogal nedenlerden kaynaklanan ve insanin kontroliiniin olmadig: afet olaylar:1 olarak
orneklendirilmektedir. Dogal afetler genellikle Tanri'nin eylemleri olarak adlandirilmaktadir.
Insan kaynakl afetler ise insan kararlarindan kaynaklanan felaketler olarak tanimlanmaktadir
ve herhangi bir dis gli¢ olmaksizin bagimsiz olarak meydana gelen hava, kara ve denizde
gerceklesen olaylar1 kapsamaktadir. Hem insan hatasindan hem de dogal giiglerden
kaynaklanan afetler ise hibrit afet olarak adlandirilmaktadir. Ormanlarin yok edilmesi
nedeniyle toprak erozyonu yasanmasi, siddetli yagmurlarin heyelanlara neden olmasi
seklinde 6rneklendirmek miimkiindiir (Shaluf, 2007). Bazi kaynaklarda bu siiflandirmaya yer
verilse de genel kabul gormiis egilim afetleri dogal ve insan kaynakli afetler olarak iki grupta
incelemesi yoniindedir. Kokenlere gore yapilan bu siniflandirmada, dogal afetlerin diinyanin
varolusundan bu yana meydana geldigi, insan kaynakh afetlerin ise insanmin varolusuyla
beraber teknolojinin gelismesi ile daha fazla gérunir hale geldigini séylemek miimkiindiir. Bu
nedenle insan kaynakli afetler kimi kaynaklarda teknoloji kaynakh afetler olarak da
anilmaktadir (Yavuz, 2014: 38). Bu siniflandirmanin temelinin afetin kaynagima dayandigim
soylemek mumkindiir. Dogal afetlere 6rnek olarak deprem, yangin, firtina, sel, volkanik
patlama, tsunami, kuraklik, heyelan, ¢ig diismesi verilebilirken, teknolojik ve insan kaynakl
afetlere ise, yanginlar, cevre kirlenmesi, ulasim ve miihendislik kazalari, savas, niikleer
patlama, zehirli atik, zehirlenmeler gibi 6rnekler verilebilir (Erkan, 2010: 6; Kanh vd., 2004:
105; Donertas, 2006: 23; Yavuz, 2014: 38).

Afetlerin etkileri acisindan ele alindig1 Sendai Afet Riskinin Azaltilmasina iliskin Cerceve 2015-
2030'a gore, kiiciik-biiytik olgekli afetler, sik ve seyrek afetler, yavas ve ani afetler bigciminde
bir siiflandirma yapilmistir (UNDRR, 2024). Bu siiflandirmada afet sonucu ortaya ¢ikan o6li
yaral sayis1 ve maddi hasar boyutu goéz oniinde bulundurulmaktadir. Basit, orta dereceli,
biiyiik afet olarak yapilan siiflandirmada, 10 ile 99 yaralinin bulundugu afetler basit, 100-999
yaralinin bulundugu afetler orta, 1000 ve daha fazla yaralinin bulundugu afetler ise biylik
afetler olarak nitelendirilir (Yavuz, 2014: 39). Benzer baska bir simiflandirmada yer alan biiytik
afet taniminda iki veya daha fazla ilin afetten etkilenmesi durumu temel kriter olarak
belirlenmistir (Kadioglu, 2011: 39).

Afet Haberciligi

Afet haberciligi afetlerin topluma aktarilmasi noktasinda énemli islevleri olan bir gazetecilik
pratigidir. Afetler toplumda pek g¢ok kisi tizerinde dogrudan ya da dolayh etkileri olmasi
bakimindan habere konu olabilecek olaylar kategorisinde yer almaktadir. Bireylerin,
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kendilerinin géremedigi olaylardan kitle iletisim araclari vasitasiyla haberdar olmasiyla, olan
bitenlerin farkina varabilmesi saglanmaktadir. (Sucu, 2020: 41). Giindelik yasam, her
boyutuyla medyaya yansimakta, hayatin her an1 medyanin mercegi altinda kendine bir alan
bulmaktadir (Gezgin vd., 2020). Gazetecilik meslegi ile toplumda yasanan olaylara ve
toplumsal degisimlere bir ayna gorevi goriilmektedir.

Afetlerin genel oOzelliklerine bakildiginda insanlar ve diger canlilar tizerinde etkili olan,
genellikle bir tehlikeyle tetiklenen, dogrudan zarar gorebilirlikle iliskili, toplumun afetin
etkileriyle bas etme kapasitesini asan ve sosyal siireglerin énemli oldugu gibi ifadelere
rastlanmaktadir (Kadioglu, 2011: 39). Insani ilgilendiren, zarar ve tehlike gibi kavramlarla
anilan afetlerin kamuoyu agisindan yok sayilmasi ya da haber degeri tasimamasi pek de olasi
degildir. Hem insana dair olmasi hem de biyiiklikk ve etki alanlar1 ile diistiniildigiinde
afetlerin haber olma potansiyellerinin oldukga yiiksek oldugu diisiiniilmektedir. Kamuoyunun
yakindan tanik olamadiklari olaylar hakkinda bilgi sahibi olmasina aracilik eden kitle iletisim
araclari, afet donemlerinde bu ihtiyacin daha da artmasi nedeniyle biiyiik 6nem tasimaktadir.
Afet 6ncesi ve afet sonrasi yapilan yayinlar toplumun bilgilenmesi i¢in biiyiik 6nem tasimakta
ve afet haberciligi ya da afet yayinciligi kavramim giindeme getirmektedir (Koluman vd., 2024:
206). Afet gazeteciligi, ger¢eklesmis, meydana gelmekte olan veya gelecekte meydana gelmesi
muhtemel dogal ve insan kaynakli olaylara iliskin haber ve bilgilerin toplanmasi ve sunulmasi
siirecini kapsamaktadir. Afet gazeteciligi, olaydan hemen 6nce, olay sirasinda ve olayin hemen
sonrasinda gercgeklesmektedir. Bu gibi durularda afet gazeteciliginin en yaygin gorevi,
uyarilarda bulunmak ve olup bitenler konusunda haber yapmaktir (Houston vd., 2019). Medya
ve iletisim alani, afetler hakkinda bilgileri kamuoyu ile paylasarak afet yonetiminde de gok
onemli bir rol oynamaktadir. Halki afet konusunda egitmek, hassas boélgeleri vurgulamak,
zamaninda uyar1 ve ikazlarda bulunmak, afet olaylarimi raporlamak, etkilenen bolgeler
hakkinda bilgi toplamak ve iletmek, kurtarma ve yardim operasyonlarina yardimci olmak,
kamu giivenligi hakkinda bilgi yaymalk, ilgili makamlari ve hitkiimet yetkililerini bilgilendirmek
ve uyarmak, gonilliler ve yardim kuruluslar1 hakkinda bilgilendirmeler bulunmak gibi
katkilar1 bulunmaktadir (Chaturvedi vd., 2023: 255).

Afetlerde iletisim, dogal veya insan kaynakl afetlerin azaltilmasi, bu afetlere hazirlikh
olunmasi, afetlere miidahale ve iyilestirmenin 6nemli bir 6zelligidir. Afet iletisiminin farklh
yonlerine yonelik gesitli yaklasimlar mevcuttur. Bunlardan kriz iletisimi, bir felaketin tehdidi
altindaki bir kurulusun itibarini koruma uygulamasi iken, risk iletisimi, felaketin olasiligi ve
ciddiyeti konusunda bireysel tutumlari etkilemeye odaklanabilen ikna edici bir iletisim
yaklasimidir (Houston ve digerleri, 2019). Kitle iletisim araglar1 araciligiyla afet yonetimi
konusunda halkin egitilmesi, uyar1 ve tahliye sistemlerinin isletilmesi ve afet sonrasi
yardimlarin organize edilmesi konusunda da 6nemli rolleri bulunmaktadir (Hardjosoekarto
vd., 2013: 228). Ozdemir ve Maral'm (2023: 200) Hohenberg’den aktardigina gore; afet
durularinda iletisimin énemi daha da artmakta ve gazetecilerin durusu daha da degerli
olmaktadir. Ozdemir ve Maral'a gére, deprem, sel gibi dogal afetler meydana geldiginde
gazeteciler tehlike, zorluk ve maddi giderleri umursamadan habere ulasarak gazetede
yayimlanmasim saglamakla yiikiimliidiir. Bu durum gazetecilik geleneginin saygi duyulmasi
gereken onemli bir parcgasidir. Afet haberlerini yayimlayan gazeteler, habere dogru ve 6nce
ulasma gayretiyle afetten etkilenen sehirleri, olayin ayrintilarini, afetten etkilenen kisilerin
bilgilerini, afetzedelerin yararlanabilecegi imkanlari, toplumsal dayanismay: saglayan iletisim
araclaridir.

Deprem, kasirga, tsunami gibi dogal afetler, endiistriyel kazalar ve teror gibi insan kaynakl
afetlerden her yil binlerce kisi hayatim1 kaybetmekte ve afetler telafisi zor ekonomik hasarlara
yol agmaktadir. Afetlerin sikliginda ve etkisinde her gegen giin artis yasanmasi afetten
etkilenen kisi sayisindaki artisi da beraberinde getirmektedir (Houston vd., 2019: 591).
Afetlerin buiytiiklagi genel olarak bir olay sonucu meydana gelen can kayiplari, yaralanmalar,
olay sonucu ortaya ¢ikan sosyal, ekonomik sorunlar ve yapisal hasarlar ile 6lgiilmektedir.
Burada sayillanlardan en onemlisi ve telafisi olmayani can kayiplaridir. Bu nedenle
kamuoyunda, afetin baytlikligiiniin yol agtigl can kayiplar: ve yaralanmalarla degerlendirme
egilimi daha agir basmaktadir (Ergiinay, 1995: 9; Kadioglu, 2008: 5).
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Ozdemir ve Maral’in (2023: 200) Baskut’dan aktardigina gore; afet durumlarinda élen ve
yaralananlarin tam listesinin verilmesi 6nemlidir. Bu listede 6len ve yaralananlarin isimleri,
meslekleri, yaslar: gibi ayrintili bilgiler verilmeli, yaralilarin yaralanma dereceleri belirtilmeli,
0li ya da yarali sayilarinin artabilecegi durumlar konusunda buna dair agiklamalar yapilmals,
afet bolgesindeki soylentiler, abartili ve gercek disi bilgiler konusunda dikkatli olunmahdir.
Burada gazetecinin edinilen bilgileri teyit etme zorunlulugu her zamankinden daha fazladir.
Afet haberciligi, olay hakkinda bilgi edinmek, 6grenilenleri haber yapmak, gazetecileri olay
yerine gondermek, arka plan bilgisi saglamak, bilgiyi dogrulamak, soylentileri veya yanls
haberleri diizeltmek ve ek materyal toplamak igin ¢alismak gibi gazeteciligin temellerini
kapsamaktadir (Houston vd., 2019).

Bir afetin haberlestirilmesi gogu zaman kamu kurumlari ve hiikkiimet yetkilileri igin bireysel ve
kurumsal eylemlere ve miidahalelere rehberlik edebilecek durumsal farkindaligin
saglanmasina yardimci olmaktadir. Daha genel olarak, bir afet ¢ok sayida insam1 dogrudan
etkileyebilirken, genel olarak afetler hakkinda bilinenlerin ¢ogu, dogrudan deneyimlerin
aksine medyadan edinilmektedir (Houston vd., 2019). Bilgiye erisim hakki, demokratik bir
toplumun temel o6zelliklerinden biridir ve afet gibi pek c¢ok kisiyi ilgilendiren durumlarda
haberler bu hakkin énemli bir parcasimi olusturmaktadir. Dolayisiyla haberin, kamuoyunu
bilgilendirme, toplumsal tartismalara zemin hazirlama ve demokratik stire¢lere katihmi tesvik
etme gibi 6nemli islevleri bulunmaktadir (Durgeg, 2024: 127).

Afetlerde Haber Uretim Siirecleri

Herhangi bir konuda cesitli medya aracglar1 vasitasiyla bilgi edinmek giiniimiiz yasantisinin
onemli bir parcasi haline gelmistir. Pek ¢ok insanin etkilendigi afet durumlarinda haber
uretimi, halkin dogru bilgiye miimkiin olan en hizli bigimde ulagsmasinin saglanmasi agisindan
kritik bir 6neme sahiptir. Haber, yeni ortaya ¢ikan haber veya sdylemin ya da zaten var olan
bir olayin yeni unsurlarinin gazetecilik kurallar1 ¢ergevesinde, uygun bigcimde kamuoyu ile
paylasilmasi olarak tanimlanmaktadir (Cetinkus vd., 2018: 26). Buradan yola gikarak haber
konusunda, okuyucu ve dinleyici i¢in yeni bir sey sunulmasina vurgu yapildigini soéylemek
miuimkindiir. Bu yeni bilgilerin dogru, anlasilir, 6nemli ve ilgin¢ olmasi da haberi haber yapan
temel degerlerdendir (Schneider vd., 2002: 40). Bir olayin haber olabilmesi i¢in haber degeri
tasimasi esastir.

Haber degerini Mutlu (2012: 129) “haber 6ykiilerinin segiminde, kurulmasinda ve sunumunda
kullanilan profesyonel kodlar” olarak tanimlamaktadir. Arslan’in (2019: 44) Biilbiil’den
aktardigina goére haber degeri, muhabirden genel yayin yonetmenine kadar kapsayici bir
bicimde gazetecilerin elde edilen enformasyonlar icinden hangisinin haber yapilacagina karar
verilmesine yardimeci olan unsurlar bitiniidiir. Haberin degerlendirilmesi asamasinda neyin
haber olup olmadiginin belirlendigi bir siire¢ gergceklesmektedir. Bu degerlendirme asamasi
nesnel oldugu kadar 6znel olan bir slirectir. Bir olayin haber degeri tasimasi i¢in Aslan’a gore
(2002: 26); zamanlilik, 6nemlilik, insanin ilgisini gekme, ilginglik, gorsel-isitsel etki (¢carpicilik)
gibi birtakim unsurlari i¢ginde barindirmasi gerekmektedir. Tokgoz (1981: 63) ise haberciligin
temel ilkelerini olusturan haber degerlerini, zamanhlk, yakinlik, 6nemlilik, sonug, insanin
ilgisini ¢cekme seklinde tamimlarken, bazi yazarlarin bu degerlere ek olarak, anlasmazlik,
kusku, gariplik, duygulara yonelme, yenilik, simdi olmasi, tazelik 6zellikleri tasimasi, en geg
olmasi, yeni ortaya ¢ikmasi (orijinallik) gibi unsurlari da eklediginden bahsetmektedir. Tokgoz
ve Aslan’in ortak bahsettigi degerlerden yola cikilarak haber degeri acgiklanacak olursa,
haberin hizh bir bigimde ortaya ¢ikip, 6Gnemini gok ¢abuk yitirmesine vurgu yapan zamanlilik,
haberin diger enformasyonlardan ayirt edilebilmesi i¢in, 6grenildigi anda okuyucu ya da
dinleyiciye iletilmesi gerekliligini vurgulamaktadir. Hatta haberlerde yer alan, "diin, bugiin,
sabahleyin, bir saat 6nce, geceleyin vs. gibi zaman zarflarinin kullanimi, haberi olusturan
olayin ne kadar zaman 6nce olustuguna dolayisiyla zamanllik ilkesine vurgu yapmaktadir
(Tokgoz, 1981: 64).
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Zamanhlk haberde, ne zaman sorusunun sorulmasiyla ortaya cikar ve zaman zarflarinin
kullammmiyla da haberdeki olayin ne zaman meydana geldigi agikhiga kavusturulmus olur
(Aslan, 2002: 33). Bir diger ortak unsur olarak bahsedilen 6nemlilik ise, haberi 6nemli kilan
noktanin ortaya gikarilmasina vurgu yapmaktadir. Bu nokta genellikle, ne ve kim sorularinin
cevabini kapsamaktadir (Arslan, 2019: 47). Habere konu olan, ne ve kim sorularinin
cevaplarini olusturan, taninmis kisiler, istatiksel veriler, ilging olaylar haberi 6nemli yapan
baz1 detaylardir (Tokgoz, 1981: 67). Bunlarin yani sira bir olayin kimleri nasil etkiledigi ve
sonucunun ne oldugu ya da olacagi da 6nemlilik unsuruyla iligkilidir (Aslan, 2002: 39). Bir
diger ortak unsur olarak insanin ilgisini cekmeden bahsetmek miimkiindiir. insanin ilgisini
¢ekme durumu, herkesin veya biiyiik bir gogunlugun merak ettigi ve ilgi duydugu olaylar
kapsamaktadir. Bunlar bagka insanlarin yasantilarini, mutlulugunu, sagligini, baslarina gelen
garip olaylari igermektedir (Tokgoz, 1981: 67). Her giin yasanan olaylardan sadece bir bolimii
gazeteciler tarafinda haberlestirilir ve yayimlanir, burada habere konu olacak olaylarin
secilmesinde merak uyandiran, ilgi ¢eken bilgiyi haberlestirmek esastir. Bu noktada okur
kendine, neden bu habere ilgi duyup, okuyayim diye sormaktadir. Bir baska bakis agisina gore,
haber ajanslarinin ya da muhabirlerin haber siralamasi da ilgi ¢ekicilikle alakalidir. Konunun
ivedi olmasi habercilikte 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadur. ilgi ¢ekicilik haber
onceligi kavramimi da beraberinde getirmekte, aniden baglayan bir savas, hiikiimetin
devrilmesi, 6nemli bir devlet adaminin 6liimii ivedi ve flas haber olarak degerlendirilmektedir.
Haber 6nceliginin ikinci sirasinda ise, dogal afetler veya beklenmeyen siyasi kararlarla ilgili
olaylar1 aktaran acil haberler gelmektedir (Schneider vd., 2002: 13-14). Aslan (2002: 40) ilgi
cekme durumunu detaylandirarak, insanlarin kendi yakinlarinda olup bitenleri merak
etmesini mekansal ilgi, finans ile ilgili konulara ilgi duymasimi ekonomik ilgi, aym siyasi
degerleri paylastigi kisiler ya da partilere iliskin haberlerin takip edilmesi politik ilgi, yasadig1
ilke ya da kentteki kiltirel etkinliklerin takip edilmesi kiltiirel ilgi, saghk, 6lim, spor,
cinsellik, tamimnmis kisiler gibi konular1 kapsayan haberleri titketmesini toplumsal ilgi,
beklenmeyen olaylarin medya araciligiyla takip edilmesini ise negatif ilgi bicimde
aciklamaktadir. Dogal afetler igerinde en fazla etkiye sahip olan depremlere iliskin haberler
sonuglari bakimindan toplumun ilgisini ceken olaylarin basinda gelmektedir.

Herhangi bir afet sonrasinda gazeteciler bilgi toplama konusunda bazi sorunlarla karsi karsiya
kalmaktadir. Afetten halkin bir pargasi olarak etkilenen medya calisanlari, 6ncelikle medya
altyapinin etkilenmesi veya dijital iletisim kanallariin ¢okmesi nedeniyle haber toplama ve
yayinlama konusunda sorunlar yasamaktadir. Afetten etkilenen bireylerle benzer olarak
haber merkezi binalarinin hasar almasi ya da ¢okmesi, yollarin kapanmasi, elektrik, internet
gibi altyapilarin hasar gormesi, yakit konusunda sikintilar yasanmasi nedeniyle
meslektaslariyla iletisim saglayamama, haber merkezlerine bilgi ulastiramama, gibi
sorunlarla karsilasmaktadir (Sreedharan vd., 2019: 14-15). Bunlarin yani sira gazetecilerin ve
ailelerinin de afetten birincil derecede etkilenmesi olasiliginin varligi, 6nceliklerinin mesleki
sorumluluklarmin yam sira hayatta kalmak olacag1 da unutulmamahdar.

Depremler, tsunamiler ve diger dogal afetler gibi birgok afet genellikle ikincil afetlere neden
olmaktadir. Salgin ve yangin gibi toplumsal afetler de enfeksiyon ve zararhh maddelerin
yayilmasi gibi sonraki tehlikelere sahiptir. Bu nedenle, afetlerin zamaninda haberlestirilmesi
afetin 6nlenmesi ve yardim saglanmasi i¢in buylik onem tasimaktadir. Afet haberlerinin
sagladign zamaninda bilgiler sayesinde, bir yandan halk, afet ve salginlarin patlak verdigi
bolgede koruyucu 6nlemler uygulamak ve gerekli durumlarda afet bolgesinden uzak durmak
gibi gerekli koruyucu 6nlemleri alabilir ve bu durum afet haberleri araciligiyla can kayiplarmi
azaltabilir (Bai, 2022: 84). Ozellikle depremler sonrasi daha bilyiik baska bir deprem olacagi
konusundaki soylentiler ve yasanmaya devam eden artgl sarsintilar afet haberciligi
konusunun 6nemine bir kez daha dikkat ¢ekmektedir. Habercilikte hizli olmak ne kadar
onemli olsa da daha da 6nemlisi haberin dogru olmasidir. Dolayisiyla hiz, dogrudan daha
sonra gelmektedir (Cetinkus vd., 2018: 26).

Ozetle dogal afetler sonrasinda yasanan gelismelerden haber iiretim siirecleri genellikle
olumsuz etkilenmektedir. Gerek habercilerin afetten etkilenme diizeyi gerekse de iletisim
sistemlerinde yasanan aksakliklar afet haberi izerinde olumsuz etki yaratmaktadir. Haber
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merkezlerinin zarar gormesi, iletisim kanallarinda sorunlar yasanmasi, teknik ekipmanlara
ulasimin saglanamamasi ya da onlarin da zarar gormeleri gibi konular nedeniyle afet
bolgesinden haberlerin gelmesi, afet bolgesi disindaki habercilerin boélgeye ulasmalari,
bolgeden haberlerin merkeze ulastirilmasi konusunda zorluklar yagsanmaktadir.

Afet Haberlerinin Ozellikleri

Afetler, insanlar ve yerlesim alanlar1 Gizerinde kayiplar meydana getirmekte, bireylerde olaya
iliskin saskinlik, panik, sok gibi durumlar yaratmakta, ayrica yaralanma, sakatlanma ve
O0limlere neden olmaktadir. Baz1 afetler sonucunda bulasici ve salgin hastaliklar ortaya
¢ikmakta, yasanan olay nedeniyle elektrik, su, kanalizasyon, haberlesme gibi altyapilar tahrip
olmaktadir (Kog Akgiil, 2017: 12). Herhangi bir afet meydana geldikten sonra merkezi otoriteye
durumun zamaninda bildirilmesi, merkezi ve yerel kurumlar arasinda koordinasyonun
saglanmasi, kriz ve kurtarma yonetim merkezlerinin ve ilkyardim alanlarmin kurulmasi
gerekmektedir. Ancak bunlarin yapilabilmesi hem yukarida sayilan nedenlerden hem de
bunlar1 yapmasi gereken kisilerin afette yaralanmasi, 6lmesi, afetzede olmasi nedeniyle
zaman zaman mumkiin olamamaktadir (Yilmaz, 2012: 63). Bir afet olayindan sonra, bolgedeki
gazeteciler derhal olay yerine gidip haber akisim1 baslatabilirler. Yerinde inceleme ve
roportajlar sayesinde gazeteciler, afet durumu hakkinda detayli bilgiye sahip olmaktadir. Bu
bilgilerin kamuoyu ile zamaninda paylasilmasi, kurtarma ¢alismalari i¢in 6nemli bir referans
saglamaktadir. Ozellikle afet yeni meydana geldiginde, ulasimda yasanan sorunlar, salgin
karantinasi, kot hava kosullar1 ve diger nedenlerden dolayi, hiikkiimet ve ilgili kurum
yetkilileri afet bolgesine giderek arastirma yapma olanagina sahip olmayabilirler. (Bai, 2022:
85). Bu noktada kitle iletisim araclar1 hem vatandaslara hem de yetkililere zor zamanlarda bir
araya gelmeleri, endiselerini paylasmalari ve birbirlerini desteklemeleri i¢in bir yol
sunmaktadir. Afet 6ncesi 6nleyici tedbirler konusunda bilgilendirmelerde bulunan medya,
afetin yaganmasi sonrasi da bilgilendirme ve iyilestirme ¢alismalarinda roller tistlenmektedir
(Yalgin, 2023: 189).

Gegmiste, iletisim araclari ve iletisim teknolojisi giiniimiizdeki kadar gelismediginden, halkin
bilgiye ve kosullara sinirh erisimi olmasi veya afet haberleriyle ilgili bilgilere erisimleri olsa
bile bu erisimin zamaninda olmamasi nedeniyle ana akim medya haberlerinin yayilmasinda
bir bosluk oldugu disiiniilmektedir. Boyle durumlar, afetlere iliskin kisisel spekiilasyon ve
soylentiler olusmasi igin dogal bir zemin saglamaktadir (Bai, 2022: 85). Oysa haberin
taniminda dogru bilgi vurgusu yapilmaktadir. Bu tamima goére hangi kosullarda yapilirsa
yapilsin, toplumun genelini ilgilendiren ya da toplumun genelini ilgilendirecek 6zel bir durum
hakkinda bilgi veren, bu konuya dair ilgi ve merak uyandiran, dogru bilgiye dayali ve sade bir
dil kullamilarak yazilan metindir denilmektedir (Cetinkus vd., 2018: 26).

Gelisen iletisim teknolojileriyle birlikte afetin bizzat tamigi olan kisilerinde bilgi yayma
konusunda aktif olduklar1 dikkat gekmektedir. Ancak, dogru ve tarafsiz gazetecilik ilkesine
dayal bilgi yayinlamayan ve hatta bazilar1 tiklama kazanmak i¢in yanhs bilgiler ve ¢carpitilmis
gercekler sunan birgok yayinci da bulunmaktadir. Afet olaylarinin insanlar tarafindan gok
fazla ilgi gormesi, bu soylentilerin kisa bir siire iginde asir1 derecede yayilmasina ve pek ¢ok
kisiye ulasip, dogru kabul edilmesine dolayisiyla da olumsuz durumlara neden olmakta
gergegin acgikliga kavusturulmasi olduk¢a zaman almaktadir (Bai, 2022: 85). Bu agidan
afetlerle ilgili profesyonel gazetecilerin haber yapmasi siirecin saglikli ilerlemesi agisindan
oldukcga dnemlidir.

Bir afetin ciddiyeti veya siddeti, hangi afetlerin haber olacagini belirlemede 6nemli bir rol
oynamaktadir. Insan kaybinin fazlaligl, olayin haber olma olasihigim yiikselten énemli bir
belirtectir. Insan kaybmmin yam sira olayin nerede meydana geldigi, kimlerin olaydan
etkilendigi de olayin haberlestirilmesini saglayan unsurlardandir (Pantii, 2018: 1). Afet
durumlarinda gazeteciler ve haber kuruluslarinin en énemli rollerinden biri afet konusunda
bilgilendirmelerde bulunmak ve g¢esitli uyarilar1 halka iletmektir. Afet haberleri son dakika
haberi olarak verilen, genellikle anlik, olagandis1 ve duygu yukli karakterleriyle 6ne gikan
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haberlerdir (Houston vd., 2019). Haberin herkesin anlayacagi bir dille yazilmasi ve dogru
ifadelere yer verilmesi ¢énemlidir. Haber metni, sade, herkes tarafindan bilinen, anlasihir
sozciiklerden ve lafi dolandirmayan ciimlelerden olusmalidir. Herkes tarafindan bilinmeyen
sozciiklerin kullanilmasi durumunda s6zciigiin agiklamasi verilmeli 6te yandan da gereksiz
sozciik kullanimi konusunda da dikkatli olunmalhdir. Okuyucu ya daizleyiciye olabildigince az
satirla, olabildigince fazla bilgi iletilmelidir (Schneider vd., 2002: 53). Bu acidan afet haberleri
kamuoyunun dikkatini ¢ekebilir ve kamuoyunda afetler konusunda farkindalik olusmasini
saglayabilir. Bu noktada 6nemli bir baska deger de afet meydana gelmeden oOnce afet
konusunda birtakim hazirliklar yapilmis olmasidir. Afetlere hazirlikli olma, afetlerin etkisini
azaltma konusunda olduk¢a 6énemlidir. Hentiiz afet gergceklesmeden 6nce medya, olasi afet
riskleri hakkinda halki bilgilendirerek, yapilmasi gerekenler ve eylem planlar1 hakkinda
kamuoyunu bilinglendirmelidir (Sreedharan vd., 2019: 35). Gazeteciler tarafindan yaymlanan
haberler, hiikiimetin acil yardim ¢alismalari yiiriitmesi i¢in 6nemli bir temel olusturmaktadair.
Hiikiimet, erken afet haberlerine dayanarak afet yardim politikalar1 olusturabilir, yardim
personeli gorevlendirebilir ve yardim malzemeleri tahsis edebilir. Hiikiimet, en ¢ok etkilenen
bolgelerdeki kurtarma galismalarina daha fazla odaklanabilir ve hiikiimet dis1 sosyal oérgitler
ve uluslararasi sivil toplum kuruluslari da kurtarma ¢alismalarini baslatmak ve hiitkiimetin
afet sonrasi kurtarma calismalarin1 zamaninda tamamlama c¢abalari igin haberleri
kullanabilir. Haberler temel alinarak, birden fazla tarafin kurtarma ¢alismalar1 ve karsilikli
koordinasyonu, kurtarma ¢alismalarinin verimliligini biiyiik 6l¢iide artirabilir ve boylece altin
kurtarma déneminde daha fazla can ve mal kurtarilmasi saglanabilir (Bai, 2022: 84).

Genel olarak afet gazeteciligi, insanlarin stresli ve tehlikeli olaylar1 anlamalarina ve bunlarla
bas etmelerine yardimci olmasi bakimindan énemli bir kamu hizmeti rolii oynamaktadir
(Houston vd., 2019). Kitle iletisim araclarimin afet riskini azaltmada ve genel olarak afet
yonetimindeki rolii olduk¢a 6nemlidir. Kitle iletisim araglari ve dolayisiyla afet haberciligi, afet
oncesi, hazirlik, miidahale ve acil yardim asamasindan baslayip afet sonrasi asamada sona
eren afet yonetimi dongiisiiniin herhangi bir yoniine dahil olabilmektedir (Hardjosoekarto vd.,
2013: 228). Gazetecilik faaliyetleri, afetler konusunda kamuoyu olusturulmasinda 6ncii bir rol
oynarken, afetlerin hitkkiimetler, yardim kuruluslar: ve halk tarafindan nasil bilindigini, nasil
tamimlandigin etkilemektedir. Ornegin kasirga ve deprem gibi dogal afetler cevre kirliligi,
kithik gibi uzun sireli afetlerden daha fazla ilgi gormektedir (Pantii, 2018: 1). Yalgin’in (2023:
189) Potter ve Ricchiardi’dan aktardigina gore, bir haber kurulusu afet aninda dért 6nemli rol
oynamaktadir. Bunlar, afetin nerede oldugu, kimlerin afetten etkilendigi, afetin nasil ve neden
oldugu konularidir. Afet haberlerinin 6zelliklerine bakildiginda afetlerin aniden gerceklesmesi
ilk 6zelligi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Afetler genellikle 6ngoriillemez olurlar ve birdenbire
ortaya cikarlar (Cetinkus vd., 2018: 113). Deprem ve tsunami gibi dogal afetler maden kazalar1
ve yanginlar gibi sosyal afetler ve bazi salginlar herhangi bir uyar1 ile 6nceden tahmin
edilememektedir. Bilim ve teknolojideki ilerlemelere ragmen depremlerin tahmin edilmesi
hala g¢ok gii¢ olmakta, afetin kendisinin ani olmasi nedeniyle herhangi bir hazirlilk miimkiin
olmamaktadir. Afet haberinin yazilmasinin asil nedeni afetin meydana gelmis olmasidir (Bai,
2022: 85). Deprem, sel, heyelan gibi afetler, yol agtig1 tahribatlar ve toplumun ilgisini gekmesi
bakimindan flas olarak verilmesi gereken haberlerin basinda gelmektedir. Saghklh bilgi akis1
miumkin oluncaya kadar, haberin gecikmesini de onlemek adina ihtiyath davranmilarak
ulasilan ilk bilgiye gore, ilk belirlemelere gore gibi ifadeler kullanilmali, saglikh bilgi akisinin
saglanmasi stirecinde herhangi bir yanlis bilgilendirmeye mahal verilmemelidir (Cetinkus vd.,
2018: 49). Afet haberlerinin bir diger 6zelligi ise, igeriginde olumsuzluk barindirmasidir. Kriz
haberlerinin bir tiri olarak afet haberleri, toplumu etkileyen olaylar:1 konu edinmektedir. Bu
tir olaylarin 6liim, yaralanma, sosyolojik ve psikolojik hasarlar, ekonomik kayiplar, giivenlik
ve barinma sorunlari gibi olumsuz etkileri oldukga fazladir (Demir vd., 2019: 52). Afetler
kagimilmaz olarak can ve mal kayiplarina yol agmaktadir. Afet haberlerinde de tiziicii ve telafisi
miimkiin olmayan hasarlardan bahsedilmemesi olanaksizdir. Dolayisiyla afet haberlerinde
siklikla gorinen sey olumsuz igerikler, 6zellikle de can kayiplaridir (Bai, 2022: 85). Olaganustii
durumlar yasayan birey ve toplumlar bu siireci tek baglarina atlatamamakta yardima ihtiyag
duymaktadir. Bu siirecgte kisiler, toplum ve kurumlar arasinda iletisim saglanmasi oldukga
onemlidir. Kisilerarasi iletisim siireclerinin sekteye ugradigi boyle dénemlerde kitle iletisim
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araclar1 destegiyle kisiler birtakim haberlere ulasabilmektedir. Afet siirecinde neler oldugunu
o0grenmek ve yakinlarindan bilgi almak isteyen bireyler medya araciligiyla olay yerinden gelen
haberlere odaklanmaktadir. Bu siiregte haberlerin hizli aktarilmasi1 énemli kosullardan biridir
(Kog Akgil, 2017: 9). Bu durum aciliyet 6zelligiyle agiklanabilirken gazetecilerin simirh bir
siirede ve olaganiistii kosullarda bilgi toplamasi ve aktarmasi siirecini aciliyet olarak
degerlendirmektedir. Muhabirler miimkiin olan en kisa siirede olay yerinde olmali ve afetle
ilgili haberler miimkiin olan en kisa siirede yaymnlanmahdir (Bai, 2022: 86). Pantii’a gore
(2018:1) bir haberin medyada goriiniirligii igcin en 6nemli 6n kosul, haber olmasi ve duygusal
habercilik ve 6zellikle dramatik goriintiilerle desteklenmesidir. Afet donemlerinde yasanan
olaylar toplum ve medya igin asilmasi gii¢ durumlar olustururken, 6te yandan da haber
anlaminda bol malzemeye sahip dénemlerdir (Demir vd., 2019: 51).

Diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen olaganiistii bir duruma iliskin bilgi, medya
tarafindan herkesten o6nce ulasilan, acgiklanan, izlenen ve yorumlanan bir bilgi haline
gelmektedir (Ko¢ Akgiil, 2017: 27). Afet doneminde gazetecilere hizli, dogru ve net haber
yapmalar1 onerilmektedir. Ayrica afetten etkilenen kisilerle empati kurulmah ve saygili bir
sekilde goriisiilmelidir. Bir felaket nedeniyle bireyler veya bir topluluk tehlike altindaysa,
gazeteciler normalden daha fazla duyguyla haber yapabilir ve bu duruma normalden daha
fazla dahil olabilirler. Gazeteciler, afetlere iliskin uyarilarda bulunmanin ve agilan davalarla
yargilanan kisilerle ilgili haber vermenin 6tesinde, afetlerin hafifletilmesi ve hazirlikhh olma
durumunu incelemek, uzun vadeli iyilesmeyi kolaylastirmak ve bireyler ve topluluklar
arasinda dayaniklihgi tesvik etmekle de mesgul olmalidirlar (Houston vd., 2019).

Afet haberlerinin bir diger 6zelligi ise yiiksek diizeyde dikkat gerektirmesidir. Afetler dogasi
geregi pek ¢ok olumsuz durumu beraberinde getirmektedir. Pek ¢ok insanin etkilendigi afetler
kamuoyu tarafindan merak edilen ve ilgi duyulan konularin basinda gelmektedir. Bu yoniiyle
afetten etkilenen insanlarin hayatta kalmasi, 6liimii ya da yaralanmasi konular1 basta olmak
uzere afete iligkin konular hakkinda detayh bilgi alinmali, olaylar netlestirilmelidir. Afet
haberlerinin yazilmasinda ve kamuoyuna ulastirilmasinda nesnel gerceklere saygl
gosterilmelidir (Bai, 2022: 86). Afet haberleri genis bir duygu yelpazesini temsil etmekte ve
yonlendirmektedir. Yiiksek etkili afetlere iliskin haberler genellikle dort ana duygu sdylemiyle
yazilmaktadir. Bir afet haberi genellikle afetin korkun¢ sonuclarini tasvir eden bir korku
soylemiyle baslamaktadir. Ortaya c¢ikan durum, sok edici aci gorintiler ile tamimlanir,
izleyiciler ve okuyucular arasinda harekete ge¢cme istegine yol agabilecek bir ahlaki sok
duygusu ve korku yaratilmaya c¢alisilir. Korku soylemine, yash ailelere ve topluluklara
odaklanan keder sdylemi eslik etmektedir. Gazetecilik keder soylemi, yalnizca kisisel kayip
anlatilarinda degil, giderek artan bir sekilde dayanismay: giiclendirmeye ¢alisan kolektif yas
ritiiellerinde ve anma torenlerinde de ortaya ¢ikmaktadir. Bu tir anlatimlar, aciy1 hafifletme
ihtiyacina odaklanan ve rutin olarak kahraman bireylerin ve yardim kuruluslarinin ¢abalarini
vurgulayan sefkat soylemine yol agmaktadir. Son olarak 6fke séylemi, afetten etkilenenlerin
ofkesini veya felakete yanit olarak daha genis bir kamuoyu o6fkesini anlatan hikayeler
aktararak suclama ve sorumluluk sorularina odaklanmaktadir (Pantii, 2018). Bu ilkeler
cergevesinde, afetlerin meydana gelme nedenleri, etkileri, arama kurtarma calismalari,
yaralilar ve kayiplar hakkinda bilgi verilmesi onemlidir. Ancak medyanin bu siirecte
haberlerde etik ilkelere uygun davranmasi, habere konu olan kisilerin 6zel hayatlarina saygi
gostermesi, spekiilasyondan uzak durmasi ve olaylar1 dramatize etmemesi gerekmektedir.
Ayrica, medya kuruluslari, afetten etkilenen kisilerin magduriyetlerini gidermek amaciyla
bireylerin acil ihtiyaglarmi duyurmali, yardim kampanyalar: hakkinda bilgiler vermelidir. Bu
yolla, medya, afetlerin etkisinin azaltilmasi, bireylerin bilinglenmesi ve toplumsal
dayanismanin artmasi konularinda da fayda saglamahdir (Maral, 2023: 197). Tim bu
ozellikleri tasiyan afet haberleri toplumsal hafizanin olusmasi, dogru ve hizli habere ulasan
bireylerin hizh ¢6ziimler olusturmasi agisindan énemlidir.
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Yontem

Bu calisma, afet haberciligini bir medya pratigi olarak incelemek amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi ve literatiir taramasi tekniklerini kullanmistir. Dokiiman
incelemesi, arastirmaya konu olan olgular ve olaylar hakkinda bilgileri iceren yazil
materyallerin incelenmesini kapsamaktadir. Bu inceleme yonteminde hangi dokiimanlarin
secgilecegi ve veri olarak kullanilabilecegi arastirmanin problemi ile dogrudan iliskilidir.
Dokiiman incelemesi yontemi ile gozlem ya da goriismelere gerek olmadan birtakim veriler
elde edilebilir. Bu durum da cgalismada, arastirmacinin ihtiyaci olan veriyi gézlem ya da
goriisme yapmadan elde edilmesine olanak saglamasi agisindan énemlidir (Yildirim vd., 2021:
189). Bu calismada, belgesel tarama bir baska adi ile dokiiman metodu kullanilarak veriler
elde edilmistir. Belgesel gozlem, dokiiman metodu, belgesel tarama isimleriyle de anilan bu
metot, mevcut kayit ve belgelerin sistematik olarak incelenmesini kapsamaktadir. Hemen her
arastirma i¢in kullanilan bu teknikte iki ayr1 amag ile belgesel tarama yapildigindan s6z etmek
miumkindiir. Bunlardan biri genel tarama olarak da bilinen ve her calismanin olmazsa
olmazlarindan olan alanyazin ya da literatiir taramasi1 olarak da bilinen taramadir. Bu
galismada da gerek calismanin 6nemine vurgu yapmak gerekse de galismaya kuramsal destek
bulmak amaciyla literatiir taramasi yapilmistir (Karasar, 2012: 184). Arastirmanin temel
amaci, afet donemlerinde haber iretim siireglerini, etik ilkeleri, medya calisanlarimin
karsilastig1 zorluklari ve afet haberlerinin 6zelliklerini degerlendirmektir.

Veri toplama siirecinde, afet haberciligi, kriz iletisimi, medya etigi ve afet yonetimi
konularinda yayimlanmis giincel akademik ¢alismalar, medya raporlari ve resmi kurumlarin
(AFAD, UNDRR vb.) yaymnlar1 taranmistir. Ayrica, afet dénemlerinde medyanin rolii ve
islevleri, haber gercgeveleri, etik sorunlar ve haber iiretim siiregleriyle ilgili analizlere de yer
verilmistir.

Afetlerde Medyanin Roli

Afetlerde iletisim konusu gerek afete miidahale edilmesi gerekse de afet sonrasi sirecin
saghkl ilerlemesi i¢in oldukga 6nemlidir. Afetlerde iletisim konusu genellikle afet sonrasi
slirece vurgu yapilan bir konu gibi diastuniilmekte, bu bakis agisina gore de afet meydana
geldikten sonra gerceklestirilen iletisim stratejileri ve afeti odagina alarak gerceklestirilen
iletisimler afet iletisimi olarak degerlendirilmektedir (Boztepe Taskiran, 2023: 359). Oysa afet
iletisimi afetin pek ¢ok boyutunu kapsamaktadir. Bir afet meydana geldiginde, medya 6ncelikli
olarak uyarilar1 aktarmak, gerceklesen olayin bir tanimlamasini yapmak, olaya dair toplumu
bilgilendirmek durumundadir (Karahan, 2020: 82). Afet siireclerinde toplumda bir kaos
olusmasi muhtemeldir ve boyle siireclerde bireyler ve toplum kendini savunmasiz
hissetmektedir. Medya bu siirecte afetin ortaya c¢ikardigi bu belirsizligin tstesinden
gelinmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Ote yandan medya afetten etkilenen toplumun normal
yagsantisina doénebilmesi i¢in kurumlarla ve kamuoyuyla is birligi icerinde galismaktadir
(Puente vd., 2013: 1897). Karahan’in (2020: 84) Baechler’dan aktardigina goére de medya dogal
afetler oncesi ve sonrasinda, halkin dogal afetler hakkinda bilgilendirilmesi ve
bilin¢lendirmesi faaliyetlerinde, resmi kurum yetkilileri ile halk arasinda iletisim kurmada,
afetlerden kaynaklanan maddi ve manevi kayiplar1 azaltmada son derece énemli bir aragtir.
Buradan da anlasilmaktadir ki afetlerde iletisim sadece afet sonrasiyla iligkili bir kavram
degildir. Bunun aksine afet iletisimi afet 6ncesi, afet sirasi ve afet sonrasini da igeren genis bir
kavramdir. Afet iletisimi heniiz afet meydana gelmemisken afet riskine yonelik birtakim
hazirliklar yapma ile baslayan bir siiregtir (Boztepe Taskiran, 2023: 359). Medyada afetlere
iliskin egitim yayinlarina yer verilmesi, afetlerle miicadelede ve afetlere hazirlikta oldukga
o6nemli bir yere sahiptir. Medyanin genis kitlelere ulasma kapasitesi, dogal afet gibi kriz
durumlarinda bireylerin ve toplumlarin iyilik hali i¢in kullanilabilecek kaynaklardan birisini
de olusturmaktadir. (Karahan, 2020: 82-83). Afetlerde iletisimin bir baska boyutu da ani ve
yikic1 olayin anlatisinin gergeklestigi afet haberciligidir. Afete iligkin tlke genelinde hatta

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi / International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15) Gulten Acar, Tamer Kavuran



Bir Medya Pratigi Olarak Afet Haberciligi

afetin buytlikligine gore diinya genelinde merak ve ilgi hakimdir. Afet haberciligi ile bu
merakin giderilmesi gazetecilerin en temel gorevlerindendir. Vatandaslarin faydasina ¢aligsan
bu gazetecilik alam, afetler konusundaki risklerin anlatilmasi ve afetle miicadele konusunda
bilgiler verilmesi agisindan 6nemlidir (Basmaci, 2023: 138).

Etkili bir afet iletisiminde hedef kitleyle ilgili asamaya uygun iletisimler kurulmalidir. Bu
iletisimler genel olarak afete iliskin risk iletisimi, afete yonelik yanit iletisimi ve afet sonrasi
iyilestirme ve toparlanma iletisimi olarak sayilmaktadir. Ancak bu noktada afet iletisiminde
risk iletisiminin 6nemine vurgu yapmak gerekmektedir. Risk iletisimi baglamina uygun olarak
saglanirsa afetler konusunda 6nlemlerin alinmasi miimkiin olabilir ve afet kaynakh zararlar
en aza indirilebilir. ik asama olan risk iletisiminde heniiz bir afet gerceklesmemistir ancak
afete hazirlik yapilmasi ve bu yolla zararlarin en aza indirilmesi amaglanmaktadir (Boztepe
Tagkiran, 2023: 360). Yakut’dan (2005: 1484) akt. Soydan ve Alpaslan (2014: 59) afet 6ncesinde
yapilacak calismalara, toplumsal bilinglendirme kampanyalari igin c¢esitli seminerler,
konferanslar diizenlenmesi, zarar azaltma ve orgiitsel hazirlik yapan kurumlarla medyanin is
birligi yaparak haber ve bilgilendirme saglamasi, egitim verme, belgeseller hazirlama,
tartisma ve haber agirlikh programlara yer verilmesi, haberlerde uzman goriislerinden
bahsedilmesi 6rnek verilebilir.

ikinci asamay ise afete iliskin yanit iletisimi olusturmaktadir. Bu asamada devam eden afet
durumuna yonelik tim toplumsal aktorlerin bilgilendirilmesi s6z konusudur (Boztepe
Taskiran, 2023: 360). Bu asamada medya yasanan afet konusunda yetkililere bilgi verme ve
onlarin harekete ge¢gmesini saglama gibi gorevlerde bulunmaktadir. Bunu yaparak afete bir an
once midahale edilmesini saglarken bir yandan da afetin insanlarin zihninde nasil
belirlenecegini de saglamaktadir (Geng, 2008: 164). Bir afet oldugu zaman toplumda panigin
azaltilmasi, karsilasilabilecek sorunlara dair uyarilar yapilmasi, halkin kendisini ve ailesini
nasil koruyacagina dair bilgilendirmelerde bulunulmasi da bu asamay1 kapsamaktadir
(Kadioglu, 2008: 232). Afet sonrasinda medyanin tistiine diisen gorevler séyle siralanabilir;

- Kamuoyuna zamaninda ve gercek bilgiler sunmak,

- Kamuoyunu atilmasi gereken adimlar, yetkililer ve yardim gruplar1 tarafindan
yapilanlar hakkinda bilgilendirmek,

- lzole edilmis veya mahsur kalmis kisi ve gruplarin durumlariyla ilgili mesajlar
iletmek,

- Afetten etkilenen kisilerin arkadas ve aileleriyle iletisimlerini kolaylastirmak,
- Afetten kurtulanlarimin ihtiyaglarini duyurmak

- Afet nedeniyle yasanabilecek yeni riskler hakkinda halki uyarmak olarak agiklanabilir
(Jayasekara, 2015: 2).

Bu iletisimlerin tigiincii asamasini ise, afet sonrasi iletisimdir bu iletisim tiiriinde iyilesme ve
toparlanma siirecine vurgu yapilmaktadir (Boztepe Taskiran, 2023: 360). Bu asamada can
glvenligini koruyan, insan hassasiyeti 6ncelikli insani habercilik yapilmas1 ve toplumsal
dayanismanin giiglendirilmesi énemlidir.

Afet donemlerinde medyaya énemli gorevler diismesine ragmen medya, bilgiye ulagma ve
bilgiyi aktarma konusunda bazi engellerle karsi karsiya kalabilmektedir. Afet sonrasi yaganan
kaos ortaminda bir diizensizlik hakimdir ve bilgiye erisim ve okuyucuyla paylasim konusunda
sorunlarin ortaya c¢ikmasi, medyanin toplumsal sorumlulugunu yerine getirmesini
engellemektedir (Puente vd., 2013: 1898). Bu engeller genel olarak lojistik sorunlar, insan ve
ekipman eksikligi, enerji eksikligi, iletisimdeki kesintiler, hastalifa maruz kalma riski ve
yiyecek eksikligi olarak sayilmaktadir. Afet durumlarinda gazetecilerin karsilastigl bir baska
engel ise kendi duygusal durumlaridir. Gazeteciler kendi bolgelerinde felaketlerle karsi
karsiya kaldiklarinda, sadece travmatik olaylarin taniklari olmakla kalmayip, olayin bizzat
kurbam da olabilirler. Ayrica gazeteciler afet durumunun getirdigi kaygi ve stres durumuyla
basa ¢ikmakta zorlanabilir ve psikolojik olarak bu siiregte yipranabilirler (Puente vd., 2013:
1898).
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Afetlerde medyanin; halka bilgileri aktarma, toplumu dogru bilgilendirme, bilgileri zamaninda
halka iletme faaliyetleri olduk¢a 6nemli tagimaktadir. Ancak afete iligkin bilgi verilmemesi,
bilgi saklanmasi veya yanlis bilgilendirmede bulunulmasi toplumda giivensizlik yaratip, yersiz
soylentilere neden olmaktadir. Medyanin bilimsel olarak dogrulugu kanmitlanmamis bilgileri
halka sunmasi durumunda yanlis bilgilendirmeye yol acabilmektedir (Kadioglu, 2008: 232).
Afet siirecinde medya profesyonellerinin zamanla yaris halinde bilgiye ulasma c¢abasi, ¢cogu
zaman dogru olmayan kaynaklara dayanan, dogru olmayan haberleri vermelerine neden
olmaktadir. (Karahan, 2020: 86). Bu baglamda haber ve gazetecilik daha da O6nem
kazanmaktadir. Haberin en temel 6zelligi onun dogru olmasi gerekliligidir. Bunun saglanmasi
adina gazetecilere diisen en biiyiik gorev haber kaynaginin giivenilir olmasidir. Bu konuda
Yapar Goneng¢ (2012: 85), Pulur’dan soyle aktarir: “bir seyi duyduktan sonra
sorusturacaksiniz, karsilikh ¢ift kontrol yapacaksiniz, konunun uzmanlariyla gériiseceksiniz,
hedef alinan insam bulacaksiniz, ona da dogrulatacaksiniz ancak bu islerden sonra haber
olabilir.” demektedir. Yasanan afetler sonrasinda ¢ok sayida gazeteci afetten etkilenen
bolgeye gitmekte burada yasanan gelismeleri kamuoyuna aktarmaktadir. Ozellikle deprem
gibi etki alam1 genis afet bolgelerinde haber konular1 oldukga gesitlilik gostermektedir. Bu
noktada habercilerden beklenen en temel 6zellik, afete iliskin bilgilerin dogruluk ve durtstlik
ilkeleri gozetilerek verilmesidir. Afet haberciligi sirasinda gazeteciler, afet alaninda pek ¢ok
sorunla karsi karsiya kalabilir bu noktada medya ¢alisanlarinin afet haberciligi egitimi almis
olmasi ya da afet konusunda tecriibeli meslek elemanlarimin afet bolgelerinde goéreve
gonderilmesinin de 6nemli olacag diisiiniilmektedir (Koluman vd., 2024: 207). Afetlerin
haberlestirilmesinde dort mesleki zorluktan so6z edilebilir. Bu zorluklar, bilgi eksikligi,
ozellikle yetkili ve uzmanlarin bulunamamasi nedeniyle kaynak eksikligi, trajik hikayeleri
haberlestirmede yasanan birtakim zorluklar ve magdurlarin destek ihtiyaci olarak sayilabilir
(Puente vd., 2013: 1901).

Gazeteciler ulastirdiklar1 haberlerle ¢ogu zaman olaya iliskin tek haber kaynag
olabilmektedir. Bu baglamda yazilan haber ile afetin insanlarin zihninde nasil yer edinecegini
sagladiklar1 da bilinmelidir. Bu durum o6rneklendirilecek olursa, Katrina kasirgasi sonrasi
medyada kasirgadan o6zellikle siyahilerin, yaslilarin ve yoksularin etkilenerek hayatini
kaybettigi temasi yogun bigimde verilmis bu durum 6zellikle kasirganin etkileri ve kasirgaya
miidahale stirecinde irkgilik temasiyla islenmistir. Ayrica bu tiir afetler sonrasinda medyada
olaylar carpitma, sansasyon yaratma ya da sansasyonel olay arama, olayin tamaminin
goriilebilecegi genis bir perspektif yerine bir boélime odaklanma gibi durumlarla da
karsilagmaktadir (Geng, 2008: 164). Bir afet haberinin nasil bir gergeve ile alindig1 da
onemlidir. Haberin nasil sunuldugu, insanlarin afetin onlar1 nasil etkileyecegi, nasil
diastinmeleri ve ne yapmalar gerektigi algisini degistirebilir (Puente vd., 2013: 1899). Ayrica
haberin sec¢iminde etkili olan bir takim siyasi iligkiler, medyanin sahiplik yapisi, ekonomik
etkiler gibi konular basimin toplum yararmi gézetmeksizin kendi ekonomik ¢ikarlarimi ya da
ideolojilerine hizmet edebilir. Bu agidan bakildiginda habere konu olan olay medya organinin
sahiplik yapisi, ideolojilerine ve amaglarina gore farklilik gostermektedir. Ancak deprem gibi
dogal afetler bu tiir haber tutumlarimin 6niine gegmeli, hangi olaylarin giindemde tutulup
tutulmayacagi medya organinin ideolojisinden bagimsiz olarak etik acidan
kararlastirilmalidir. Toplumun genelini ilgilendiren deprem, savas, salgin gibi durumlarda
toplumun {iistiin yararimin medya tarafindan korunmasi énem arz etmektedir (Ozdemir vd.,
2023: 192).

Bir afete dair haberler her zaman giincelligini korumaktadir. Olayin olusumu, olayin neden
oldugu ya da olmasi muhtemel baska olaylar, ulasilan yeni bilgiler bu giincelligi saglarken
haberlerde genellikle duygusal tepkilerin 6n planda oldugu bashklar ve metinler dikkat
¢ekmektedir (Kog Akgiil, 2017: 32). Bu duygusal etkiler hem medyanin hem de afete iliskin
insani anlatimlarin merkezinde yer almaktadir. Bu anlati yontemiyle medya, daha ¢ok dikkat
cekmeyi ve Kkisilerin olaylara sefkatle yaklasmasimi saglamayl amaglamaktadir. Bunun
sonucunda da haberin ulastig1 kisiler ile uzaktaki acilarla arasinda etkilesim kurulmasi
saglanir (Pantti, 2018). Kisa ve ¢arpici ve duygu yiikli haber basliklar: esliginde 6li ve yaral
sayllari, arama kurtarma calismalari, acikhi olaylar, afetten etkilenenlerin ve otoritelerin
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tepkileri haberde yer bulmaktadir (Kog Akgiil, 2017: 33). Burada asil amag gazetecilerin haber
verme roliinil yerine getirmesi olsa da bunun yapilis sekliyle ilgili zaman zaman elestirildikleri
noktalarda bulunmaktadir. Duygusalligin 6n planda oldugu afet durumlarinda gazetecilerin
objektif olabilmeleri hayli zordur. Gazetecinin afetten etkilenen kisilerle dogrudan iletisim
halinde oldugu durumlarda hem gazeteci bu travmatik siirece daha da dahil olmus olacak hem
de sok ve panik i¢indeki afetzedelerden edindikleri bilgileri teyitsiz paylasmak durumunda
kalabilecektir (Yalgin, 2023: 190). Bu baglamda gazeteciler i¢cin uyulmasi gereken etik
konulardan biri de haberlerde kullanilacaklar: bilgileri, kriz yonetiminde yer alan, konuya
hakim, profesyonel meslek elemanlarindan almalar: olacaktir (Karahan, 2020: 86).

Gazeteciler ile magdurlar arasindaki iliskiden bahseden bir baska calismada benzer bir
durumdan yola ¢gikmaktadir. Gazetecilerin sokta olan veya bir olaydan dolay1 stres yasayan
kisilerle etkilesiminin giivenilir veri toplamay1 zorlastirabilecegini ve dolayisiyla bilgilendirici
bir calisma tiretmeyi zorlastirabilecegini agiklamaktadir. Ayrica afet haberlerinde aci gekmeye
iliskin bilgiler haber kapsaminin 6n saflarinda yer almakta ve bu durumda afetten etkilenen ve
habere konu olan kisilerin mahremiyetlerini ihlal etmektedir. (Puente vd. 2013: 1899). Ayrica
gazetecilerin ya da bagh bulunduklar1 kurumlarinin sahip olduklar:1 ideolojik tutumlar1 ve
siyasi yonelimleri de haberin sunulusunda karartma veya perdeleme gibi yontemlere
basvurulmasini beraberinde getirerek haberin temel ilkelerinden olan objektiflige golge
diastrmektedir (Yalgin, 2023: 190). Bu noktada Green’in (Puante vd., 2013: 1897), insanlar1
oldiiren dogal afetin kendisi degil, insanlar1 afet tehlikeleriyle karsi karsiya birakan veya
savunmasizliklarim artiran sosyal ve politik kararlardir ifadesi dikkat gekmektedir. Gazeteci
olaylara tek tarafli yaklasmamali, olay1 tiim yonleriyle ele almalidir. Haberi okuyacak okurun
kendi kendine soracag tiim sorulara haberinde yer vermis olmaldir. Bu dogrultuda haber,
tarafsiz, bagimsiz ve yorumsuz olmalhdir. Duygularin habere katilmasi ya da duygusal bir dil
benimsenmesi tarafsizlik ilkesi ile ters diismektedir. Haber herhangi bir kisi ya da kurumun
¢ikarlarim koruyacak ifadeler barindirmamalidir (Yapar Géneng, 2012: 86).

Medyanin bazi durumlarda meydana gelen afetlere teknolojik, politik veya ekolojik olarak
yaklasmaktan ziyade medyatik olaylar olarak yaklasma egiliminde oldugu disuniilmektedir.
Oysa kamuoyu medyay1 afete iliskin merak ettiklerine cevap bulacagl bir merkez olarak
gormektedir. Bu durum da medyanin bilgi veren rolii ile yakindan iliskilidir. Afetin
asamalarina ve etkilerine gére medyanin rolii de farkhlasmaktadir. Ozellikle afet
gercgeklestikten sonra ortaya ¢ikan miidahale asamasi, igerisinde ilging dramatik olaylar
barmdirmasi nedeniyle medyanin en ¢ok ilgisini geken asamalardandir. Miidahale asamasi
medya tarafindan oldukga ilgi goriirken afetleri azaltma ve iyilestirme asamalarim ise
medyada daha az yer bulmaktadir (Geng, 2008: 164). Bu dogrultuda yaralilar icin yapilan
miidahalelerin yeterli olup olmadigi, afet bolgesinde gereken tedbirlerin ne olgiide alindigi,
afette hayatin1 kaybeden insanlarin kimlik tespiti ve defin islemleri, insanlarin giivenli alanlara
tahliyesinin nasil yapildigi, afet miidahale ekiplerinin hangi uzmanlardan olustugu gibi
konularda agikliga kavusturulmasi énemli olan konular olmaktadir (Karahan, 2020: 86). Bu
bakimdan medya ¢alisanlar1 afet yonetimi konusunda bilgi sahibi olmal1 ve afet gazeteciligi
konularinda egitim almis olmahdir. Toplumla iletisim kuracak yetkililer bunun i¢gin medyay1
aktif bir bicimde kullanmali, medya ise kendisine iletilen bilgileri sorgulayan ve kamuoyunun
merak ettiklerini arastiran aktif bir yapida olmalidir. Bu bigcimde ¢alisan bir medyanin afete
miidahale edilmesinde ve afetin kontrol altina alinmasinda biiyiik etkileri olacag1 gibi halkin
afet konusunda farkindaliginin saglanmasinda da etkileri olacag bilinmektedir (Soydan vd.,
2014: 59).

Sonug ve Oneriler

Afetler, toplumlarin sosyal, ekonomik ve psikolojik yapisim1 derinden etkileyen, ani ve yikici
olaylar olarak insanlk tarihinin kagimilmaz bir gergegidir. Bu tiir olaganiistii durumlarda
medya, yalnizca bilgi aktaran bir ara¢ olmanin 6tesine gecerek, toplumsal dayanismay1 tesvik
eden, kriz yonetimine katki sunan ve kamuoyunun afetlere yonelik algisini sekillendiren bir
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aktor haline gelmektedir. Afet haberciligi, bu baglamda, haber iiretim siireclerinin, etik
sorumluluklarin ve toplumsal etkilerin 6zel bir inceleme alam olarak éne ¢gikmaktadir.

Calismada ortaya kondugu iizere afetlerin tanimi1 ve smiflandirilmasi konusunda farkh
yaklasimlar bulunsa da afetlerin ani gelisen, toplumun basa ¢ikma kapasitesini asan ve ciddi
can ve mal kayiplarina yol acan olaylar oldugu konusunda ortak bir gériis hakimdir. Ozellikle
depremler gibi dogal afetler hem etkiledigi insan sayis1 hem de yol agtig1 yikim bakimindan
medyanin giindeminde genis yer bulmaktadir. Afetlerin haberlestirilmesi, yalmzca olayin
aktarilmasi degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin insasi, kriz yonetimi siireclerinin
desteklenmesi ve kamuoyunun bilinglendirilmesi agisindan da kritik 6neme sahiptir.

Afet haberciligi, haberin dogrulugu, zamanhhgi, 6nemliligi ve toplumsal ilgiyi ¢ekmesi gibi
temel habercilik degerlerinin yam sira, etik ilkelere baghlik ve magdurlara saygi gibi 6zel
sorumluluklar da gerektirmektedir. Afet donemlerinde bilgiye erisim, haberin hizh ve dogru
bicimde aktarilmasi, kamuoyunun panige kapilmasimi onleyecek bir dilin kullanilmasi ve
spekiilasyondan uzak durulmasi, medya kuruluslarinin temel gérevleri arasinda yer almahdir.
Ayrica, afet Oncesi risk iletisimi, afet sirasinda kriz iletisimi ve afet sonrasi iyilesme
siireclerinde medyanin rolii, toplumsal dayanismanin giiclendirilmesi ve afetlerin etkilerinin
azaltilmasi agisindan hayati 6neme sahiptir.

Bununla birlikte, afet haberciligi siirecinde medya calisanlarimin karsilastigi yapisal ve
psikolojik zorluklar, bilgiye erisimde yasanan engeller, haber kaynaklarimin giivenilirligi ve
medya kuruluslarinin sahiplik yapisi gibi faktorler, haberlerin sunulus bigimini ve toplumsal
etkisini dogrudan etkilemektedir. Medyanin giindemi ¢ergevesinde bakildiginda ise, medyanin
hangi konular1 6ne c¢ikardigl, hangi temalar1 vurguladigi ve hangi aktorlere s6z verdigi,
kamuoyunun afetlere yonelik algisinmi ve toplumsal tepkileri sekillendirmektedir.

Sonug olarak, afet haberciligi, yalnizca bir haber tiretim pratigi degil, ayn1 zamanda toplumsal
sorumluluk ve etik duyarhlik gerektiren bir alandir. Medyanin afet 6ncesinde toplumun
hazirlanmasi, afete kars1 alinacak 6nlemler ve tedbirler konusunda bilgilendirme goérevleri
bulunmaktadir. Bunun yaninda medya afet donemlerinde dogru ve tarafsiz bilgi akisimin
saglanmasi, toplumsal dayanismanin tesvik edilmesi ve kriz yonetimine katki sunulmasi
rolleri ile vazgecilmezdir. Bu nedenle, medya calisanlarimin afet haberciligi konusunda
egitilmesi, etik ilkelere bagli kalinmasi ve toplumsal yararin gozetilmesi, afetlerin etkilerinin
azaltilmasi ve toplumsal hafizanin saglikl bicimde olusmasi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.

Bu konunun odak noktasi olan basia, kamu kurumlarina, afet sonrasi koordinasyonun
saglanmasinda gorevli yetkililere ve bu konuda ¢alisma yapmay1 planlayan arastirmacilara
birtakim 6nerilerde bulunmak da yerinde olacaktir. Bu éneriler soyle siralanabilir:

Medya calisanlarina yonelik afet haberciligi, kriz iletisimi ve etik konularinda diizenli egitim
programlari olusturulmalhdir. Universitelerin iletisim fakiiltelerinde afet haberciligi dersleri
zorunlu hale getirilmelidir. Basin meslek orgiitleri ve medya kuruluslari, afet donemlerinde
uyulmasi gereken etik ilkeleri giincellemeli ve bu ilkelere uyumu denetlemelidir. Ozellikle
magdur haklari, mahremiyet ve hassas gruplarin korunmasi konularinda standartlar
netlestirilmelidir. Afet anlarinda yayilan bilgilerin dogrulugunu teyit edecek hizh ve giivenilir
dogrulama mekanizmalar: kurulmalidir. Medya kuruluslari, resmi kurumlarla is birligi icinde
galisarak yanls bilgi yayillimini en aza indirmelidir.

Afet yonetimiyle ilgili kamu kurumlar1 ve medya arasinda etkin bir iletisim ve koordinasyon
ag1 olusturulmahdir. Bu sayede, kamuoyuna iletilen bilgilerin tutarliigi ve dogrulugu
saglanmalidir. Sosyal medya platformlarinda afet dénemlerinde yayilan igeriklerin denetimi
ve dogrulanmasi igin 6zel ekipler kurulmali, medya okuryazarhigi kampanyalariyla halkin
biling dizeyi artirilmahidir. Afet haberlerinde kullanilan dilin ve gorsellerin, toplumda travma
ve panik yaratmamasina 6zen gosterilmelidir. Medya kuruluslari, psikolog ve sosyal hizmet
uzmanlariyla is birligi yaparak yayin politikalarim1 gézden gegirmelidir. Afet haberciligi
alaninda daha fazla akademik arastirma yapilmali, medya uygulamalar1 bilimsel veriler
1s1iginda  gelistirilmelidir. Ozellikle yerel medya ve yeni medya uygulamalarinin afet
donemlerindeki rolii derinlemesine incelenmelidir.
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Kiresel medya diuizeninde kilturel temsil: Yersiz
yurtsuzluk, melezlesme ve alternatif anlatilar

Cultural representation in the global media order:
Deterritorialization, hybridity and alternative narratives
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Ozet: Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasiyla birlikte mekansal sinirlar anlamini yitirmeye baslamis; kiresellesmenin hiz
kazandig bir iletisim ¢caginda, bireyler ve toplumlar farkli cografyalarda benzer medya igeriklerine maruz kalir hale gelmistir. Bu
donusum, yalnizca teknolojik bir ilerlemeyi degil, ayni zamanda kultarel kimliklerin ¢ozulmesini ve yerel degerlerin kiresel baski
altinda yeniden sekillenmesini de beraberinde getirmistir. “Yersiz yurtsuzlasma” kavrami, bu baglamda, bireylerin fiziksel
mekanla olan baglarinin zayiflamasini ve kimligin daha akiskan hale gelmesini ifade etmektedir. Bu galisma, kuresellesme
strecinde medyanin kulturel Uretim ve temsil Uzerindeki donusturtcu etkilerini, kulturel emperyalizm, yersiz yurtsuzluk,
melezlesme ve alternatif medya kuramlari gergevesinde ele almaktadir. Kiresel medya yapisinin buytk olgude Batili sirketlerin
kontrolinde olmasi, kulturel igeriklerin tek yonlu ve homojen bir yapiya burinmesine neden olmakta; yerel kulturlerin
marjinallesmesine ve temsil disi birakilmasina yol agmaktadir. Bu baglamda galisma, medya araciligiyla kurulan kultarel
hegemonyanin yalnizca ekonomik degil, ayni zamanda ideolojik ve sembolik boyutlarini da incelemektedir. Ote yandan, dijital
teknolojilerin sundugu olanaklar sayesinde bireyler ve topluluklar, kiresel medya dizenine karsi alternatif anlatilar
gelistirebilmekte; melez kimlik formlari Uzerinden ¢ok katmanl kaltirel temsiller insa edebilmektedir. Homi K. Bhabha’nin
“Oguncu mekan” kavramsallastirmasi, bu suregte ortaya ¢ikan hibrit kimlik yapilarini anlamak agisindan onemli bir kuramsal
gergceve sunmaktadir. Bu g¢alisma, kiresel medya duzeninde kulturel temsili; yersiz yurtsuzluk, kultarel emperyalizm,
melezlesme ve alternatif medya kuramlari gergevesinde ele almaktadir. Kiresel medya endustrisinin Bati merkezli yapisi, igerik
uretiminde tekellesmeye yol acarken; yerel kulturleri marjinallestirmekte ve temsil digi birakmaktadir. Ancak dijital mecralar, bu
tek tiplestirici yapi karsisinda alternatif anlatilarin ve melez kimlik formlarinin gelismesini mumkun kilmaktadir. Bu baglamda
calismanin son bolumunde, Almanya’da yasayan Turk kdkenli dijital icerik Ureticisi Merve Kayik¢i’nin medya pratikleri
orneklenerek, dijital alanda melez kimliklerin insasi ve kulturel direnis bicimleri tartisitmistir.

Anahtar Sozciikler: Kiiresellesme, Kitle iletisim araglari, Yersiz yurtsuzlasma, Killtiirel emperyalizm, iletisim teknolojileri

Abstract: With the widespread dissemination of mass communication tools, spatial boundaries have begun to lose their
significance. In an era marked by accelerated globalization and intensified communication, individuals and societies across
different geographies are increasingly exposed to similar media content. This transformation entails not only technological
advancement but also the dissolution of cultural identities and the reconfiguration of local values under global pressure. In this
context, the concept of “deterritorialization” refers to the weakening of individuals’ ties to physical space and the emergence of
more fluid identities. This study examines the transformative effects of globalization on cultural production and representation
within the frameworks of cultural imperialism, deterritorialization, hybridity, and alternative media theories. The global media
structure, predominantly controlled by Western-based corporations, leads to a unidirectional and homogenized media
environment, resulting in the marginalization and exclusion of local cultures from representation. Accordingly, this study
explores not only the economic but also the ideological and symbolic dimensions of the cultural hegemony established through
media. On the other hand, digital technologies offer individuals and communities the opportunity to develop alternative
narratives in response to the global media order and to construct multilayered cultural representations through hybrid identity
formations. Homi K. Bhabha’s theorization of the “third space” provides a significant conceptual framework for understanding
the hybrid identity structures emerging in this process. This article explores cultural representation within the global media order
through the theoretical lenses of deterritorialization, cultural imperialism, hybridity, and alternative media. While the Western-
centric structure of the global media industry leads to monopolization in content production and the marginalization of local
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cultures, digital platforms simultaneously enable the development of alternative narratives and hybrid identity expressions in
resistance to such homogenizing tendencies. In the final section, the study analyzes the media practices of Merve Kayikgl, a
Turkish-origin digital content creator living in Germany, to discuss the construction of hybrid identities and forms of cultural
resistance in the digital realm.

Keywords: Globalization, Mass media, Deterritorialization, Cultural imperialism, Communication technologies

Citation: Sarikaya-Tunalp, B. F. (2025). Kuresel medya duzeninde kulttrel temsil: Yersiz yurtsuzluk, melezlesme ve alternatif
anlatilar. Uluslararasi lletisim ve Sanat Dergisi, 6(15), 177-186.

Giris
Glunlimiizde iletisim, sadece bireyler arasi etkilesimin bir araci olmaktan c¢ikmis; aym
zamanda kiiresel olgekte sosyal iligkilerin, ekonomik yapmin ve kiltiirel kimliklerin
bigimlenmesinde merkezi bir rol oynamaya baslamistir. Ozellikle 20. yiizyilin son ¢eyreginden
itibaren gelisen iletisim teknolojileri -uydu yayimnciligi, internet ve mobil medya araclari-
fiziksel mesafelerin etkisini azaltarak bireylerin farkli cografi ve kiiltiirel alanlarla es zamanh
temas kurabilmesine imkan tanimistir (Castells, 2010). Bu doniisiim, “iletisim toplumunun”
ortaya ¢ikmasina yol agarken, aynm zamanda kiiresellesme olgusunu da hizlandirmstir.

Kiresellesme, yalnizca ekonomik bir entegrasyon siireci degil; aynm1 zamanda kiiltiirel yapilari
dontistiiren, yerel kimlikleri sorgulatan ve mekansal aidiyet duygusunu zayiflatan ¢gok boyutlu
bir olgudur. Bu siiregte en ¢ok dikkat ¢eken kavramlardan biri, Arjun Appadurai’nin (1996)
ortaya koydugu “yersiz yurtsuzlasma” (deterritorialization) kavramidir. Appadurai’ye gore
kaltiirler artik belirli bir cografi sinir icinde sabitlenmis degildir; aksine, medya aracilhigiyla
stirekli hareket halinde olan, dagilmis ve yeniden yapilandirilan yapilar haline gelmistir. Bu
durum, bireylerin ulusal kimliklerle olan iliskilerini gevsetmekte; ¢ok katmanli, akiskan ve
hibrit kimlik bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.

fletisim araclari, bu déniisiimiin yalmzca teknik degil, aym1 zamanda ideolojik bir yonii
oldugunu da gostermektedir. Ozellikle Bati merkezli medya iiretimleri, kiiresel diizeyde
“evrensel normlar” olarak pazarlanmakta ve bu durum, yerel kiiltiirlerin gériinmezlesmesine
neden olmaktadir (Tomlinson, 1999). Bu baglamda kiiltiirel emperyalizm, iletisim alaninda
onemli bir elestiri perspektifi sunar. Schiller’in (1976) vurguladig1 gibi, iletisim araclar:
yalmzca bilgi aktaran kanallar degil;, ayn1 zamanda hegemonik deger sistemlerinin
tasiyicilaridir. Neoliberal kiiresellesmenin medya eliyle yaydigr bu kiltiirel tek tiplesme,
bireyleri Marcuse’iin (1964) tamimladigr “tek boyutlu insan” modeline yaklastirmakta ve
alternatif yasam pratiklerini marjinallestirmektedir.

Bu galisma, kiiresellesen iletisim yapilarinin, bireylerin mekansal ve kiltiirel aidiyetlerini
nasil donistiirdiigiinii analiz etmeyi amaclamaktadir. Calismada 6ncelikle kiiresellesme ve
iletisim iliskisi kuramsal diizlemde ele alinacak; ardindan “yersiz yurtsuzluk” kavram
uzerinden kiilturel ¢ozilme tartisilacak ve son olarak iletisim teknolojilerinin kiiltirel
emperyalizm baglamindaki rolii elestirel bir perspektifle degerlendirilecektir.

Kiiresellesme ve iletisim

Kiiresellesme, son otuz yilin en gok tartisilan kavramlarindan biri olmakla birlikte, icerdigi ok
yonli yapisiyla ekonomik, politik, kiiltirel ve teknolojik déniisiimlerin ortak ifadesi haline
gelmistir. Kiresellesme siireci, sermaye ve is giiciniin ulusotesi dolagimin kolaylastirmakla
kalmamus; bilgi, kiiltiir ve iletisim bigimlerinin de hizli ve yaygin bigimde yayllmasina zemin
hazirlamistir. Bu baglamda iletisim teknolojileri, kiiresellesmenin hem tasiyicis1 hem de
hizlandiricisit islevini goérmektedir (McLuhan, 1964; Held & McGrew, 2003). ﬂetisim
araglarmdaki gelismeler, zaman ve mekan kavramlarini yeniden tanimlamis; ulus-devlet
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smirlarinin  6tesinde kiiresel bir etkilesim agr kurulmasina imkan tammistir. Manuel
Castells’in (2010) ifadesiyle bu siireg, “ag toplumunun” yiikselisini beraberinde getirmistir. Ag
toplumu, bilgi ve iletisim teknolojilerine dayal1 olarak yapilandirilmis; cografi yakinhk yerine
dijital baglantilar tizerinden insa edilmis bir toplumsal o6rgiitlenme bigimidir. Bu yapi
icerisinde medya, yalnizca haber ve bilgi aktaran bir kanal degil, aym1 zamanda kiiltiirel
normlari, degerleri ve yasam tarzlarini kiiresel 6lgekte dolasima sokan bir gii¢ haline gelmistir
(Thussu, 2006).

Ancak iletisim teknolojilerinin kiiresel 6lgekte yayginlasmasi, tiim toplumlar agisindan esit
kosullar altinda gerceklesmemektedir. Medya sahipliginin biiylik 6lgiide Batili ¢ok uluslu
sirketlerin elinde olmasi, igerik Giretiminde ve dagitiminda belirli merkezlerin hegemonik bir
gli¢c kazanmasina yol agmaktadir. Bu durum, Tomlinson’un (1999) vurguladig: gibi, kiiltiirel
iceriklerin tek yonlii bir bigimde kiiresellesmesine ve yerel degerlerin giderek
marjinallesmesine neden olmaktadir. Kiiresel medya sistemleri, boylece yalmzca bilgi degil,
ayn1 zamanda ideoloji de tasimaktadir.

Bu cercgevede, kiiltirel kiresellesme, yerel kiltirlerin kiiresel pazarin baskisi altinda
doniisiime ugramasi ve kimi zaman “melezlesme” yoluyla direng gelistirmesi siirecini ifade
eder. Fakat bu siiregteki asimetrik giig iliskileri, cogu zaman kiiresellesmenin “Batihilasma”
(Westernization) ya da “Amerikanlasma” (Americanization) bigiminde tezahiir etmesine
neden olmaktadir (Said, 1993; Schiller, 1976). Bu baglamda medya ve iletisim araclari, kiiltiirel
emperyalizmin tasiyicilari olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak kiresellesme, iletisim teknolojileri aracihigiyla diinyayr daha baglantih héle
getirse de, bu baglantihilik esitlik¢i bir yapr sunmamaktadir. Aksine, iletisim araclar:
aracihigiyla kurulan kiresel aglar, belirli merkezlerin kiiltirel, ekonomik ve ideolojik
ustiinliiklerini pekistirmektedir. Bu nedenle iletisim ile kiiresellesme iliskisi, sadece
teknolojik bir ilerleme baglaminda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik etkileri agisindan da
elestirel bir yaklasimla degerlendirilmelidir.

Kiiresellesmenin Ekonomik, Siyasal ve Kiiltiirel Boyutlari

Kuaresellesme, yalmizca ekonomik biitiinlesme ile smirli olmayan; ayni zamanda siyasal
yapilar, toplumsal iliskiler ve kiiltiirel degerler lizerinde de derin etkiler yaratan ¢ok katmanl
bir déniistim siirecidir. Ekonomik anlamda kiiresellesme, sermayenin serbest dolasimi, ¢ok
uluslu sirketlerin etkinligi ve neoliberal piyasa diizenlemelerinin yayginlasmasi ile
karakterizedir (Harvey, 2005). Siyasal dizlemde ise, ulus-devletin egemenliginin
sorgulanmaya baslanmasi, yerel politikalarin ulusotesi kurumlar tarafindan yénlendirilmesi
ve demokratik katilim siireglerinin doniismesi gibi gelismeler s6z konusudur (Held & McGrew,
2003).

Kultiirel boyutta ise kuiresellesme, daha karmasik ve tartismal bir alandir. Yerel kiltiirlerin
kiiresel akimlarla karsilasmasi sonucu melezlesme, direnis veya asimilasyon gibi farkh
tepkiler ortaya ¢gikmaktadir. Appadurai’nin (1996) belirttigi gibi kiiltiir, sabit ve duragan degil;
akigkan, cogul ve degisken bir yap1 kazanmistir. Bu gercevede kiiresellesme, hem bir firsat
alan1 hem de kiiltiirel homojenlesme tehdidi barmdirmaktadir.

Medya ve iletisimin Kiiresellesmedeki islevi

iletisim teknolojilerindeki gelismeler, kiiresellesme siirecinin en belirleyici unsurlarmdan biri
olmustur. McLuhan’in (1964) “kiiresel koy” kavramiyla ifade ettigi gibi, iletisim araglari
fiziksel mesafeleri 6nemsiz kilarak diinya genelinde es zamanl etkilesimleri mimkiin
kilmistir. Uydu teknolojisi, internet, mobil uygulamalar ve dijital platformlar sayesinde bilgi,
fikir ve kiltiirel igerikler smirsiz bigimde dolasima girmektedir.

Bu gelismeler, yalnizca bireylerin iletisimini degil, ayni zamanda toplumlarin kiltiirel yapisini
da derinden etkilemektedir. Manuel Castells’in (2010) “ag toplumu” kavramiyla tanimladigi
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yeni dijital toplum yapisinda, medya aglar1 ekonomik iliskiler kadar kimlik ve aidiyet
bigimlerini de sekillendirmektedir. Medya, artik yalnizca bilgi aktaran bir ara¢ degil; kimlik,
deger ve ideolojilerin dolasima sokuldugu bir alan haline gelmistir.

Kiiresel Medya Sirketleri

Glinumiiz medya endiistrisi, buyilik 6lgiide az sayida ¢ok uluslu medya tekeli tarafindan
yonlendirilmektedir. Time Warner, The Walt Disney Company, Comcast, Paramount Global
(eski adiyla ViacomCBS) ve News Corporation gibi sirketler, televizyon yayinciligl, sinema
endiistrisi, miizik prodiiksiyonu, basili yayincilik ve dijital medya platformlar1 dahil olmak
uzere ¢ok sayida iletisim alaninda faaliyet gosteren entegre kiiresel medya devleridir. Bu
sirketlerin sahip olduklar1 dikey ve yatay biitiinlesmis yapilar, hem igerik tiretimini hem de bu
icerigin kiiresel dagitimini biiyiik 6l¢lide merkezilestirmis ve tekellestirmistir (Bagdikian,
2004; McChesney, 2015). Ornegin, Disney’in yalmzca eglence sektoriindeki giicii degil, aym
zamanda ESPN, Hulu ve ABC gibi ¢ok sayida yayin ag1 tizerindeki hakimiyeti, kiiresel medya
anlatilarinda tek sesliligin artmasina yol agmaktadir.

Bu yapisal tekellesme, medya iceriklerinin gesitliligini azaltmakta ve belirli kiiltiirel anlatilarin
evrensel normlara doniistiirilmesine neden olmaktadir. Schiller (1976) bu stireci “iletisim
yoluyla kiiltiirel tahakkiim” (cultural imperialism through communication) olarak tamimlamis;
kiltiirel tiretimin ve tiiketimin kiiresel diizeyde belli merkezlerce belirlenmesinin, azinhk
kaltiirleri marjinallestirdigine dikkat cekmistir. Kiresel medya sirketleri yalmizca igerik
iireticisi degil, aym zamanda ideolojik hegemonya kuran araclar haline gelmektedir. Ozellikle
neoliberal degerlerin, bireyselcilik, serbest piyasa ekonomisi ve tiiketim kiiltira izerinden
dolasima sokulmasi bu sirketlerin faaliyetleriyle pekistirilmektedir (Herman & ChomsKky,
2002; Fuchs, 2021).

Son dénemde Netflix, Amazon Prime Video ve Apple TV+ gibi dijital platformlarin yiikselisi, bu
dinamigi daha da pekistirmistir. Bu platformlar, kiiresel 6lgekte turettikleri ve dagittiklar:
iceriklerle yalnizca eglence tiiketimini degil, ayn1 zamanda alg1 ve deger iiretimini de
yonlendirmektedir. Ornegin, Netflix’in “global orijinal icerikleri”, yerel anlatilar: kiiresel pazar
taleplerine gore bigimlendirerek kiltiirel homojenlesmeyi tesvik etmektedir (Lobato, 2019).
Bu gelismeler, medya ortaminin demokratiklesmesi yerine, daha rafine ve yaygin bir kultiirel
tekellesme bicimine isaret etmektedir.

Kiiltiirel Esitsizlik ve Medya Uretimi

Medyanin kiiresellesmesi, igerik tiretimi ve dagitimi baglaminda ciddi kiltiirel esitsizlikleri de
beraberinde getirmistir. Kiiresel medya sisteminin yapisal dengesizligi, 6zellikle Batih
ulkelerin ve g¢ok uluslu medya sirketlerinin kiltiirel igerik tretimi tizerindeki hegemonik
kontroliinii pekistirmektedir. Gelismis tilkeler, kiiresel medya pazarinin hem ekonomik hem
de sembolik sermayesini biiyiik 6l¢iide elinde bulundurarak, igerik dolasimim kendi normlari
ve estetik degerleri dogrultusunda bigimlendirmektedir. UNESCO’nun 2005 tarihli Cultural
Diversity Sozlesmesi'ne gore, diilnya gapinda yayimlanan kiiltiirel igeriklerin yaklasik %80’
yalmizca birkag gelismis iilke tarafindan tiretilmekte, bu da kiiresel medya ortaminda ciddi bir
igerik tekellesmesine ve kiultiirel gortinmezlige yol agmaktadir (UNESCO, 2005). Bu
dengesizlik yalmizca igerik tiiketiminde degil, tiretim pratiklerinde de derinlesmektedir.
Gelismekte olan tilkelerdeki yerel medya kuruluslari, artan rekabet baskisi, sinirhh ekonomik
kaynaklar ve dijitallesme siireglerine entegrasyon zorluklari nedeniyle ya faaliyetlerini
durdurmakta ya da stirdiirilebilirlik i¢in igeriklerini Batih bigim ve anlati kaliplarina adapte
etmek zorunda kalmaktadir. Boylece kiiltiirel gesitliligin temsili daralmakta, yerel sesler
sistematik bigimde bastirilmakta veya gormezden gelinmektedir. Bu stireg, Nick Couldry’nin
(2010) kavramsallastirdigr sekliyle “sessizlestirme” (silencing) mekanizmalarinin medya
alaninda somutlasmis bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Couldry’ye gore, neoliberal medya
diizeni i¢inde bazi topluluklarin deneyimlerinin siirekli olarak temsil dis1 birakilmasi, yalnizca
kilttirel degil ayn1 zamanda politik bir adaletsizlik Giretmektedir.
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Bununla birlikte, igerik tretimindeki bu yapisal esitsizlik dijital medya platformlarinda da
kendini gostermektedir. YouTube, Instagram ve TikTok gibi platformlar teorik olarak kiiresel
katihmi tesvik eden mecralar gibi goriinse de algoritmik siralamalar ve ticari gortnirlik
politikalar1, Bat1 merkezli igerikleri 6ne ¢ikarmaya devam etmektedir (Nieborg & Poell, 2018).
Bu baglamda, dijitallesme, igerik treticilerine teknik araclar sunsa da, esitsiz ekonomik ve
kiiltiirel giic iligkileri nedeniyle medyanin demokratiklesmesine sinirh katki saglamaktadir.

Yersiz Yurtsuzluk ve Kiiltiirel Emperyalizm

Kiiresellesmenin hiz kazanmasiyla birlikte kiiltiirel tiretim ve kimlik insas1 siiregleri, sabit
cografi simirlar ve ulusal aidiyetlerin 6tesine gegerek ¢ok katmanli, akiskan ve hibrit yapilar
halini almistir. Arjun Appadurai’nin (1996) kavramsallagtirdigt “yersiz yurtsuzluk”
(deterritorialization), bu doniisiimiin merkezinde yer alir. Appadurai’ye gore kiultir artik
belirli bir yerle 6zdeslesen, duragan bir yapi olmaktan ziyade; medya, go¢ ve kiiresel sermaye
akislariyla siirekli olarak yeniden sekillenen, yerinden edilmis ama ayni zamanda c¢oklu
mekanlara tutunabilen dinamik bir olguya déonismiistiir. Bu doniisiim, 6zellikle diasporik
topluluklar ic¢in kiltiirel aidiyetin hem anavatanla hem de yeni yasam alanlariyla eszamanl
bicimde yeniden insa edilmesini mimkiin kilar.

Dijital teknolojilerin gelisimi, bu yersiz yurtsuzlasma siirecine ivime kazandirmis, bireylere ve
topluluklara zaman-mekan simirlamalarinin 6tesinde kiiltiirel ifade alanlari sunmustur.
Ozellikle sosyal medya platformlari, bireylerin kiiltiirel kimliklerini cok katmanh bicimde ifade
etmelerine, kiiltiirel miraslarini dijital ortamda siirdiirmelerine ve kiiresel aglar aracihgiyla
yeni kimlik bigimlerini miizakere etmelerine olanak tanimaktadir (Georgiou, 2006). Ancak bu
cogulcu goriiniim, her zaman esitlik¢i bir kiltiirel paylasimi beraberinde getirmemektedir.
Aksine, dijital medya ortami, yersiz yurtsuz kiiltiirlerin yeniden bigimlendirilmesi stirecinde
Bati merkezli hegemonik anlatilarin yeniden tretildigi bir zemine de déniisebilmektedir.

Bu baglamda kiltiirel emperyalizm kurami, kiiresel medya yapilari iginde igerik akislarinin
tek yonlii hale gelmesini ve Batili kiiltirel normlarin evrensellestirilerek diger kiltiirler
tuzerinde tahakkiim kurmasim agiklamak icin énemlidir. Herbert Schiller’in (1976) kiltiirel
emperyalizm kavrami, medya yoluyla gercgeklestirilen bu ideolojik yayilmanin, yerel kiiltarleri
marjinallestiren ve yerinden eden bir gii¢ iliskisine dayandigim1 savunur. Go¢gmen ya da
diasporik topluluklarin dijital ortamlarda gértiintirliilk kazanmasi, her ne kadar yerelliklerini
siirdiirme arzusunu tasisa da, bu platformlarin yapisal kodlar1 ve algoritmik oncelikleri
siklikla Batihi degerlerin dolasimim tesvik eder (Thussu, 2006).

Sonug¢ olarak, dijital ¢agda kiiltiir, sabit bir cografya ile smirh olmayan, g¢ok yonli ve
miizakereye acgik bir yapiya evrilmistir. Ancak bu evrilme siireci, yalnizca kiltiirel melezlesme
ya da kimlik ¢ogullugu ile smirli kalmamakta; aym zamanda kiiltiirel esitsizlikleri yeniden
ureten dijital emperyalizm bicimlerini de beraberinde getirmektedir. Bu nedenle yersiz
yurtsuzlasma, kiltiirel 6zgiirlesme kadar, kiiltiirel hakimiyetin yeniden bigcimlenme sahnesi
olarak da degerlendirilmelidir.

Kiltirel Emperyalizm Tektiplestirici Medya Dolasimi

Yersiz yurtsuzluk, kiiltiirel kimliklerin ve aidiyet bigimlerinin sabit cografi sinirlarin 6tesinde
yeniden insa edilmesine olanak taniyan gogulcu bir siireci ifade ederken; bu siirecin
paradoksal bir bicimde kiiltiirel emperyalizmle i¢ ice gectigi goriilmektedir. Appadurai’nin
(1996) tanimladig: sekilde kiltirin yerinden edilmesi, dijital ve medyatik dolasim sayesinde
sinir Otesi kiltiirel etkilesimleri miimkiin kilarken, aym1 zamanda bu dolasimin kontroliniin
biytlik olctide kiiresel medya tekellerinin elinde olmasi, kiiltiirel temsilde yapisal bir esitsizlik
yaratmaktadir. Bu noktada, Schiller’in (1976) kiiltiirel emperyalizm kurami, belirli kiltiirel
merkezlerin 6zellikle Batih iilkelerin medya aracglari yoluyla kendi degerlerini, yasam
tarzlarini ve normatif anlatilarini gevresel (periferik) toplumlara sistematik bigimde empoze
ettikleri stireci agiklamak agisindan son derece islevseldir.
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Kiresel medya igeriklerinin biyiik kisminin Bati merkezli sirketler tarafindan tretilmesi,
yalnizca igerik hacmi bakimindan degil, igerik niteligi ve temsiliyet agisindan da belirleyici bir
hegemonya yaratmaktadir. Bu medya yapilari, hangi anlatilarin goériintir kilinacagina,
hangilerinin marjinallestirilecegine ya da sessizlestirilecegine karar veren ideolojik filtreler
islevi gormektedir. Boylece, medya yalnizca bir iletim araci degil; ayn1 zamanda kiltirel
uretim sirecglerinin siyasi ve ekonomik c¢ikarlar dogrultusunda yonlendirildigi bir giic
mekanizmasina doniismektedir (Herman & Chomsky, 2002).

Bu baglamda, Edward Said’in (1993) Oryantalizm g¢alismasi, Batili soylem bigimlerinin “6teki”
olan Dogu toplumlarini nasil sabitlestirdigini ve homojenlestirdigini goézler Oniine
sermektedir. Said’e gore, medya ve akademik temsil araglari yoluyla Dogu, egzotik, irrasyonel,
geri kalmis ve Bati karsisinda asagi bir konuma yerlestirilen bir ‘6teki’ olarak insa
edilmektedir. Bu tir temsiller, yalnizca bilgi tiretimini degil; ayn1 zamanda giig iliskilerini de
mesrulastirmakta, Batinmin normatif ustiinligini evrensellestirerek alternatif yasam
bicimlerinin ve kiiltiirel kimliklerin degersizlestirilmesine yol agmaktadir.

Sonug olarak, yersiz yurtsuzlasma siireci iginde olusan dijital kiiltiirel alanlar, potansiyel
olarak kiiltiirel ¢cogulculuga alan agsa da, bu alanlarin yapisal olarak Bati merkezli medya
diizeni tarafindan sekillendirilmesi nedeniyle kiiltiirel emperyalizmi yeniden tiretme riskini
tasimaktadir. Hegemonik medya anlatilari, yalnizca kiiltiirel temsilleri yonlendirmekle
kalmaz; aynm1 zamanda bireylerin kendilerini ve 6tekileri nasil algiladigini da derinden etkiler.
Bu durum, kiiresel medya diizeni i¢inde kiiltiirel adaletin saglanmasini daha da karmasik bir
mesele haline getirmektedir.

Melezlesme ve Alternatif Medya

Kiresel medya ortami, Bati merkezli kiiltiirel hegemonya yapilarini yeniden tretme
potansiyeli tasisa da, bu yapilar karsisinda yerel ve marjinal topluluklarin tamamen edilgen
bir konumda yer aldigin1 séylemek yaniltici olacaktir. Aksine, dijital teknolojiler ve sosyal
medya platformlari, bu topluluklara kiiltiirel temsil alanlarini yeniden tanimlama, alternatif
anlatilar Gretme ve hegemonik sdylemlere karsi direng gelistirme imkanm sunmaktadir. Bu
baglamda, kiiltiirel Gretim yalnizca baskin ideolojilerin yeniden iiretildigi bir alan degil; aym
zamanda Kkarsi-anlatilarin (counter-narratives) gelistigi, yaratici melezliklerin (creative
hybridity) ortaya ¢iktig1 bir miicadele sahasidir (Atton, 2002).

Homi K. Bhabha’nin (1994) gelistirdigi melezlik (hybridity) kurami, kiltarler arasi
etkilesimlerin sabit ve saf kimlik formlarini asindirarak yeni, gegisli ve dinamik kimlik
bicimlerine zemin hazirladigini 6ne siirer. Melezlik, kiiltiirel hegemonya karsisinda bir
“ligincti mekan” (third space) yaratarak, baskin anlatilara karsi yerel, etnik veya diasporik
kimliklerin yeniden bigimlendirildigi, cogulcu ve esnek ifade bigimlerinin tiretildigi bir alan
yaratir. Bu baglamda dijital mecralar, bu ig¢iinci mekanin somutlastigi ve gorinurlik
kazandig ortamlar haline gelmektedir.

Ozellikle diasporik genclik gruplari, dijital platformlar aracihgiyla hem anavatanlariyla
kiiltiirel baglarim stirdiirmekte hem de iginde yasadiklari toplumun normatif yapilariyla
elestirel bir iliski kurarak kendi kimliklerini hibrit formlar {izerinden yeniden insa
etmektedirler (Georgiou, 2006). Bu siireg, yalnizca bireysel ifade ozgurliguni degil, aym
zamanda kiltirel farklarin kamusal alanda politik goriiniirliikk kazanmasini da beraberinde
getirir. Alternatif medya kurami bu baglamda 6nem kazanir; ¢inkii ana akim medya
yapilarinin disinda kalan, topluluk temelli, katihmec1 ve ¢ogunlukla karsi-hegemonik medya
pratikleri, kiltiirel gesitliligin yasatilmasi ve ifade edilmesi agisindan hayati rol oynamaktadir
(Downing, 2001). Alternatif medya araglari, marjinallestirilmis gruplarin seslerini
duyurabildikleri, kimlik politikalarim1 yeniden miizakere edebildikleri ve medya tiretiminde
6zne olabildikleri alanlar sunar. Bu platformlarda uretilen igerikler, yalnizca ana akim
temsillere karsi bir tepki degil, ayni zamanda farkl epistemolojilerin, deneyimlerin ve kiltiirel
anlatilarin ifadesi olarak da degerlidir. Boylece dijital medya, kiiltiirel emperyalizme karsi
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sadece bir direng¢ zemini degil, aym1 zamanda yaratic1 melezlesmenin ve kiiltiirel yeniliklerin
uretildigi bir laboratuvar islevi gorir.

Ornek Vaka: Merve Kayikgi ve Almanya’daki Dijital Melez Temsiller

Almanya’da yasayan Tiirk kokenli dijital igerik tireticisi Merve Kayikgi, Instagram, YouTube ve
podcast platformlar: tizerinden yuriittiigii faaliyetlerle kiiltiirel melezlesmenin ve alternatif
medya liretiminin 6nemli bir 6rnegini sunar. Basortiilii bir Miisliman kadin olarak hem
Almanya’daki Islamofobik soylemlerle hem de Tiirkiye’deki ataerkil ve normatif kadinhk
anlayislariyla elestirel bir iligki kurar. Kayik¢’nin igerikleri, bireysel yasam tarzi tizerinden
¢ok katmanh kimlik deneyimlerini gorinir kilarken, dijital alanda kiiltiirel direnisin ve 6z-
temsilin giiclii 6rneklerini sergiler.

Homi K. Bhabha’nin (1994) “melezlik” kurami gergevesinde degerlendirildiginde, Merve
Kayikcr’min iiretimleri, Bati modernitesi ile Islami degerler arasimnda sikismak yerine bu iki
yapiyl yaratici bir sekilde yeniden kurguladigi bir “lg¢iincii mekan” ornegidir. Moda,
basortiisii, yasam tarzi, feminizm ve ebeveynlik gibi temalar1 Bati estetigi ile Islami
referanslar1 harmanlayarak sunmasi, onun kimlik performansini melez bir yap1 haline getirir.
Bu melezlik, hem Tiirk hem Alman izleyiciye seslenerek iki kiiltiirel alan arasinda gegisken bir
ifade pratigi olusturur.

Bu durum ayni1 zamanda alternatif medya tiretimi agisindan da degerlidir. Merve Kayik¢i’nin
icerikleri, Almanya’daki ana akim medya organlarinda ¢cogunlukla marjinallestirilen ya da tek
boyutlu sunulan basortiliit Miisliman kadin imgesine karsi, 6znel ve g¢ogulcu anlatilar
gelistirir. Buigerikler, Chris Atton’un (2002) tanimiyla “karsi-anlatilar” iretir: Katilimci, 6zerk,
topluluk merkezli ve elestirel medya bigimleridir. Kayik¢i’nin dijital mecralarda yuriattigi
soylemsel faaliyetler, sadece bireysel gortunirliige degil, kolektif bir kiiltiirel temsile ve hak
arayisina da hizmet eder.

Ayrica podcast igerikleri ve Almanca paylagimlari, onun yalnmizca Tirk diasporasina degil,
Almanya’daki farklh azinlik gruplarina da ulasmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle Merve
Kayikcl, hem bireysel bir medya iireticisi hem de kiiltiirlerarasi diyalogun dijital temsilcisi
olarak konumlanmaktadir. Kayik¢i’min dijital icerikleri, ana akim medyanin sik¢a disladigi
veya stereotiplestirdigi basortialit Misliiman kadin figiiriinii kendi deneyimleriyle yeniden
temsil ediyor. Icerikleri, Atton’in (2002) alternatif medya taniminda yer alan katithmcilik ve
karsi-anlatilar {retme unsurlarimi barmdiriyor. Podcast ve Instagram paylasimlari,
Almanya’daki Misliiman kadinlarin giindelik yasamini géruniir hale getiriyor. Instagram’da
podcast ile entegre paylasimlar yaparak izleyiciyle dogrudan etkilesim kuruyor. ZDF gibi
kurumlarin programlarina katilmasi, hem dijital hem geleneksel medyada goriiniirlik elde
ederek toplumsal medyaya katma deger saghyor Kayik¢rnin kimlik performansi, dijital
mecralarda yaratic1 ve elestirel bir miidahale yolu sunar. Toplumda kabul géren normlara
meydan okuyan bu iiretimler; hem bireysel diizeyde 6zdeslesme hem kolektif kiltirel
gorinirlik agisindan énemli bir direnis formudur.

Merve Kayikgl, Almanya’daki Tirk diasporasinin kiiltiirel melezlesme siireci iginde belirgin
bir figirdiir. Dijital medya araciligiyla kimliklerini yeniden insa eden bireysel aktoérlerin
potansiyelini gosterirken, hegemonik medya karsisinda alternatif anlati olusturma, temsil
adaleti saglama ve dijital yurttashk pratikleri gelistirme gibi islevlere de sahiptir. Bu vaka,
“melezlik” ile “alternatif medya” kavramlarmin kesistigi noktada somut bir 6rnek teskil
etmektedir.

Sonug

Bu makale, kiiresellesmenin medya iretiminde ve kiltiirel temsilde yarattigl yapisal
dontiisimleri; yersiz yurtsuzluk, kiiltirel emperyalizm, melezlesme ve alternatif medya
kuramlar1 ekseninde degerlendirmistir. Kiresel medya sisteminin biiyiikk 6lgiide Batihi
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merkezler tarafindan kontrol edilmesi, hem igerik tiretimini tekellestirmekte hem de kiiltiirel
temsilde ciddi esitsizlikler dogurmaktadir. Bu yapisal durum, Schiller’in kiiltiirel emperyalizm
kuraminda vurguladig1 gibi, belirli yasam tarzlarinin evrensel norm haéline getirilmesini
saglarken; yerel ya da marjinal kiilltiirlerin dislanmasina, sessizlestirilmesine yol agmaktadir.

Ancak bu tek yonlii hakimiyet yapisina ragmen, kiiltiirel alandaki 6zne konumlar: tamamen
edilgen degildir. Appadurai’nin yersiz yurtsuzluk kavramiyla acikladigr gibi, giinimiiz
kiltiirleri artik sabit cografi sinirlarla tammmlanamamakta; gog, medya ve dijital teknolojiler
araciligiyla yeni, ¢cok katmanl kimlik bicimlerine evrilmektedir. Bu siireg¢, bireylerin ve
topluluklarin kiiresel medya sistemine karsi alternatif anlatilar gelistirmesine, melez kimlik
formlar: tizerinden ifade pratikleri yaratmasina olanak tanimaktadir.

Makalenin 6rnek vakasi olarak ele alinan Merve Kayik¢lr (@primamuslima), Almanya’da
yasayan Tiirk kokenli bir gazeteci ve igerik lireticisi olarak, bu déniisiimiin somut bir temsilini
sunmaktadir. Moda, basortiisii, toplumsal cinsiyet ve kiiltirel temsil gibi temalar1 hem Tirk
hem Alman baglaminda ele alan Kayikg¢i, Bhabha'nmin “lg¢linci mekan” kavramiyla
aciklanabilecek bir melez kimlik tiretmektedir. Dijital platformlar aracihigiyla gelistirdigi
anlatilar, yalmizca bireysel kimlik performanslar1 degil; aym1 zamanda ana akim medyada
gorinmeyen ya da yanlis temsil edilen Miisliiman kadin kimligine yonelik elestirel ve yaratici
miidahalelerdir. Bu yoniiyle, Kayik¢i’nin tretimi alternatif medya kuramimin temel
ozelliklerini tagimakta; katilimei, 6zerk ve karsi-hegemonik igerik tiretimiyle kiiltiirel temsil
alaninda direng pratikleri gelistirmektedir.

Sonug olarak, kiiresel medya diizeni igerisinde kiiltiirel kimlikler yalnizca nesne olarak temsil
edilmekle kalmamakta; dijital teknolojilerin sundugu olanaklarla 6zne olarak yeniden insa
edilmektedir. Bu yeniden insa siireci, bir yandan hegemonik normlara karsi elestirel bir
durusu, diger yandan yaratici kiltiirel sentezleri miimkiin kilmaktadir. Ancak bu alanlarin
potansiyeli kadar kirilganhg da goéz 6éniinde bulundurulmalidir; ¢linkii dijital platformlar
gorunurlik sagladigi kadar, algoritmik denetim ve piyasa mantig: ile kiltirel cesitliligi
siirlandirabilmektedir.

Bu baglamda kiiltirel adaletin saglanabilmesi i¢cin medya politikalarinin, dijital platform
tasarimlarinin ve kiiltiirel tretim yapilarinin yeniden diisiiniilmesi biiyiik 6nem tasimaktadir.
Melezlik, yersiz yurtsuzluk ve alternatif medya kavramlari, bu siireci anlamak kadar
dontistirmek i¢in de vazgecilmez kuramsal araclardir.
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Ozet: Bu arastirma, grafik tasarimci Noma Bar’in portre tasarimlarinda kullandigi renklerin iletisimsel, sembolik ve psikolojik
islevlerini incelemeyi amaglamaktadir. Noma Bar, minimalist bir yaklasim benimseyerek negatif alan ve sadelestirilmis renk
paletleri kullanir. Renkler, tasarimlarinda yalnizca estetik degil, ayni zamanda derin anlamlar ve duygusal etkiler tagimaktadir.
Bu ¢calisma, Noma Bar’in renk segimleri ile portrelerdeki figurlerin kimliklerini ve toplumsal baglamlarini nasil guglendirdigini
duygusal, iletisimsel ve sembolik olarak analiz etmeyi hedeflemektedir. Calismada kullanilan yontem, Noma Bar’in Saddam
Huseyin, Quentin Tarantino, Walter White, William Shakespeare, Albert Einstein, David Beckham, Pablo Picasso, Harry Potter,
Ozzy Osbourne, Adolf Hitler ve Kim Jong-Il gibi Gnld figurlerin portrelerini incelemeyi igerir. Bu portrelerdeki renk paletleri
iletisimsel, sembolik ve psikolojik anlamlar agisindan ¢ozilerek her rengin figirlerle iliskisi ele alinmistir. ilgili renklerin
portrelerdeki kullanim sikligl ve anlam yogunlugu analiz edilmistir. Portre tasarimlari Uzerinden yapilan incelemeler sonucunda,
siyah, kirmizi, sari, yesil, beyaz, mor ve mavi gibi renklerin éne ciktigl goralmustur. Bu renkler, her portrede figurin kimligiyle
dogrudan baglantili olarak bilin¢li bir sekilde secilmis ve mesaj iletme gucunu artirmistir. Siyah genellikle otorite, gizem ve
korkuyla; kirmizi enerji, tehlike ve siddetle; sari dikkat, uyari ve gerilimle iliskilendirilmistir. Yesil guven, istikrar ve dogalligi; mavi
derin distnme ve felsefeyi; mor ise entelektiel derinlik, mistisizm ve yaratici gugleri temsil etmistir. Bu renklerin sadelestirilmis
kullanimi, izleyicinin figurlere dair iletisimsel, sembolik ve psikolojik anlamlari derinlemesine hissetmesini saglamaktadir. Bu
calisma, Noma Bar’'in tasarimlarinda renklerin sadece estetik unsurlar olmadigini, ayni zamanda figurlerin kimliklerini,
toplumsal rollerini ve kulturel baglamlarini gorsel bir dil araciligiyla farkli sekillerde ifade ettigini vurgulamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Noma Bar, Tasarimda renk, Renk, Portre tasarimi, Grafik tasarim, Gorsel iletisim

Abstract: This research aims to examine the communicative, symbolic, and psychological functions of the colors used in
graphic designer Noma Bar's portrait designs. Noma Bar adopts a minimalist approach, employing negative space and simplified
color palettes. Colors in her designs carry not only aesthetic but also deep meanings and emotional impact. This study aims to
analyze how Noma Bar's color choices enhance the identities and social contexts of the figures in her portraits through
emotional, communicative, and symbolic analysis. The method employed in this study involves examining Noma Bar's portraits
of famous figures such as Saddam Hussein, Quentin Tarantino, Walter White, William Shakespeare, Albert Einstein, David
Beckham, Pablo Picasso, Harry Potter, Ozzy Osbourne, Adolf Hitler, and Kim Jong-Il. The color palettes in these portraits were
analyzed in terms of their communicative, symbolic, and psychological meanings, and the relationship between each color and
the figures was examined. The frequency and semantic intensity of these colors in the portraits were analyzed. Analysis of the
portrait designs revealed that colors such as black, red, yellow, green, white, purple, and blue were prominent. These colors were
deliberately chosen to directly relate to the identity of the figures in each portrait, enhancing their power to convey a message.
Black is generally associated with authority, mystery, and fear; red with energy, danger, and violence; yellow with caution,
warning, and tension. Green represents trust, stability, and naturalness; blue represents deep thought and philosophy; and
purple represents intellectual depth, mysticism, and creative powers. The simplified use of these colors allows the viewer to
deeply perceive the communicative, symbolic, and psychological meanings of the figures. This study emphasizes that colors are
not merely aesthetic elements in Noma Bar's designs; they also express the figures' identities, social roles, and cultural contexts
through visual language in various ways.
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Citation: Uzun, Y. ve Uzun, E. (2025). Noma Bar’in portre tasarimlarinda renk kullanimi. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi,
6(15), 187-207.

Gelis Tarihi/ Received Date: 10.06.2025

Revizyon Talebi Tarihi / Revision Request Date: 29.06.2025

Son Revizyonun Gelig Tarihi/ Last Revised Version Received Date: 19.07.2025
Kabul Tarihi / Accepted Date: 30.07.2025

*|letisim yazari / Corresponding author
yaseminuzun@hotmail.com

@_@_ © Author(s) 2025. This work is distributed under https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


https://orcid.org/0000-0002-5664-0221
https://orcid.org/0000-0002-0767-9154

188

Noma Bar’in Portre Tasarimlarinda Renk Kullanimi

Giris

Portre tasarimlari, gorsel sanatin en etkileyici alanlarindan biridir. Bu tasarimlar, sadece
fiziksel ylizeysel bir temsil sunmaz ayn1 zamanda bireylerin i¢ diinyalarina dair sembolik
mesajlar iletebilir. Grafik tasarimda renk kullanimi, bu mesajlari iletmede kritik bir rol oynar.
Sanat ve tasarimda renkler, izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirme, dikkat odagim
belirleme ve sanatin psikolojik etkisini ortaya gikarma giiciine sahiptir. Bu nedenle, tasarim
siirecinde renklerin kullanmim bigimleriyle iletilmek istenen duygu ve mesajlar arasindaki
iliskinin bilinmesi biiyiik 6nem tasir. Ozellikle grafik tasarim gibi gorsel iletisim alanlarinda,
renk secimi ve kombinasyonlari anlam ve etkileri dogrultusunda titizlikle planlanmalidir.
Noma Bar, minimalist tasarimlarinda renkleri giiglii bir ara¢ olarak kullanmir. Renkler, Bar’in
portrelerinde yalnmizca estetik amaglar igin degil ayn1 zamanda figiirlerin kimliklerini,
toplumsal rollerini ve kiltiirel baglamlarini ifade etme amaci tasir.

Literatiir incelendiginde, tasarimda renk kullanimina, renklerin etkilerine ve anlamlarina
iliskin calismalara rastlanmaktadir. Yalur (2021)’un grafik tasarimda renklerle diisiinme isimli
calismasinin sonucuna gore renkler, zengin islevselligi ¢esitliligiyle dogru kullanildig: takdirde
tasarimlar1 canlandirabilir ve etkilesimi artirabilir. Mirzaei (2025) arastirmasinda grafik
tasarimda renk psikolojisinin etkisini incelemistir. Arastirma kanitlar1 ve kamitlanmis teoriler,
kirmizi ve turuncu gibi sicak renklerin mavi ve diger soguk renklere kiyasla etkilesim
seviyelerini ve uyarilma durumlarini artirdigini géstermektedir. Uzun (2024a), “Bagimliliga
Kars1 Sanatin Glici” konulu afislerde renklerin kullamiminmi incelemis ve bu renklerin
psikolojik etkilerini ve mesaj1 iletme bicimini arastirmistir. Arastirmada, siyah, koyu gri ve
kirmizinin, bagimhhigin tehlikeli, kisitlayici1 ve yikici etkilerini vurgulamak igin tercih edildigi
gozlemlenmistir. Mavi, sar1, turuncu, yesil, pembe ve beyaz gibi renklerin de kurtulusu, pozitif
degisimin ve yaraticiligin giiciinii yansitmak i¢in tercih edildigi sonucuna ulasilmistir. Elliot ve
Maier (2014), renk psikolojisi lizerine bir arastirma yapmistir ve aragtirma, rengin énemli
anlamlar tasiyabilecegini ve insanlarin duygulanmim, bilis ve davranislari tizerinde énemli bir
etkiye sahip olabilecegini gostermistir. Portre tasarimina iligkin ¢ok az galismaya rastlanistir.
Bunlardan bir tanesi olan Gegen ve Yazar (2018) arastirmasinda, Shepard Fairey’nin
tasarimlari ¢ercevesinde grafik tasarim uriini olarak afis tasarimlarinda portre kullaniminin
6nemini ortaya ¢ikarmay1 amaclamistir. Sanatginin portrelerde kullandigi lekesel renklerle ti¢
boyut ve ton etkisi vermeye calistigl, bir anlatim ve ifade bicimi olarak portre tasarimlari
yoluyla siyasi ve sosyal mesajlar vermeye c¢alistigl gorilmiistiir. Elasi (2021), arastirmasinda
Noma Bar'in reklam tasarimlarinda seklin gorsel bir sekilde nasil islendigini arastirmistir.
Arastirma, Bar’in ¢alismalarinda sekil ve mekanin grafiksel kurgusunun; geometrik formlar,
i¢ boyutlu yapilar ve birbirine bagh unsurlar arasindaki dinamik iliskiler aracihgiyla
mithendislik temellerine dayandigini gostermistir. Bu unsurlarin soyutlanabilir, yeniden
bicimlendirilebilir ve gelistirilebilir bir anlayisla tasarlandig1 tespit edilmistir. Uzun (2024b),
Noma Bar ve minimalist afis sanatinda negatif alanin giicii isimli galismasinda ¢agdas tasarim
dinyasimin en dikkat ¢ekici isimlerinden biri olan Noma Bar'in tasarimlarinda negatif alan
kullanimini incelemistir. Incelenen afis tasarim 6rneklerinde Noma Bar’in negatif alam
yalnizca estetik bir arag olarak degil, ayn1 zamanda bir hikaye anlatim yontemi olarak ustaca
kullandig1 g6zlemlenmistir.

Literatiirdeki calismalar daha ¢ok grafik tasarimda, afislerde renk kullamim tizerinedir ve
tasarimci Noma Bar’1 konu alan ¢ok az galismaya rastlanmistir. Literatiir incelendiginde Noma
Bar’1 ve portre tasariminda renk kullanimin ele alan herhangi bir calismaya rastlanmamastir.
Noma Bar portre tasarimlariyla tinli bir tasarimcidir ve portrelerinde kullandigi renkler dikkat
¢ekicidir. Bu dogrultuda ¢alisma, Noma Bar’in portrelerinde kullanmilan renklerin anlamini,
sembolik islevlerini, iletisimsel roliinii ve psikolojik anlamlarinm incelemeyi amacglamaktadir.
Aragtirmanin sonuglari, daha profesyonel bir sekilde renk kullanmalar1 agisindan
tasarimcilara rehber niteliginde olacaktir.
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Kuramsal Cerceve
Renklerin iletisimsel Rolii

Sanatta ve tasarimda renkler, sadece estetik bir 6ge degil ayn1 zamanda mesaji giiclendiren ve
anlatilmak isteneni daha dogru bir sekilde yansitmamizi saglayan en temel araglardan biridir.
Dogru ve yerinde kullanilan bir renk, ne farkh gizgisel degerlere ne de uzun ciimlelerle
anlatilmaya ihtiya¢ duymaz. Renkler hayatimizin her aninda, biz farkinda olsak da olmasak da
bizi etkiler ve yonlendirir. Renklerin iletisimsel rolii, her bir rengin tasimis oldugu anlam ve
duygusal etkilerle sekillenir ve sosyal, kiiltiirel baglamlarda degiskenlik gosterir. Siyah renk,
bizim kiltiriimizde matemi simgelerken uzak doguda matemi simgeleyen renk beyazdir. Bazi
kiiltiirlere gore renklerin anlami farklihk gostersede temelde renkler insanlarin zihinlerine
benzer sembolik mesajlar génderir. Uzun (2024a)’a gore, tasarimcilar renklerin tasidigi
sembolik degerleri stratejik olarak kullanarak hedeflenen duygular1 uyandirabilir ve iletilmek
istenen mesaijlar1 etkili bir bicimde aktarabilirler. Sanat ve tasarim disiplinlerinde renklerin
dinamik etkisinden yararlanmak, izleyicinin dikkatini yonlendirme ve igerigin hafizada
kalicihgim giiglendirme agisindan kayda deger bir olanak sunmaktadir.

Newton’a gore renk, 1s181n dogasinda bulunan temel bir 6zelliktir. “Opticks” adli eserinde,
beyaz 15181 tek bir 1sin degil, farkh kirilabilirlige sahip renkli 1sinlarin birlesimi oldugunu
savunur. Prizma deneyleriyle, beyaz 1s18in kirmizidan mora kadar tiim renkleri igerdigini ve
bu renklerin birlesmesiyle beyaz 1s181in olustugunu kanitlar. Béylece renk, nesnelerin degil,
15181n fiziksel yapisimin bir sonucudur (Newton, 2018: 121-122). Bir tasarimda hedeflenen
atmosferi yaratmada en 6nemli arag¢ renktir. Rengin kiiltiirel ¢agrisimi, hedef kitlenin renk
tercihi, uriniin karakteri, kisiligi ve tasarimdaki yaklasim bigimi dikkate alinarak renk
tercihinin yapilmasi tasarmmin kalitesini iist seviyeye cikaracaktir (Becer, 2002: 60). istah
acmasini bekledigimiz bir tiriin tasariminda mavi rengin tercih edilmesi dogru olmayacaktir
ya da yesillik bir alanda dikkat ¢ekmesini istedigimiz bir uyar1 levhasmin yesil olmasi,
insanlar1 duygulandirmak isteyen bir film afisinin turuncu tonlarda olmasi da dogru
olmayacaktir. Tasarim yaparken dikkate alinmasi gereken bir diger unsur da hedef kitlenin
cinsiyetidir. Kiz cocuklarin daha ¢ok pembeye egilim gostermesi bilinen bir gercektir.
Tasarimcinin amacina ve hedeflemek istedigi duyguya yonelik renk sec¢imi yapmasi, tasarimin
en 6nemli asamasidir.

Renk, bir kompozisyonun estetik degerini artiran, duygusal etkiler yaratan ve belirli bir mesaj1
vurgulamak i¢in kullanilan bir unsurdur. Renk, bir tasarimcinin miisterisinin mesajini iletmek
icin sahip oldugu en etkili araglardan biridir. Bir fikri sembolize edebilir ve kiiltiirel bir anlama
sahip olabilir. Basarili bir renk iligkisi, insanlarin bir Giriinii satin alip almayacag1 veya
miisterinin hizmetlerini kullamip kullanmayacagi konusunda belirleyici rol oynamaktadir.
Renkler, insanlarin duygusal durumlarim ifade etme veya belirli duygular1 c¢agristirma
yetenegine sahiptir (Sherin, 2012: 7).

Renklerin Psikolojik ve Sembolik Anlamlari

Renk, anlam katma ve duygu uyandirma giiciine sahiptir. Bir kisinin belirli bir renge veya tona
verdigi tepki, bilgiyi nasil algiladigini etkileyebilir. Bu algi da bir {irinin satin alinip
alimmayacagina ya da bir hizmetin tercih edilip edilmeyecegine dogrudan yansiyabilir. Renk
psikolojisi, bu yontiyle tasarimcilar igin hem teorik hem de uygulamaya doniik énemli bir
derinlik sunar. Renk psikolojisi bilmek, tasarimcilarin hedef kitleleriyle daha etkili ve
duygusal bir bag kurmalarina, mesajlarin1 daha giiglii iletmelerine olanak tanir. Tasarim
siirecinde renk psikolojisinin bilingli kullamimi, hem estetik hem de islevsel basariyi
artirabilir.

Renklerin bilingli ve bilingdis1 zihinsel siiregler tizerinde etkili oldugu bilinmektedir. Ancak,
birincil davranissal motivasyon kaynagi olarak ne zaman ve nasil rol oynadiklari daha az netlik
tasimaktadir. Bazi durumlarda renk tonlarindaki kiigiik farkliliklar dahi davramista anlamh
degisiklikler yaratabilmektedir. Ornegin, Rochester Universitesi'nde yapilan bir ¢alismada
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erkeklerin kirmizi giyen kadinlara, pastel tonlar giyen benzerlerine gore %10 ila %20 oraninda
daha fazla ilgi gosterdigi belirlenmistir. Renk, yalmzca duygularimizi degil, aym1 zamanda
olagandis1 davranis bicimlerini de tetikleyebiliyorsa, bu durumun tasarim ve reklamcilik
alanlarinda 6nemli yansimalari olacaktir (Sherin, 2012: 79).

Renk, izleyicide duygusal tepki yaratma yetenegi ile tasarimda ana 6gelerinden biridir. Bunun
sonucu olarak renkler, sicak, soguk, sakinlestirici ya da heyecan verici gibi duygu ifade eden
kelimelerle tanimlamir. Ornegin kirmizi genellikle sicak ve heyecan verici bir renk olarak
tanimlanmirken mavi soguk ve mesafali bir renktir. Bir parca kirmizi izleyicinin nabzini
yiikseltirken, sessiz bir mavi izleyiciyi sakinlestirip odaklanmasini saglar (Ambrose and Haris,
2020: 106). Renk bir tasarimcinin hem mittefiki hem de diismanmidir o sebeple rengi
kullanirken ¢ok yonli diisinmek gerekir. Renkler; gorsel, duygusal, bilissel, sembolik ve
psikolojik etkileri ayn1 anda biinyelerinde barindirir. Bu etkiler bazi degiskenlere gore farklilik
gosterebilir. Bati’da turuncu, enerji, mutluluk ve heyecan kavramlariyla ortiisiirken Dogu’da
kutsal bir renktir (Heller ve Anderson, 2023: 10; Ugar, 2004: 170-171). Islam’in kutsal rengi ise
yesildir ve Baz1 Islam tilkelerinin bayraklarinda da bu renk kullanilmistir (Ambrose and Haris,
2020: 120).

Noma Bar Kimdir?

Noma Bar, 1973 yilinda Israil’in kuzeyindeki Afula kentinde, sanatla i ice bir ailede diinyaya
geldi (Wainwright, 2013). Daha c¢ocuk yaslarda c¢izim yetenegini gostererek okulda
ogretmenlerinin karikatiirlerini gizecek kadar resme merak sardi. Zorunlu ic¢ yilhik askerlik
hizmetini Israil donanmasinda tamamladiktan sonra Kudiis’teki Bezalel Sanat ve Tasarim
Akademisi’nde (Jerusalem Academy of Art & Design) grafik tasarim egitimi ald1 ve bu siirecte
geleneksel kaligrafi ve Ibranice tipografi izerine de yogunlasti (Wainwright, 2013). Bar, 2000
yilinda mezuniyetinin ardindan uluslararasi alanda ¢alismak amaciyla 2001’de Londra’ya
tasindi. Anadilinin (ibranice) Ingiltere’de anlasilmamasi onu evrensel gorsel yontemler
gelistirmeye yoneltti. Nitekim, piktogram diline biyiik ilgi duyarak c¢esitli isaret ve etiketleri
koleksiyon yapmis, boylece adeta kendi gorsel isaret dilini olusturmustur (Dernavich, 2008).
Noma Bar’in sanat tarzi Minimalizm ile goérsel zekay1 bulusturmasiyla tanmir. isleri ilk bakista
son derece sade goruniir. Genellikle diiz renk alanlar ve birkag temel sekil kullanarak, negatif
alan igerisinde gizlenmis ikinci bir imge veya mesaj olusturur. Bu “aldatici bigimde basit”
goriinen kompozisyonlar, aslinda ¢ok katmanli bir anlatim barmdirir ve izleyici, resmi
inceledikge farklh anlam katmanlarini kesfeder. Bar, gereksiz higbir detay veya siisleme
kullanmamaya 6zen gosterir ve hedefini kendi s6zleriyle “asgari unsurlarla azami iletisim”
saglamak olarak tanimlar (Bierut, 2017: 8-12). Birkac¢ seklin ustaca bir araya getirilmesiyle
giicli bir fikir aktarabilmesi Bar’in imza teknigidir.

Noma Bar, yenilik¢i tarziyla tasarim diinyasinda onemli bir etki yaratmistir. Calismalar:
sayesinde ¢agdas illiistrasyonun en ¢ok talep goren isimlerinden biri haline gelmistir. Minimal
ve akilc1 yaklasiim pek g¢ok geng tasarimciya ilham vermis ve eserleri, grafik tasarim
egitiminde negatif alan kullanim1 ve kavramsal illiistrasyon konularinda ders niteligindeki
ornekler arasinda gosterilmistir. Kendi calismalarimi derledigi ti¢ kitab1 (Guess Who?,
Negative Space, Bittersweet) ise onun sanatsal gelisimini belgeleyerek tasarim camiasinda
kalici bir iz birakmistir.

Bar, sert bir sekilde yansitilabilecek konulari, kendine has grafik dili ile ilk bakista
yumusatarak sunar, fakat gizli mesaj ¢ozildigiunde izleyicide giiglii bir etki birakir. Bu sayede
eserleri gogu zaman izleyicide hafif bir sok etkisi ve rahatsiz edici bir his uyandirir. Bar, uzun
stiredir surdirdiigi yaraticiligiyla kendi tarzinin, kalic1 ve 6zgiin bir ifade bigimi oldugunu
kanitlamistir. Bar’in tasarimlarimin giici, izleyiciyi gorsel bir zeka oyununa davet etmesinde
yatar. Hem popiler kiiltiirde hem de toplumsal konularda, kolay anlasilir ve akilda kalici
imgelerle derin mesajlar iletmeyi basarir. Bu yoniiyle Noma Bar, modern grafik tasarim
alaninda anlatim dili ve teknigiyle kendine 6zgii bir yer edinmistir. Eserleri, “az ¢oktur”
felsefesinin ve yaratici diisiincenin garpici bir birlesimi olarak degerlendirilmektedir.
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Noma Bar’in Portre Tasarimlarinda Renk Kullanimi

Noma Bar’in tasarim diinyasinda taninmasi, portre tasarimlarini igeren 2007’de yaymnladigi
“Guess Who?: The Many Faces of Noma Bar” isimli kitabi ile ger¢eklesti (Cowan, 2018). Ayni
zamanda réportajlarinda belirttigi tizere, Saddam Hiiseyin'in portresini ¢izmesi, onun grafik
tasarim yolculugunun baslangici olarak 6nemli bir déniim noktasidir (Wainwright, 2013). Bu
aciklama, Bar’in tasarim kariyerinin politik temalarla ve sosyal yorumlarla ne kadar ic ice
gectigini ortaya koymaktadir. Saddam Hiiseyin'in portresi, 6zellikle minimalist yaklasim ve
gizli anlamlar olusturma tarzi ile Bar’in stilinin ilk 6rneklerinden biridir.

Noma Bar, Saddam Hiiseyin portresini tasarlarken radyasyon uyari levhasindan esinlendigini
belirtmistir (Wainwright, 2013). Bu durum, portrede kullamilan renklerin ve minimalist
yaklasiminin arkasindaki derin sembolik anlami daha da giiclendiriyor. Radyasyon uyari
levhasi tasariminda sikga kullanilan sari ve siyah renkler, Bar’in portresinde de kritik bir rol
oynamaktadir. Bu tasarim, sadece estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda toplumsal ve politik
mesajlar1 gorsel olarak iletme amacini tasimaktadir.

Amac

Bu makalenin amaci, Noma Bar’in portre tasarimlarinda kullandigi renk paletlerinin,
figiirlerin kimliklerini nasil giliclendirdigini, toplumsal ve Kkiiltirel baglamlar1 nasil
vurguladigini incelemektir. Bu dogrultuda secilen portrelerde kullanilan renkler, iletisimsel,
sembolik ve psikolojik olarak incelenmistir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma desenine uygun olarak dokiiman inceleme yontemi
kullanmilmistir. Literatiir tarama yontemi ile elde edilen bilgilerle, Noma Bar’a ait olan portre
tasarimlari incelenmis ve yorumlanmistir. Dokiiman analizi, yazili ve gorsel materyallerin
sistematik olarak incelenmesini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2011). Arastirmada Noma Bar’in
portre tasarimlarinda renk kullanimini incelemek amaciyla 11 tane portre tasarimi veri
kaynagi olarak secilmistir. Farkh toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlari temsil eden bireyler
olarak Saddam Hiiseyin, Quentin Tarantino, Walter White, William Shakespeare, Albert
Einstein, David Beckham, Pablo Picasso, Harrry Potter, Ozzy Osbourne, Adolf Hitler ve Kim
Jong-1Il gibi figurlerin portreleri incelenmistir. Karakterler, sanat, spor, siyaset ve bilim gibi
farklh alanlar1 temsil edecek sekilde secilmistir.

Veri Toplama Siireci

Noma Bar’a ait 11 adet portre tasarimi dijital ve basili formatta temin edilmistir. Portre
tasarimlari, renk kullamimi agisindan incelenmis, renk teorisi, psikolojik etki ve sembolik
anlamlar tizerinden arastirilmistir. Renklerin islevi, portrelerdeki her bir figlirin kimligini
nasil vurguladigi, toplumsal kimlik ve kiiltiirel baglam agisindan ne gibi mesajlar verdigi
incelenmistir.

Verilerin Analizi

Literatir tarama yontemi ile elde edilen bilgilerle, portre tasarimlari incelenmis ve
yorumlanmustir. Ik olarak, portreler dikkatlice incelenerek kullamilan renkler tespit
edilmistir. Bu renklerin portrelerdeki kisiliklerle baglantisi, iletisimsel, sembolik ve psikolojik
olarak degerlendirilmistir. Analiz siirecinde portrelerde 6n plana gikan renklerin hangi
sifatlarla iliskilendirildigi tespit edilmis ve bu renklerin vermek istedikleri mesajlar
yorumlanmistir. Portrelerin her biri bu temalar dogrultusunda degerlendirilmis ve renklerin
mesaj iletme basarisi tizerine ¢ikarimlar yapilmistir.
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Bulgular ve Yorum

Saddam Hiiseyin

Gorsel 1. Saddam
Hiiseyin Portre
Tasarim

Saddam Hiiseyin, 1979’dan 2003 yilina kadar Irak’in devlet baskani olarak goérev yapmis
otoriter bir liderdir. Iktidara gelen Saddam Hiiseyin, sert i¢ politikalari, insan haklar: ihlalleri
ve bolgesel savaslarla taninmistir.

iletisimsel Agidan Degerlendirme

Noma Bar’in tasarimindaki minimalist yaklasim, renklerin ve sekillerin azla ¢ok sey anlatma
ilkesine dayanir. Sar1 ve siyah renk kombinasyonu, izleyiciye yalnizca gorsel olarak goz alici
bir etki yaratmakla kalmaz, aym1 zamanda izleyicinin zihninde acil bir tehlike ve politik bir
iktidar mesaj1 olusturur. Johannes Itten’in renk karsithg: kuramina gore, sari ve siyah birlikte
en parlak ve en agresif etkisini gosterir. Bu iki rengin kontrasthg: giiglii ve keskin, tavizsiz ve
soyuttur (Itten, 2004: 85). Bu renkler, Hiiseyin'in sadece bir lider degil, aym1 zamanda toplum
uzerinde baski kuran bir figiir oldugunu simgeler. Bu tasarim, Noma Bar’in minimalist renk
kullanim ve gizli anlamlar yaratma yetenegini sergileyerek, izleyicilere giiclii bir gorsel anlati
sunar. Bar, renklerin ve sekillerin sadece gorsel bir ifade degil, ayn1 zamanda iletisimsel bir
ara¢ oldugunu vurgulamaktadir.

Sembolik Acidan Degerlendirme

Radyasyon uyari levhalari, sari ve siyah renklerdedir. Sar1 ve siyah renkler, bu levhalarda
dikkat gekici, tehlikeli ve uyarici bir etki yaratmak amaciyla kullanilir. Sari, genellikle goz alici
ve hizla dikkat ¢eken bir renk oldugu icin tehlike ve aciliyet mesaji verirken siyah ise bu mesaji
gliclii ve kesin bir bigimde pekistirir.

Sar1, parlak ve mutlu bir renktir, sicak mevsimleri ve enerjiyi hatirlatir. Ancak siyah ile birlikte
kullanildiginda bir uyar1 mekanizmasina doniisiir (Ambrose and Haris, 2020: 114). Siyah ve
sar1l, bu portredeki renkler arasinda giiglii bir kontrast olusturur. Siyah, gizemi, gici ve
otoriteyi simgelerken sar1 tehlike, baski ve acil bir durum anlamina gelir. Bu renklerin
kullanimi, Saddam Hiiseyin gibi bir figiiriin politik giiciinii ve toplumsal etkisini simgeleyen
gliclii bir anlat1 yaratir.
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Psikolojik Agcidan Degerlendirme

Noma Bar, Saddam Hiiseyin’in portresinde sari ve siyah rengin psikolojik etkisini kullanarak,
izleyiciye gizli tehlike, politik baski ve giiglii iktidar mesajlarin iletmistir. Saddam Hiiseyin,
Irak'in diktator lideri olarak goérev yapmis, otoriter yonetimi ve insan haklari ihlalleri ile
taninmis bir politikaci ve askerdir. Siyah, Hiiseyin’in karanlik tarafini ve toplumsal baskisin
temsil ederken, sari, onun tehlikeli ve ikonik liderlik tarzim vurgular. Bu iki rengin birlesimi,
Saddam Hiiseyin’in gorsel olarak tehditkar ve politik olarak gii¢li bir figiir olmasini saglar ve
toplumsal bir uyari iletmis olur.

Quentin Tarantino

Gorsel 2. Quentin
Tarantino Portre
Tasarim

Quentin Tarantino, 6zgiun diyaloglar, siddet dolu sahneler ve etkileyici kurgularla sinemaya
damgasini vuran, modern sinemanin en ikonik yonetmenlerinden biridir.

itetisimsel Acidan Renk Kullanimi

Sar1 zemin, izleyicinin dikkatini aninda gekerek gorsel hiyerarsiyi kurar ve iletilmek istenen
mesajin vurgulanmasini saglar. Bu yoniyle sari, uyari ve tetikte olma halini gorsel olarak iletir.
Aym zamanda, Tarantino'nun tarzinm ¢agristiran gorsel kodlara da gonderme yapar. Genel
olarak bakildiginda Tarantino filmlerinin afislerinde ¢ogunlukta sar1 kullanildigini goriiriiz.
Tarantino’nun en c¢ok bilinen filmlerinden biri olan “Kill Bill” afisinde de sar1 tonlar
kullamilmistir. Hatta ana karakterin kiyafeti de saridir. Kirmizi, gorsel iletisimde en hizh fark
edilen ve duygusal olarak en ¢gabuk tepki uyandiran renklerden biridir. Becer’e (2002: 17) gore
kirmizinin temel islevi gortiniir ve dikkat gekici olmasidir. Noma Bar, bu rengi stratejik
bicimde yalnizca kan damlasi formunda kullanarak izleyicinin dikkatini belirli noktalarda
yogunlastirir.

Sembolik Agidan Renk Kullanimi

Sari, Tarantino’nun sinemasindaki ani patlamalarla gelisen siddet sahneleri ve toplumsal
normlari yikici anlati yapisiyla ortiisiir. Siyah ise karanlik, 6liim, yikim ve gizemi temsil eder.
Bar’in ¢galismasinda siyah alanlar, yalnizca bir figiir tanim1 degil, ayn1 zamanda Tarantino’nun
filmlerinde sikga goriilen ahlaki noksanhk ve siddet estetigi gibi temalar1 sembolik olarak
yansitir. Siyahin bigimsel olarak negatif alanla kullanilmasi, aymi zamanda gorsel gizemi ve
¢ok katmanli anlamlar1 da pekistirir. Kirmizi, izleyicinin dikkatini tasarimim belli unsurlarina
cekmek icin sikca kullanilan bir renktir. Ofkenin, tehlikenin ve kanin rengidir (Ambrose and
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Haris, 2020: 108). Iptal butonlarinda, dur isaretlerinde ve reddetme simgesi olarak kullanihr.
Yani aslinda kirmizi onaylamama ile de iliskilidir ve Tarantino filmlerindeki olumsuzluklari
simgeler.

Psikolojik Agidan Renk Kullanimi

Sar1, uyarici ve tedirgin edici 6zellikleriyle, izleyicide gerilim ve huzursuzluk hissi uyandirir.
Bu, Tarantino sinemasinin izleyici lizerinde yaratmayr amacgladigl duygusal yogunlukla
ortisiir. Ayni zamanda sari, mizahi, eglenceli ve ironik baglamda da kullanmilabilir. Bu kullanim
Tarantino’nun siddetle mizahi harmanlayan yaklasimina paralellik gosterir. Dehset verici
sahneleri komiklestirme Tarantino’ya 6zgii bir yontem haline gelmistir. Siyahi1 kullanim
sadece bicimsel degil, izleyicide duygusal bir derinlik ve karamsarlik hissi olusturarak
Tarantino’nun film evreninin ruh halini psikolojik olarak da yansitir.

Walter White

Gorsel 3. Walter
‘White Portre Tasarimi

Walter White, Breaking Bad dizisinin, dramatik bir dontisiim gegiren ve karmasik bir psikoloji
icerisinde olan ana karakteridir. Dizinin baslangicinda masum ve zor durumda olan bir
ogretmen olarak tanidigimiz Walter, zamanla Heisenberg adiyla, yasa disi isler yapan ve
karanlik bir kisilige buriinen bir figiire donismiistir.

itetisimsel Acidan Renk Kullanimi

Portre tasarimi, dizide kullamilan laboratuvar, kimyasal maddeler ve tehlikeli siireclerle
baglantili olarak uyari levhasi estetigi tasir. Walter White’in kimyasal tehlikeler igeren yasam
tarzina gonderme yapar. Siyah sapka ve gozliik, karakterin karanhk kimligi olan Heisenberg’i
temsil ederken alttaki alev isareti, karakterin patlayici, tehditkar ve kontrolsiiz giiciinii
simgeler. Renklerin bu sekilde sembollerle desteklenmesi, karakterin kimligiyle ilgili temel
mesajlarin gorsel olarak hizla algilanmasin saglar ve renklerin iletisimsel giiclinii dogrudan
ortaya koyar.

Sembolik Agidan Renk Kullanimi

Noma Bar’in Walter White’a ait bu portre tasariminda, yalnmizca sari ve siyah renkler
kullanilmis, karakterin ikonik unsurlari minimal grafik formlarla gorsellestirilmistir. Breaking
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Bad dizisinin ana temalarindan biri olan kimyasal zehirlenme, uyusturucu tretimi ve tehlikeli
durumlar, sar1 ile sembolize edilmistir. Sari, ayn1 zamanda dizide Walter White’in degisimini
ve sosyal normlara karsi verdigi savasi temsil eder.

Walter White karakterinin Heisenberg kimligine biiriinmesiyle birlikte siyah, onun yeni giig ve
otorite arayigini temsil eder. Gozliik gergevesinin kimyasal yap1 formunda verilmesi (benzen
halkalar1) Walter White’in bilimsel kimligine dogrudan referans yapar. Goézliiklerin altindaki
siyah tabela formundaki tehlike etiketi, kimyasal maddelerde sikga karsilasilan "yanici
madde" semboliyle birebir ortiismektedir. Bu sembol, Walter White’in hem fiziksel hem de
toplumsal diizeyde bir tehdit unsuru haline geldigini gérsel olarak ifade eder.

Psikolojik A¢idan Renk Kullanimi

Psikolojik agidan sari, tedirginlik, gerginlik ve uyarilmishk duygularini harekete gegirir. Bu
durum karakterin i¢sel gatismalarini ve karanlik déniisiimiini izleyiciye sezdirir. Sar1 zemin
ayni zamanda karakterin eylemlerinin izleyici tizerinde yarattigi rahatsiz edici etkiyi pekistirir.
Siyah, bilin¢disinda otorite, gizem ve korku uyandirir ve Walter’in siddete yonelen karanlik
dogasini destekler. Siyah sapka ve siyah gozliikler, bir kimlik perdesi gibi, karakterin
doéntstmini ve ¢ift kimligini simgeler.

William Shakespeare

Gorsel 4. William
Shakespeare Portre
Tasarimi

William Shakespeare, Ingiliz edebiyatinin en biiyiik yazarlarindan biri olup, Romeo ve Juliet,
Hamlet ve Macbeth gibi eserleriyle, insan dogasina dair derin analizler ve zamansiz
karakterler sunarak diinya edebiyatimi sekillendirmistir.

itetisimsel Agidan Renk Kullanimi

Mavi, dinlendirici bir renk olarak huzur ve sakinlik hissi uyandirir; gokyiizii, su ve denizi
cagristirarak ayni zamanda sonsuzluk ve dinginligin simgesi olur (Ugar, 2004: 53-54). Mavi
arka plan, izleyiciyi diastiinsel bir atmosfere davet eder. Bu yoniiyle portre, Shakespeare’in
edebiyatinda sikga karsilasilan sorgulama ve i¢ gozlem temalariyla ortiismektedir. Renk,
zihinsel bir dinginlik saglarken ayni zamanda bir merak duygusu yaratir. Portredeki soru
isareti formu, iletisimsel agidan giiglia bir simgedir; izleyiciyi dogrudan sorgulamaya yoneltir
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ve Shakespeare’in varolussal ve felsefi metinlerine dogrudan génderme yapar. Siyah,
Shakespeare’in karanlk ve karmasik temalarini temsil ederken, beyaz, onun saf edebi dili ve
insanlik durumu tizerine sorgulayici bakis agisini ifade eder.

Sembolik Agidan Renk Kullanimi

Gokytuizli ve okyanus gibi ugsuz bucaksiz alanlarla 6zdeslesen mavi, sorgulamanin bitmek
bilmeyen dogasini simgeler. Shakespeare’in eserleri, 6zellikle insan dogasi, varolus, 6liim ve
anlam gibi konulari1 sonsuz bir derinlikle ele alir. Siyah renk, onun trajik eserlerindeki karanlk
temalar1 simgelerken beyaz renk, edebi dilinin safligin1 ve diisiinsel berrakligim temsil
etmektedir. Ozellikle beyaz yaka, tarihsel olarak soyluluk ve kiiltiirel iistiinliigiin sembolii
oldugundan Shakespeare’in dénemin entelektiiel siifindaki yerini yansitan énemli bir gorsel
unsurdur. Siyah kivrimlar, Shakespeare’in saglari ve yiiz hatlari gibi taninan 6geleri sembolize
eder. Ancak, portredeki soru isareti sekli, Shakespeare’in edebi sorgulamalarimi ve bellegi
hakkinda diistindiiriicii bir izlenim birakir. Bu sembol, ayn1 zamanda "To be or not to be" gibi
Shakespeare’in meshur varolussal sorgulamalar izerine derin bir gonderme yapar.

Psikolojik Acidan Renk Kullanimi

Mavi renk, psikolojik olarak izleyicide sakinlik, derin diisinme ve giiven hissi yaratir.
Shakespeare’in karakter analizlerinde sikga goriillen ruhsal derinligi ve insan psikolojisine
dair gozlemlerini bu baglamda destekler niteliktedir. Siyah, gizem ve igsel karmasa ile
iliskilendirilir ve Shakespeare’in 6zellikle trajik karakterlerinde gordigiimiiz ruhsal
catismalara bir gonderme olarak yorumlanabilir. Beyaz ise netlik ve saflik duygusu
uyandirarak, yazarin fikirlerinde ve dilinde agik ve tutarli olma arzusunu simgeler.

Albert Einstein

Albert Einstein, modern fizik ve 6zellikle gorelilik teorisi ile taninan, kuantum mekanigine de
katkilarda bulunan ve bilim diinyasinda devrim yaratan, Nobel Fizik Odiilii sahibi Alman
kokenli teorik fizikgidir.

Gorsel 5. Albert Einstein
Portre Tasarimi
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iletisimsel Agidan Renk Kullanimi

Yesil, iyiligi, dogay1 ve gevreyi cisimlestiren bir renktir (Ambrose and Haris, 2020: 120). Yesil
zemin, Einstein’in bilimsel merakini, yenilik¢iligini ve dogayla kurdugu soyut iliskiyi temsil
eden bir gorsel kod olarak iglev goriir. Einstein’in fizik ve doga yasalarina duydugu hayranlik,
onun bilimsel yaklagiminin temelinde yer alir. Renk bu baglamda, bilimsel diisiincenin
doganin diizeniyle kurdugu iliskiyi temsil eder.

Beyaz saglar, Einstein’in diisiinsel agikligimi ve karmasik kavramlari sadelestirme yetenegini
gorsel olarak aktarir. Boylece portre, izleyiciye giiven veren, sistematik diisiinen ve bilgiye
dayali bir kisilik mesaji sunar. Yesil, bilimin giivenilirligini ve kesinligini simgeler. Einstein,
bilimsel sorgulamalarin1 ve hipotezlerini giivenilir verilerle desteklerken, yesil renk, bu
gluvenilirligin ve bilimsel dogrulugun bir yansimasidir.

Sembolik Agidan Renk Kullanimi

Yesil renk doga, biiyime ve kesif ile iliskilendirilir. Yesil, Einstein’in bilimi sadece
matematiksel formiillerle degil, doganin yasalarini kavrama gabasiyla ele aldigim gosterir.
Beyaz ise Einstein’in bilimsel aciklik, saflik ve netlik arayisini simgeler. Portredeki minimalist
yaklasim, bilimsel sadelige vurgu yapar. Tipki Einstein’in bilimsel diisiincelerinde oldugu gibi
doganin biiyiimesi, devingen bir yapiya sahip olmasiyla birlikte yesil, sonsuz potansiyel
vurgusu yapar. Yesil ayni zamanda onaylama rengidir. Tehlikenin olmadigini da simgeler.
Trafik isaretinde ge¢ komutunu yesil renk verir. Elektronik aletlerde agma ve onaylama isareti
yesildir.

Psikolojik Acidan Renk Kullanimi

Psikolojik olarak yesil, dengeli diisiinme, huzur ve giiven hissi ile iliskilidir. Bu yoniiyle
Einstein portresi izleyiciyi, karmasadan uzak olan Einstein’a ve bilime giivenmeye davet eder.
Doktorlar ameliyata girerken genellikle yesil giyerler. Elektronik aletlerde yesil butonlar
onaylama butonlaridir. Ekonomik grafiklerde yesil, kazang, olumlu gelisme, biiyiime gibi
pozitif degerleri simgeler. Hastanelerde, terapétik alanlarda ve yonlendirici isaret
sistemlerinde siklikla tercih edilen bu renk, bilgiye dayali giivenilirlik ve denge hissi uyandirir.

David Beckham

David Beckham, ingiliz futbolunun efsanevi isimlerinden biri olup, Real Madrid, Manchester
United ve LA Galaxy gibi kuliiplerdeki basarilari, profesyonel serbest vurus yetenegi ve diinya
capindaki popiilaritesiyle taninan bir futbolcudur.

iletisimsel Agidan Renk Kullanimi

Noma Bar David Beckham portresinde de yesili tercih etmistir. Bu sefer tercih edilen yesilin
daha koyu bir tonudur. Daha ¢ok para rengine yakin bir ton olan yesilin, kullanim amaci daha
cok zenginligi ve basariy1 simgelemektir.

Yesil arka plan, hem futbol sahasina hem de basariya cagrisim yapar. Bu renk, sporla
biitiinlesmis olmasinin yam sira, finansal basariy1 ve giiveni de iletisimsel olarak yansitir.
Yesil, sahadaki disiplin ve profesyonelligin, ayni zamanda Beckham’in kariyer sonrasi finansal
yiikselisinin gostergesi olarak islev goriir. Beyaz yaka, yiiksek sosyal statii ve zarafetin
gostergesi olarak Beckham’in toplumsal imajim pekistirir. Portrede kullanilan sar1 tonu da
onun ikonik, giclii bir karakter olmasina vurgu yapar.

Sembolik Agidan Renk Kullanimi

Beckham’in marka elgiligi, reklam anlasmalar: ve is ortakliklariyla elde ettigi maddi basari,
yesil renk tizerinden sembolik olarak sunulmustur. Ayni zamanda yesil, futbol sahasinin rengi
olarak Beckham’in sportif kokenine dogrudan bir gonderme yapar. Beyaz yaka ise kariyer
sonrasi elit statiisiinii, zarif yasam stilini ve is diinyasindaki yerini temsil eder. David Beckham
gibi bir ikon, sadece futbolcu olarak degil, ayn1 zamanda yatirimci ve marka elgisi olarak da
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biiyiik finansal basarilar elde etmistir. Yesil, onun is diinyasinda ve ticaret alaninda kazandigi
glicli simgelerken ayni zamanda kariyerini elde ettigi yesil sahay1 da simgeler. Giivenin rengi
olan yesil, ayn1 zamanda Beckham’in takim ruhu, disiplin ve sahadaki enerjisini de simgeler.

Gorsel 6. David Beckham
Portre Tasarimi

Psikolojik Agcidan Renk Kullanimi

Yesil, psikolojik diizlemde denge, istikrar ve giiven duygusu yaratir. Bu, Beckham’in
kariyerinde sergiledigi tutarlilik, liderlik ve takim ruhuyla 6rtiismektedir. Ayrica koyu yesil
tonlari, gii¢ ve prestij hissi uyandirir. Beyaz renk, temiz bir imaj, sadelik ve diirtistlik hissi
verir. Beckham’in sahadaki disiplini ve sahadis1 durusu, bu renk kombinasyonu araciligiyla
izleyiciye hem sicak hem de giivenilir bir figiir olarak aktarilir.

Ayrica yesil renk, spor psikolojisinde takim ruhu, birliktelik ve karsilikli giiven duygularini da
tetikler. Yesil, dogada diizen ve strekliligi temsil ederken; sahada da oyuncular arasinda
uyum ve stratejik birliktelik hissi yaratir. Beckham’in takim liderligi, paslasma basarisi1 ve
disiplinli oyun yapisi, bu giiven verici renk aracihigiyla izleyiciye aktarilir. Rengin bu anlam
boyutu, futbol gibi kolektif disiplinlerde giiven ortaminin ne kadar temel oldugunu gorsel
dizeyde pekistirir.

Pablo Picasso

Pablo Picasso, 20. yiizyllin en 6énemli ve etkili sanatgilarindan biri olup, Kiibizm akiminin
onciisit olarak sanat tarihinde devrim yaratan eserleriyle tanman Ispanyol ressamdir.
Yasadig1 donemin en zengin ressamlarindan biri olarak anilmistir.

itetisimsel Agidan Renk Kullanimi

Mor arka plan, izleyicinin dikkatini sanat¢ginin farkli, sira disi diinyasimma c¢eker. Bu,
Picasso’nun sinir tanimayan sanat anlayisina dair gigli bir gorsel mesaj tasir. Sari renk ise
mor ile kontrast olusturarak vurgulanmak istenen unsurlari 6ne ¢ikarir. Yaraticilik, canlilik
ve ilham gibi temalar1 izleyiciye dogrudan iletir. Pablo Picasso, sanatsal kariyerinin zirvesine
ulastiginda sadece bir sanatgi degil, aym1 zamanda bir kiltiirel ikon haline gelmistir. Mor arka
plan, onun sanat diinyasinda kazandig yiiksek statiiyti ve liikks yasam tarzimi sembolize eder.
Bu renk, Picasso’nun sanatsal mirasini ve toplumdaki etkisini vurgular.
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Gorsel 7. Pablo Picasso
Portre Tasarim

Sembolik A¢cidan Renk Kullanimi

Orta Cag’da, mor boyalarin yapimi oldukg¢a pahaliydi, bu nedenle sadece soylular ve kraliyet
ailesi tarafindan kullanilabiliyordu. Bu agidan mor renk, yiiksek bir sosyal statii ve elit kimlik
simgesidir. Ayn1 zamanda mor, hayal giicii, gizem ve entelektiiel derinlik anlamina gelir.
Picasso’nun sanat anlayisindaki deneysel ve sorgulayici yonle ortiismektedir. Sar1 ise
yaraticiligin, enerjinin ve 6zgiinliigiin rengidir. Bu renk, Picasso’nun siirekli yenilik pesinde
kosan, smirlar1 zorlayan tavrinin gorsel karsiligi olarak tasarima dahil edilmistir. Bu renk,
genellikle ritya diinyasi, mistik algilar ve hayal ile iliskilidir. Mor, 6zellikle sanatcilar ve yaratici
distunirler i¢in ilham verici bir renk olarak kabul edilir.

Psikolojik Acidan Renk Kullanimi

Picasso’nun sanatsal yolculugunda sikca goriilen tematik cesitlilik ve duygu gecisleri bu
baglamda mor tonlarla oértiismektedir. Sar1 ise sicak, motive edici ve enerjik bir etki yaratir.
Bu iki rengin birlesimi, izleyicide hem merak hem de hayranlik uyandirarak, sanatginin gok
yonlii yapisini vurgular. Mor, ayrica duygusal derinlik, yaraticilik ve felsefi diisiince ile
iliskilendirilir. Picasso’'nun sanati, derin psikolojik temalar ve felsefi sorgulamalar igerir. Mor
renk, Picasso’nun sanatinda derinlemesine zihinsel kesifler yapmasini ve yaraticiligim
simgeler. Mor ve sari renklerin birlikte kullanimi, Itten’in renk kuramina gére hem sert bir
z1thik hem de yaraticilik enerjisi tasir (Itten, 1971: 85).

Sar1 renk, Noma Bar’in Saddam Hiiseyin, Quentin Tarantino ve Walter White portrelerinde de
kullanmilmis ve genellikle tehlike, dikkat gekme ve uyari anlaminda islev gérmiistir. Picasso
portresinde sari, duygusal ton ve baglam acgisindan diger portrelerden ayrilir. Burada sari,
tehdit degil, yaraticilik, aydinlik ve entelektiiel enerji olarak yorumlanir. Sari, Picasso’nun
sanatsal parlakhigini, dahice sezgisini ve cesur renk kullanimim temsil eder.

Harry Potter

Harry Potter, J.K. Rowling'in yazdigl fantastik roman serisinin baskahramani olup, buytculik
dinyasinda kétiicil biiyticii Lord Voldemort ile miicadelesiyle taninan, cesur ve fedakar geng
bir biaytcudir.

itetisimsel Agidan Renk Kullanimi

Mor arka plan, fantastik bir evrenin habercisi olarak izleyiciye hemen sihirli ve gizemli bir
atmosfer sunar. Bu renk se¢imi, Harry Potter’in ait oldugu biyiciliik diinyasinin dogrudan
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bir ¢agrisimidir. Mor, dikkat gekici bir iletisimsel zemin olusturarak karakterin doga tistii ve
siradis1 olusuna isaret eder. Renk kullanimi, izleyiciye bu karakterin gergek diinya
normlarinin disinda bir evrene ait oldugunu acikga iletir. Mor tonlari, 6zellikle manevi
aydinlanma, sezgiyle karar alma, rityalar ve iggorii gibi temalarla iliskilendirilir. Bu baglamda
Harry Potter’in biiyticti kimligi, sadece fiziksel giicle degil, ruhani gelisim ve kaderle ylizlesme
yoluyla sekillenir.

Ve |
-~

2
%

Gorsel 8. Harry Potter
Portre Tasarimi

Sembolik Acidan Renk Kullanimi

Mor, kraliyet rengidir. Saltanat, ruhanilik, asalet ve torenlere isaret eden otoriter bir renktir
(Ambrose and Haris, 2020: 122). Mor, mistik giigler, bilinmeyen gercgeklikler ve spiritiiel
kesifler ile iliskilendirilmistir. Harry Potter’in biyiicii kimligi, bu sembolik degerlerle birebir
ortiissmektedir. Karakterin kendini bulma yolculugu, sihirle birlesen 6zgiin kimligi bu renk
uzerinden sembollestirilmistir. Harry Potter karakteri, dogrudan maddi zenginlikle
tanimlanmasa da buyliciilik dinyasinda, secilmis kisi olmasi, soylu biiyiicii aileleriyle
etkilesimi onun seckin, ayricalikhi bir evrene dahil oldugunu gosterir. Agik mor tonu burada,
maddi degil kiiltiirel ve manevi zenginligi temsil eder.

Psikolojik Acidan Renk Kullanimi

Psikolojik olarak mor, duygusal derinlik, gizem ve yaraticilik duygularimi harekete gegirir. Bu
yoniyle izleyicide merak uyandirir ve karakterin i¢ginde yasadigi biiytilit diinyanin psikolojik
etkisini pekistirir. Ayrica mor, izleyicinin gerceklikten koparak hayal diinyasina dalmasini
saglar.

Ozzy Osbourne
Ozzy Osbourne, heavy metal miiziginin ikonik isimlerinden biri olup, Black Sabbath grubunun

solisti olarak taninan ve “Karanlik Prens” olarak bilinen, rock miiziginin en provokatif ve
efsanevi figlirlerinden biridir.
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Gorsel 9. Ozzy Osbourne
Portre Tasarim

iletisimsel Acidan Renk Kullanimi

Mor renk, izleyiciyle ilk anda duygusal bir bag kurar; yogun, dikkat gekici ve karanlik
c¢agrisimlari olan bir atmosfer yaratir. Bu, Ozzy Osbourne’un sahne tizerindeki gotik ve tiyatral
durusuyla ortiismektedir. Portredeki mor ton, iletisimsel olarak karakterin hem gizemli
dogasini hem de miiziginin ruhsal yogunlugunu yansitir. Portrede hakim olan siyah ton, Ozzy
Osbourne’un miizik kariyerinde tanindig1 “Karanlik Prens” lakabiyla ortiisiir. Siyah, heavy
metal mizigin temel renklerinden biridir ve isyan, gizem, 6liim ve sistem karsithg gibi
kavramlari ¢agristirir. Aym1 zamanda psikolojik diizlemde otorite ve mesafe yaratir. Portrede
bu renk, sanat¢inin toplumla olan karmasik ve zaman zaman rahatsiz edici iliskisini yansitir.

Sembolik Acidan Renk Kullanimi

Mor, geleneksel olarak gizem, mistisizm ve entelektiiel yalmizlik ile iliskilendirilir. Ozzy
Osbourne’un miizigindeki olim, yalmzhk, kaos gibi temalar bu sembolik zemin tizerinde
anlam bulur. Aym1 zamanda onun siradisihigimi temsil eden simgesel bir 6gedir. Ozzy
Osbourne, hem miizik kariyerinde hem de toplumda yarattig: etki ile gizemli ve yenilik¢i bir
figlir olmustur. Figiiriin gozliikk camlarinda yer alan kirmizi kuru kafa sembolii, Osbourne’un
karanlhk sahne imajinin ve provokatif kisiliginin gii¢lii bir gorsel temsilidir. Kirmizi, enerjiyi,
tehlikeyi ve 6fkeyi sembolize ederken kuru kafa, 6liim, tehdit ve higligin evrensel simgesidir.
Bar burada, bu iki sembolii birlestirerek Osbourne’un sahne tizerindeki kisiligini ve sistem
karsiti tavrimi 6zetler. Osbourne, miizik tarihine sadece ses degil, imaj ve sok etkisi yaratan bir
ikon olarak yer edinmistir.

Psikolojik A¢cidan Renk Kullanimi

Psikolojik olarak mor, izleyicide hem hayranlik hem de yabancilasma duygulari yaratir. Siyah,
Osbourne’un miizik kariyerinin, karanlik, ulasilmaz, tehlikeli gibi sifatlarla anilmasim
pekistirir. Gozlikteki kirmizi kuru kafanin géz hizasinda yer almasi, bu duygulari izleyicinin
dogrudan algisiyla bulusturan etkileyici bir gorsel stratejiye doniisir.

Picasso, Ozzy Osbourne ve Harry Potter, her biri kendi diinyasinda ikonik ve devrimci
figiirlerdir. Smirlar zorlayan, provokatif ve derinlikli karakterler olarak tanmirlar. Sanat,
miizik ve edebiyat alanlarinda fantastik ve gergekiistii unsurlar1 barindirarak, toplumu ve
izleyiciyi gizemli, karmasik ve duygusal derinliklere cekerler. Bu ortak 6zellikler, her g
karakterin de yenilik¢i, duygusal olarak derin ve kiiltiirel etki yaratan figiirler olarak 6ne
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c¢ikmalarimi saglar. Bu l¢ portrede mor renk, karakterin kimligini ve igsel diinyasini
yansitarak, her karakterin sanatsal derinligini, toplumsal statiisiinii ve gizemli dogasini
simgeler.

Adolf Hitler

Gorsel 10. Adolf Hitler
Portre Tasarimi

Adolf Hitler, 1933'ten 1945'e kadar Almanya'nmin diktatoérii olarak, Nazi Partisi'ni yonetmis ve
ikinci Diinya Savasima yol agarak milyonlarca insanin éliimiine sebep olmustur. Aym
zamanda soykirim politikalar1 ile tanmimr. Hitler, 20. yizyilin en baskici ve karanhk
figiirlerinden biri olarak tarihe gegmistir.

itetisimsel Agidan Renk ve Sembol Kullanimi

Portre tasariminda Noma Bar birebir Nazi bayraginda kullanilan ti¢ rengi kullanmistir ve
direkt Nazi rejimine gonderme yapmistir. Portredeki kirmizi zemin, izleyicide acil dikkat
ceken, yiiksek uyari seviyesi tasiyan bir anlam tasir. Bu renk, Hitler’in propaganda dilindeki
agresif ve duygusal yonelimi dogrudan yansitir. Siyah ve beyazin kontrasti, mutlakhk,
kutuplasma ve ideolojik keskinlik hissi uyandirir. Bu renk uyumu, Nazi propaganda afislerini
hatirlatir. Ayrica portrede yer alan barkod sembolii, cagdas gorsel kiiltiirde genellikle
nesnellik, tiketim ve kimliksizlesmeyle iligskilendirilir. Bu 6ge, Hitler rejiminin bireyleri
standartlastirma ve kontrol etme yoniindeki sistematik uygulamalarina giiglit bir gorsel
gonderme sunar.

Sembolik Agidan Renk ve Sembol Kullanimi

Kirmizi, Nazi ideolojisinde yalnizca enerji ve cesaretin degil ayn1 zamanda devrimci baski,
toplumsal dayatma ve siddetin de rengidir. Hitler’in militarist ve yayillmaci politikalari, bu renk
araciligiyla temsil edilir. Siyah, Nazi bayragindaki gamal hag ile 6zdeslesmis olup karanlik,
otorite ve korkunun sembolidiir. Ayni1 zamanda devletin kapali, kontrolcii yapisini simgeler.
Beyaz ise rejimin irksal temizlik, diizen ve disiplin kavramlarini yansitir. Barkod sembolii,
bireyin sistem iginde yalnizca bir veri noktasi, bir say, bir titkketim nesnesi haline getirilmesini
yani insanin basitlestirilmesini ifade eder. Bu simge, Hitler’in rejiminde uygulanan tek
tiplestirme politikalarinin giigli bir sembolik ifadesidir.

Psikolojik A¢cidan Renk ve Sembol Kullanimi
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Arastirmalara gore kirmizi renge maruz kalmak, kalp atisinin hizlanmasina, daha hizli nefes
almaya ve tansiyonun yiikselmesine neden olan epinefrin salgilatir renktir (Ambrose and
Haris, 2020: 108). Kirmizi, psikolojik diizeyde yiiksek uyarim, tehdit ve agresyon duygularini
tetikler. Nazi Almanyasi'nda bu renk, halkin hem coskusunu hem korkusunu yénlendirmek
icin aragsallastirilmigtir. Siyah, bilingdis1 diizeyde otoriteye boyun egme, korku ve
bastirilmishk duygularim yansitir. Rejimin baskici ve gizli dogasi, siyahin yarattigl psikolojik
karanlikla ortisir. Beyaz, yluzeyde saflik ve diizen imaji1 verse de, bu diizenin arkasindaki
tehdit ve kontrol duygusu ile psikolojik bir ikilik olusturur. Barkod, bireyin 6zginligini
yitirmesi, yalnizca sayisal birim olarak var olmasi gibi kimliksizlestirici etkileri tetikleyerek,
izleyicide sistemsel tutsaklik ve kisisel yok olus hissi yaratir.

Kim Jong-Il

Kim Jong-Il, 1994'ten 2011'e kadar Kuzey Kore'nin diktator lideri olarak gorev yapmis, otoriter
yonetimi ve kapali rejimiyle taninan, Niikleer silah gelistirme ve toplum tizerinde siki denetim
ile 6zdeslesmis bir politikacidir.

Gorsel 11. Kim Jong-I1
Portre Tasarim

iletisimsel Agidan Renk Kullanimi

Portredeki kirmizi zemin, yiiksek diizeyde alarm, tehdit ve kontrol mesaji tasiyan giglii bir
gorsel aractir. Bu renk, Kuzey Kore rejiminin halk tizerindeki sturekli gézetimi ve baskici
dogasini dogrudan yansitir. Papyon biciminde sunulan yesil detay, ilk bakista kisisel bir
aksesuar gibi goriinse de, rengi ve bigimi itibariyla izleyiciye “askeri gii¢ merkezli bir yonetim”
mesajl1 verir. Yesilin bu baglamdaki kullanimi, temsil ettigi sistematik militarist diizeni 6n
plana c¢ikarir. Sari, Noma Bar’in portrelerinde tekrar eden tematik bir renktir ve genellikle
tehlike, dikkat ve uyari isleviyle karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, Kim Jong-Il portresindeki sar1
ton, diger portrelerdeki 6rneklerle hem gorsel hem de anlamsal tutarhlik tasir.

Sembolik Agidan Renk Kullanimi

Kim Jong-II’in sert politikalari, halk tizerindeki mutlak denetimi ve muhalif yapilar1 bastirma
stratejileri, kirmizi renk araciigiyla simgelestirilir. Rejimin korkuya dayal yapisi ve
cezalandirici ideolojisi, kirmizi araciligiyla kolektif hafizaya kazinan bir gii¢ gosterisine
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dontiisir. Yesil, bu portrede alisildik anlamlarinin disinda, 6zellikle askeri otorite, denetim,
diizen ve disiplin ile iligkilendirilir. Papyon bigiminde sunulmasi, liderin askeri giicii kisisel
bir giig gibi takdim ettigini ifade eder. Bu baglamda yesil, doga ya da huzur degil, zorla saglanan
diizenin ve militarist hegemonyanin simgesidir. Gozliikte yer alan kirbag sekli, halkin siirekli
izlenme ve kontrol altinda olma psikolojisini yansitir. Kirba¢ burada yalnizca fiziksel siddetin
degil, ayni zamanda psikolojik ylldirmanin ve bastirilmishigin metaforudur. Portrede Kim Jong-
I'in agzi, Kuzey Kore haritasi biciminde tasarlanmistir. Bu garpici gorsel tercih, liderin
yalmizca devletin basi degil, ayn1 zamanda tiim tlkenin iradesi ve sesi oldugu anlayisini,
ilkenin kaderinin agzindan gikacak tek bir ciimleye bagh oldugunu vurgular.

Psikolojik Agidan Renk Kullanimi

Kirmiz, izleyicide psikolojik diizeyde korku, gerginlik ve baski hissi yaratir. Rejim tarafindan
siirekli bir alarm durumu hissi yansitirken, halkin tizerinde psikolojik kontrol ve tehdit ortami
olusturan bir arag haline gelir. Ayn1 zamanda siddet, ceza ve bastirma duygularini cagristirir.

Yesil, genel olarak giiven ve huzur hissiyle iliskilendirilse de, bu portrede dayatilmis giivenlik
ve denetim duygusunu temsil eder. Bu renk, izleyicide yiizeysel bir diizen ve istikrar algis1
yaratirken, arka planda baskici kontrol mekanizmalarimi ima eder. Bu baglamda yesil,
psikolojik olarak zoraki itaat, gozetim altinda olma ve giivenlik kisvesi altinda baski hissini
yansitir.

Noma Bar Tematik Karakter Tablosu

Tematik Grup Karakterler Anahtar Renkler Temsil
Baski, Giig ve Saddam Hiiseyin Sari, Kirmizi, Siyah  Otorite, baski, tehdit,
Totaliterlik Adolf Hitler ideolojik kontrol, lider kiilti
Kim Jong-I1
Yaratici1 Derinlik Pablo Picasso Mor, Mavi, Siyah Sanat, edebiyat, mistisizm,
ve Gizem entelektiiel yalmzlik, ruhsal
Ozzy Osbourne
sorgulama
Harry Potter
William Shakespeare
Guven, Denge, Albert Einstein Yesil, Beyaz Bilimsel diisiince, mantik,
Basari ve Stati David Beckham toplumsal prestij, kariyer
basarisi
Gerilim, Doniisiim  Quentin Tarantino Sari, Siyah, kirmizi  Siddet estetigi, dontisiim,
ve Enerji . psikolojik ikilik, dikkat
Walter White cekicilik, tehlike
Sonug

Bu arastirma, Noma Bar’in portre tasarimlarinda renk kullaniminin sadece estetik bir tercih
degil aym1 zamanda figiirlerin kimliklerini, toplumsal rollerini ve kiiltiirel baglamlarini ifade
eden giigll bir gorsel iletisim araci oldugunu ortaya koymustur. Bar’in renk paleti, “az ¢oktur”
felsefesini pekistirerek, basit formlarla hem kavramsal derinlik hem de gorsel carpicilik
yaratir. Bar’in minimalist yaklasimi ve renk segimleri, her bir karakterin ruhunu, ideolojisini,
duygusal hissiyatim1 ve toplumsal yansimasini derinlemesine yansitmaktadir.

Noma Bar’a ait olan 11 portre tasarimi tizerine yapilan incelemeler sonucunda, siyah, kirmizi,
sarl, yesil, beyaz, mor ve mavi gibi renklerin siklikla kullanildigu gértilmiistiir. Bu renkler, her
portrede figlirtin kimligiyle dogrudan baglantih olarak bilingli bir sekilde segilmis ve mesaj
iletme giiciinl artirmistir. Siyah genellikle otorite, gizem ve korkuyla; kirmizi enerji, tehlike ve
siddetle; sar1 dikkat, uyar1 ve gerilimle iligkilendirilmistir. Yesil giiven, istikrar ve dogalligi;
mavi derin diisinme ve felsefeyi; mor ise entelektiiel derinlik, mistisizm ve yaratici giigleri
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temsil etmistir. Renklerin temsili anlamlari dogrultusunda karakterler belirli gruplarda
toplanmistir. Analiz sonucunda karakterler arasinda asagidaki tematik kiimelenmeler
yapimstir:

Baskic1 gii¢ ve totaliterlik grubunda; Saddam Hiiseyin, Adolf Hitler ve Kim Jong-Il yer
almaktadir. Bu figiirler siyah, kirmizi ve sari1 renklerle, baski, tehdit ve ideolojik kontrol
mesajlariyla temsil edilmektedir. Yaratici derinlik ve gizem kategorisinde; Pablo Picasso, Ozzy
Osbourne, Harry Potter ve William Shakespeare bulunmaktadir. Mor, siyah ve mavi gibi
renklerle karakterlerin entelektiiel, mistik ve sanatsal yonleri vurgulanmaktadir.

Glven, denge ve statil grubunda; Albert Einstein ve David Beckham yer almaktadir. Bu figirler
yesil ve beyaz renklerle rasyonalite, basari, denge ve prestij kavramlarini temsil etmektedir.

Gerilim, doniisim ve enerji bashgl altinda; Quentin Tarantino ve Walter White analiz
edilmistir. Bu karakterler sari, kirmizi ve siyah renklerin enerjik ve geliskili gliciiyle birlikte
gerilim, siddet ve déniisiim temalarimi yansitmaktadir.

Karakterler arasi karsilastirmali analizler, renklerin sadece figiirlerin bireysel 6zelliklerini
degil, ayni1 zamanda aralarindaki ideolojik, psikolojik ve tematik farkliliklar: ya da benzerlikleri
de aciga cikardigimi gostermektedir. Ornegin, Walter White ile Quentin Tarantino benzer
renklerle siddet ve karmasik i¢ diinyalar1 yansitirken Albert Einstein ile Adolf Hitler tamamen
71t renk ve mesajlarla iki farkli diinya goriisiinii temsil etmektedir.

Sonu¢ olarak, Noma Bar’in portre tasarimlarinda kullandigi renkler, gorsel bir anlati
olusturmanin ¢ok 6tesinde, izleyicinin algisini sekillendiren, anlam katmanlarini derinlestiren
ve karakterler arasi iliskileri goriiniir kilan stratejik bir aracg islevi gormektedir. Bu ¢alisma,
grafik tasarimda renk kullaniminin ne derece derinlikli ve ¢cok boyutlu bir islev tasiyabilecegini
ortaya koyarken tasarimcilar, sanatgilar ve akademisyenler i¢in renklerin iletisimsel giiciine
dair giicli bir referans sunmaktadir.
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Bati ve Dogu kulturunde karsilastirmali bahcge
sanati: Saray bahceleri

Comparative garden art in Western and Eastern culture: Palace
gardens
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Ozet: Bahceler, tarih boyunca yalnizca dogayla iliskili fiziksel alanlar degil; ayni zamanda kiltirel kimliklerin, felsefi
yaklasimlarin ve estetik ideallerin yansima mekanlari olarak ele alinmistir. Bu makale, Bati ve Dogu kulturlerinde bahge sanatinin
bicimsel, islevsel ve dUstnsel yonlerini tarihsel perspektif icinde karsilastirmali olarak incelemeyi amaglamaktadir. Calisma,
Bati'dan Versay Sarayi Bahgeleriile Dogu’dan Yi-He Yuan Yazlik Sarayr 6rneklerini merkeze alarak, bahce tasarimlarinin ardinda
yatan kulturel degerleri, dinya goruslerini ve doga algilarini g6zimlemeyi hedeflemektedir. Arastirmada nitel yontem tercih
edilmis; literatlr taramasina dayali olarak tarihsel, etimolojik ve estetik baglamlar iginde degerlendirmeler yapilmistir. Secilen
iki saray bahgesi, su 68eleri, yollar ve bitki 6rtisu gibi temel tasarim unsurlar Uzerinden incelenmis; mimari planlar, gorsel
malzemeler ve yazili kaynaklarla desteklenerek karsilastirmali bir analiz gerceklestirilmistir. Ayni zamanda her iki kulturde
bahcenin simgeselislevine, felsefi zeminine ve toplumsal temsil guclne odaklanilmistir. Elde edilen bulgular, Bati bahcelerinde
rasyonel dizenin, simetrinin ve insan merkezli doga anlayisinin egemen oldugunu; buna karsilik Dogu bahgelerinde dogayla
uyum, sezgisel yerlesim ve metaforik anlatimin dne ¢iktigini gostermektedir. Versailles, mutlakiyetin ve monarsik glictin gorsel
ifadesi olarak dogayi disipline ederken; Yi-He Yuan, doganin igsel dUzenine saygl gosteren, ruhsal denge ve meditasyonun
mekani olarak kurgulanmistir. Sonug olarak bu galisma, farkli kulturel cografyalarin bahgeye yukledigi anlamlari, bu alanlarin
bicimsel tercihleriyle birlikte ele alarak, cagdas peyzaj tasarimi igin tarihsel ve kavramsal bir kaynak sunmaktadir. Bahge
sanatinin yalnizca gorsel degil, ayni zamanda dUsunsel ve ideolojik bir dretim alani oldugunu ortaya koyarken, kulturlerarasi
benzerlikleri ve ayrismalari da gorunur kilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Bahge sanati, Sanat, Bati bahgeleri, Dogu bahgeleri, Peyzaj tasarimi, Kalttrel kimlik

Abstract: Gardens have historically been regarded not only as physical spaces connected to nature, but also as reflections of
cultural identities, philosophical approaches, and aesthetic ideals. This article aims to examine the formal, functional, and
conceptual aspects of garden art in Western and Eastern cultures through a historical and comparative perspective. Focusing
on the gardens of the Palace of Versailles in the West and the Summer Palace (Yi-He Yuan) in the East, the study seeks to explore
the underlying cultural values, worldviews, and perceptions of nature embedded in their design. A qualitative research method
has been adopted, based on a comprehensive literature review that encompasses historical, etymological, and aesthetic
contexts. The two selected palace gardens are analyzed through key design elements such as water features, pathways, and
vegetation. The analysis is supported by architectural plans, visual materials, and written sources. Furthermore, attention is
given to the symbolic functions of gardens in both cultures, their philosophical foundations, and their role as expressions of
social representation. Findings reveal that Western gardens are characterized by rational order, symmetry, and an
anthropocentric understanding of nature, whereas Eastern gardens emphasize harmony with nature, intuitive spatial
arrangements, and metaphorical expression. While Versailles represents a disciplined and hierarchical visualization of nature
tied to absolutist power, Yi-He Yuan is conceived as a space of inner balance and contemplation that respects the natural order.
In conclusion, this study provides a historical and conceptual resource for contemporary landscape design by examining the
meanings different cultural geographies attribute to gardens and how these meanings are reflected in their formal choices. It
demonstrates that garden art is not merely a visual practice, but also a domain of intellectual and ideological production,
revealing both cultural commonalities and divergences.
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Giris

Insan, hayatta kalma diirtiisiiyle dogaya énce adapte olmus sonra dogaya sekil vererek onu
kendi gikarlar1 dogrultusunda doniistiirmistiir. Béylece baslayan bahgecilik sertiveni tarihi
boyunca stirekli degiserek beslenmeden gii¢ gosterisine kadar gesitli amaglar ve formlarda
yeniden var olmustur. Tarimin gelismesiyle degisen bahge olgusu baslangigta yalnizca besin

yetistirmek icin kullanilan toprak parcasi iken bugiin, 6zenle tasarlanmis ¢icekli ve siisli
dinlenme alanlari olarak nesilden nesile aktarilmaktadir.

Bu galismada ilk olarak bahge kelimesinin etimolojik kokeni ve farkhi dillerdeki anlamlarina
deginilmis, farkh kiiltiirlerdeki bahge diizenlemeleri bigcimsel agidan incelenmis ve sembolik
anlamlar1 arastirilmistir. Bahgenin farkh kiltiirlerin sanat ve mimari anlayisindaki yerinden
kisaca bahsedilmistir. Calismanin asil konusu olan, Bati ve Dogu bahgelerinde farkh
dénemlerde av bahgesi olarak ayni amagla insa edilmis iki ayr1 yazhik saray secilmis, bu
ornekler tizerinden kiiltiirlerin bahgecilik anlayisi karsilastirilmistir.

Sozlik anlamiyla bahge: “ayr1 ayri ya da karisik olarak sebze, ¢icek, meyve agac yetistirilen,
cevresi ¢it ya da benzeri bir seyle gevrilmis toprak pargasi1”dir. Bag-ce kii¢iik ¢evrili toprak
anlamindaki kelime Dilimize Farscadan ge¢gmistir. Avesta dilinde vagsa miilk anlamina gelen
sozcikten tiredigi diistinilmektedir. Baz1 so6zliiklerde verilen iki farklh anlami daha vardir:
“binalarin 6n, arka, yan kisimlarinda veya dort tarafinda bulunan, duvar yahut ¢itle gevrilmis
toprak parcasi, bir binaya ait toprak, avlu anlamiyla da karsimiza gikmaktadir (Nisanyan, t.y.).

Cennet kelimesi de bati dillerinde direkt olarak bahge kelimesinden tiiretilmistir. Eski
Farsca’daki pairi-dae-za so6zciigii, Babilce’ye pardisu, Ibranice’ye pardes, Yunanca’ya
paradeisos daha sonra Ingilizce’ye paradise, Almanca’ya paradies, modern Farsca ve
Arapcga’ya firdevs olarak gecmistir. Baslangigta “gitle surla gevril(mis)” sonra, “hiikiimdara
ayrilmis, disariya kapali av bahgesi” olan anlami giderek “muhtesem bahge”, cennet bahgesi
olarak genislemistir (Aytekin, 2013: 5).

Goruldugiu gibi bahge, etimolojik agidan bu diinyadaki miilkle, yasayla, sehirle ilgili oldugu
kadar 6biir diinyadaki cennetle de yakindan ilgilidir.
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Bati Kiltiiriinde Bahge

Bat1 kiiltiiriinde bahge tasarimi, yalnizca estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda dogaya yonelik
distinsel yaklasimlarin mekana yansimasi olarak degerlendirilmistir. Ronesans ile birlikte
gelisen insan merkezli doga algisi, bahgelerin diizenlenme bigiminde belirleyici rol oynamistir.
Bu anlayis, 6zellikle 17. yiizyilda Fransiz klasik bahgelerinde agikga gozlemlenir. Versailles
Palace (Versay Saray1) bahgesi gibi 6rneklerde doga, mutlak bir simetri ve diizen anlayisiyla
bicimlendirilmistir. Bitkilerin budanisi, yollarin hizalamis1 ve su ogelerinin yerlesimi,
biitiniyle akilc1 ve geometrik bir diizene baghdir (Hunt, 2000).

Bat1 kiltirinde c¢ok farkli bahge uygulamalari gormek miimkiindiir. Bununla birlikte
Avrupa'da geometrik bahge tiirlerinin hakim oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Ciinki
karsilagtigimiz 6rneklerin hemen hemen hepsi, geometrik desenlerin eksenel simetrisine
vurgu yapar. Cigekler ve bitkiler bile diizenli olarak geometrik simetriye gore kesilmistir.

“Bati s6z konusu oldugunda bahge, 17. yuzylla kadar geleneksel sanatlarin gerisinde kalmig, bu

tarihten basglayarak estetik ve felsefi 6nemi giderek artan bir gigle vurgulanmaya baslamigtir”
(Aytekin, 2013: 7).

Bu dénemde bahgeler, yalmizca gorsel bir hosluk degil; iktidarin, bilgi birikiminin ve insanin
dogaya hakimiyet arzusunun bir gostergesi haline gelmistir. Hunt (2000), bahgenin artik bir
“mitkemmellik alan1” olarak kurgulandigini ve mimarlikla sanatin kesisiminde yeni bir ifade
bicimine doniistigiinii belirtir. Bu yaklasimda doga, bicim verilebilecek bir maddeye
indirgenmistir.

mow oo
Y & i 5@ g

Gorsel 2. Charlottenburg
Sarayl, Berlin

18. yiizyilda Ingiltere'de gelisen peyzaj bahcesi anlayisi, Fransiz modeline kiyasla oldukca
farkli bir yonelim sergiler. Burada doga, dogallig1 icinde degerlendirilir. Planlama, simetriye
degil manzara etkisine dayanir. Batey ve Lambert (1990), bu tiir bahgelerde yiiriiyiis yapan
kisinin siirekli degisen manzara algisiyla karsilastigim1 ve bu deneyimin estetik bir tatmin
sundugunu vurgular. Bu degisim yalmzca bigimsel degil, ayn1 zamanda diistnsel bir farklihga
isaret eder. Edmund Burke (1757), giizellik ile ylicelik kavramlarini ayirirken, ylicenin insam
etkileyen bir bityiikliik, bilinmezlik ve ihtisam duygusu tasidigim ifade eder. ingiliz bahgeleri,
bu baglamda, 6l¢iili gizelligin 6tesine gecerek dogadaki yiice olanin da estetik bir deger
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Gorsel 3. Ryoan-ji Zen
Tapinagi. Kare-sansui
(kuru gakil) bahgesi,

Kyoto, Japonya "

tasidigini 6ne siirer. Gegmisin simetriye dayali diizeninden uzaklasan bu anlayis, bahgeyi bir
diisiinsel arayis alanina doniistiirir. Gothein (1991), Bat1 bahge tarihinin yalnizca bigimsel
evrimi degil, aym1 zamanda kiiltiirel ve felsefi degisimlerin de izini stirdiigiinti belirtir. Her
dénem, bahcgeyi dogayla insan arasindaki iliskinin yeniden tanimlandig: bir zemin olarak ele
almistir.

Dogu Kiiltluriinde Bahge

Uzak Dogu kiiltiir ve sanatinin birikiminin meyvesi olan Cin klasik bahge sanatlari, geleneksel
geometrik tarzdan keskin bir sekilde farkhdir ve ozgirlik, degisim ve kivrimlar ile
karakterizedir. Dogadan kaynaklanir, ancak doganin 6tesine geger. Cin halkinin dogal giizelligi
derinlemesine anladigini gosteren Cin bahgelerinde yapay gilizellikle dogal glzelligin
mitkemmel uyumu s6z konusudur.

Batidaki bahge anlayisinin aksine Uzak Dogu bahge sanati likks bir yasam veya zenginligi
temsil eden bir aracg olarak gorilmemistir. Aksine bahgeler, Uzak Dogu insaninin karakterinde
bulunan doga sevgisinin ve 6zleminin bir parcasi olarak kabul edilmis ve bu 6zlemin
giderilmesi amaciyla insa edilmistir. Ornegin; Japon bahgcelerinin bazilar1 dini yapi, bazilar
ise saraya ait bahgelerdir. Japon bahgelerinde; su, adalar, kopriler, pavyonlar, kayalar,
taglar, kum, tas, kandiller-fenerler, suganaklari, yer désemeleri, adim taslar1 ve citler-
duvarlar gibi aksesuarlar bahge mekaninin ayrilmaz parcalarindandir (Ankara Universitesi,
ty.).

“Peyzaj sanati, yalnizca bir bahge tasarlamak degil, ayni zamanda bir ideolojiyi, kiiltiirel bir kimligi ve

hatta dini bir inanis1 yansitmak i¢in kullanilan gii¢lii bir aragtir” (Wong, 2016: 145).

FIEFAI IR B

%7// 771

Fransiz Bahgeleri

17. yuzyll Fransa’sinda bahge kavrami ulusal kiiltirde kilit bir rol kazanmistir. Béylece
bahgecilik Avrupa tarihinde ilk kez geleneksel sanat dallariyla aym diizeye gelmis, hatta
onlarm 6niine gegmistir. Fransiz bahgesi olarak bir kavram haline gelen sey, grand siecle’nin
(gransiekle) (Buyiik Yiizyll) ideallerini belki de en mitkemmel bigcimde yansitmaktadir. Bu
tirin yaraticis1 bahce mimarit Andre Le Notre ise Nicolas Poussin, Claude Lorrain,
Gianlorenzo Bernini ya da Peter Paul Rubens gibi bliylik Barok sanatg¢ilar1 kadar saygi géormiis,
Versaille Palace (Versay Sarayi) ise mimarin diger saraylari golgede birakmistir (Fidan, 2018).
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Cin Bahceleri

Cin’in klasik bahge sanatimin baslangici hakkinda, simdiye kadar net bir bilgi elde
edilememistir. Ancak bahge mimarisinin kullamim 6zellikleri analiz edildiginde; Cin bahge
sanatinin, Yin (M.0.1600-M.0.1046), Zhou (M.0.1046-M.0.249) devirlerinde ortaya ciktig
varsayllmaktadir.

Bu kapsamda 3000 yillik tarihi oldugu varsayilan Cin bahge sanati diinya bahge sanatinin en
erken basladigl iilkelerden biri olarak bilinmektedir. Muhtesem bir sanatsal diizey ve
benzersiz ulusal tarza sahip olan Cin bahge sanati bu nedenle diinyadaki diger iilkelerin bahge
sanati igerisinde ¢ok 6nemli bir konumuna sahiptir (Mamut ve Baris, 2012: 48).

Cin’in kendine o6zgl iklimi, cografi o6zellikleri, toprak yapisi ve farklhi bir¢ok bitkinin
yetismesine olanak tanimasi, Cin bahgesi stilinin olusumuna énemli katkilar saglamistir. Cin
bahgeleri, Cin kiiltiiriiniin binlerce yillik birikimi, kiiltiirel, cografi, felsefi, dini etkilesimlerin
ve inanclarin bir trinidir. Ozellikle, yasam sanatim utkuya yénlendirmek isteyen,
gondermeler, metaforlar ve sembollerle dolu felsefe bah¢esidir (Mamut ve Baris, 2012: 49).

Gorsel 4. Suzhou
Klasik Bahgeleri,
Suzhou, Cin

Cin bahgelerinin donamimli olmasi igin yedi seyin uyumlu olmasi kosulu aranmaktaydi.
Bunlar; toprak, gokyiizi, taslar, su, binalar, yollar, bitkiler. Bunlar 6zellikle birbiri ile uyum
icinde olduklarinda, sekizinci 6ge olarak onlarla birlikte miitkemmel uyuma ulasabilen insanin
uzerinde olumlu etkiye sahiptir (Mamut ve Baris, 2012: 49).

Cin'de yaygin olan i¢ 6nemli dinin kurucular1 Konfiigyiis, Lao-ge ve Buda insanlara stirekli
olarak dogaya saygimin ve onu tanimanin gerekliligini aktarmislardir. Bu nedenle, doganin ana
kurgusunu olusturan kayalar, daglar, goller ve nehirler Cin sanatinda o6zellikle bahge
diizenleme anlayisimin temel 6geleri olmustur. Bu 6gelerden daglar ve kayalar dinyanin
iskeleti, nehirler ise kan damarlar1 olarak diistiintilmustiir. Bu anlayis i¢inde, Cince 'bahge’
sozcuigli dag ve su sozciiklerinin bilesimi olan “shan shui” (sen suei) ile ifade edilmistir (Mamut
ve Baris, 2012: 49).
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Versailles Palace (Le chateau de Versailles)

17. yluizyilda Avrupa'da, 6zellikle de Fransa'da hiikiim stiren klasik ideoloji, felsefi temelini
Descartes'in rasyonalizminde buldu. ideoloji, matematik gibi sanatin da agikca diizenlenmesi
gerektigini vurguladi. Sanat, iistiin bir monarsiye hizmet etmekti. Edebi ve sanatsal diisiincede
geometrik estetigin doruk noktasi, mimaride ve bahg¢e yapiminda orantili, eksenel simetri ve
ana binalarin gevreyle olan iliskisinde kendini gosterdi. Klasisizmin 6zii, Fransa'daki
Versailles Palace (Versay Saray1)’dir (Turner, 2005: 11).

Matematiksel veya geometrik estetik, uzun zamandir Avrupa'daki edebiyat ve sanat diinyasina
hakim olmustu. Bu tiir bir estetigin etkisinin izi sadece mimari, heykel, resim ve miizikte degil,
aynm1 zamanda bahge yapiminda da goriilebiliyordu. Estetik "akilcilik" ideolojisi, bahge
yapiminda geometrik stilin evrimini derinden etkilemistir.

Bahgeler birden fazla amag i¢in inga edilmis olabilirler. Yalnizca tapinak ve bira bahgeleri tek
amagli olma egilimindedirler. Versailles bir sanat eseri olmanin yaninda yiiksek sosyete igin
bir bulusma yeridir. Tarihi bir fransiz satosu olan Versay sarayr 1661 yapilmaya baslanmis
olup cesitli zamanlarda genisletilmistir (Turner, 2005: 11).

14. Louis déneminin Barok tarzi Fransiz usulii parkinda, Ronesans doneminde insan igin
tasarlanan pastoral manzaralar, dengeli ve son derece kontrollil bir sanat yapitina dontisir.
Bu acidan Fransiz bahgelerinde kat bir kuralciik oldugunu séylemek miimkiindiir. Ote
yandan insanin doga istiinde tam bir egemenlik kurdugunu gosteriyor bize. Dolayisiyla
“Versailles bahgeleri, yalnizca bir peyzaj harikas1 degil, ayn1 zamanda siyasi giiciin ve
mutlakiyetgiligin gorkemli bir sembolidiir” (Hazard, 1998: 56).

Gorsel 5.
Versailles Palace
(Versay Sarayi),
Paris, Fransa

Yin-He Yuan (Yazlik Saray)- Uyumun Korunmasi Bahcgesi

"Yaz Saray1" olarak bilinen Yin-He Yuan, bugiin Pekin'in kuzeybatisinda oldukga biiyiik halka
bir acik parktir. Koékenleri, hitkimdarlar tarafindan imparatorluk boyunca yaptiklar:
seyahatlerde ikametgah olarak kullanilan, Jin hanedanligi déneminde 1153 yilinda insa edilen
kiglk bir saraya kadar uzanmaktadir. Bolge, ylizyillar boyunca sik sik degisti ve en énemli
degisim 1751'de, Qianlong imparatoru déneminde, annesinin 60’inc1 dogum giinii serefine
tim parki genisletmeye karar vermesiyle gerceklesti. Bununla birlikte, calismalar 1764'e
kadar tamamlandi ve Park, Qingyi yuan, "Berrak Dalgalarin Bahgesi" adini ald1 (Beijing Buzzz,

t.y.).

Hangzhou kentindeki Bati Goéli'niin hidrografik durumu g6z oniinde bulundurularak,
Qianlong parkin ortasindaki g6lii genisletti ve bat1 kesiminde agaglik arazi seritleriyle ayrilmis
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iki ayr1 ama birbirine bagh su kiitlesi yaratti; bu {i¢ par¢anin her biri bir adaya sahipti. Gole
hakim olan tepe de yiikseltildi ve parkin ¢cevresinde ¢ok sayida yapi insa edildi. Park, ilk olarak
1860’ta Ikinci Afyon Savasi'nda Ingiliz-Fransiz birlikleri tarafindan ve 1900'de Boxer isyam
sirasinda Sekiz Milletler ittifaki birlikleri tarafindan hasar gordii, ancak her iki kez de
Imparatorige Dowager Cixi tarafindan yeniden insa edildi. Parkin bugiinkii adim aldig ilk
rekonstriiksiyonu takip ediyordu (Wong, 2016: 196).

300 hektarlik park, her ikisi de yapay olan bir tepenin ve biiyiik bir géliin uyumlu bir sekilde
yan yana gelmesi iizerine odaklanmistir. Wanshou shan, "Uzun Omiir Tepesi" olarak
adlandirilan tepe, bolgenin kuzey kesimini kaplar; yogun ormanlik, girift topografyasina
yerlestirilmis tapinaklar, késkler ve bahgelerle bezenmistir. Bunlar, Xiequ yuan adh kiigiik
bahge, "Bahge icinde bahge" modeli, diizensiz sekilli goliin, bir dizi patika ile birbirine
baglanan terash zarif pavyonlarla g¢evrilidir. Tepenin tizerinde yiiksek sekizgen bir pagoda
olan Foxiang ge, "Buddha Koku cardagl" tim parka bir odak noktas1 saghyor. Tepenin
eteginde, tim parkin dortte Gg¢linii kaplayan biiyik Kunming Goli yatiyor. Gol kuzeybati
kenarinda daralarak tepenin eteginde bir kanala déniistiyor (Wong, 2016: 196).

S A R
iw Hﬂﬂﬁgé —

Gorsel 6. Yi-He Yuan
Yazlik Saray, Pekin, Cin

iki farklh bahcenin diizenlemesini daha spesifik bakisla, bahceyi olusturan temel elemanlar
uzerinden incelemek iki kiiltiir arasindaki benzerlik ve farkliliklar: daha goértnir kilacaktir. Bu
amagla Versailles ve Yazlik Saray, su, yollar, bitki ortiisii basliklar altinda karsilastirabiliriz.

Gorsel 7. Yi-He Yuan
Yazlik Saray, Pekin, Cin
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Su

Tarihsel olarak, Cin kirsalinin en gelismis alanlari piring tarlalariyla karakterize edildi. Bu
alanlarin su baskini, tim boélgelerin refahinin bagli oldugu bir mahsul igin gerekli suyu
saglayan karmasik hidrolik sistemlerle diizenleniyordu. Kuslar tarafindan canlandirilan parlak
yuzeyleri ve bitki 6rtiisiiniin parlak yesili, arazinin morfolojisine bagliliklar ve kiiglik agag veya
bambu bahgeleri ile serpistirilmis alanlari ile geleneksel piring tarlalari, insanoglunun simdiye
kadar yarattigli en hos manzaralar arasindadir. Cin bahgelerinin bu gibi tarim alanlarindan
evrildigi diistiniilebilir.

Cin bahgelerinde su ortama huzur, serinlik ve canlhilik kazandirmak amaciyla kullanilmistir.
Goller ve havuzlar en 6nemli su formlaridir. Su bazen diiz bahgelerde yosun kaph bir kiigiik
tastan fiskirir bazen de kiigiik bir akarsuyun baslangicini temsil eder. Ayni zamanda suyun
varhigr suyun varhigi, kompozisyona bir ferahlik, dinamizm ve canlihik duygusu verir; ses
boyutunu ekleyerek- akarsularin giirlemesi ve sazanlarin sigramasi havuzlarinin pozitif enerji
rezervuarlari oldugu feng shui ilkelerini destekler. Akislar asla diiz gitmez, dogal bir kaynaktan
geliyormus gibi goriiniir. Yapay yiksekliklerden akan sular, kiigiik bir selaleler halinde ana
havuza dokulir (Rinaldi, 2011: 81).

Gorsel 8. Yi-He Yuan
Yazhk Saray, Pekin, Cin

Su Fransiz bahgelerinin de 6nemli bir parcasidir. Versailles'da, baz1 korulardaki selaleleri,
cesmelerdeki su fiskiyeleri ve Water Parterre veya Buylk Kanal'da gokyliziinii ve giinesi
yansitan suyun sakin yiizeyi peyzajin olmazsa olmazidir. Parkta Bulunan 50 gesme 620 Fiskiye
5.57 km. Grand Canal ile birlikte toplamda 25 hektarlik su kiitlesi bulunur (The Fountains, t.y.).

Parkin her boliimde ayr1 déonemlerde yapilmis mitolojik sahnelerin canlandirdigi heykellerle
siislenen gesmeler bulunur, bunlar: Kraliyet yolunun girisinden bakildiginda agisiyla park:
dort sahneye ayiran 4 Mevsim Cesmesi (Ilkbahar Cesmesi/Flora Cesmesi (1674), Yaz
Cesmesi/Ceres Cesmesi (1673), Sonbahar Cesmesi/Bacchus Cesmesi (1674) Kis Cesmesi/
Satiirn Cesmesi (1677) (The Fountains, t.y.).

Hayvanlarin Kavgasi Cesmesi

Su bahgesinin batisinda ve merkezi eksenin her iki yaninda, 1687'de yapilan gegsmeler déviisen
hayvanlar1 betimleyen heykelleri ¢evreler ve etkileyici bir gergekgilik gosterirler. Kuzeyde,
Diana veya Aksam Cesmesi, bir kurdun ve bir yaban domuzuyla déviisii ve bir aslanin bir
aslanla doviisiinii betimler. Giineyde, Daybreak Cesmesi'nde bir ay1y1 diisiiren bir kaplan ve
bir geyigi diisiiren bir tazi var gortuniir. Her pargcada, muzaffer hayvanlarin fiskiyesi st
havzaya diiserken, maglup hayvanlarin fiskiyesi alt havzaya diiser. Yani su belirgin bir sekilde
hiyerarsiyi de temsil etmis olur (The Fountains, t.y.).
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Gorsel 9. Fountains of the
fight of the animals
(Hayvanlarin kavgasi
cesmesi), Versay Sarayi, Paris

Ejder Cesmesi

Su yuriylisiinii yarim daire seklinde sona erdiren Ejder Cesmesi yilan Python'un geng Apollon
tarafindan atilan bir okla 6ldiiriildiigii Apollo efsanesinden bir boliimii temsil eder. Ana Fiskiye
27 metre yiikseklige ulasir ve Versailles bahgelerindeki gesmeler arasinda en yiiksek olanidir
(The Fountains, t.y.).

Gorsel 10. Dragon fountain
(Ejder gesmesi), Versay
Sarayl, Paris

Neptiin Cesmesi

1679 ve 1682 yillar1 arasinda yapilan Neptiin Cesmesi, Neptiin temali deniz dekorasyonundan
olusmaktadir; kursun heykellerin etrafina diisen 99 fiskiyenin sayisi, boyutu ve gesitliligi
biiylik begeni toplamaktadir (The Fountains, t.y.).
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Latona Cesmesi

Latona'nin ¢esmesi, Ovidius’un Metamorphoses'undan esinlenmistir. Apollon ve Diana'nin
annesi Latona'nin gocuklarini Likya koyliilerinin hakaretlerinden koruyan Jiipiter'e intikamini
almasi igin yalvardigi am betimler (The Fountains, t.y.).

Gorsel 11. Latona fountain
(Latona gesmesi), Versay
Sarayi, Paris

Apollo Cesmesi

13. Luis zamaninda Kugular golii olarak bilinen ve hali hazirda var olan bu géle daha sonra 14.
Luis zamaninda Apollo Cesmesi ekleniyor. Yaldizli kursundan yapilan heykel Apollo’nun
atlariyla sudan goge ylikseldigi ami temsil eder.

Gorsel 12. Apollo’s fountain
(Apollo gesmesi), Versay
Sarayi, Paris
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Ayna Havuzu

1672 de kazilan ve keskin geometrik hatlara sahip olan ancak digerlerine nazaran daha dogal
goriniumlit bu bahgeyi digerlerinden ayiran en biuyiik 6zelligi zeminle aym diizlemde
olmasidir.

Gorsel 13. Mirror pool
(Ayna havuzu), Versay
Sarayi, Paris

Yollar, Patikalar

Yollar ve patikalar acisindan incelendiginde; Cin bahgesinin tasarimlarinda 6ne c¢ikan
ozelliklerden biri de ziyaretgiyi yavasc¢a parkin timiini gezmeye tesvik eden kivrimh yolardir
(Mamut ve Barig, 2012). Bu yollar ziyaretgiyi parkin bir noktasindan digerine gotiiriirken
beklenmedik sahnelerle karsilastiran hikaye dizisi olarak da goriilebilir. Dolambagh ve
kivrimli yollar bir binadan koruya giderken bir géletin kiyisimi takip eden, kayalarin arasindan
gecen dolambach yiriyis yollar:t yalmizca bahgenin gesitli boliimlerini birbirine baglama
islevini yerine getirmekle kalmaz, ayni zamanda anlatinin sirasim1 veya hikaye akisim
belirleme islevine de hizmet eder.

Yaya yolu sistemi, ziyaretginin hareketini belirli noktalara dogru yonlendirir ve parkurun
kaplama malzemesindeki ve yiiksekligindeki degisiklikler sahnelerin algilanma temposunu
belirler. Bu nedenle yollar, bahgenin 6ykiisinin orkestrasyonunda anahtar bir unsur
olusturur- ancak arkasindaki besteci gizli kalmahdir. Bu 6zellik tiim yollar i¢gin ortaktir. Kisa
bolimler disinda higbir zaman dogrusal degillerdir (Rinaldi, 2011: 87).

Feng Shui ilkeleri ve dogal ¢evrenin ilhamini takiben, yollar biikilebilir, zikzak olabilir veya
kirik ya da egri goriinimiinde olabilirler. Rampalar, basamaklar kii¢giik kopriilerle degisen
yiikseklik, genisleyen ve daralan yollar ziyaretgiyi 6ngorillemez bir gezintiye ¢ikarmak tizere
tasarlanmistir. Ancak tiim bu dikkatli planlama ve tasarim asla ziyaretgiye hissettirilmez
(Mamut ve Baris, 2012: 50). Cogu kez yollar dogal ya da yaratilmis arazi hareketlerine uyum
saglar ama duzliiklerde bile sanki rastgele yapilmis gibi goriinen kivrimlara sahiptirler.
Genelde yollara, oynayan Kkedilerin hareketleri gibi kivrimlar verilmesi oOnerilmektedir.
(Mamut ve Baris, 2012: 50).
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Gorsel 15. Versailles Palace

(Versay Saray) kus bakis1 4!

219

plan, Paris, Fransa

Acik hava yollarinin yam sira yer yer mor salkimlarla ortilmiis ya da ince lake ahsap
kullanilarak gevrelenmis kapali yollar da bulunmaktadir. Bu tiir yollar da bah¢enin boliimleri
arasindaki baglantiy1 olustururken bahgenin dinamizmi ve gizemine de katkida bulunur. Cin
bahge geleneginin 6nemli elemanlarindan biri olan képriiler de yuriiyiis yollar: gibi ziyaretgiyi
sasirtacak sekillerde tasarlanmistir. Tas veya ahsap malzemeler kullanilarak yapilan képriiler
yer yer suya daha yakin ve trabzansiz olabilir, bu sekilde bahg¢enin karmasik gériinimini
destekler (Rinaldi, 2011).

Gorsel 14. Yi-He Yuan
Summer Palace (Yazlhik
Saray), Pekin

Versailles Palace yiiriiylis yollar1 agisindan incelendiginde ise, Versay bahgelerinin André Le
Notre tarafindan kuzey-giiney ve dogu-bati olmak tizere iki eksen etrafinda diizenledigi
biliinmektedir. flki Neptiin Cesmesi'nde baslar, Su Yiiriiylisit boyunca gecer ve Orangery ve
Isvicreli Muhafiz Géli'ne dogru devam eder. fkincisi, Grande Perspective olarak bilinen,
bahgeleri bir simetri ekseni gibi ikiye boler, Leto Cesmesi'ni gegip Kraliyet Yolunu Biiyiik
Kanal'a kadar takip eder. Optik efektler ve sirpriz unsurlari, Krallm bahg¢ivaninin
mitkemmellikte ustalastig1 ve 6zellikle bu perspektifte Versailles'da kullandig1 Fransiz resmi
bahgesinin karakteristik 6zelligidir (Parterres and Paths, t.y.).

BRI
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Sadece Versailles’daki bahge degil, bahge sanati1 17. yiizyill Fransa’sinda, neredeyse mimari
kadar énemliydi. Kismen bunun nedeni, bahg¢enin, diger herhangi bir sanat formundan daha
fazla, iki seyi gostermesiydi: insanin dogay1 evcillestirme ve kontrol etme yetenegi veya
insanin ¢evre lizerindeki zaferi ve bilimin mekan tizerindeki baskis.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, Versailles Palace bahgesinde yollar bahgeleri geometrik formlarla
keskin bir sekilde ayirir (diiz, dairesel). Devasa simetri ekseniyle bahgeyi birbirine baglayan
yollar Paris Caddesi’nde birlesir. Bahgenin merkezindeki Sarayda Louis'in Yatak odasina
simetrik bir sekilde bakan yol kusursuz diizliikkte kilometrelerce ilerlemekte ve Luis’in Paris’i
ve diinyay1 kontrol ettigi izlenimi yaratmaktadir. Sarayla mimari benzerlik tasiyan villalar ve
bu villalar1 ayiran yollar, sonsuz tekrar ve tekdiizelik Yine Versailles'in giiciniin sembolik
mesajidir.

Gorsel 16. Versailles
Palace (Versay Sarayi),
Paris, Fransa

Bitki Ortiisii

Yi-He Yuan Summer Palace (Yazlik Saray) bahgesindeki bitki ortiisii tasarimi kompozisyon,
atmosfer kaygilarinin yam sira sembolik anlamlari da barindirir. Bir Cin bahgesinin tasarim
ve yapim siirecinde bitki ortiisii yiginlar ve tekli érnekler halinde, pavyonlar kayalar ve
yollardan sonra yerlestirilir. Béylece yollar ve bitkiler birbirlerini dengeleyebilir ve her
sahneye farkh bir anlam ve karakter katilmis olur (Rinaldi, 2011: 99). Yil boyunca bitki ortiisit
degisse de, bahgenin farkli bolimleri uyumlu kalmalidir. Mevsimlerin ilerlemesinin
vurgulanmasi, bahgenin botanik karakterizasyonu tarafindan kontrol edilen ana etkilerden
biridir (Rinaldi, 2011: 99).

Gorsel 17. Yi-He Yuan §&
Summer Palace (Yazlik [ue
Saray), Pekin

Cin bahgelerinde zemin kaplamasi olarak ¢im bitkilerinden ¢ok tas, mozaik, kum gibi cansiz
malzemeler kullanilir. Bu malzemelere ise sonbaharda renk etkisi meydana getirebilen Acer
palmatum (Japon akgaagaci) gibi ve kaligrafik 6zelliklere sahip Salix (Sogiit), Betula (Hus) vb.
bitkiler kullanilir. Cigek parterlerine az yer verilmektedir. Renk etkisi su, gokytizli ve agag
yapraklarmin renklenmesiyle elde edilir (Mamut ve Baris, 2012: 50).
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Cin bahge diizenleme ilkelerine gore bahcgede istenilen yere istenilen renkte c¢igek
dikilmesinde bir sakinca yoktur. Ancak belli bir bélgenin enerjisini tetiklenmek isteniyorsa, o
zaman anlamlarina gore dogru gicek segimleri yapilmalidir. igeklerin de kendine gére anlami
vardir. Mesela, Gilhatmi tretkenligin simgesidir. Fulya (jonquil) ve Nergis (narcissus),
comertligi simgeler. Lale (Tulipa gesneriana) askin semboliidiir (Rinaldi, 2011: 99). Cin
bahgelerine dikilen agacglarin da bir anlam vardir. Elma (Malus domestica), Kaysi (Prunus
armeniaca) ve Nar (Punica granatum) bereket ve iin sahibi olmaktir. Seftali (Prunus persica)
arkadaslik, ask ve oliimsizligi simgeler. Portakal (Citrus sinensis) mutluluk, zenginlik ve
sans anlamina gelmektedir. Agaclar dogu ve giineydogu yontine ekilirse gii¢ ve giiven saglar.
(Rinaldi, 2011: 99).

Versailles Palace (Versay Sarayl)’nin bitki oértiisii ise baslangigta yakinlardaki ormanlarda
yetisen 1thlamur ve kestane agacglariyla sinirhyken yizyillar iginde uzak cografyalardan
getirilen ender bitki tirleri ve agaclarla zenginlestirilmistir; Amerikan lale agaci ve Virginian
ardig, Japon Pagoda agaci, Cin katalpasi ve dev sekoya. Bazi eski agaglar 1999 firtinasindan
sag cikamamis olsa da, en dikkat gekici tiirlerin birgogu hala ayaktadir. Bugiin varligini1 devam
ettiren bitkilere dikkat ¢ekilmesi i¢in saray bahgesinde bir rota olusturulmus (The Growes,

t.y.).

Sonug

Farklh zamanlarda insa edilmis yazlhik saraylar tizerinden Bati ve Dogu kiltiirlerini
karsilastirdigimizda, her iki kiiltiriin bahge tasarimina yaklasimlarindaki derin benzerlikler
ve farkhliklar, her iki kiltariin estetik ve felsefi anlayislarini gézler 6niine serer. Bati
bahgelerine baktigimizda, geometrik diizenin o6ne ciktigl® ve insanin dogayr kontrol etme
arzusunu simgeleyen bir estetik anlayisina rastlariz. insan merkezli bir bakis acisiyla, doga
insanin istekleri dogrultusunda sekillendirilmis ve zamanla gosteris unsuru haline gelmistir.
Bat1 bahgeleri, biytikliikleri ve simetrik yapilariyla, sadece gorsel estetigi degil, ayn1 zamanda
gliclin ve toplumsal diizenin bir gostergesi olarak da islev géormustir. Bu baglamda, Bati
kiltirinde bahgeler, birer statii sembolii haline gelmis, insanlar dogay1 sahiplenmis ve ona
sekil verme giiciinii kendi tistiinliikleriyle iligkilendirmislerdir.

Ote yandan, Cin gibi Dogu kiiltiirlerinde bahcecilik daha derin bir anlam tasir. Burada insanin
dogayla uyumlu bir iliski icinde olmasi1 gerektigi disiincesi hakimdir. Dogu bahgeciligi,
doganin 6zgiurligine ve karmasikligina saygi duyarak tasarlanir. Doga, onun iginde var olan
ogelerle birlikte kabul edilip, insanin bu dogal diizeni bozmadan, onunla bir biitiin olarak
yasamasi gerektigi vurgulamr. Bu kiiltirde, doganin sanatsal bir yansimasi olarak, bahgelere
igcsel bir dinginlik ve ruhsal huzur katilmaya c¢alisilir. Dogu bahgelerinde goriillen dogal
malzeme kullanimi, doga ile uyumlu bir sekilde diistiniilerek yerlestirilmistir. Taslar, kumlar,
su ve bitkiler, doganin yiiceligine bir tiir saygi durusu olarak karsimiza gikar ve her biri bir
anlam tasir. Bahgenin tasarimi, bir yandan insanin dinlenmesini ve huzur bulmasini
hedeflerken, diger yandan insanin doga ile biitiinlesmesi gerektigini ima eder.

Her iki kiltir de benzer dogal malzemeleri kullanmis olsalar da, bu malzemelere
yaklasimlarindaki felsefi ve estetik farklhiliklar oldukga dikkat gekicidir. Bat1 kiltiirinde
insanmin dogay1 sekillendirme ve yonetme gabasi, bir gii¢ ve estetik arayisi olustururken, Dogu
kiltiriinde bu malzemeler doganin bir pargasi olarak kabul edilip, insanin onu dogal haliyle
kabul etmesi gerektigi diisunilir. Her iki yaklasim da kendi iginde benzersizdir ve kiiltirel
zenginliklerini gosterir.

Bu arastirma, Bati ve Dogu kiiltiirlerinin bahgecilik anlayiglarim1 derinlemesine inceleyerek,
her iki kiltirin doga ile olan iligkisini ve bu iliskiyi tasarimlarina nasil yansittiklarinin
anlasilmasima yardimci olmay1r amaglamaktadir. Ayrica, gegmisteki bahge tasarimlarinin,
bugiliniin peyzaj sanatini nasil etkiledigini gérmek, bu kiiltiirel mirasin glinimiiz tasarimlarina
katki sagladigim gozler oniine sermektedir. Sonug olarak, her iki kiiltiriin de bahgecilik
sanatina katkilari, farklhh bakis acgilariyla dogaya olan yaklasimin zenginligini ve gesitliligini
ortaya koymaktadir.
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Albrecht Durer’in graviurlerinde figurlerin incelenmesi

Examination of figures in Albrecht Diirer’s engravings
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Ozet: Ronesans’taki aydinlanma ve gelisimin; toplumun kilisenin gelenekci dogmatik diisiince baskisiyla geri kalmisliktan
kurtulup, daha 6zgur daha yaratici bir dustince yapisiyla ve galisma tretme olanagi ile ilerleyip her alanda gelisimini saglamaya
ortam ve imkan sagladigini gostermektedir. Albrecht Durer’in gravir sanatinda one ¢ikmasinin nedenleri arastirilarak bu
basarinin etkenler ortaya konulmaya galisilmistir. Ozellikle graviirlerindeki figiirler detayli bir sekilde incelenmis, figirleri bu
kadar ilgi gekici ve basarili kilan faktorler arastirilmistir. “Albrecht Diirer'in Graviirlerinde Figiirlerin incelenmesi” adli galisma
nitel arastirma yontemlerine dayanilarak hazirlanmistir. Bu galismanin giris bolumunde saptanan problem dogrultusunda
yapilan literatlr tarama yoluyla toplanan bilgi, belge ve dokimanlar ile probleme aciklayici cevaplar aranmistir. Bu galismada,
Ronesans’in baglamasi, gelisimi, Avrupa’ya Yayilisi, Alman Ronesans’ina yer verilmistir. “Avrupa Ronesansinin Resim Sanatina
Etkileri”, “Ronesans ve Gravur Sanati”, “Albert Durer Yasami ve Sanati”, “Albert Durer’in Gravurlerinde Figur” basliklar altinda
Albrecht Durer’in sanattaki katkilari ve onemi figurld baski resimlerinden yapilan seckiler Uzerinden yapilmistir. Durer’den
gunumuze ulasan gravurlerden yapilan seckiler Uzerinde inceleme, arastirma tema, teknik, uygulama inceligi, isciligi ve ustaligi
acisindan detayli arastirma, eser inceleme, tahlil ve tespitler yapilmistir. Yapilan bu calismalarla Albrecht Durer’in
Ronesans’taki yeri ve 6nemi yaninda gravurlerindeki figurlerinde isledigi temalar, bu baglamda figurleri islerken gosterdigi ince
detay isciligi ve ustaligl Gzerinde durulmustur.

Anahtar Sozciikler: Ronesans, Durer, Gravur, Figur, Almanya

Abstract: The Enlightenment and progress of the Renaissance illustrate how society was able to overcome the backwardness
imposed by the Church’s traditional and dogmatic worldview, ultimately creating a more liberated and creative intellectual
environment with enhanced opportunities for work and production. Within this context, the reasons behind Albrecht Durer’s
prominence in the art of engraving have been explored, and the factors contributing to his success have been analyzed. In
particular, the figures depicted in his engravings have been examined in detail, with attention given to the elements that render
these figures so captivating and artistically successful. The study titled "An Examination of Figures in Albrecht Durer's
Engravings" is grounded in qualitative research methodologies. In the introduction section, literature relevant to the identified
research problem was reviewed, and information, documents, and sources were collected to provide explanatory responses
to the central research question. This study includes a discussion on the origins and development of the Renaissance, its
diffusion across Europe, and a particular focus on the German Renaissance. Under the headings "The Impact of the European
Renaissance on Painting," "The Renaissance and the Art of Engraving," "The Life and Art of Albrecht Durer," and "Figures in
Albrecht Durer’s Engravings," the artist’s contributions and significance in the field of art are evaluated through selected
examples of his figurative print works. A selection of DUrer's engravings that have survived to the present day was examined in
depth in terms of theme, technique, precision of application, craftsmanship, and artistic mastery. Through these analyses, the
study not only emphasizes Albrecht Direr’s place and importance within the Renaissance but also highlights the themes
represented in his engravings and the meticulous craftsmanship and technical skill he employed in rendering human figures.
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Albrecht Diirer’in Graviirlerinde Figlrlerin incelenmesi

Giris

15. yiizyilda Italya, cografi konumu sayesinde ekonomik ve diisiinsel acidan diinya ile giiclii
iletisim kurarak yeni olusumlara imkan tanimistir. Bilim, bilgi ve teknolojik yeniliklere kolay
erisim, ftalya’nin ticari ve ekonomik alanda giiclenmesini saglamistir (Agirbas, 2012: 17). Bu

gelisim yalmizca Italya’yr degil, tim Avrupa’yr etkilemis ve tarihte “Ronesans” olarak
adlandirilan 6nemli bir dénemin baslamasina yol agnmistir (Krausse, 2005: 6).

Ronesans, yenilenme, yeniden dogus ve canlanma hareketi olarak tamimlanabilir; Antik Yunan
ve Roma mirasini canlandirmayl amaclayan bir sirectir (Nawar, 1999: 137). Orta Cag’da
Kilise’'nin etkisi altinda sikismis olan Avrupa, Ronesans’la birlikte sanat, edebiyat ve
diisiincede 6zgiirlesmeye baslamistir. ftalya’nin Roma medeniyetinin ev sahipligi yapmasi,
sanatgilara ge¢cmisi yeniden canlandirma cesareti vermistir. Ekonomik anlamda giiglii olan
Italya sehir devletleri, hem birbirleriyle rekabet etmis hem de sanat ve edebiyatta ilerlemeyi
desteklemislerdir. Ticaretin gelismesi ve yeni limanlarin agilmasi, Osmanlhlar ile Akdeniz
ticaret yollarin kontroliit ve yeni bir burjuva smifinin ortaya c¢ikis1 Ronesans’in zemini
hazirlamistir (Abdurrahim, 2021: 36-40).

Matbaanm icadi, Eski Yunan edebiyat: ve bilimlerinin yeniden kesfini kolaylastirmis, italya’y1
bir diisiince ve sanat merkezi haline getirmistir. Islam bilim felsefesiyle Yunan- Roma
eserlerinin Avrupa dillerine gevrilmesi ve cografi kesiflerin artmasi, Ronesans hareketlerinin
hizla yayilmasina katkida bulunmustur. Bu siirecin yalmizca Avrupa’ya 6zgi bir gelisme
olmadigi, diger medeniyetlerin katkisiyla gerceklestigi de belirtmistir (Goody, 2010: 442).

Erken Ronesans donemi, Floransa’da etkili olmus ve sanatcilar arasinda belirli bir aslup
olmaksizin, bireysel yenilikler 6n plana cikmistir (Ozman, 1996: 24-25). Floransa, ekonomik ve
politik acidan gii¢c kazanarak sanatin merkezi haline gelmis ve Avrupa diisiincesinin
temellerinin atilmasina onciiliikk etmistir.15.ylizyllda Floransa’da sanatin dili gelismis ve
ekonomik-politik gii¢, tiim Italya’y: etkilemistir. Yeni sanat anlayisi, Antik eserlerden ilham
alarak fiziksel dinyayr daha iyi anlamaya yonelik olmustur. 1490-1530 yillari, Yiksek
Ronesans olarak adlandirilir ve Leonardo, Raphael, Michelangelo dénemidir. Bu zaman,
belirsizliklerin ortadan kalktig1 bir "Netlesme" dénemi olarak degerlendirilmektedir (Burke,
2017: 19-67).

15.ylizyilda sanatgilar, antik eserlerden ilham alarak cizgisel perspektifte ustalasmis,
Leonardo da Vinci ile birlikte hava perspektifi de 6nemli bir yer kazanmistir (Ondin, 2016: 291).
Figlirler gergekgi bir mekan icinde resmedilmis ve pastoral manzaralar, insan ifadeleriyle
birleserek sanatin dili zenginlesmistir (Beksag, 1994: 34).

Gec¢ Ronesans, cesitliligin 6ne ciktigl bir dénemdir ve bu dénemde Italyan tislubu, klasik
temalar ve gesitli sanatgilarin yorumlariyla Avrupa’da yayginlasmistir (Eroglu, 2007: 258).
Mitoloji ve din konulari, graviir kopyalarina ilham kaynagi olmustur (Burke, 2017: 121). italyan
Ronesansinda anatomi bilgisi smirhh olsa da, figiirlerde hacim etkisi gozlemlenmektedir.
Kiyafetlerdeki 1sik-golge dengesi bu etkiyi giiclendirmektedir (Karacay, 2023: 152). Dini
resimlerde kadin bedeni, Ronesans’ta insan giizelliginin bir yansimasi olarak kullanilmis; Orta
Cag’da sehvetle iliskilendiren c¢iplakhik ise bu dénemde estetik bir anlatim bigimi haline
gelmistir. Aynm1 zamanda erkek bedeni, fiziksel giicin simgesi olarak idealize edilmistir
(Corbin, 2011: 71). Italya’da dogan Rénesans, bilim, sanat ve diisiince alanlarindaki
yeniliklerin etkisiyle 15. Yiizyil sonlarinda Kuzey Avrupa’ya yayilmistir (Al, 2021: 19-20).

Orta Cag’da Avrupa’daki politik ve ekonomik degisimler, iilkelerin sinirlarini ve ulusal kimlik
olusumlarini dogrudan etkilemistir. Almanya, merkezi konumu sayesinde giiglenmistir (Hand,
1993: 11). Bu dénemde, Kuzey Rénesans’in bir parcasi olarak gelisen Alman Rénesans’1, italya
Ronesans’indan etkilenerek 6zgiin bir kiltiir ve sanat hareketi olusturmustur. Ronesans
hiimanizmi, farkli Alman eyaletlerinde yayginhik kazanmis; Celtis, Latince ve Yunanca el
yazmalar1 toplamak amaciyla ftalya’ya seyahat etmis ve Tacitus’un eserlerinden etkilenerek
Alman tarihinin taniimina katki saglamistir. Albrecht Diirer, 6zellikle graviir ve portre
sanatindaki ustaligiyla taninmaktadir. Reform hareketinin etkisiyle sanat anlayisinda yasanan
doéntstmlere onculik etmistir (Turani, 1992: 383).
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Bu baglamda, 15.yy’da Almanya’da sanatgilar, bakir ve ahsap graviir c¢alismalariyla
uluslararasi1 alanda 6ne g¢ikmislardir. Matbaanin gelisimine katki saglayan bu teknikler,
ressamlarin deneyimleriyle yayginlagsmis; Albrecht Diirer, graviir sanatindaki yetkinligiyle
Avrupa capinda taninmstir (Erikli, 2019: 1).

Albrecht Diirer, ahsap ve bakir graviirlerinde mitolojik, dini ve anatomik temalar1 isleyerek
cizgi derinligi ve kazima teknigindeki ustaligiyla doneminin sanatgilarindan ayrilmistir
(Zaimoglu, 2018: 10).

Albrecht Diirer, insan viicudu iizerinde arastirmalar yapmis ve bu arastirmalarda insan
anatomisini oran-oranti ve simetri yonliinden ¢6ziimler tiretmistir. “Albrecht Diirer’in sanat
hayati bigimci olarak nitelendirilir. Ciinkii birgok eserinde giizelligin biiylisiinli arama ¢abasi
icinde olmustur” (Gokcek, 2012: 5). insan bedenine yonelik hiimanist yaklasimi ve mekansal
diizenlemelerdeki yetkinligi, sanatinda belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kurtes,
2020: 7).

Amacg

Bu arastirmanin temel amaci, baski resim sanatinin tarihsel siirecteki gelisimini incelemek ve
Albrecht Direr’in bu alandaki rolii ile etkisini degerlendirmektir. Calisma kapsaminda,
Avrupa Roénesans’inin Avrupa toplumuna getirdigi yenilikler ve sanatsal, Kiiltiirel, Bilimsel
gelismelerin baski sanati yoluyla topluma nasil yayildigi ele ahmmaktadir. Diirer’in kiigiik
ebath graviirlerinde detay, anatomik dogruluk ve duygusal anlatim becerisi analiz
edilmektedir.

Yoéntem

Bu arastirma, Albrecht Diirer’in gravirlerindeki figiirlerin analizi yoluyla sanatginin sanatsal
gelisimini, baski sanatindaki roliinii ve estetik anlayisimi1 ortaya koymay1 amaglayan betimsel
bir calismadir. Nitel arastirma yontemleri kullanilarak, eserler gorsel ve igerik analizi
teknikleriyle incelenmistir.

Bulgular
Avrupa Ronesansinin Resim Sanatina Etkileri

Orta Cag’da Avrupa’da dinin kati kurallari, sanatin Antik Pagan kiltiiriiyle olan iliskisini
sanatsal faaliyetlerin gelisimini biyiik 6l¢iide simirlamistir. Hristiyanligin manevi diinyaya
verdigi onemin etkisiyle, dini temal1 sanat anlayis1 6n planda tutulmus, ancak bu durum,
sanatsal ifadenin gelisimini engellemis ve sanatta duraganhga yol acmistir (Ondin, 2016: 39).
Bu donemde sanatgilar, dogaylr ve insam gozlemlemek yerine, dini metinlerin ve kutsal
imgelerin temsilini tercih etmislerdir. Ancak, Ronesans ile birlikte hiimanist diisiincelerin
etkisi artmis ve insan, doga ve maddi diinya sanatin odak noktasi haline gelmistir. Himanist
disiince, sanatgilara insan dogasi ve cgevresine iliskin daha gergekgi bir bakis agisi
kazandirarak, dogrudan gozleme dayali sanatsal ifade bigimlerinin gelisimini tesvik etmistir.
Boylece sanatcgilar, dini temalar: bile diinyevi mekanlar icinde, doganin 1sik ve renk
oyunlariyla harmanlayarak sunmuslardir (Agirbas, 2012: 167). Bu degisim, sanatsal ifadenin
ve gorsel anlatimin smirlarim1 genisletmis ve Ronesans’ta sanatin yeni bir yén kazanmasina
olanak saglamistir.

Ronesans ve Graviir Sanati

Gravir terimi, Yunanca'da " ¢izmek, yazmak " anlamina gelen grafikes ve grafein, Almanca'da
"oymak" anlami tasiyan graben, Fransizca'da "oyma" anlamina gelen graver ve Osmanlica'da
"kazima ve kabartma" anlam veren “hakk ” kelimelerinden tiiremistir (Kigiikoner, 2004: 58).
Gravir, ahsap, linolyum, bakir, ¢inko, plastik gibi yiizeylere metal uglu aletlerle islenen
desenlerin baski yoluyla baska bir yiizeye aktarilmasi islemi olarak tanimlanmr (Kiigiikoner,
2012: 3).
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Agac graviir, simsir veya limon agacglarindan yapilan kaliplarin oyulmasiyla olusturulmaktadir
ve fotograflarin yaygin olarak kullanilmadigi donemlerde illiistrasyon yapmak igin tercih
edilmistir. Genelde lifli yapida kaliplar kullanilir (Yeates, 2016: 18). Aga¢ baskiy1 ayiran 6zellik,
resmin ylizeye oyularak islenmesidir; kalibin liflerinin, basilacak desenle paralellik
gostermesi baskiy1 kolaylastirir (Akalan, 2000: 151).

Metal graviir ise, metal plakalarin kazinarak veya oyularak olusturdugu ¢ukur baski teknigidir.
Buislem, plakalar1i dogrudan kazimak veya asitle asindirmakla gergeklestirilir ve metal graviir,
asitli ve asitsiz olmak tizere ikiye ayrilir (Akalan, 2000: 55).

italya’da Rénesans dénemi plastik sanatlarda énemli ilerlemeler kaydederken, Almanya’da
gravir sanati bu dénemde biiylik bir gelisim gostermistir. Albrecht Diirer, bu siiregteki en
onemli figiirlerden biri olmus ve eserleri Alman graviir sanatimi zirveye tasimistir. Diirer’in
galismalari, Avrupa’da biiyiik bir etki yaratmis ve bu sanat dalinin daha genis bir kitleye
ulasmasina olanak saglamistir (Celik, 2000: 9). Gravir sanatinin evriminde 6énemli bir yer
tutan ilk kazima baskilari, Martin Schongauer tarafindan baslatilmis ve Diirer de bu teknikten
etkilenmistir. Ayrica, bakir kazima teknigini gelistiren Augsburg’lu sanatgi Daniel Hopfer,
kimyasal oyma yontemini ilk kez uygulamis, Diirer ise kisa bir siire sonra bu teknikleri
benimsemistir (Albayraktar, 1999: 8)

Albercht Diirer Yasami ve Sanati

Albrecht Diirer, 21 Mayis 1471'de Nirnberg'de dogdu. Babasi orta halli bir kuyumcu olan
Direr, zor kosullar altinda biiytiytip yetismistir. Kisa bir egitim siirecinin ardindan babasinin
yaninda kuyumculuk meslegini 6grenmeye baslayan Diirer, bu siiregte zanaatin temel
bilgilerini edinmistir (Eberlein, 2003: 8; Kadioglu, 2012: 36). Bu egitim, Diirer’in ilerideki
graviir eserlerinin basarisinda 6nemli bir rol oynamistir.

1486'da Albrecht Diirer, ressam ve ahsap baski ustasi Michael Wohlgemut'un atélyesine girak
olarak gonderilmistir. Wohlgemut, Diirer’e resim sanatinin inceliklerini 6gretmistir. Ciraklik
déneminin ardindan Niirnberg’den ayrilip Frankfurt, Hollanda ve Strazburg gibi sehirlerde
farkl ustalarla galisti. Strazburg’da Nikolaus Gerhaert Van Leyden’in atdlyesinde kisa bir stire
calistiktan sonra Basel’e gecti. 1494’te Niirnberg’e geri dondiigiinde nisanlis1 Agnes Frey ile
evlendi (Hayalperest Yayinlari, 2016: 7-8).

19 yasinda Michael Wohlgemut'un yaninda stajyerlik siirecini tamamlayan Albrecht Diirer,
kultiirel perspektifini genisletmek amaciyla 1490-1494 yillar1 arasinda Avrupa'da uzun bir
kesifyolculuguna ¢gikmistir. Nisan 1490 ile Mayis 1494 arasinda yaptigl bu seyahatin ayrintilar
bilinmemektedir. Nordlingen ve Ulm'u ziyaret ettikten sonra Konstans'a ugrayan Direr,
Bavyera boyunca seyahat ederken Basel’de kaldig1 siire boyunca sanat ve edebiyat gevreleri
ile iliski kurmus, 6nemli baski isleri gelistirmistir. Bu donemde eserlerinde nesneleri dogru
sekilde tasvir etme ve karakter yapilarim1 vurgulama istegi 6ne ¢ikmistir (Glinay, 1997: 142).
Ren Nehri boyunca seyahat ederken, Hans Baldung Grien ile dostluk kurmus ve gegimini
resimler yaparak saglamistir. italyan hiimanist cevreleriyle dogrudan etkilesime gecmek
iizere 1495 yilinda Padova, Mantova ve Venedik’i ziyaret etmek icin Italya'ya yola cikmistir
(Ozturan, 2004: 16-20).

Albrecht Diirer’in Graviirlerinde Figiir

Albrecht Diirer, italyan sanat eserlerindeki insan viicudunun klasik giizelliginden ve ifadecilik
degerlerinden etkilenmistir. Bu donemde yaptigl ilk ¢iplak gizimler, oranlar konusuna ilgisini
gostermektedir. Diirer’in oran teorisi, insan viicudunu dogru tasvir etme kanunlarin ortaya
koymaktadir ve iki dénemde incelenebilir: Birincisi, 1502-1506 yillar1 arasindaki uygulamaya
dayal1 ve geleneksel dénem; ikincisi ise italya'dan déndiikten sonraki bilimsel dénemdir. ilk
dénemde, Diirer, italyan sanatcilar tarafindan kopyalanan klasik érnekleri ve Vitrivius'un
eserlerini incelemis, figiirleri sematik olarak ele alarak cetvel ve pergel kullannustir. Ikinci
dénemde ise, Italyan yontemlerini izlemis fakat normal viicutlar: ¢calismay: tercih etmistir.
Hareket halindeki figlirlerin resimlenmesinde, bu figiirlerin viicut kaliplarimn geometrik
birimlere boélerek kisaltmayr basarmistir (Glinay, 1997: 147-149).
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Direr, kadin ve erkek figiirlerini gizerken uzuvlarin oranlarini ve birlesim yerlerinin
ozelliklerini matematiksel oran ve orantiya uygun olarak maksimum gergekgilikle sayisal 6l¢ii
verileriyle betimlenmistir. Ornegin, ense ve omuzlar arasindaki oranlar1 onda bir ve iicte iki
gibi verilere gore tamimlamistir. Ayrica, alt ve Ust g¢ene oranlar1 da sayisal olarak
diizenlenmistir. Alin, burun, goézler, kulaklar ve agz gibi formlar da aym yontemle
betimlenmistir. Erkek figiirlerde boy, sekiz kisma boéliinmiis, birinci kisma kafa yerlestirilmis
ve uzuvlar diger kisimlarda orantili sekilde ana viicuda bagh olmustur. Diirer'e gore, insan
figiiriiniin oranlanmasinda 6l¢ii birimi olarak bas, temel alinmistir. Insan boyunun sekizde biri
basa, kalan sekiz parcanin yedisi ise bastan ayak ucuna kadar olan kisma denk gelmektedir.
(Durer, 1532: 1-40).

Eserlerinin incelenmesi
Kadin Figiir

Albrecht Diirer, insan anatomisi ve orantisi tizerine derinlemesine arastirmalar yapmistir.
Diirer’in sanat1 “bigimci” olarak adlandirilir. Birgok eserinde gilizelligin gizemini kesfetmeye
yonelik denemeler yapmistir (Gokgek, 2012: 5). Diirer, son makalesinde yer verdigi ¢cizimlerde
farklh yas ve beden tiplerine insan figiirlerinin ideal 6l¢ii ve oranlarina ayrintih bigcimde
odaklanmaktadir. Calismalarinda, insan bedeninin oranlarina olan ilgisi ve hiimanist
duygular1 belirgin sekilde gorilmektedir. Direr, insan figlirinii hiimanizm ruhuyla
betimlerken, oranlar1 ve mekani en iyi sekilde aktarmak i¢in gaba sarf etmistir (Kurtes, t.y.: 7).
Diirer’ in bu graviir eserinde sagindaki kapi araligindan bakan seytan ve yerde duran kuru kafa
ile kemik olim ve kotiligi simgelemektedir. Nar, dogurganligin ve bereketin alegorisidir
(Erdogan, 2016: 34). Cehenneme acildig1 diistiniilen sag taraftaki kapinin agilmasiyla goriilen
kadin figiirlerinin cadi oldugu varsayilmaktadir (Kadioglu, 2012: 62). Bu eserde 6zellikle cadi
olan kadinlarin birbirlerine bakmasinda Mantegna’nin etkisi goriilmektedir. Uzerinde biiyii
yazildig1 varsayilan yukarisindaki gizemli kiire, Albrecht’in gizli olana ilgisini yansitmaktadir
(Meisterdrucke, 2025a).

Gorsel 1. Albrecht Durer, “Dort
Cadr”, Gravur, 1497, 19x 11,1 cm
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Kadin, mitolojide tarih boyunca dogurganlik ve bereket temalariyla anlatilirken, ayn1 zamanda
anneligin mahremiyeti ve korunmaya alinmasi1 gibi unsurlar da 6én plana ¢ikmistir. Bu
betimlemelerde kadin, hem erotik bir simge olarak temsil edilirken hem de dogurganlhk ve
anneligin kutsallig vurgulanmistir. Adem ve Havva ile baslayan, sonrasinda tanrigalar
araciligiyla devam eden bu anlatim ¢izgisi, kadin figiirlinii hem dogal ve saf hem de kutsal
olarak resmeder. Albrecht Diirer’in “Meryem Isa’y1 Emzirirken” (Gorsel 2) graviiriinde de bu
temalar kendini gosterir. Graviirde Meryem, gogsii acik olmasina ragmen eli ile gogsiinii
kapatarak anneligin mahremiyetini ve kutsalligini vurgular. Giyimiyle giizelligi 6n plana ¢ikan
Meryem, erotizmi de yansitirken, ayn1 zamanda kapali veya 6rtiilii durusuyla ahlaki degerler
ve erdemi temsil eder. Boylece, hem anneligin kutsalligt hem de kadin bedeninin erotik ve
estetik yonleri, bu sanat eserinde uyum iginde betimlenmistir (Sabancilar, 2018: 1393).

Gorsel 2. Albrecht Direr, “Meryem
isa’y1 Emzirirken”, Graviir, 1519,
11,5x7,3 cm.
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Erkek Figtir

Diirer’in “Gaydac1” adli graviir eseri, tiretiminde kullanilan teknik agisindan 6nem tasimakta
ve bu yonilyle sanat¢inin diger galismalarindan ayrilmaktadir. Bu teknikte doga ve gevre
betimlemelerine ya hig yer verilmez ya da hafif vurgulamalarla gegistirilir. Boylece eserdeki
figiirtin heykelsi bir gériiniim kazanarak her agidan esere hakim olmasi hedeflenir. Direr’de
bu ¢alismasinda bu teknigi kullanilarak figiiriin dar ve karanlk bir plana yerlestirmistir. Bu
baski sanatinda bos arka plan figiire heykelsi bir nitelik tasimaktadir (Miiller, 2011: 11). Diirer,
bu eserinde c¢evreyi arka planda tutarak figlirii merkeze yerlestirmis; boylece 6zgiin
kompozisyon anlayisiyla dikkat cekici bir odak dengesi kurmayr basarmustir (Ozkan,
2015:1103; Meisterdrucke, 2025) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Albrecht Diirer,
“Gaydac1”, Gravir, 1514

Albrecht Direr'in bu graviiriinde (Gorsel 4), bir dag yamacinda agik hava ortaminda, biiytik bir
agacin altinda karmasik bir sahne tasvir edilmistir. Eserin merkezinde, uzun ve genis
kiyafetler giymis, ayaklar1 ¢iplak olan bir erkek figiir yer almaktadir. Bu figir gokyiliziine
bakarken, yaninda, bas1 goriinmekle birlikte yiizii gozitkmeyen baska bir figiir onu 6perek
basi eline koymustur. Ayrica, ortada duran figiiriin kalgasina bagh bir halat, baska bir figiir
tarafindan g¢ekilmektedir. Yine aymi figlurleri ¢evreleyen askerler, figiirin elbisesinin
yakasindan tutmakta, onu arkasindan baglamaya galismakta ve mizragini onun {izerine
dogrultmaktadir. Arka planda ise gesitli savas aletleri tutan figlirler yer almakta olup, detaylar
karmasik bir savas ve kurtulma temasini yansitmaktadir. Eserin sag alt kosesinde, elindeki
kilici havaya kaldirmis ve yerde yatan adamin bileginden tutan yash bir figiir de
bulunmaktadir. Bu kompozisyonda, Diirer 6zellikle merkezde yer alan Isa figiiriine vurgu
yaparak, onun olaylar dahilindeki 6nemini 6n plana ¢ikarmistir (Erikli, 2019: 56-58).
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Gorsel 4. Albrecht Durer,
“Esir Alinan Mesih”, Graviir,
1510, 39 x 28 cm.

Hayvan Figtirt

Diirer'in ¢izdigi at figiirlerinden, at cinsleri konusunda bilgi sahibi oldugu anlasilmaktadir.
Kemik yapisi daha iri, basi daha buyik, bacaklar1 daha kalin ve kisa, giclii bir at
resmedilmistir. At figiirlerini ¢izerken her bir boéliimii, karelere boliinmiis ve gevrelenmistir.
Sanatcl, bu kareleme sistemi sayesinde atlarin bacaklari, gévdeleri, boyunlar1 ve baslar gibi
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bolgelerinin olgiimlerini ve kagida yerlestirmeyi rehber olarak kullanmistir. Albrecht, bu
yontemi uygulayarak gergekgi bir at figiirii gizmeyi amacglamigtir (Silver & Chipps Smith, 2010:
115-129). Diirer, bu graviiriinde at figiiriine oryantal bir bakis agisiyla yaklasmis at1 daha giiglii
daha ihtisamli gosterebilmek i¢in atin bacaklarini, kaslarini, boynunu, kafasim oldugundan
daha buyiik ve kalin tasvir ederek bu at figiirine oryantal bakis agisini gostermistir
(Meisterdrucke, 2025) (Gorsel 5).

”

L)

Gorsel 5. Albrecht Diirer,
“Buytk At”, Gravir, 1505
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Bu ¢alisma, Tietze'ye gore, Direr’in "Kiigiik At" graviiriinde, figiirlerin oranlarini belirleme
amaci gudiuldiagi gorilmektedir (Gorsel 6). Panofsky’nin goriisiine gore, gravir, at figlirtinii
yan perspektiften sunarak miikemmel oranlar1 ortaya koymayir hedeflemektedir (Strauss,
1973: 136). Graviirde, sirt1 uzun ve iri bacakl, etkileyici bir basa sahip at betimlenmistir (Silver
& Chipps Smith, 2010: 115-129). Diirer’in figiir ¢alismalarinda matematiksel oran ve
oranlamaya olan hassasiyet agik¢a goriiliir. At, simgesel bir obje olarak ele alinmakla birlikte,
biitin uzuvlar1 tam yan profilde ve gergekgi olgiilerle tasvir edilmistir. Arka plandaki
goriuntiler koyu tonlarda islenirken, at daha acgik tonlarla vurgulanarak, gergekci oran ve
orantilarla basariyla anlatilmistir.

Gorsel 6. Albrecht Durer,
“Kugtik At”, Gravir, 1505

Sonug

Ronesans, Avrupa'da kilisenin etkisini azaltarak 6zgir ve yaratici diisiincenin gelismesine
olanak saglamis, sanat ve bilimde yeniliklerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sanatgilar, dini
temalardan uzaklasarak doga, insan ve giindelik yasam gibi konulara yonelmis, bu da sanatin
gesitlenmesini ve toplum tarafindan daha fazla ilgi gormesini saglamistir. Baski sanatlarinin
gelisimi, kiltiirel ve bilimsel eserlerin daha genis kitlelere ulasmasima yardimci olmus,
iletisim kanallarimin yayginlasmasim saglamistir. Albrecht Diirer, graviir baski tekniklerini
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kullanarak eserlerini ¢ogaltmis ve bu yontemle sanatin daha genis bir kitlelere yayllmasini
saglamistir.

Albrecht Diirer’in graviirleri, yiiksek detay ve titiz is¢ilikle dikkati ¢eker. Bu becerilerin,
Diurer'in gocuklukta aldigi kuyumculuk egitimi ve sabirh ¢alisma yontemine dayandigi
soylenebilir. Matematik ve geometri bilgisini sanatina basariyla yansitan Diirer, perspektif ve
anatomik gercgekgiligi 6n planda tutmus; bu yoniiyle, Leonardo da Vinci’den sonra anatomik
cizimlerde en etkin uygulayicilardan biri olarak kabul edilmistir. Diirer'in graviirlerinde 1s1k-
golge dengesi, ince kazima becerisi ve figiirlerin yiiz ifadeleri duygu ve diisiinceleri etkili bir
sekilde yansaitir.

Analiz edilen eserlerde, perspektif, kompozisyon, 1s1k-gblge gecisleri ve anatomik gercgeklik
acisindan yiiksek bir basari oldugu sonucuna ulasilmistir. Kiigiik ebatlara ragmen detaylarin
titizlikle islendigi gorilmektedir. Figiirler, eserin temasina uygun olarak betimlenmis; dini
konularda Meryem Ana, masum bir giizellik ile tasvir edilmistir. Diirer, toplumsal ve kiiltiirel
baglam eserlerinde ustalikla yansitmis, tarihsel ve mitolojik unsurlari iyi harmanlayarak
gecmisle ginimiiz arasinda giigli baglar kurmustur.
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