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Degerli iletisim ve Sanat Dergisi okurlari - yazarlari;

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisinin (ILSAD) 7. Sayisini, 2022 yilinin son ayi itibariyle ilginize
sunmaktan mutluluk duymaktayiz. Eski yili geride biraktigimiz, yeni umutlara ve yeni yila giris
yaptigimiz bu heyecan dolu giinlerde, insanin dogasina ve 6zline dénisiinin en etkili yolunun
iletisimden gectigi vurgusuyla yayina c¢ikmis bulunuyoruz. iletisim olgusu, diinyanin
varolusundan bugiine evrimini stirdiiren bir kavram olarak; bireyleri birbirilerine ve 6zellikle
topluma baglayan / entegre eden yoniyle, sanatin ve tasarimin vazgecilmez bir pargasi olarak
onem sarf etmektedir. Dergimiz, iletisim ve sanati birbirinden ayrilmaz kavramlar olarak
gormekte; temel prensiplerinden olan etkilesimlilik, disiplinler arasilik, aidiyet, 6zgiir disiince
ve 6zglinlesmenin dogrultusunda, yeni ve yinelenmenin oninil acan yoniyle sizlere keyifli ve
heyecan verici bir okuma deneyimi sunmayi amaclamaktadir. Birbirinden 6zel ve degerli
akademisyenlerin, akademisyen adaylarinin, sanatcilarin ve egitimcilerin, farkli disiplinleri bir
aradalik icinde deneyimleyerek ve arastirarak bir bilgi birikimine donistlirme slireci - ciktilar
sentezlenerek, sizlere ILSAD isiginda sunulmaktadir. iLSAD, sadece bir okuma eyleminin
yaninda; heyecan verici ve merak uyandirici — arastirmaya ve yeni deneyimlere siriklemeye
yonelik tavriyla, kendini gelistirmeye ve farkli konu — fikir — disiplinlere agik tim okuyuculari /

arastirmacilari bu deneyime davet etmektedir.

ILSAD bu sayisinda, farkli disiplin ve konularda lreten arastirmaci yazarlardan yer alan 9 secki
ile yayina cikmaktadir. Eserleriyle, dergimizin bugliniine, gelecegine ve arsivine katki saglayan
tim katihmci yazarlar: uzman — deneyimli akademisyen, gen¢ akademisyen, akademisyen
adaylar ve alana katki saglamayi hedefleyen arastirmacilar; yayin etigi ve ilkeleri
dogrultusunda gerceklestirdikleri arastirmalari ile dergimize yetkinlik ve etkinlik katmislardir.
Ayni sekilde, acik erisim ilkelerimiz dogrultusunda; gelecek arastirmalara stk olmak,
arastirmacilara kaynak yaratmak dergimizi yaratma yolunda yola c¢ikisimizin en temel
gayesidir. Bu dogrultuda yayinlanan eserleri, kaynak gosterme yoluyla calismalariniza alinti
gosterebilir, arastirmalariniza fikir kaynagl edinerek bilgilerinizle sentezleyebilirsiniz.
Gelenekselden geleni ¢agdasla birlestirme ve 6zdeslestirme yolundaki iddiamizi strdirerek,
her alandan 06zglir ve 6zgiin yaklasimlara temsil alani yaratma hedefimizi her gecen giin

gerceklestirmeye devam ediyoruz.

ILSAD editérii olarak, tim arastirmacilara, dergi editor yardimcilarina, hakemlerimize ve

uretici ekibimize emekleriigin tesekkiir ediyor; dergimizin kalitesine giivendikleri ve yanimizda



olduklari icin minnettar oldugumu séylemek istiyorum. Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi
yayin ekibi adina, okurlarimiza ve ufkunu agcmak isteyen arastirmacilara keyifli okumalar -
deneyimlemeler diliyor; dnlimuzdeki sayilarda ayni ilke ve etik anlayisla akademi tarihinde
emin adimlarla ilerlemeye devam etmeyi hedefledigimizi bir kez daha vurgulamak istiyoruz.
Dergi ekibi adina, iliskiselligimizin ve etkilesimliligimizin hep sitrdlugl, arastirmanin

heyecaninin tikenmedigi nice giinler diliyoruz.

Dr. Ogr. Uyesi Ekin Su Kuzu
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Uluslararas1 iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-IJCOMAR)
uluslararast katilima agik, ¢ok dilli, disiplinler arasi1 ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Nisan-Agustos-Aralik aylarinda olmak iizere yilda 3 sayr yayimlanir. Akademi
diinyasindaki gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif
teklifleri gibi durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, lletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonlii yazilari/galismalari yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan g¢alismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olani eksene
alan yeni yaklasimlarin tartisma alan1 olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi diisiiniilen calismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi i¢in, 6ncesinde higbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sart1 aranir. Bunun yani sira, baska bir yayim
ortaminda es zamanli degerlendirmede olan ¢alismalar, degerlendirmek iizere gonderilmemelidir.
IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davranislart bekler, ¢aligmalarin bilim gelenegindeki liretme
ve yaraticilik kiiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini 6nemser. Yazarlarin 6zgiil saygmliklar
ile 6zellestiren ICOMAR, karsilikli sayg1 esasini yayim siirecinin merkezinde konumlandirir.
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BiYOMATERYALLER VE BIYOTASARIM PERSPEKTIFINDEN GiYSIiDE
DENEYSEL MATERYAL ARAYISLARI'

Oz

Teknolojinin gelismesiyle farkli bilim dallar1 arasinda olusan etkilesimler, mevcut tekstil iiretim
tekniklerine ve malzeme olgusuna yenilikler getirerek giysi tasariminda deneysel yaklasima islevsel ve yaratici
yeni boyutlar kazandirmistir. 21. yilizyil ile birlikte diger bilim alanlarryla kurulan baglar ve hayata gecirilen
disiplinleraras1 ¢aligmalar yeni teknik ve materyallerin gelistirilmesine olanak saglamaktadir. Bu siiregle beraber
gelistirilen hayvansal ve bitkisel materyaller giiniimiiz tasarim anlayisini yeni bir platforma tasiyarak
stirdiiriilebilirlik kavrami altinda biyomateryal kullanimini giindeme getirmistir. Biyoloji ve tasarim arasinda
disiplinleraras1 bir alan olusturan biyotasarim, doga, bilim ve tasarimi ayni potada eriterek siirdiiriilebilirlik
hassasiyeti icerisinde biyomateryal olusumunu icinde barmdwran bir anlayigtir. Bu dogrultuda gelistirilen
biyomateryaller ile birlikte siirdiiriilebilir, yenilik¢i ve yaratici tasarimlarin hayata gegirilmesi hedeflemektedir.
Calismada biyotasarim kavraminin genel 6zellikleri agiklanarak tekstil tasariminda kullanilan biyomateryallerin
neler oldugu, sahip olduklar1 potansiyeller, avantaj ve dezavantajlar1 ile mevcut olasi kullanimlarinin giysi tasarimi
ile iliskilendirilerek degerlendirilmesi ve boylelikle alana katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giysi Tasarimi, Biyotasarim, Biyomateryaller, Sanat, Tasarim,
Siirdiiriilebilirlik

THE SEARCH FOR EXPERIMENTAL MATERIAL IN CLOTHING FROM THE
PERSPECTIVE OF BIOMATERIALS AND BIODESIGN

! Devam etmekte olan sanatta yeterlik tezi aragtirmanin temel kaynagini olusturmaktadir.



Biyomateryaller ve Biyotasarim Perspektifinden Giyside Deneysel Materyal Arayislari

ABSTRACT

The interactions occurring between different disciplines with the advancement in technology have brought
new functional and creative dimensions to the experimental approaches in clothing design by bringing innovation
to existing textile production techniques and the phenomenon of material. With the 21st century, the ties
established with other disciplines and interdisciplinary studies carried out have made it possible for new techniques
and materials to be found and improved. Animal and plant materials developed with this process have brought up
the use of biomaterials under the concept of sustainability by bringing today’s design mentality to a new platform.
Biodesign, which creates an interdisciplinary field between biology and design, is a mentality that contains the
formation of biomaterials within the sensitivity of sustainability by melting nature, science, and design in the same
pot. It aims to implement sustainable, innovative, and creative designs with biomaterials that have been developed
in this direction. In this study, by explaining the general features of the concept of biodesign, It is aimed to evaluate
what the biomaterials used in textile design are, the potential, advantages and disadvantages they have, and current
possible usage by associating them with clothing design, thus contribute to the field.

Key Words: Clothing Design, Biodesign, Biomaterials, Art, Design, Sustainability

1.GIRIS

Sanayi devrimi ile beraber buhar makinesi ve seri iiretim ydntemlerinin bulunmasi
stirecinde naylon, sentetik boyalar gibi yapay materyal kullanimimin artmasi glinlimiizde
kiiresel Olgekte dogal kaynaklardan yararlanilmasina da hiz kazandirmistir. Yasanan bu
gelismelerin, g¢evresel sorunlara yol agarak dogal kaynaklarin yok olma tehlikesini de
beraberinde getirdigi goriilmektedir. Giiniimiizde yogun olarak fosil bazli yakit kullanimi
iizerine kurulmus olan endiistri, biiyiik 6l¢iide dogal kaynaklarin tiikketilmesi, hava, su ve toprak
kirliligi gibi c¢evresel sorunlar yaratmanin yaninda bu sorunlarin uzun vadeli sonuglarini
engelleyemeyen dogrusal bir {iretim modeline dayanmaktadir. Bu baglamda,
yenilenebileceklerden daha hizli tiiketilen, hayatta kalmak i¢in bagimli olunan dogal kaynaklari
korumak adina, mevcut iiretim ve tiilketim modellerinden yeni yaklasimlar gelistirerek dogal
diinya ile denge saglanabilecek uyumlu bir siirecin benimsenmesi zorunluluk haline gelmistir.

Bu dogrultuda diinyanin siirdiiriilebilir politikalarin1 destekleyen oncii yaklasimlarda
bulunan firma ve tasarimcilar tarafindan yenilenemeyen dogal kaynaklarin kullaniminin
azaltilmasi, kiiresel bir stirdiiriilebilir kalkinma stratejisi olarak benimsenmistir. Yine son birkag
on yildir {iriin tasarimlarinda biyo-bazli malzemelerin kullanilmasi konusundaki yaklagimlarin
bu siirece bir ¢6ziim olarak sunuldugu goriilmektedir (Alvarez-Chavez vd., 2012; Alves vd.,
2010; Ashby, 2013; Crabbé Jacobs vd., 2013; Haide ve Eder, 2010; Geiser, 2001. akt. Karana,
Blauwhoff, Hultink, ve Camere, 2018:119). Biyo-plastik olan Poli-laktik asit (PLA) gibi
nispeten iyi bilinen biyo-bazli malzemelerin yani sira, bakteri, alg veya mantarlar tarafindan
yapilan malzemeler, yenilik¢i biyo-bazli alternatifler olarak {iriin tasarimlarinda giderek daha
fazla kullanilmaktadir. Bu alternatif malzemeler, tasarim, malzeme bilimi, biyoloji, sanat ve
zanaatin kesistigi noktada, tasarimcinin roliinii pasif bir alicidan aktif bir malzeme iireticisine
radikal bir sekilde degistiren yeni bir tasarim uygulamasinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur
(Karana vd., 2018:119).

Yeni biyo-bazli malzemeler, polyester gibi yag bazli elyaflara siirdiiriilebilir alternatifler
olusturarak daha dongiisel bir tekstil endiistrisinin sekillenmesinde rol oynamaktadir.
Biyomateryallerin organik dogasinin benzersiz 6zelliklerinin sanat¢i ve tasarimcilari deneysel
calismalarinda sira dis1 uygulamalara ve sonuglara izin verdigi goriilmektedir.
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Biyolojinin malzeme sistemleri ile entegrasyonu sonucu geleneksel iiretim
yontemlerini sentetik biyoloji gibi son teknoloji radikal yeni biyoteknolojilerle
birlestirilmektedir. Bu yeni yaklagim ile genis teknik ve malzeme olanagi biyo
tasarimcilarin  geleneksel ile inovasyon arasinda baglanti kurmasimi
saglamaktadir (Collet, 2018:90).

Hizla gelisen bir organizma endiistrisinin kapisini agan sentetik biyoloji araglariyla yeni
bir ¢aga girildigi goriilmektedir.

Tekstil alaninda da siirdiiriilebilir yaklasimin 6n plana c¢ikmasi ile yeni malzeme
ozelliklerinin kesfedilerek ekolojik duyarlilik iginde iiretilen ve Ozellestirilebilen tekstiller
yaratmak adina biyomateryallere yonelim artmakta, bu durum biyotekstillerin tasarimlarda itici
bir faktor olarak kullanilmasina olanak saglamaktadir. Bu yeni biyotekstil olanaklarinin,
tasarimcilar i¢in de yeni bir iiretim farkindalig1 yarattigi ve artik tasarimlarinda mikrop ve
mayalar gibi biyolojik organizmalar1 kullanarak diger disiplinler ile iletisim icerisinde hayata
gecirdigi goriilmektedir. Endiistride iiretim asamasinda, dogal kaynaklar1 korumak ve cevre
kirliliginin azalmasina yardimci olmaya yonelik yaklasimlar: nedeniyle basta tekstil olmak
iizere bir¢cok alan i¢in yenilik¢i malzeme arayislar1 igerisinde 6n plana ¢ikan biyomateryalleri
anlamak bir gereklilik haline gelmistir. Bu baglamda ilk olarak biyomateryal kavrami ile yakin
iliski icerisinde olan biyoteknoloji ve biyotasarim olgularinin incelenmesi gerekliligi
dogmaktadir.

2. BIYOTEKNOLOJi

Baslangi¢c asamasinda sadece deri ve organlar i¢in biyolojik dokular iiretmek gibi tibbi
amaclar dogrultusunda gelistirilen biyoteknolojinin, siire¢ icinde yeni farkindaliklarin
uyanmasiyla kullanim alanlar1 genislemis ve bu dogrultuda farkli tanimlamalarda
bulunulmustur.

1981 yilinda Avrupa Biyoteknoloji Federasyonu, EFB, biyoteknolojiyi
“mikroorganizmalarin ve kiiltiive edilmis doku hiicreleri ve hiicre kisimlarinin
kapasitelerinden teknolojik uygulamalarda yararlanmak i¢in biyokimya,
mikrobiyoloji ve miihendislik bilimlerinin entegre kullanim1” olarak
tanimlamistir. 1989 yilina yine EFB, biyoteknolojiyi “doga ve miihendislik
bilimlerinin, mikroorganizmalarin, hiicrelerin, bunlarin parcalarinin  ve
molekiiler analoglarinin {iriin ve hizmet iiretimi i¢in entegrasyonu” olarak
tanimlamaktadir (Akkaya ve Pazarlioglu, 2012:23).

Hayat1 iyilestirebilmek adina canli hiicreler ve molekiiller gibi ¢ok ¢esitli kullanim
alanlarina sahip olan biyoteknoloji tek bir teknolojiden olusmayarak ayni ortak ozellikleri
barindiran bir teknolojiler grubudur. Disiplinlerarast bir bilim dali olarak tanimlanan
biyoteknoloji;

“hiicre ve doku biyolojisi kiiltiirli, molekiiler biyoloji, mikrobiyoloji, genetik,
fizyoloji ve biyokimya gibi doga bilimleri yaninda miihendislik ve bilgisayar
mihendisliginden yararlanarak, DNA teknolojisiyle bitki, hayvan ve
mikroorganizmalar1 gelistirmek, dogal olarak var olmayan veya ihtiyacimiz
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kadar tretilemeyen yeni ve az bulunan maddeler (iiriinleri) elde etmek igin
kullanilan teknolojilerin tiimiidiir” (Akkaya ve Pazarlioglu, 2012:23).

Tarih igerisinde ekmek pisiriminden alkollii igcecek {iiretimine kadar bir¢ok alanda
biyoteknolojiden yaranilsa da son yillarda molekiiler biyolojideki gelismeler biyoteknolojiye
yeni bir anlam katarak yeni bir énem ve potansiyel kazandirmaktadir (Bhat, Vanitha ve
Rangaswamy, 2016:143). Ilk zamanlar tibbi amaglar, deriler ve organlar gibi biyolojik
dokularin iiretimi igin gelistirilen biyoteknolojideki ilerlemelere paralel olarak, biyoloji ve
tasarim ilkelerinin biyomiihendislik alan1 kapsaminda kesistigi, disiplinler arasi bir kavram olan
biyotasarimin diger alanlar kadar tekstil alaninda da 6nem kazanmasina neden oldugu
goriilmektedir.

3. BIYOTASARIM

Biyotasarim, malzeme ve {riin iiretiminde canli organizmalarin davranis ve
niteliklerinden yararlanma fikrini barindiran ve gelismekte olan bir tasarim disiplinidir.
Biyotasarim uygulamalarinin son zamanlarda ortaya ¢ikmasi, biyolojik ilkeleri (biyomimikri)
veya doganin nasil Urettiginden ilham alan biyolojik araclari igeren bir tasarim siirecinin
gelisimini tesvik etmektedir. Bu yeni uygulama alaninin, siirdiiriilebilir tasarim ve liretim
ilkelerine geciste katkida bulunabilecegi diistiniilmektedir (Collet, 2021:1332).

Biyotasarimin evrimsel bilime dayali olarak, dogadaki modellerin insan ihtiyaclarin
karsilamak i¢in optimal miihendislik, kimyasal ve hatta organizasyonel ¢6ziimler sunmaya
hizmet edebilecegi uzun zamandir bilinmektedir. 1948 yilinda George Mestral kdpeginin
kiirkiine takilan dikenlerden ilham alarak Velcro’yu yaratmistir. Mestral’in dogal sistemlerin
veya biyomimikrinin dogrudan simiilasyonu olarak hayata ge¢irdigi Velcro, bugiin tekstilden
miihendislige bir¢ok alanda malzemeleri birbirine sabitlemek i¢in kullanilan yiiksek
performansli cirt cirt olarak adlandirilan naylon tirtindiir. Siire¢ igerisinde genetik miihendisligi
ve sentetik biyoloji alanindaki ilerlemeler artik belirli iglevleri yerine getirmek iizere
programlanabilen veya Onceden belirlenmis, tamamen yeni organizma tiirlerinin “biyo-
iiretiminin” yaratilmasinit miimkiin kilmaktadir. Bu durum bugiiniin kaynaklarinin daha bilingli
kullanilmasi adina doga ile girilen isbirlik¢i tutumun ileri bir noktaya taginmasini saglamaktadir
(Chieza ve John, 2015:25).

Biyotasarim; yasam ve tasarim kelimelerinden tiiretilmis, modern teknoloji ve
tasarimlarda biyolojik sistem ve yontemlerin uygulanmasi anlamina gelmektedir (Khanzadeh,
2019:12). Myer’in biyotasarim tanimi ise su sekildedir:

“Biyotasarim, biyolojiden ilham alan tasarim ve iiretim yaklagimlarinin
Otesindeki bir sonraki adimdir. Biyomimikrinin veya popiiler ama belirsiz "yesil
tasarimin" aksine, biyotasarim, canli organizmalarin tasarimin temel bilesenleri
olarak dahil edilmesini ve bitmis isin islevini gelistirmesini ifade eder”
(Understanding “Bio” Material Innovations, 2020).

Biyotasarim, bir organizmanin biiyiime siirecini kullanarak nihai ¢iktinin morfogenezini
kontrol etmeye, spekiilatif tasarim araclarini kullanmaya veya canli organizmalarla ortak tiretim
icin biyoloji laboratuvarinda ¢alismaya kadar bir dizi tasarim metodolojisinden olusmaktadir.
Bu alan ile birlikte tasarim siirecinin plastik ve metaller gibi cansiz maddelerle ¢alismaktan
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miselyum, maya ve bakteri gibi canli varliklarla ¢aligmaya kaydigi goriilmektedir. Bu tasarim
stirecindeki sira dist davramis bigimi gelecegin akilli malzemelerinin biyolojik olarak
iiretilmesini ve yeni siirdiirtilebilir siireclerle etkilesime gegmek i¢in yeni olanaklar sunulmasini
saglamaktadir (Collet, 2021:1331).

Biyotasarim anlayisiyla dogal kaynaklart koruma ve siirdiiriilebilir yaklagimlarin
benimsendigi yapilan aragtirmalarda doganin, kaynak olarak ele alindigi, bu dogrultuda “biyo-
bazli”, “biyofabrike” (biofabricated), “biyosentetik” (biosynthetic) gibi kavramlar ve bu
alanlar1 i¢inde barindiran “biyomateryal” (biomaterial) kavraminin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

4. BIYOMATERYALLER

Cevreye duyarli, fosil bazli sentetik malzemelere alternatif, diisiik karbon ayak izine
sahip, yenilenebilir malzeme arayis1 dogrultusunda dikkat ¢geken biyomateryeller ilk olarak tip
alaninda tanimlanarak kullanilmistir. Siire¢ igerisinde stirdiiriilebilirlik yaklasimi ve yeni
malzeme arayislari ile birlikte tekstil alaninda ve giysi tasariminda 6n plana ¢ikarak arastirma
alani olusturmus ve yeni tanimlamalarda bulunulmustur. Biyomateryaller giinlimiizde herhangi
bir ayrint1 vermeden bir malzemenin biyoloji bilimi ile iligskisini ifade eden ve giderek
yayginlasan kisa bir terimdir. Bireylerin yasam kalitesini iyilestiren, Omriinii uzatmayi
hedefleyen ve konforunu arttiran biyouyumlu bu materyaller toksite olmamalari, immun ve
alerjik reaksiyonlara neden olmamalar1 ve inat¢1 veya teratojenik etki gostermemeleri gibi
ozellikleri nedeniyle tercih edilmektedir (Costa, Rocha ve Sarubbo, 2017:12).

Biyomateryal, spesifik olmayan biyolojik iliskiye sahip malzemeleri belirtmek igin
kullanilan bir terimdir (Understanding “Bio” Material Innovations, 2020). Biyomateryaller;
biyobazli, biyofabrik ve biyosentetik gibi tanimlamalari da kapsamaktadir. Biyo-bazli
malzemeler fosil kaynaklardan elde edilenler harig, fiziksel, kimyasal veya biyolojik islem
uygulanmis olabilmesi ile birlikte bitkiler, agaclar veya hayvanlar gibi tamamen ya da kismen
biyokiitleden tiiretilmistir. Biyokiitlesinin minumum sart gereksinimini sagladigi siirece pamuk,
yiin ve ipek gibi dogal lifler, viskoz gibi yapay lifler, kitin keratin ve kazein gibi hayvan derileri
ya da polikoton karisimlar biyobazli iiriinler arasindadir (Understanding “Bio” Material
Innovations, 2020). Resmi olarak biyo-temelli olarak adlandirilacak nihai bir {irliniin, en az %20
yenilenebilir karbon i¢ermesi gerekmektedir. Bu yenilenebilir karbon igerigi, bitkilerden veya
0zel olarak yetistirilmis enerji mahsulleri gibi organik maddelerden elde edilmektedir (Fulgar,
t.y. akt. Baydemir ve Er Biyikl1 2021:613).

Biyofabrikasyon, canli hiicreler, molekiiller, hiicre dis1 matrisler ve biyomalzemeler gibi
ham maddelerden karmasik canli ve cansiz biyolojik iirlinlerin {iretimi olarak tanimlanabilir.
Hiicre ve gelisim biyolojisi, biyomalzeme bilimi ve makine miihendisligi, biyofabrikasyon
teknolojisinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan ana disiplinlerdir (Mironov, Trusk, Kasyanov,
Little, Swaja ve Markwald, 2009:1). Biyofabrike malzeme 6rnekleri arasinda fermente edilmis
biyosentetik, biyofabrike bilesenler ve biyo-birlestirilmis malzemeler bulunmaktadir.
Biyosentetikler, tamamen veya kismen biyo-tiiretilmis bilesiklerden olusan sentetik polimer
malzemelerdir. Bu bilesikler, biyolojik kokenli bir girdiyle (biyokiitle) ve/veya islemin canh
bir mikroorganizma tarafindan gerceklestirildigi durumlarda olusmaktadir. Biyosentetiklerin
iiretim siirecinde, ornekleri arasinda naylonlar, poyesterler ve poliiiretanlar gibi sentetik
polimerler i¢in Oncii kimyasallar olugturmak iizere biyokiitlenin fermantasyonu veya katalitik
dontistimii yer almaktadir. Yapi taglari, yasayan canli hiicreler ve mikroorganizmalar tarafindan
iiretilen ipek veya kolajen gibi karmasik proteinler olan Biyofabrike bilesenler ise makro olgekli
bir malzeme yapist olusturmak icin daha fazla mekanik veya kimyasal isleme ihtiyag
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duymaktadir. Daha sonra bir elyafa egrilmesi veya bir tabaka malzeme olusturmak iizere
islenmesi gereken fermente edilmis rekombinant ipek biyofabrike bilesenlere 6rnek verilebilir.
Biyo-birlestirilmis malzemeler ise miselyum veya bakteri gibi canli mikroorganizmalar
tarafindan dogrudan biiyiitiilen makro &lgekli yapilardan olusmaktadir. Ornekleri arasinda
miselyum ve mikrobiyal seliiloz deri alternatifleri bulunmaktadir (Understanding “Bio”
Material Innovations, 2020).

5. GIYSI TASARIMINDA KULLANILAN BiYOMATERYALLER

21. yiizyilin en 6nemli sorun ve kavramlarindan biri olan ekoloji ve siirdiiriilebilirligin
benimsenmesi ile dogada organik olarak pargalanabilen laboratuvar ortaminda yetistirilen
bakteriyel seliillozun giysi iiretiminde kullanimi i¢in arastirmalar yapilmaktadir. 2011 yilinda
Suzanne Lee’nin, madde bilimci Dr. David Hepworth ile birlikte yaptig1 ¢aligmalar sonucu
bakteri, maya, mantar ve alg gibi organizmalardan kumas tiretebilecegi sonucuna ulasilmistir.
Lee, bu dogrultuda biyoloji ve hautecuture’iin birlesimi olarak BioCouture’u kurmustur ve
arastirmalarima bu bashk altinda devam etmektedir. BioCouture, tekstil ve moda
arastirmalarinda devrimci bir anlayis1 gelistirmekte ve biyotasarim alaninda bir referans noktasi
haline gelmektedir. Materyal iiretebilen ¢ok cesitli organizmalarin oldugunu ifade eden Lee, bir
tiir bitkisel deri olarak tanimladig1 ¢alismalarini hayata gecirirken bakteriyel seliiloz yetistiren
fermantasyon yontemi ile simbiyotik bir maya ve bakteri karisimi kullanmaktadir. BioCouture
kumasa ham madde saglamak i¢in bitkileri veya petrokimyasallar1 kullanmak yerine mikroplari
kullanarak bir tekstil biyomateryali yetistirmeyi arastirmaktadir. Kambucha ¢ayim
aragtirmalarina dahil eden Lee, Kombucha tarifini tekrar gézden gecirerek, bakteriyel seliilozik
materyali kullanmak ve deri benzeri bir kumas yelpazesi liretmek i¢in bir arastirma protokolii
olusturmustur. Tasarime1 2013’te, Liz Ciokajlo-Squire ile isbirligi icinde, EDF Foundation'daki
“Alive, New Design Frontiers”da sergilenen ilk ‘yetistirilmis’ ayakkabi olan BioCouture Shoe'u
tretmistir (Gorsel 1). Bu bakteriyle yetistirilen ayakkabi Orneginde gorildiigl tizere, bir
malzemenin gelisimsel morfogenezi, tasarim miidahalesi icin bir alan haline gelebilmektedir.
Caligmalarinda minimum dogal maddeyle, maksimum {iriin elde etmeyi amaglayan Lee,
‘Gelecegin Fabrikasi’ olarak tanimladigi bakteriler ile yeni materyal iiretimleri gerceklestirmek
ve gelistirmek i¢in ¢alismalarina devam etmektedir.
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Gorsel 1: Suzanne Lee’nin laboratuvarda yetisen ceketleri ve ayakkabisi, 2013.

Kaynak : https://trendland.com/suzanne-lee-and-her-celluloid-clothing/ (Erisim Tarihi:
12.05.2022)

2014 yilinda Almanya / Leipzig'de kurulan, siirdiiriilebilir tiretim malzemeleri {izerine
arastirmalar1 gercevesinde bakteriyel seliiloz ile ¢alismalar yapan diger bir arastirma sirketi
ScobyTec’tir. Biyoloji, yazilim gelistirme, endiistriyel tasarim ve giyim teknoloji alanlarinda
disiplinleraras1 aragtirmalar yiiriiten sirket, cevreye duyarli ve giyilebilir materyalleri
yaratmanin yollarim1 bulmak i¢in simbiyotik materyal olan Kombucha'yr giyilebilir
elektroniklerle birlestirmektedir (Gorsel 2) (ScobyTec, t.y.).
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Gorsel 2: Bakteriyel nano seliillozdan tiretilen “Biker Vest”, 2013.

Kaynak : http://scobytec.com/portfolio/biker-vest (Erisim Tarihi: 12.05.2022)

Biyomateryallerin giysiyle etkilesimini arastiran diger Onemli c¢alisma ise canli
organizmalarla tekstil yiizeyi arastirmalar1 yapan bilim insan1 Gary Cass ile ¢agdas tekstil
sanatcist Donna Franklin’in kurucusu olduklar1 ve birlikte yiiriittiikkleri Micro‘be’ projesidir.
Alternatif giysi yapimi ve tekstil teknolojileri yontemlerini kesfetmek i¢in mikrobiyolojinin
pratik ve kiiltiirel biyosentezini arastiran proje, tek bir dikis olmadan biiyiiyen ve kendini
olusturan bir kumas yaratmay:1 hedeflemektedir. Seliiloz giysi fikri, Cass'in bir sarap figisim
kaplayan, bakteri bulasmis ve bozulan deriye benzer bir tabaka fark etmesiyle ortaya
cikmistir. Bozulma, sarabi sirkeye doniistiiren bir asetobakter kolonisinin bir sonucudur. Bu
aktivitenin yan {riinii ise, tasarimcilarin sivi ylizeyinde gelistirerek aldigi ve sonunda
geleneksel tekstilin yerine kullanarak giysiye doniistiirdiigii tabaka seklinde fermente olan
seliilloz maddesidir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Gary Cass ve ¢cagdas tekstil sanat¢ist Donna Franklin’in Fermente giysisi.

Kaynak : https://www.designboom.com/design/fermented-fashion-red-wine-dress-made-
without-a-single-stitch/ (Erisim Tarihi: 12.05.2022)

Bu proje ile elde edilen iiriin tam olarak geleneksel kumaslardaki konforu saglamasa da
bu alandaki arastirmalar devam etmektedir.

“Mayalanmis kumaslarda en 6nemli problem giyildik¢e esnekliginin zamanla
azalmasidir. Esneklik probleminin ¢éziimiinde ¢esitli kimyasallarla isleme tabi
tutulmasinin bu sorunu ¢odzecegine inanilmakta ve bunun {izerine ¢alismalar
devam etmektedir” (Kutlu ve Meydan, 2012:28).

Gelecekei giysi ve tekstil tiretim teknolojilerinin tekrar sorgulanmasini da amaclayan

Micro‘be’  projesi, cansiz ~ dokuma  makineleri  yerine, canli  mikroplar
yardimiyla bir giysiyi fermente ederek beden ve giysi ile geleneksel etkilesimlerin anlamini
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bozmakla kalmayip; ayn1 zamanda ticarilestirmenin pratikliklerini ve kiiltiirel etkilerini de
tekrar tanimlayacaktir.

21. yiizyilin disiplinlerarasi anlayisi icinde, doga ve g¢evre hassasiyeti ile yenilik¢i
malzeme arayisinda bulunan diger bir isim Hollandali tekstil tasarimcist Aniela Hoitink’dir.
Giyilebilir bir giysi yapmak i¢in disk seklindeki mantar miselyum parcalarini kullanan Hoitink,
canli organizmalardan bir tekstil {iriinii yaratmay1 amaglamistir. MycoTex adini verdigi esnek
bir kompozit liriin gelistiren tasarimci, herhangi bir ek elyaf kullanmadan malzemenin seklini
ve esnekligini korumasini saglayan bir liretim yontemi bulmustur. Hoitink, kendilerini tekrar
tekrar ¢cogaltarak biiyliyen bir dizi yumusak viicutlu organizmayi gézlemledikten sonra, tekstili
modiillerden olusturmaya karar vermis ve bu dairesel parcalar1 ‘Neffa’ elbisesini yapmak icin
bir viicut formu etrafinda sekillendirmistir (Gorsel 4). Hoitink giysinin ii¢ boyutlu olarak
olusturulabilecegini  ve  yapilirken  kullanicinin  isteklerine  uygun  bigimde
sekillendirilebilecegini sdylemektedir. “Bdylelikle miselyum desenleri yaratmanin, giysinin
uzunlugunun ayarlanmasinin veya Ornegin eklenmesinin miimkiin” (Alice Morby, 2016)
oldugunu ifade ederek bu durumun ihtiya¢ duyulan dogru miktarda malzemenin biiyliimesine
izin vererek, yapim siirecindeki tiim olas1 artiklar1 veya israfi ortadan kaldirildigini
belirtmektedir.

Gorsel 4: Aniela Hoitink, Neffa elbisesi.

Kaynak: https://neffa.nl/portfolio/mycotex/ (Erisim Tarihi: 12.05.2022)

Siirdiiriilebilir yaklagimin benimsenmesi ile yapilan aragtirmalarda mantar ve bakteriler
gibi mikroorganizmalarin fermantasyonundan elde edilen pigmentlerin, dogal boyarmaddelere
alternatif bir renk kaynagi olarak kullanilabildigi goriilmektedir. Mikroorganizmalar
karotenoidler, flavonoidler, kinonlar ve rubraminler gibi ¢ok ¢esitli stabil pigmentler iiretirler
ve fermantasyon, bitki ve hayvanlarin kullanimina kiyasla pigmentlerde daha yiiksek verime
sahiptir (Hobson, 1998:114, akt. Ones 2019:26). Bu alanda, canli organizmalarla, tasarim
diisiincesini ve alandaki teknik birikimi birlestirerek, bakterileri kirletici endiistriyel siireclere
stirdiiriilebilir bir alternatif olarak sunan, bakteri tlirevi pigmentler konusunda Oncii
calismalariyla taninan “Faber Futures” sirketinin kurucusu ve tasarim direktorii olan Natsai
Audrey Chieza 6n plana ¢ikmaktadir. Chieza, laboratuvar kosullarinda toprakta yaygin olarak
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bulunan Streptomyces cinsine ait bakterileri kullanarak pigment tiretmektedir. Dogrudan ipek
liflerine ya da kati maddelere asilanan canli bakteriyel izolatlar 7-14 giinlik bir zaman
diliminde bekletilerek laboratuvar ortaminin sicaklik, hava sirkiilasyonu ve pigmentasyon hizi
gibi faktorlerine bagli olarak farkli goriiniimlerde tasarimlar olugsmaktadir (Gorsel 5) (Glirciim
ve Ones, 2018:6).

Gorsel 5: Natsai Audrey Chieza, In vivo boyal1 ipek esarplar, 550 x 550mm, 2014.

Kaynak: Natsai Audrey Chieza, In vivo boyali 550mm x 550mm ipek ipek esarplar, 2014,
Chieza, N.A., Ward, J. (2015). Design in the Age of Living Technology. In:

Proceedings of the 2nd Biennial Research Through Design Conference, 25-27
Cambridge, UK.

Pigment iireten bakterilerle dogal tekstil boyama olanaklarini arastiran bir diger
biyotasarim arastirma projesi Living Colur’dur. Hollandali tasarimcilar Laura Luchtman ve Ilfa
Siebenhaar tarafindan yiiriitiilen proje bakterileri ses frekanslarina maruz birakilmasi suretiyle
biiyiiterek desen olusturmanin olanaklarini arastirmaktadir. Ses frekanslarinin rezonansinin
maddede geometrik desenler olusturdugu bilinmektedir (Gorsel 6). Katt maddede bu desenler
Chladni figiirleri, sivida ise Faraday dalgalari olarak tanimlanmakta, bu dalgalar kullanilarak
boyanmis tekstillerde daha yiiksek doygunlukla esit ve tamamen boyanmis yiizeyler elde
edilmektedir (Living Colour, t.y.).
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Gorsel 6: Laura Luchtman ve Ilfa Siebenhaar, Living Colour, 2017.

Kaynak : https://livingcolour.eu/experiments/ (Erisim Tarihi: 12.05.2022)

Canli organizmalar1 kullanarak tekstil yiizeylerinde boyama olanaklarini sorgulayan bir
diger proje Algaemy’dir. Proje tekstil baskisinda bir pigment olarak mikroalglerin potansiyelini
aragtirmaktadir. Blond & Bieber ve The Fraunhofer Institute for Interfacial Engineeing and
Biotechnology (IGB) arasindaki aragtirma is birliginin sonucu hayata gegirilen proje, ¢evreye
duyarli tekstiller olusturmak i¢in gelistirilmis mikroalg bazli bir boya paletinden olusmaktadir.
Projede yer alan tiim tekstil desenleri canli, kendi kendine hasat edilmis malzemeden meydana
gelmektedir (Gorsel 7). Renkler 1518a dayanikli olmadigindan, geleneksel kimyasal bazli tekstil
boyalarmin aksine zamanla kademeli olarak degismektedir. Ornegin yesil, yogun bir maviye
doniislirken, uguk pembe parlak kirmiziya ve sonunda turuncuya donmektedir (Algaemy, t.y.).

- '—L_—-

Gorsel 7: Algaemy projesinde alglerle basilan kumaslar.

Kaynak : https://transmaterial.net/algaemy/ (Erisim Tarihi: 12.05.2022)
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Londra'daki Central Saint Martins College of Art and Design’da yenilik¢i tekstil
teknolojileri arastirmacist Carole Collet, bitkilerin ayn1 anda hem gida hem de tekstil iiretecek
sekilde genetik olarak diizenlenmesi iizerine arastirmalar yapan BiolLace projesini
yiiriitmektedir. Bu projede bitkiler biyolojik olarak yeniden programlanarak koklerinden hem
meyve hem de dantel 6rnekleri tiretilmektedir (Gorsel 8).

BioLace projesi, hiicresel programlamanin bitki sistemlerinin morfogenezini nasil
etkileyebilecegini aragtirmakta ve gelecekteki tekstil iretiminde devrim yaratmak i¢in sentetik
biyoloji ile tasarimi birlestirmektedir. Teknolojideki bu yeni yaklasim ile karmasik, maliyetli
ve daha az siirdiiriilebilir tekstil makinelerinin yerini alan tesislerle, gida {iretiminin tekstil
iiretimiyle birlestirilmesi hedeflenmektedir. Boylece bitkilerin iiretmesi i¢in sadece giines ve
suya ihtiya¢ duyan canli makinelere doniistliriilmesi amaglanmaktadir (Inbabitat, t.y.).

Gorsel 8: Carole Collet, Bitki kokleri lizerine yaptig1 dantel uygulamalart.

Kaynak : http://www.carolecollet.com/bio/ (Erisim Tarihi: 05.05.2022)

Bitki kokleri lizerine ¢alisan diger bir isim Diana Scherer’dir. Tasarimdan sanata, zanaata
ve bilime kadar bircok farkli alani iginde barindiran disiplinlerarasi aragtirmalarda
bulunmaktadir. Scherer, biyolog ve miihendislerle is birligi i¢inde canli bitkilerin biiyliyen kok
sistemleri lizerine aragtirmalar yaparak yeni bir interwoven teknigi ile tekstil yiizeyleri
gelistirmektedir. Norobiyologlar tarafindan bitkilerin beyni olarak da tanimlanan Scherer, canli
kumaslar iiretme siirecinde aktif akilli ajanlar olarak koklere dikkat ¢cekmektedir. Tohumlarin
biliyiime asamasinda koklerin yayilimina yapay bir manipiilasyon uygulanmasiyla olusan
yapilardan ylizeyler iiretmektedir. Birgok tohum tiiriinli deneyen Scherer, ozellikle hizli
biliylidiigli ve kokleri daha giiclii oldugu i¢in yulaf, bugday ve misir1 tercih etmektedir.
Tasarimcei, uzun gozlemler sonucunda, yeni formlar ve yeni orgii sistemleri yaratmak ic¢in
topragin altina yerlestirdigi biyoplastik malzemeden (PLA) yapilmis, yeniden kullanilabilir, bal
petegi veya yaprak deseni gibi doganin geometrisine dayali geleneksel formlardan tiirettigi
sablonlar1 kullanmaktadir. Tasarimcinin bu baglamda hayata gecirdigi, organik kreasyonlardan
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biri olarak goriilen, koklerden yapilmis elbisesi Londra’daki Victoria & Albert Miizesi’nde
“Fashioned from Nature” (2018-2019) sergisinin bir yapit1 olarak sergilenmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Diana Scherer, Rootbound#2 elbise, 2017.

Kaynak : https://dianascherer.nl/ (Erisim Tarihi: 20.05.2022)

Bir¢ok arastirmaci, gida endiistrisinden gelen atiklari tekstil iiretimi i¢in hammadde
olarak kullanma ve daha siirdiiriilebilir iiriinler yaratma potansiyeli iizerine c¢aligmalar
yapmaktadir. Meyve suyu iiretiminde istenmeyen kabuklarin ve meyve 6zlerinin kullanilmasi,
zengin bir hammadde arzini ortaya ¢ikarmaktadir. Merkezi Sicilya/Catania olan Orange Fiber
S.R.L portakal suyu endiistrisinden gelen 700 milyon ton atigin bir kismini1 kullanarak,
stirdiiriilebilir bir lif elde etmistir. Seliiloz portakal atiklarindan ¢ikarilarak, islenmekte daha
sonra hem 6rme hem de dokuma kumas iiretimi i¢in kullanilabilir iplik haline getirilmektedir.
Benzer sekilde atik kullanimina farkli bir yaklasimda bulunan, Ispanyol tasarime1 Dr. Carmen
Hijosa tarafindan gelistirilen Pifiatex ® tekstil yiizeyi olusturmak adina atik ananas yapraklarini
kullanarak lif iiretmektedir.

Yine bu alandaki bir bagka Ornek endiistriyel ve evsel gida atiklarindan yapilan
biyoplastik ve kopiikler lizerine arastirmalar yapan tasarimci Paula Nerlich’in ¢alismalardir.
Tasarimc stirdiiriilebilir yaklasimi ile yenilik¢i materyal arayislari igerisinde biyotasarim
alaninda ¢alismaktadir. Nerlich, nohutlarin 1slatilmasindan veya pisirilmesinden arta kalan
protein ve sekerle zenginlestirilmis su olan aquafaba'yl, vegan yemeklerinde yumurta yerine
yaygin olarak tercih edilen birka¢ malzemeyle beraber kullanarak, kendi biyoplastiklerini
iretmektedir. Tasarimci, arastirma asmasinda olan c¢alismalarinda, istedigi formu
olusturabilmek i¢in aquafaba'y1 diger malzemelerle karistirarak mutfak olanaklar1 dahilinde
pisirip, elle sekillendirmektedir. Nerlich'e gore su an i¢in elle sekillendirme yapilabilen bu
malzeme, mekanik iiretim ve dolayisiyla endiistriyel iiretim ve hatta 3D baski i¢cin biiyiik
potansiyel gostermektedir.
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Gorsel 10. Paula Nerlich, aquafaba tasarimi.

Kaynak : https://www.hreafta.com/journal/article/aquafaba-biomaterials-by-paula-nerlich
(Erisim Tarihi: 20.05.2022)

Tasarimci, bu malzemeleri kullanarak, biyolojik olarak pargalanabilen vegan sofra takimi
koleksiyonunun yaninda moda tasarimcisi Jules Rumpf ile is birliginin bir pargasi olarak giysi
tasarimlari tiretmistir (Gorsel 10).

6. BIREYSEL PROJE-MATERYAL VE UYGULAMA

Sanatta Yeterlik tezi kapsaminda halen siirdiiriilen ve daha genis teorik ve uygulama
asamalarin1 iceren bu deneysel caligma siirdiiriilebilir malzeme arayis1 yaklasimi ile
biyobozunur bir yapiya sahip gida atigi olan aquafaba’dan yola ¢ikilarak uygulanmustir.
Aquafaba, baklagillerin hazirlanmasindan elde edilen bir yan {iriindiir. Baklagillere bagli olarak
emiilsifiye edici, kopiirtiicli, baglayici, jelatinlestirici ve koyulastirict 6zelliklere sahip
olabilmektedir. Biyolojik olarak tamamen parcalanabilen bu malzeme, yogunluga ve kalinliga
bagli olarak acik pembe ya da pismis toprak renginde olmakla birlikte gida boyalar1 gibi dogal
boyar maddelerle de renklendirilebilme 6zelligindedir. Malzemenin yapisi yine yogunluga ve
kalinliga bagli olarak esnek veya sert olabilmektedir. Yazar tarafindan gerceklestirilen deneysel
uygulamalarda, nohut suyu ve diger baglayici malzemelerin pisirilmesiyle olusturulan
biyobozunur karigim ile kumas ylizeyi denemeleri ve tercihen kaliplama yontemi ile form
denemeleri yapilmistir. Yapilan bu deneysel uygulama siirecinde kaliplara s1vi dokiim yapilmak
suretiyle olusturulan ¢aligmalar ile kumasa yakin yap1 ve ylizeyler elde edilmistir. Dokiim
yapilan malzemenin yogunluk ve kalinligina, igerigindeki maddelerin oranlarina gore olusan
yap1 ve ylizeyler dikime elvermek ile birlikte yirtilabilme, eriyebilme gibi olumsuz 6zelliklerde
barindirmaktadir. Sanatta Yeterlik tezi kapsaminda devam eden deneysel uygulama siirecinde
olusan yap1 ve yiizeylerin 6zelliklerinin ve yenilik¢i tasarim ¢oziim Onerilerinin gelistirilmesi
adina yapilan arastirmalar devam etmektedir.
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Gorsel 11: Aquafaba materyali ile uygulanan yap1 ve ylizey ¢alismalari.

Kaynak: Yazar tarafindan fotograflanmistir, 2022.
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Gorsel 12: Aquafaba kalip yontemi ile uygulanan form caligmalari

Kaynak: Yazar tarafindan fotograflanmistir, 2022.

Gorsel 13: Aquafaba kalip yontemi ile uygulanan form caligsmalari detay.

Kaynak: Yazar tarafindan fotograflanmistir, 2022.
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7. SONUC

Yenilenebileceklerden daha hizli tiikettigimiz, hayatta kalmak i¢in bagimli oldugumuz
dogal kaynaklarimizi korumak adina, liretim ve tiiketim modellerimizde yeni yaklasimlar
gelistirerek dogal diinya ile denge saglayabilecegimiz uyumlu bir siirecin benimsenmesinin
zorunluluk haline geldigi goriilmektedir. Endiistride iiretim asamasinda, dogal kaynaklari
korumak ve ¢evre kirliliginin azalmasina yonelik yaklasimlar nedeniyle basta tekstil olmak
iizere bir¢ok alan i¢in yenilik¢i malzeme arayislari igerisine girilmistir. Bu dogrultuda yapilan
malzeme arayislart ve calismalarin sonucu, biyomateryallerle bir gelecegin oldugunu
gostermektedir. Dogal malzeme kullanimi {izerine olugsan bu farkindalik, tekstil algisin
degistirerek alanin sinirlarin1  genisletmis, tasarimcilarda daha derin diisiinme, tekstil
firmalarinda ise gelecege uyum saglamak adma kendilerini yenileyerek daha cevreci ve
stirdiiriilebilir bir tutum sergileme gerekliligi bilincini uyandirmistir. Yogun su kullanimi
gerektirmeyen cevreye duyarl liretim yontemleri barindirarak biyobozunabilir bir ¢6ziim
olanagi sunan biyomateryaller giysi tasarimcilart i¢in siirdiiriilebilir materyal arayislarinda
alternatifler olusturarak tasarim siirecinde yenilik¢i potansiyeller yaratmaktadir. Tekstil
alaninda stirdiiriilebilir yaklagimin benimsenmesi, yeni malzeme 6zelliklerinin kesfedilerek
ekolojik duyarlilik i¢inde iretilen ve Ozellestirilebilen tekstiller yaratmak adina
biyomateryallerin tasarimlarda itici bir faktor olacagini bize gostermektedir. Bilimin ve tasarim
etkilesiminin 6nem kazandig: bu siirecle beraber tasarimcilar igin yeni bir tiretim farkindaligi
olustugu ve artik tasarimlarin1 mikrop ve mayalar gibi biyolojik organizmalari kullanarak diger
disiplinler ile iletisim icerisinde hayata ge¢irdigi goriilmektedir. Bu alternatif malzemeler,
tasarim, malzeme bilimi, biyoloji, sanat ve zanaatin kesistigi noktada, tasarimcinin roliinii pasif
bir alicidan aktif bir malzeme Treticisine radikal bir gekilde degistiren yeni bir tasarim
uygulamasinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmaktadir.
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AMBALAJ TASARIMINDA KULLANILAN KULTUREL SEMBOLLERIN
SATIN ALMA DAVRANISI UZERINE ANALIZI

Oz

Grafik tasarimm O6nemli halkalarindan biri olan ambalaj tasarimi ve iizerinde yer alan semboller,
tiiketicinin zihninde iriiniin konumlandirilmasi i¢in cok dnemlidir. Ambalajda kodlanarak iletilen mesajlar
kitle iletisim araglar1 tarafindan tiiketiciye aktarilmaktadir. Marka ve {iriin ¢esitliliginin bol oldugu
giiniimiizde, aktarilan mesajlarin etkili olabilmesi yaratici stratejilerin farkliligiyla miimkiin olmaktadir.
Rakiplerinden farkli ve dikkat ¢eken ambalaj tasarimlar1 markalarin pazardaki konumuna etki etmektedir.
Bu sebeple kitle iletisim araglar1 araciligiyla sunulan ambalaj tasarimlari tiiketiciyle iletisime ge¢gmektedir,
ayn1 zamanda tiiketicilere sembollerle anlam aktardig: ifade edilebilir. Topluma ait degerlerin sembolize
edilmesiyle kiiltiirel sembol kavrami sekillenmektedir. Kiiltiirel sembol igerisinde bulundugu toplumun
soyut ve somut unsurlarin1 yansitmaktadir. Geng niifusun artmasi, kadmlarm is yasaminda daha fazla yer
almasi, hizli tiiketim aligkanliklar1 dondurulmus gida {irtinlerine yonelik tiiketim talebini artirmaktadir. Bu
calismada dondurulmus gida ambalajlarinda yer alan Kkiiltiirel sembollerin tiiketicinin satin almasina
etkisinin olup olmadig1 arastirilmistir. Arastirma dondurulmus gida sektoriinde yer alan ambalaj tasarimlari
baglaminda degerlendirilmistir. Arastirma tiirii olarak gergek deneysel tasarimdan ve 6rneklem tiirii olarak
kolayda orneklemden faydalanilmistr. Bu baglamda dondurulmus gida {irinlerinin hedef kitlesini
olusturan 18-45 yas arasi kisilerle anket ¢alismasi yapilmistir. Caligmada aragtirma kisminda yer alan
kiiltiirel sembollii ambalaj tasarimlari deney grubuna gosterilmis olup, deney ve kontrol grubunun
demografik ozellikler agisindan, kiiltiirel sembollerin satin alma ve mesaj ilgi diizeyi olusturmadaki rolii
incelenmistir. '

1 Bu arastirma, Ayse Iri Oztiirk tarafindan Prof. Dr. Kivang Nazlim Tiizel Uraltas danismanliginda yiiriitiilen doktora

tezi kapsaminda gergeklestirilmistir. 18-19.06.2022 2. Uluslararas: Iletisim ve Sanat sempozyumunda sdzlii olarak
sunulan bildirinin genisletilmis versiyonudur.
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Ambalaj Tasarimimda Kullanilan Kiiltiirel Sembollerin Satin Alma Davranisi Uzerine Analizi

Anahtar Kelimeler: Ambalaj tasarimi, grafik tasarim, pazarlama, reklam, kiiltiirel sembol,
tiikketici davranisi.

ANALYSIS OF CULTURAL SYMBOLS USED IN PACKAGING DESIGN ON
PURCHASE BEHAVIOR

Abstract

Packaging design, which is one of the important rings of graphic design, and the symbols on it are
very important for the positioning of the product in the consumer’s mind. Messages encoded and
transmitted on the packaging are transmitted to the consumer by the mass media. Today, where the variety
of brands and products is abundant, the effectiveness of the transmitted messages is possible with the
diversity of creative strategies. Packaging designs that are different from their competitors and attract
attention affect the position of the brands in the market. Packaging designs presented through mass media
communicate with the consumer, and at the same time, it can be stated that they convey meaning to
consumers with symbols. The concept of a cultural symbol is formed by symbolizing the values belonging
to society. The cultural symbol reflects the abstract and concrete elements of the society in which it is
located. The increase in the young population, the increased participation of women in business life, fast
consumption habits increase the consumption demand for frozen food products. In this study, it was
investigated whether the cultural symbols contained in frozen food packaging have an effect on the
consumer's purchase. The research has been evaluated in the context of packaging designs in the frozen
food industry. True experimental design was used as the research type and convenience sampling was used
as the sample type. In this context, a survey will be conducted with people between the ages of 18-45 who
constitute the target audience of frozen food products. In the study, packaging designs with cultural symbols
in the research part were shown to the experimental group, and the role of cultural symbols in creating
purchase and message interest level will be examined in terms of descriptive characteristics of the
experimental and control groups.

Key Words: Packaging design, graphic design, marketing, advertising, cultural symbol, consumer
behavior.

TEORIK CERCEVE
Ambalaj Tasarimm

Ambalaj bir iirliniin muhafaza edildigi formun iiretilmesi ve tasarlanmasi siirecini
kapsamaktadir (Becer, 2014, s.15). Bu baglamda, iiriinii sarmalayan bir kiyafet olarak
degerlendirilebilir. Ambalaj, tiiketiciyi satin alma eylemine hazirlamakla birlikte {irlinlin
ozelliklerini de yansitmaktadir. Ayn1 zamanda tiiketicinin marka ve iirliin ile ilk
karsilastig1 nokta olarak da ifade edilebilir. Dolayisiyla ambalaj tasariminin dikkat geken
bir yapisi oldugu ve {iriin tercihine etki ettigi soylenebilir. Ambalaj, markanin tiiketiciye
sundugu ilk reklami olarak diisiiniilmektedir, markanin deger yaratma siirecinde yer alir
ve markanin gelismesine ¢ok biiyiik katki saglamaktadir (Meyers, Lubliner, 2004, s.23).
Ambalaj, lirtiniin korunmasi, tasimay1 kolaylastirmasi, satis igin ikna edici grafik 6geleri
barindirmasi, {iriiniin yasam dongiisiinii devam ettirmesi bakimindan bir biitiin olarak
degerlendirilir (Pektas, 1993, s.24). Bu nedenle ambala; {iriin son tliketiciye ulagsana kadar
tirtiniin kalitesini korumak, tagimasini ve satigini saglamak ayni zamanda firiin ile ilgili

aktarimlar yapmak amaciyla kullanilmaktadir. Geleneksel pazarlama anlayisinda,
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ambalaj tasariminin ilk hedefi iirlinii korumak, markay1 tanitmak, bilgi iletmek, iirliniin
tiiketim ve satin alma faaliyetlerine katkida bulunmaktir (Durmaz, 2016, s.5). Dolayisiyla
ambalajin temel fonksiyonlarinin tiiketim ve satin alma faaliyetine katki sagladig ifade
edilebilir. Bunun yaninda tasarimcilar amaglanan temel hedeflere ulagmak i¢in ambalajin
estetik ve fonksiyonel degiskenlerini de etkili kilmanin yontemini aramaktadirlar.
Boylelikle bir markanin taninmasi igin gliglii stratejiler olusturulmaktadir. Modern
pazarlama anlayisinda ise; ambalajin ergonomikligi 6n plandadir, bu da ambalaj
malzemesine veya tasarima yonelik tutum ve davraniglart etkilemektedir (Draskovic,
2014, s.271). Isletmeler ve pazarlamacilar ambalajin yapisal ozelliklerini, grafik
tasarimini, islevini hatta boyutunu uygun hale getirmek ve gelistirmek i¢in siklikla
ambalaj tasarimma  yonelik  tiikketici  tercth  analizi yapmaktadirlar.

Ambalaj tasariminda ergonomiklik, ¢esitli yiyecek igecek endiistrilerinin raporlarina
gore, tiiketiciler i¢in satin alma motivasyonu olarak goriilmektedir (Ampuero & Vila,
2006, s.108). Bu sebeple ambalajin kullanim kolaylig1 iiriinliin satisina olanak
tanimaktadir. Ambalajin yeniden kullanilabilmesi, agma kapama 6zelligindeki pratiklik,
kolay tasinabilmesi tiiketicinin 6nemsedigi Ozellikler arasinda oldugu ifade edilebilir.
Glinlimiizde ambalaj tasarimi sadece bir ihtiyact karsilamanin Otesinde farkli
motivasyonlar saglamaktadir. Ambalaj tasarimi iizerinde bulunan gorsel uyaranlar ile bir
yasam tarzi olusturup, toplumlar i¢in vazgec¢ilmez unsur olarak degerlendirilmektedir
(Bayraktar, 2009, s.7-8). Bu sebeple ambalaj tasarimi islev odakl1 pasif bir iiriin olmaktan
¢ikip, yasam tarzi vadeden ayni zamanda satist kolaylastiran unsur haline dontistiigi
sOylenebilir. Ambalajin bu yapisi, pazarlama yoneticilerinin tiiketici gruplarina gore
semboller belirleyerek, sembolik bir diinya olugturmasini saglar. Giinlimiizde gergeklesen
degisimler sonucunda; iiretim anlayisindan tiiketim anlayisina, tirliniin islevi ve sagladigi
faydadan marka imajina ve sembolik tiiketime, gecisin goriildiigii ifade edilmektedir
(Odabas1 & Baris, 2011, s.129). Dolayisiyla giliniimiiz reklamlarinda tiiketicilerin
duygularina seslenen 6geler kullanilarak pazarlamacilarin onlar1 harekete gecirmeye
calistiklar ifade edilebilir. Satin alma kararina etki eden bu siire¢ farkli tiiketim tarzlarini
meydana getirmektedir. Bunun sebebi tiiketicilerin iirlin satin alarak gercek ihtiyaclarini
karsilamaktan cok {iiriine ylikledikleri sembolik anlamlar ¢ercevesinde olusturduklari
tikketim eylemidir.

Kiiltiirel Sembol

Sosyal bilimlerde siklikla kullanilan, insan yagsamini soyut bir yap1 olarak etkileyen
kiiltiir kavram1 toplumun ekonomik, dil, siyasi, dini, sosyolojik ve hatta teknolojik
yanlarin1 betimlemektedir. Bu olgular ritiieller, normlar, gelenekler, zihinsel yapilar gibi
alt bilesenleri olusturmaktadir. Kiiltiir kavramina iliskin pek ¢ok tanim bulunmaktadir.
Genel anlamda ‘bireye ait olan ¢evrenin bireyler tarafindan yapilandirilmasi’ olarak ifade
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edilmektedir (Herskovits, 1948, s.93). Bu tanim kiiltiir kavramina ait iki olguyu meydana
getirir. Birincisi somut kiiltiir; toplum igerisindeki bireyler tarafindan olusturulan, fiziksel
ozellige sahip yapilar olarak tanmimlanabilir. Ornegin sanat eserleri, maddi nesneler,
kopriiler, park bigimleri gibi degerlendirilebilir. Ikincisi ise soyut kiiltiir; toplum
icerisindeki bireyler tarafindan olusturulan, deneyimlenen ve yorumlanan ritiieller,
tutumlar, normlar olarak degerlendirilebilir.

Kiiltiir kavramina antropolojik bir yaklagimda ise ‘bireyin ¢evresi ile birlikte var
olabilmesi i¢in ger¢eklestirdigi bilgi paylasimi’ seklinde tanimlanmaktadir (Holland &
Quinn, 1987, s.47). Sosyolojik yaklasimda ele alinan kiiltiir kavramina ait tanim ise;
toplum igerisinde yer alan sembolik 6gelerin roliinii ortaya ¢ikaracak bigimde kisinin
zihninde gerceklesen anlama, yorumlama ve aktarma yetisi olarak diisliniilmektedir
(Runyon, Stewart, 1987, s.152). Dolayisiyla kiiltiir, nesilden nesile semboller araciligiyla
aktarilan diistinceler ve buna bagli olgular1 biinyesinde barindiran unsur olarak
degerlendirilebilir.

Kiltiir toplumdaki bireyleraras: iliskilerin diizenleyicisi olarak ifade edilebilir.
Bunun yani sira kiiltiir, toplumun deger yargilari, varliklar, hikayeleri, olay ve olgular
diisinme ve yorumlama bi¢imini sembolik bir ¢ergevede aktarmaktadir. Boylelikle
toplumun ortak ya da ayrisan yanlarini temsil etmektedir. Kiiltiirel sembol, bu ¢ercevede
birlestirme, entegre etme ve toplumdaki her yeni bireyi besleme islevine sahip
olmaktadir. Semboller topluma ait kiiltiirel degerleri iletmekte, bunu anlam ve referans
gosterme yoluyla gergeklestirmektedir, sembol kullanilmadan kiiltiirii ifade etmenin
miimkiin olmayacagi agiklanmaktadir (Temel Eginli, Nazli, 2018, s.59). Dolayisiyla
toplum i¢indeki bireylerin ortak duygu ve diisiince paylasimlari ile olusturulmus
sembollerin fikir verme, ifade etme ve bilgilendirme amaciyla anlam aktardig:
belirtilebilir.

Nesilden nesile semboller aracili@iyla aktarilan kiiltiir kavramu igerisinde gostergeler
onemli bir yere sahiptir. Topluma ait manevi degerlerin, duygu ve davraniglarin sembollerle
aktarilan simgelerle biitiinlestirilmesi kiiltiir kavramin1 sekillendirmektedir (Harrington,
Mackie, 1993, s.100). Sembol kiiltiire ait soyut ve somut unsurlari ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Kullanildigi toplumda tiim bireylerin ayni olguyu anlamasi adina semboller
olusturulmaktadir. Bu sebeple semboller lizerinden kiiltiire ait cagrisim 6zellikleri aktarildig
ifade edilebilir. Sembol kavrami bir olguyu isaretler kullanarak temsil etmenin yani sira iki
unsur arasindaki baglantiy1 ifade etmekte de kullanilir. Dolayisiyla semboliin anlama dayali
bir unsur oldugu soylenebilir. Tiirkgede simge sozciigli yerine sembol sozciigi de
kullanilmaktadir, sembol olay ya da olgunun ¢agrisim olusturmasinda kullanilmasi sebebi ile
evrensel olan bir dil olarak tanimlanmaktadir (Ugar, 2019, s.24). Kiiltiirel semboliin ilk
ornekleri magaralarda duvarda ya da taslarda yer alan resim yazisina dayanmaktadir. Zaman
icerisinde resim yazist ideogramlara (diisiince yazi) doniismiistiir. Bu siire¢, baslarda bir
nesneyi anlatan sembol kavraminin yan cagrisimsal anlamlari da istlendigini ortaya
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¢ikarmaktadir. 12.000 y1l 6nce magara duvarlarinda baglangici olan bu kavramin zamanla
cesitli toplumlar ve cografyalar tarafindan ulusal veya uluslararasi dil olusturacak sekilde
yeniden ele alindigi ve yorumlandig ifade edilmektedir (Koca, 2010, s.91). Zamanla
ticaretin gelismesi, iiriin ¢esitliliginin artmasi1 ve rekabetin canlanmasi ile markalagsma
kiiltiirii ortaya c¢ikarmaktadir bu da semboller araciligiyla miimkiin olmaktadir.

Gorsel kiiltiirii salt kiiltiirden ayiran nokta goriilebilen her olgu olmasidir. Bu sebeple
kiiltlir sembollerin biitiinii, kiiltiirel sembol ise gorsel kiiltiirii de i¢ine alan ayn1 zamanda
yazinsal veya sozel olan unsurlar seklinde degerlendirilebilir. Bu konuda gdrme
duyusunun Onemini vurgular nitelikte John Berger’in gorlsleri gorme eyleminin
konusma eyleminden 6nce oldugunu ifade etmesiyle iliskilendirilebilir. “Imge tekrar
yaratilan ya da yeniden iiretilen goriingiidiir. Imge ilk ortaya ¢iktig1 yer ile zamandan
kopan ve saklanan goriinim ya da goriinlimler diizenidir. Her bir imgede, bir gérme
bi¢imi yatmaktadir” (Berger, 2010, s.7-10). Sembollerin temelindeki anlam aktarimi ve
gorsel kiiltiir iliskisi ambalaj tasarimlarina da yansimaktadir. Kiiltiirel semboller ambalaj
lizerinde topluma ait yerel motifler, zanaat imgeleri, kiiltiirel objeler gibi zengin bir
icerikle aktarilmaktadir. Dolayisiyla tasarimda kiiltiirel sembollerin kullanimi etkiyi
artirmak ve dikkat ¢ekmek amaciyla kullanilabilir. Zamanla kiiltiiriin ortaya c¢ikardigi
yeni semboller, gorsel hikayeler aracilifiyla kiiltiiriin bir parcast olup, nesillere
aktarilmaktadir. Marka mesajini ileten, {irlinli koruyan, iriin ile ilgili bilgi veren ambalaj
tasariminin kolay anlagilabilen gorsel bir dil olusturdugu ifade edilebilir. Bu sebeple
ambalaj tasarimi iizerinde kullanilan kiiltiirel sembollerin iletisimin bir pargasi niteliginde
oldugu sdylenebilir. Kiiltiirel semboller kimi toplumlarda tat alma duyusu ile de
eslestirilip, yorumlanmaktadir. Bu baglamda, kiiltlirel iretim, tiiketim faaliyetleri ve
kiiltiirel algi kisilerin gida iirlinlerine kars1 sembolik anlam atfetmesine sebep olmaktadir.
Kiiltiirel degerlerin sembollerle eslestirilmesi iirline yonelik olumlu algilarin olusmasinin
ortaya ¢ikmasini saglar.

AMAC VE YONTEM
Amag

Son yillarda malzeme teknolojisinde yasanan gelismeler, tasarim sektoriine de etki
etmistir. Ambalaj tasarimmin kendine has oOzellikleri vardir. Teknolojik gelismeler ile
tilketicilerin ilgi ve ihtiyaglarinin degismesi, markalar1 bu o6zelliklere cesitli yontemler
ekleyerek yaratici pazarlama stratejileri gerceklestirmeye zorlamaktadir. Dolayisiyla marka
iletilerinin yer aldig1 tasarim yiizeyi olan ambalajda maksimum seviyede fayda saglamanin
onem kazandig: belirtilebilir. Bu da ambalaj tasarimi ve pazarlamasinda yeniliklerin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Yeniliklerden biri de bireyin igerisinde yasadigi topluma ait soyut
ve somut sembollerin tasarim yiizeyinde kullanilmasidir. Ambalaj tasarimi iizerinde
kullanilan kiiltiirel semboller kiiltiir ile ilgili bilginin topluma aktarilmasinda, kiiltiire ait norm

ve fikirlerin bir sonraki nesile iletilmesi ac¢isindan da olduk¢a 6nemlidir.
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Yontem

Bu arastirmada {izerinde kiiltiirel sembol bulunan dondurulmus gida {iriinlerinin satin
alma niyeti ve mesaj ilgi diizeyi durumu incelenmistir. Aragtirmanin amaci kiiltiirel
sembollerin tiiketicinin satin alma niyetine etki edip etmeme durumu ve ambalaj iizerindeki
marka mesajina yonelik ilgi diizeylerini belirlemektir. Arastirma i¢cin deneysel tasarim
planlanmis olup, gercek deneysel analiz yontemi kurgulanmustir. Arastirmada 52 kisi deney
grubunda 55 kisi ise kontrol grubunda yer almistir. Deney grubu katilimcilarina anket
dahilinde 3 adet kiiltiirel sembollii ambalaj tasarimi gosterilmis olup kiiltiirel semboliin ne
oldugu ile ilgili yaklasik 5 dakikalik anlatim yapilmistir. Kontrol grubu katilimcilar1 bu tiir
manipiilasyonlara dahil edilmemistir. Anketin birinci boliimiinde katilimecilarin demografik
ozellikleri hakkinda sorular iletilmistir. Tkinci boliimiinde dondurulmus gida iiriinii tiiketim
aligkanliklar ile ilgili sorular iletilmistir. Ayn1 zamanda satin alma niyeti ve mesaja yonelik
ilgi diizeyi dl¢egi kullanilmustir.

Arastirmanin Ana Kiitlesi ve Orneklemi

Aragtirmanin 6rneklemi Samsun ve Istanbul ilinde yasayan 18-45 yas arasi tiim tiiketici
gruplarindan olusmaktadir. Samsun ilinin arastirmada kullanilmasinin sebebi Samsun Bafra
ovasinin dondurulmus gida iiretimine biiyiik katkilar1 ve dondurulmus gida sektor potansiyeli
olmasidir (Hekimoglu, Altindeger, 2019, s.21). Istanbul ilinin bu arastirmada kullanilmasinmn
sebebi ise Tiirkiye niifusunun beste birini temsil etmesidir. Kolayda 6rneklem yontemine gore
secilmis toplam 107 katilimciya anket uygulanmistir. Deney grubunda 52 katilimei ve kontrol
grubunda 55 katilimer yer almaktadir. Deney ve kontrol grubu arasinda homojen dagilim
olusturabilmek i¢cin miimkiin oldugunca katilimcilar segilerek anket uygulanmistir. Buradaki
onemli olgu iki grup arasinda homojenligi yakalayarak, evrenin homojen olmayan bi¢imine
yonelik hatalarin1  ortadan kaldirmaktir. Dolayisiyla dengeli bir bigimde evren
olusturulmustur.

Verilerin Analizi ve Bulgular

Arastirma siiresi boyunca anket ¢alismasindan toparlanan veriler amaca uygun sekilde
IBM SPSS V23 istatistiksel uygulama iizerinden analiz edilmistir. Arastirmada frekans
analizi, Mann Whitney U testi, Kruskal-Wallis H testi kullanilmustir.

Tablo 1- Katiimcilarin Demografik Bilgilerinin Dagilimlari

Deney Grubu Kontrol Grubu Genel Toplam
Degiskenler
n Y% n Y% n %
Cinsiyet Erkek 24 46.2 31 56.4 55 51.4
Y1/ Year: 3 26
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Kadin 28 53.8 24 43.6 52 48.6
Lise 2 3.8 6 10.9 8 7.5
On lisans 8 15.4 5 9.1 13 12.1
Egitim
Diizeyi
Lisans 30 57.7 30 54.5 60 56.1
Yiiksek Lisans 12 23.1 14 25.5 26 24.3
Evli 30 57.7 28 50.9 58 54.2
Medeni
Durum
Bekar 22 423 27 49.1 49 45.8
Evet 45 86.5 43 78.2 88 82.2
Aktif Calisma
Hayir 7 13.5 12 21.8 19 17.8
3000 TL vealtt : 7 13.5 7 12.7 14 13.1
3001-4000 TL 4 7.7 4 7.3 8 7.5
4001-5000 TL 0 0.0 2 3.6 2 1.9
Gelir Diizeyi 5001-6000 TL 6 11.5 4 7.3 10 9.3
6001-7000 TL 8 15.4 8 14.5 16 15.0
7001-10000 TL : 18 34.6 20 36.4 38 35.5
10001 TL ve | o 17.3 10 182 19 17.8
uzeri
Her giin 1 1.9 1 1.8 2 1.9
Haftada birkag , 23.1 14 255 26 243
defa
Dondurulmus
Gidalari Haftada 1 defa 19 36.5 17 30.9 36 33.6
Kullanim
Sikhig
Ayda 1 defa 9 17.3 8 14.5 17 15.9
Daha  Seyrek
(Om. 3 ayda | 11 21.2 15 273 26 243
bir)

Tablo 1’de katilimcilarin demografik bilgileri incelenmistir. Katilimcilarin %48.60°1 (52
kisi) Deney grubu %51.40’1 (55 kisi) Kontrol grubu olmak tizere bu ¢aligmaya toplam
107 birey calismaya katilmistir. Calismada deney grubundaki 24 (%46.2) erkek
katilimcinin yas ortalamasi 31.93 &+ 7.90 ve 28 (%53.8) kadin katilimcinin yas ortalamasi
34 £ 6.73 iken kontrol grubundaki 31 (%56.4) erkek katilimcinin yas ortalamasi 32.71 +
5.61 ve 28 (%53.8) kadin katilimcinin yas ortalamasi 29.87 + 5.90, genel yas

ortalamasinin ise 31.97 + 6.69 oldugu tespit edilmistir.
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Katilimcilarin %56.1°1 (60 kisi) lisans egitimini tamamlamis, %54.2’sinin (58 kisi)

medeni durumunun evli oldugunu, %45.8’inin (49 kisi) medeni durumunun bekar
oldugunu ayrica katilimcilarin %82.2°si (88 kisi) aktif olarak calistigini belirtmislerdir.
Katilimcilarin gelir diizeyleri incelendiginde ¢ogunluk olarak %35.5’inin (38 kisi) 7001 -
10000 TL araliginda ve %13.1’inin (14 kisi) 3000 TL ve daha az gelire sahip olduklari

tespit edilmistir.

Katilimeilara “Dondurulmus gidalart kullanim sikliklar1” soruldugunda %1.9u (2 kisi)
her giin kullandigini %33.6’sinin (36 kisi) haftada 1 defa kullandigin1 %24.3°1 (26 kisi)
ise dondurulmus gida iiriinlerini daha seyrek kullandiklarini (Orn. 3 ayda bir defa) ifade

etmislerdir.

Tablo 2- Deney Grubunda Olan Katihmcilarin Demografik Ozellikleri Arasinda Dondurulmus Gida Ambalaj
Tasarnmindaki Kiiltiirel Semboliin Varhg Bakimindan Incelenmesi

Sosyo-Demografik Ozellikler Deney Grubu ikili Karsilastirmalar
Cinsiyet
Kadin 3.33 (1-5)
Erkek 3 (1-5)

z=-.749 p= 454
Egitim Diizeyi
On lisans 2.66 (1-5)
Lisans 3.33 (1-5)
Yiiksek Lisans 2.83 (1-5)

7 =.645p= 724
Yas Gruplan
18-24 Yas 3.16 (1.67-4)
24-30 Yas 2.16 (1-5)
30-36 Yas 3(1-5)
36 Yas ve lizeri 4 (1.33-5)

7 =4.412 p= 220

Medeni Durum

Evli

3.16 (1-5)
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Bekar 3.16 (1-5)
z =-.532 p=.595
Gelir Diizeyi
3000 TL ve alt1 2.66 (1-3.67)
3001-4000 TL 2.5(1-4)
5001-6000 TL 3.5(2-5)
6001-7000 TL 4.67 (1-5)
7001-10000 TL 3.66 (1-5)
10001 TL ve tizeri 3(2-5)
7. =3.905 p=.563
Aktif Olarak Calisma
Evet 3 (1-5)
Hayir 3.33 (1-4)
z=-.324 p=.746

- Kruskal-Wallis H
z: Mann-Whitney U

*<.05 **<.01

Tablo 2’de deney grubunda olan katilimcilarin demografik o6zellikleri arasinda
dondurulmus gida ambalaj tasarimindaki kiiltiirel semboliin varlig1 agisindan farklilasip
farklilasmadigin test etmek amaciyla yapilan istatistiksel analizler verilmistir. Yapilan
analizler sonucunda dondurulmus gida ambalaj tasarimindaki kiiltiirel semboliin varlig
acisindan deney grubunda olan katilimcilarin demografik 6zellikleri arasinda anlamli bir
farklilik bulunamamustir.

Tablo 3 Deney Grubu ve Kontrol Grubu Katihmeilarinin Dondurulmus Gida Ambalaji Mesaja Yonelik ilgi Diizeylerine

Gore Incelenmesi

Degisken n Medyan (Q1-Q3) z Degeri P Degeri
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Deney Grubu 52 3.38 (1-5)
z:-3.415 001**
Kontrol Grubu 55 2.33 (1-5)

z: Mann-Whitney U

*<,05 **<.01

Tablo 3’de Deney ve Kontrol grubu katilimeilarinin dondurulmus gida ambalaji mesaja
yonelik ilgi diizeylerine gore farklilagip farklilasmadigini test etmek amaciyla yapilan
analiz sonuclart verilmistir. Yapilan analiz sonucuna gore Deney ve Kontrol grubu
arasinda Mesaja yonelik ilgi diizeylerinde istatistiksel olarak anlamli bir farklilik vardir
(p= .001). Bu farklilik incelendiginde Deney grubu katilimecilarinin Dondurulmus gida
ambalaj1 mesaja yonelik ilgi diizeylerinin Kontrol grubunun ilgi diizeylerinden daha
yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Tablo 4 Deney ve Kontrol Grubu Katihmeilarinin Dondurulmus Gida Uriinii Satin Alma Niyetlerine Gore incelenmesi

Degisken n Medyan (Q1-Q3) z Degeri P Degeri
Deney Grubu 52 4 (1-5)

-4.836 000%*
Kontrol Grubu 55 2.33 (1-5)

z: Mann-Whitney U

*<,05 **<.01

Tablo 4’de Deney ve Kontrol grubu katilimcilarinin dondurulmus gida iiriinii satin alma
niyetlerine gore farklilasip farklilasmadigini test etmek amaciyla yapilan analiz sonuglar
verilmistir. Yapilan analiz sonucuna gore Deney ve Kontrol grubu arasinda Satin alma
niyetlerine gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik vardir (p< .001). Bu farklilik
incelendiginde Deney grubu katilimecilarinin dondurulmus gida {iriinii satin alma
niyetlerinin Kontrol grubunun satin alma niyetlerinden daha yiiksek oldugu tespit
edilmistir.

Tablo 5 Deney grubu katilmcilarinin dondurulmus gida iiriinii tercihini etkileyen sebepler
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Dondurulmus iiriinlerde tercihlerinizi etkileyen sebepler nelerdir? Frekans Yiizde%
Lezzeti 21 40,4
Fiyati 19 36,5
Uzun siire dayanikli olmasi 19 36,5
flag, hormon katki maddesi igermemesi 12 23.1
Besin degeri 8 15,4
Ambalaj tasarimi 16 30,8
Pratikligi 38 73.1
Kullanim kolaylig: (kullanima hazir olmasi) 35 76,3
Diger 2 3.8
Toplam 52 100,0

Tablo 6 Kontrol grubu katihmceilarimin dondurulmus gida iiriinii tercihini etkileyen sebepler

Dondurulmus iiriinlerde tercihlerinizi etkileyen sebepler nelerdir? Frekans Yiizde%
Lezzeti 16 29,1
Fiyati 15 27,3
Uzun siire dayanikli olmasi 28 50,9
ilag, hormon katki maddesi icermemesi 15 27,3
Besin degeri 13 23.6
Ambalaj tasarimi 13 23,6
Pratikligi 37 67,3
Kullanim kolaylig: (kullanima hazir olmast) 37 67,3
Diger 4 73
Toplam 55 100,0

Tablo 5’de Deney grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus gida {iriinii tercihlerini
etkileyen sebeplere ait soruya verdikleri cevaplar yer almaktadir. Deney grubundaki
katilimcilarin %76,3’i dondurulmus gida iiriinlerinin kullanim kolaylig1 sebebiyle tercih
ettigini belirtirken buna en yakin oranla %73,1°1 dondurulmus gida iiriinlerinin pratik
olmasi1 sebebiyle tercih ettiklerini belirtmislerdir. Ayrica bu gruptaki katilimcilar i¢in
dondurulmus gida tiriinlerinin lezzeti % 40,4 oraniyla tiriinleri lezzetli bulduklar bilgisine
ulagilmistir. Tablo 6’da Kontrol grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus gida iirtinii
tercihlerini etkileyen sebeplere ait soruya verdikleri cevaplar yer almaktadir. Buna gore;
katilimcilarin % 67,3l dondurulmus gida {iriinlerinin kullanim kolayligi oldugunu ve
pratik oldugunu belirtmislerdir. %50,9°u ise dondurulmus gida iriinlerinin uzun siire
dayanikli olmasi sebebiyle tercih ettiklerini belirtmislerdir. Deney ve kontrol grubu
katilimcilarinin - dondurulmus gida iirlinii tercihlerini etkileyen sebepler tablosu
karsilastirildiginda her iki grubun katilimcilart dondurulmus gida iiriinlerini pratik olarak
degerlendirmektedir. Bununla birlikte bu iirlinlerin kullanilabilirlik agisindan kolaylik
sagladigi, tercih etmeleri agisindan 6nem tasidigi bulgusuna erisilmistir.

Tablo 7 Deney grubu katiimcilarimin dondurulmus gida iiriinii marka tercihleri
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Dondurulmus gidada hangi markalar1 kullaniyorsunuz? Frekans Yiizde%
Superfresh 42 80,0
Feast 20 38,5
Dardanel 15 28.8
Pmar 20 38,5
Torku 21 40,4

Dr. Oetker 15 288
Lezita 10 19,2
Diger... 4 7
Toplam 52 100,0

Tablo 8 Kontrol grubu katihmeilarinin dondurulmus gida iiriinii marka tercihleri

Dondurulmus gidada hangi markalar: kullamyorsunuz? Frekans Yiizde%
Superfresh 36 65,5
Feast 17 30,9
Dardanel 16 29,1
Pmar 16 29,1
Torku 23 41,8

Dr. Oetker 15 273
Lezita 12 21,8
Diger... 13 23,6
Toplam 55 100,0

Tablo 7°de Deney grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus gida iiriinlerindeki
marka tercihleri ile ilgili soruya verdikleri yamit gosterilmektedir. Buna gore
katilimcilarin %80°1 Superfresh markasin tercih ettiklerini belirtirken, %40°1 ise yerel
marka olan Torku’yu kullandiklarini ifade etmiglerdir. Tablo 8’de ise kontrol grubu
katilimcilarinin dondurulmus gida iirinlerine yonelik marka tercihleri yer almaktadir.
Buradaki dagilim ise; %65,5 oraniyla Superfresh, %41,8 oraniyla Torku, %30,9 oraniyla
Feast markasim1 kullandiklarim1  belirtmislerdir. Dolayisiyla dondurulmus gida
ambalajinda sik sik yenilige giden ve dondurulmus gida iiriinii ¢esit bakimindan zengin
icerige sahip olan Superfresh markasinin ayn1 zamanda pazar lideri konumunda oldugu
belirtilebilir.

Tablo 9 Deney grubu katilmcilarinin dondurulmus gida iiriinii ahsveris sikhgi
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Dondurulmus gida iiriinlerinden herhangi birini Frekans Yiizde
her aligverisinizde satin alir misimz?

Mutlaka alirim 11 212

Her alisverisimde almam 41 78.8
Toplam 52 100,0

Tablo 10 Kontrol grubu katihmcilarinin dondurulmus gida iiriinii alisveris siklig

Dondurulmus gida iiriinlerinden herhangi birini Frekans Yiizde%
her alisverisinizde satin alir misiniz?

Mutlaka alinm 13 23,6

Her alisverisimde almam 42 76,4
Toplam 55 100,0

Tablo 9’da Deney grubunda yer alan katilimcilarin her aligveriste dondurulmus gida
iirlinlerinden birini satin alip almama durumlarina yonelik cevaplar yer almaktadir.
Katilimcilarin %21,2’si her aligverisinde mutlaka dondurulmus gida iiriinii satin aldigini
belirtirken, Tablo 10’da Kontrol grubunda katilimcilarin %23,6’s1 her aligverisinde
mutlaka dondurulmus gida {iriinii satin aldiklarini ifade etmislerdir.

Tablo 11 Deney grubu katihmeilarinin dondurulmus gida iiriin grubu tercihleri

Dondurul da iiriinlerind k hangi
L on urulmus gida iiriinlerin el;en cok hangi vl Yiizde%
iiriin grubunu satin ahyorsunuz?
Dondurulmus unlu mamiiller 14 26,9
Dondurulmus sebze 15 28.8
Dondurulmus meyve 2 3.8
Dondurulmus et, tavuk, balik 20 38,5
Dondurulmus tath 1 1,9
Toplam 52 100,0
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Tablo 12 Kontrol grubu katihmcilarinin dondurulmus gida iiriin grubu tercihleri

!.)o.fldurulmus gida urunlermder:,en cok hangi Frekans Yiizde
iiriin grubunu satin aliyorsunuz?

Dondurulmus unlu mamiiller 14 255
Dondurulmus sebze 7 12,7
Dondurulmus meyve 0 0
Dondurulmus et, tavuk, balik 27 49,1
Dondurulmus tath i 127
Toplam 55 100,0

Tablo 11°da Deney grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus gida iirlin gruplarina
yonelik soruya verdikleri cevap yer almaktadir. Buna gore deney grubunda yer alan
katilimeilarin - %38,5’1 dondurulmus et, tavuk balik grubunu tercih ettiklerini
belirtmislerdir. Katilimeilarin %28,8’1 ise dondurulmus sebze grubunu tercih ettiklerini
belirtmistir. Tablo 12°de gosterildigi gibi kontrol grubunda yer alan katilimcilarin
%49,1°1 dondurulmus et, tavuk ve balik iiriin grubun tercih ettikleri goriilmektedir. Bunu
takip eden diger grup ise dondurulmus unlu mamullerdir. Katilimcilarin %25,5°1 bu grubu
tercih ettiklerini belirtmislerdir. Deney ve kontrol grubu karsilastirildiginda ortak payda
dondurulmus et, tavuk ve balik {iriinleri oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla tilkemizde bu
irtin grubunun diger dondurulmus gida {iriin gruplarima oranla daha sik tiiketildigi
belirtilebilir. Kontrol grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus meyve grubunu
tercih etmedikleri goriilmektedir. Deney grubunda dondurulmus sebze grubu ikinci sirada
iken, kontrol grubunda dondurulmus unlu mamuller ikinci sirada yer almaktadir.

Tablo 13 Deney grubu katihmecilarinin dondurulmus gida ambalajindaki sembole yonelik tepkisi

Dondurulmus gida ambalajlarinin iizerindeki semboller

(ciftlik, as¢1 sapkasi, yaprak, merdane, sepet, un) Foakas Yiizde%%
tazelik hissi verir.

Kesinlikle Katilmiyorum 7 13,5
Katilmiyorum 8 15,4
Kararsizim 11 21,2
Katiliyorum 8 154
Kesinlikle Katiliyorum 18 34,6
Toplam 52 100,0
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Tablo 14 Kontrol grubu katihmcilarimin dondurulmus gida ambalajindaki sembole yonelik tepKkisi

Dondurulmus gida ambalajlarinin iizerindeki semboller

(ciftlik, asc1 sapkasi, yaprak, merdane, sepet, un) Freians Yiizde%
tazelik hissi verir.

Kesinlikle Katilmiyorum 20 36,4
Katilmiyorum 8 14,5
Kararsizim 15 273
Katiliyorum 9 16,4
Kesinlikle Katiliyorum 3 5,5
Toplam 55 100,0

Tablo 13’de Deney grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus gida ambalaji tizerinde
yer alan sembollere yonelik tepkilerinin 6l¢iildiigli soruya ait verdikleri cevap yer
almaktadir. Buna gore deney grubu katilimeilarinin %50,0°si dondurulmus gida ambalaji
iizerinde yer alan sembollerin tazelik hissi verdigi fikrine katilmaktadir. Tablo 14’de
gosterildigi gibi kontrol grubunda yer alan katilimcilarin %21,9’u dondurulmus gida
ambalaji lizerinde yer alan sembollerin tazelik hissi verdigi fikrine katildigini
belirtmektedir. Deney ve kontrol grubu karsilastirildiginda sembollerle ilgili anlatimlart
dinleyen grubun sembollere yonelik tepkilerinin daha olumlu oldugu bulgusuna
erigilmistir.

Tablo 15 Deney grubu katihmecilarinin dondurulmus gida ambalaji kiiltiirel sembole yonelik tepkileri

Dondurulmus gida iizerinde yer alan kiiltiirel semboller
(0rn: ciftci erkek figiir, Meksika sapkasi, Meksika bayragy, | prop..o Yiizde%
mant1 yapan kadinlar, bakir kazan, yéresel kiyafet,

yerel figiirler) iiriiniin dogal oldugunun gistergesidir.

Kesinlikle Katilmiyorum 12 23.1
Katilmiyorum 9 17,3
Kararsizin 8 154
Katiliyorum 7 13,5
Kesinlikle Katiliyorum 16 30,8
Toplam 52 100,0
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Tablo 16 Kontrol grubu katihmcilarinin dondurulmus gida ambalaji kiiltiirel sembole yonelik tepkileri

Dondurulmus gida iizerinde yer alan kiiltiirel semboller
(6rn: tarladan yeni ekin toplamus ciftci figiirii, basinda
oyah yasmak olan kadin figiirii, bir iilkeye ait bayrak,
bakir mutfak gerecleri, yerel motifler) iiriiniin dogal
oldugunun gostergesidir.

Frekans Yiizde%

Kesinlikle Katilmiyorum 12 21,8
Katilmiyorum 19 34,5
Kararsizin 3 29,1
Katiliyorum 4 9.1
Kesinlikle Katiliyorum 3 5,5
Toplam 55 100,0

Tablo 15’de deney grubunda yer alan katilimcilarin dondurulmus gida ambalaji iizerinde yer
alan kiiltiirel sembollere yonelik tepkilerinin 6lgiildiigii soruya ait verdikleri cevap yer
almaktadir. Deney grubu katilimcilarina kiiltiirel sembolii bulunan dondurulmus gida
ambalaj1 gosterildikten sonra bu sembollerin dogal oldugunu diisiiniip diistinmedikleri
sorulmustur. Katilimcilarin %13,5’1 katiliyorum, %30,8°1 kesinlikle katiliyorum cevabini
vererek toplam %44,3 katilimc1 dondurulmus gida ambalaj tasariminda kullanilan kiiltiirel
semboliin dogalliga katki sagladigini diistinmektedir. Tablo 16’da gdsterildigi gibi Kontrol
grubunda yer alan katilimcilarin %21,8’1 kesinlikle katilmiyorum, %34,5’1 katilmiyorum
cevabni vererek toplam %56,3 katilimc1 dondurulmus gida ambalaj tasariminda kullanilan
kiiltlirel semboliin dogallik gdstergesi olmadigini belirtmislerdir. Deney ve kontrol grubu
karsilastirildiginda ambalaj tizerinde kiiltiirel sembolii géren grup (deney) diger gruba oranla
kiiltiirel sembole kars1 daha olumlu bakis agist sergiledigi ifade edilebilir. Bununla birlikte
kontrol grubunda yer alan katilimeilarin 9%14,6’s1 kiiltlirel semboliin dogalligin gostergesi
oldugu ifadesine katilmislardir.

Sonug¢

Glinilimiiziin yogun rekabet kosullarinda isletmeler birbirine benzer sayisiz mal ve
hizmet igerisinde tiiketicilerin zihninde kendi markasinin iist siralarda yer almasini
saglamak icin cok ¢esitli pazarlama faaliyetleri gerceklestirmektedirler. Isletmelerin
tiiketicilerine kendilerini anlatmak ve tanitmak i¢in kullandig1 pazarlama ve reklamin en
onemli unsurlarindan biri de iletisimdir. Isletmeler ve iirettikleri markalar tiiketicileriyle
iletisim kurmak i¢in ambalaj1 ve ambalaj tasarimini kullanirlar. Ambalajin iizerinde yer
alan semboller de tiiketicinin zihninde markanin konumlanmasina yardimci olurlar. Bu
nedenle, pazardaki rakiplerinden farkli ve dikkat ¢eken ambalaj tasarimlart markalarin
pazardaki konumuna etki etmektedir.
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Bu arastirmada dondurulmus gida ambalaj tasariminda kiiltiirel sembol kullaniminin
satin alma niyetine etkisinin olup olmadig: incelenmistir. Ayrica markalarin ambalaj
iizerinde yer alan kiiltiirel sembollerle ilettigi marka mesajina yonelik tiiketicilerin ilgi
diizeylerinin olup olmadigi analiz edilmistir. Bu c¢ercevede, dondurulmus gida {iriinii
ambalaj tasariminda kiiltiirel sembol bulunan markalar se¢ilmis, deneysel calisma
yapilmistir. Deneysel analiz markalarin pazarlamadaki yeni kararlarinin siirecini analiz
etmede kullanilan giderek yayginlasan veri toplama ve ¢dziimleme ydntemidir. Ozellikle
markalarin drettigi yeni iriinlerde pazarda basar1 elde etmek icin, satis1 artirmak,
tutundurma faaliyetlerine katki saglamak amaciyla da kullanilmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda, ambalaj tasariminda kiiltiirel sembole yer
verilmesinin, dondurulmus gida reklam etkililigi {izerinde olumlu bir etkisi olacagi,
ambalaj lizerinde kiiltiirel sembolii goren tiiketicilerin marka mesajina yonelik daha ilgili
olacagi bulgusuna erisilmistir. Ambalaj tasariminda kiiltiirel semboliin varligi deney
grubunda yer alan katilimcilar agisindan demografik 6zellikleri tizerinde anlamli farklilik
yaratmamis; deney ve kontrol grubu karsilastirildiginda ambalajin deney grubu
katilimcilarinin satin alma niyetine etki ettigi bulgusuna erigilmistir. Dondurulmus gida
ambalajinda kisinin kendi kiiltiiriinden izler olan kiiltiirel sembollere marka tarafindan
yer verilmesi tliketicilerin reklama yonelik olumlu bir tutum gelistirecegi 6n
goriilmektedir. Elde edilen bulgularda kullanilan dondurulmus gida iirlinlerinin pratik
olmasi, kullanima hazir olmasi iiriinlerin tercih edilme sebepleri i¢inde yer almaktadir.
Bu durum, ambalajin ergonomikligi ve igerisindeki iriiniin ayiklanmis, yikanmuis,
dogranmig ve dondurulmus olmasindan kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde ¢alisan
bireylerin artmasi ile bu iriinlerin kullanim kolayli§i sunmasi, zaman kazandirmasi
dondurulmus gida tiriinlerine yonelik talebi artiracagi sonucuna ulagilmigtir. Bu nedenle,
ilk asamada pratiklik elde etmek i¢in satin alinan dondurulmus gida diriinlerinin
reklaminda kiiltiirel sembol kullanmay1 diigiinen reklamcilar kiiltiirel sembolii analiz
etmeli ve semboliin biitlin olarak nasil degerlendirildigine dair detayli on testler
yapmalidirlar. Bu tiir iirlinlerin ambalajlarinda, {iriiniin eslesen kiiltiirel sembolii (mant1
ambalajinda hamur acan yagmakli kadin figiirii) ve tirlin tasarimini daha fazla vurgulayan
gorsel ve sozel ifadelerin kullanilmasi uygun olabilir. Oncelikli olarak markanin temel
mesajlarina yonelik gorsel ve sozel unsurlara yer verildikten sonra, iirlinlin igerisinde
bulundugu topluma ait gorsel uyaranlara vurgu yapilabilir. Bununla birlikte, bu
arastirmanin nispeten gen¢ yas grubundaki tiiketicilerle gergeklestirildigi géz Oniine
alindiginda, farkli sosyal statiideki tiiketicilerle benzer g¢alismalar gerceklestirilerek,
bulgular karsilastirilabilir.
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Melanie Klein’in Haset Kavramm Cercgevesinde

Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak Filminde Nesne liskileri'
Oz

Cocuk psikanalisti ve nesne iliskileri ekoliiniin kurucusu Melanie Klein, Sigmund Freud’dan sonra
psikanaliz tarihinde en etkili olmus kuramcilardan biridir. Klein analizlerinde g¢ogunlukla nesneler iliskisi
baglaminda haset kavramma odaklanir. Cilinkii ona gore; haset kavrammin sevgi ve siikran duygularinin
algilanigini etkileyen gok giiglii bir etken oldugunu sdyler. ilk iliskisinin gelistigi anne (ilk iyi nesne) ve memesi
iizerinden tesis ettigi bu duygu ile kisiligi gelisir ve biitiin duygusal yasamini etkileyen yikict bir duygu ile
sarmalanir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan Zeki Demirkubuz’un 2009 yapimi Kiskanmak adli filmi de Klein’m
odaklandig1 haset duygusuyla ilgilenmektedir. Film, konu itibariyle iki kardes ve abisinin esi arasinda gecen
iliskilere odaklanan fakat sanilanin aksine evli ¢iftin kiskanghgindan ziyade kizkardesin ‘haseti’ ile
ilgilenmektedir. Film, kizkardesin c¢ocukluk cagindan itibaren ailesi tarafindan gdzde abinin golgesinde
birakilmasi ve kizkardesin abiye gelistirdigi hasetin psikopatolojisine odaklanmaktadir. Bu anlamda film, kendi
admm manipiilasyonu ile karikoca kiskan¢hgindan ziyade kizkardesin hasetiyle sekillenmektedir. Filmin &yki
evreni boyunca hasetin izlerinin kizkardes lizerinde ¢ocukluk ¢agindan itibaren olustugu ve bu anlamda da Melanie
Klein’mn tanimladig: gibi ikili bir 6zne sorunu oldugu anlagilmaktadir. Filmin sonunda kizkardesin abinin hayatini
yokedis bigimi, tam da Klein’in tanimladigi haset duygusunun yikici, bozucu ve dahast kirletici boyutlar: ile
ger¢ek anlamina kavusur.

Bu cahigma kapsanminda Zeki Demirkubuz’un Nahid Sirr1 Orik’in ayni adli romanindan uyarlanan
Kiskanmak (2009) filmindeki Seniha karakterine, iinlii psikanalist Melanie Klein’in haset kavrami ¢ercevesinde
yaklagilarak filmin psikanalitik elestirisi metodolojik olarak yapilmaktadir.

! Bu ¢alisma 3.Ulusal Sinema ve Felsefe Sempozyumunda (4-6 Aralik 2020) sunulmus fakat tam metin halinde
yaymlanmamigtir.



Melanie Klein’m Haset Kavranu Cergevesinde Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak Filminde Nesne iliskileri

Anahtar Kelimeler: Zeki Demirkubuz, Melanie Klein, Kiskanmak Film, Haset, Nesneler iliskisi Teorisi.

In Melanie Klein's Concept of Envy Object Relations in Zeki Demirkubuz's Envy
Filmi

Abstract

Child psychoanalyst and founder of the object relations school, Melanie Klein is one of the most influential
theorists in the history of psychoanalysis after Sigmund Freud. In his analysis, Klein mostly focuses on the concept
of envy in the context of object relations. Because according to him; she says that the concept of envy is a very
powerful factor that exhibits the perception of love and gratitude. It develops structurally with this feeling, which
the first relationship builds on the mother (the first good object) and its absence, and its entire emotional orientation
is surrounded by a destructive emotion.

Zeki Demirkubuz's 2009 film Kiskanmak, which is discussed within the scope of this study, is also
concerned with the feeling of envy that Klein focuses on. The film focuses on the relations between two brothers
and his brother's wife, but contrary to popular belief, the film deals with the "envy" of the sister rather than the
jealousy of the married couple. The film focuses on the psychopathology of the sister's being overshadowed by
her favorite brother by her family since childhood and the envy that the sister developed for her evening dress. In
this sense, the film is shaped by the envy of the sister rather than the jealousy of the husband and wife with the
manipulation of its own name. Throughout the story universe of the film, it is understood that the traces of envy
are formed on the sister since childhood, and in this sense, there is a dual subject problem as defined by Melanie
Klein. At the end of the film, the way the sister destroyed her brother's life gets its true meaning with the
destructive, destructive and moreover polluting dimensions of the feeling of envy that Klein defines.

Within the scope of this study, the character of Seniha in the movie Kiskanmak (2009), adapted from Zeki
Demirkubuz's novel of the same name by Nahid Sirr1 Orik, will be approached within the framework of the concept
of envy by the famous psychoanalyst Melanie Klein, and the psychoanalysis of the film will be attempted.

Key Words: Zeki Demirkubuz, Melanie Klein, Envy Film, Envy, Object Relations Theory.
Giris

Bu g¢alismanin ana odagi olan haset kavramina ve bu kavramin teorilestirilmesi ve
psikanalizin O6nemli bir konusu olarak sistematiklestirilmesinde Melanie Klein’in
calismalarinin katkis1 biiyiiktiir. Bu calismada da yikict hasetten mustarip bir kahramanin
yolculugunun katmanlarinin agiklanmasinda Klein’in haset ve kiskanglik iizerine yazdiklarinin
aciklayiciligina ihtiya¢ vardir. Bu nedenle Klein’in kuramina deginmek Zeki Demirkubuz’un
Kiskanmak filmini anlayabilmek i¢in olduk¢a dnemlidir.

Kisaca Melanie Klein’in haset kavramina yaklasimindan bahsedilirse, ona gore hasetin
kaynag1 bebekligin ilk donemindeki ilk nesne meme ile ilintilidir. Bebegin dis diinya ile ilgili
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kurdugu bu bag yasamsal bir bag oldugu i¢in de bebek i¢in ¢ok 6nemlidir. Bebek 6liim korkusu
ile bag edebilmek i¢in memeye hunharca saldirir. Bebek hayatta kalabilmek i¢in ac¢gozliiliikle
memeyle bir iliski gelistirir ama memeyi her istedigi an istedigi sekilde bulamaz. Meme bazen
geciktirilir bazen mahrum birakilir. Iste bu noktada bebek sevgiyi ve siitii sakladigim
diistindiigii memeye kars1 ilk haseti gelistirmeye baslar. Fakat meme yasamsal bir kaynaktir da.
Dolayisiyla salt kotii olamaz sevilmesi de gerekir. Bebek bu duygularla bas etmek i¢in besleyen
ve aynt zamanda mahrum da birakan memeyi iyt meme ve kotli meme olarak ikiye ayirir.
Klein’a gore, bebegin yeterli olarak beslenip beslenmemesi bazen asir1 beslenmesi bazen hig
beslenememesi gibi annenin ¢ocugun bakimiyla ilgili tiim eylemleri ¢ocugun bu durumu ne
kadar iyi ne kadar kotii igsellestirdigi ile dogru orantili olarak ilerler. Eger memeyi bu bakim
ritliellerine gdre iyi meme olarak i¢sellestirirse cocuk 6zgiivenli, sevildigini hisseden, yaratici
bir kisilik oriintiisii ile donanmis olur. Fakat meme tiim koétiiliikleri i¢inde barindiran anlamlarla
yiiklenirse yani ilk nesne-anne kotii olarak igsellestirilirse sugluluk, o6zgiiven eksikligi,
sevilmeme, sevgi yoksunlugu ve yikici hasetten mustarip bir kisilik oriintiisii gelisebilir. Dahas1
bu duygular ailenin diger nesnelerine baba ve kardeslere ileriki donemde dostluk, arkadaslik ve
sevgililik gibi pek ¢ok iliskinin kdkenine sirayet edebilir. Klein’a gore hasetin yok ediciligine
kars1 koyacak olan itkiler sevgi, haz ve siikrandir. Eger haset, siikran sayesinde ¢oziimlenirse,
bebek kendisini seven ve koruyan igsel bir iyilik nesnesi olusturabilir. Bu donemde edinilen
doyum ve memnuniyet hisleri, baska durumlarda da zevk alma, siikran duyma ve comertligin
temellerini olusturur. Ozetlenmeye calisildign iizere haset kavraminin sevgi ve siikran
duygularin1 daha baslangi¢ evresinde baltalayan ¢ok gii¢lii bir etken oldugunu, ilk iliskiyi,
kisinin annesiyle (ilksel iyi nesne) iliskisini etkiledigini sdyleyen Klein, bu iligkinin bireyin
biitiin duygusal yasaminda oynadig1 belirleyici rol, kisilik olusumu alaninda 6nemli bir etki
yarattigina inanir.

Klein da Haset ve Siikran adli ¢alismasinda 6zellikle haset ve kiskancglik kavramlarinin
farklarin1 agiklamakla ise baglar. Ciinkii iki kavram da birbirlerinin yerine kolayca gecebilen
kavramlar gibi kullanildig1 i¢in Klein, aralarindaki siire¢ farkini ortaya koyar. Klein’a gore eger
arzuladigimiz sey baskasina haz kaynagi oluyor ve buna karsi gelistirdigimiz duygu bize
kizginlik, 6fke veriyorsa bu hasettir. Bu sefer eger arzuladigimiz, istedigimiz nesne baskasina
haz veriyorsa onu kirletmek ve bozmak isteriz. Kiskanglikta arzuladigimiz nesne bizim
oldugunda yani t¢iincii kisi ortadan kalktiginda rahatlarken hasetli nesne igin tigiincii kisiye
ithtiya¢ yoktur. Ve asil problem istenilen nesnenin kendisidir. Kiskangligin kaynaginda haset
duygusu olmasina karsin kiskanclik i¢in {igiincii bir nesneye ihtiya¢ vardir. Hasetin kokeninde
ise anne-memeyle kurulan iligskide o ilk bebeklik ¢agindaki yalniz ve herkesi dislayan iligki
bi¢imi vardir (Klein, 2020: 24).
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Bu ¢alismanin ana odagi olan Zeki Demirkubuz’un 2009 tarihli Kiskanmak adli filmi tam
da bu noktada haset lizerine mi yoksa kiskanclik {izerine mi kurulu tartismasini da merkeze
tasir. Zeki Demirkubuz Nahid Sirr1 Orik’in 1937 tarihli romam Kiskanmak’1 kendi yorumuyla
senaryolagtirmigtir. Kirkli yaslarindaki abi kiz kardes ve gelinden olusan kiigiik bir ailenin haset
dolu kiz kardesin ortaliga dokiip sactigi gergeklerle mahvolusunun anlatildig1 hikaye, Orik’in
kurgusunda kiskancglik temelli ilerlerken, Demirkubuz insan dogasinin kuytulariyla birlikte
eksilttigi yer yer kararttig bilgilerle filmi salt hasetin yikiciligina odaklar. Zeki Demirkubuz
kendisiyle yapilan roportajda da agik¢a bu eksiltmeleri yaptigini itiraf eder. Aksini yapmis
olmasi filmi bir Zeki Demirkubuz filmi yapmayacaginin da altin1 ¢izer. Seniha adli kiz kardes
Zeki Demirkubuz’un senaryosunda giizeller giizeli gelin Miikerrem yerine abi hasetiyle dolup
tasar ve abiyi yok etmek iizerine sinsice ilerlettigi planlar kurgular. Siradan izleyici i¢in
Seniha’nin tiim bu eylemlerinin salt kotii bir insan olmasinin 6tesinde bir anlami yoktur.
Yonetmen de bu anlamlar1 &ykii evreninde vermez. izleyiciye birakir. Izleyiciye biraktigi bu
noktada Seniha’yr anlasilir kilacak tek enstriiman psikanalizdir. Ciinkii Seniha’nin agikca
hastalikli goriinen bu dogasinin anlamlanabilmesi i¢in Seniha’nin sorunlu kisiliginin
kokenlerinin ne olabilecegine iligkin psikanalitik bir yoruma ihtiyag¢ vardir. Seniha’y1 tiim bu
yikict eylemlere iten hasetin kdkeninde Klein’in hasetle ilgili ortaya koydugu doktrinlere
bakmak gerekmektedir. Kiskanmak filminin antikahramani ve tiim eylemlerin sorumlusu
Seniha goriilmiistiir ki anne babadan goremedigi ilgi, sevgi ve sefkati dolayisiyla da annenin
kendisinden sakladig1 esirgedigi memeye iliskin kotii meme icsellestirmesi gergeklesmis ve
ileriki yetiskinlik doneminde igsellestirdigi bu kotii nesnelestirmeye dayali haseti daha sonra
abiye yonlendirmistir. Anne ve babasi hayatini1 kaybedip ortadan kalktig1 halde abiye duydugu
haset daha da giliclenmis ve Seniha’nin da dillendirdigi gibi abi, kara topraga girince dinecek
bir 6tkeye, nefrete doniismiistiir. (Halbuki abisi karisinin agigini 6ldiiriip hapislere diismiis bes
parasiz kalmistir. Bu bile Seniha’nin hasetini kurutmaya yetmez.) Haset Klein’in da sdyledigi
gibi sadece hasetlenen nesneye yonelik bir yikiciliga neden olmaz ayn1 zamanda hasetli kisiye
de zarar verir. Seniha da tiim bu hasetinin kurbani1 olur ve hayatini hep diiskiinliik ve mutsuzluk
icinde gegirir.

Seniha’nmin  bu sorunlu Kkisiliginin psikanalizinin yapilmasi onun eylemlerinin
anlasilmasii da kolaylastiracagi diistiniilmiistiir. Bu nedenle de film nesne iliskileri ekoli
cercevesinde psikanalitik film elestirisi metoduyla incelenmistir.

Melanie Klein ve Nesneler fliskisi Kuram

Melanie Klein, Freud ardillar1 arasinda onun kuramini Ozellikle ¢ocuklar iizerinde
gelistirdigi psikanaliz teknikleri ile farklilastiran 6nemli bir psikanalisttir. Klein i¢in ¢ocuk
psikanalizini baglatan isim demek en gerceke¢i tanim olacaktir. Melanie Klein aslinda tip hekimi
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degildir. Cok istemesine karsin egitim hayatina devam edememistir. Fakat kotii giden
evliliginin ardindan Budapeste’nin {Unlii psikanalisti Sandor Ferenczi’nin yaninda (Macar
Ekoliiniin 6nde gelen isimlerinden) analize baslar. Hatta Ferenczi, Freud’a yazdig1 mektuplarda
Klein’1in ¢ocuk analizlerinde olduk¢a basarili oldugundan bahseder. Klein’in en 6nemli avantaji
tabiki kendi ¢ocuklari ile de analiz yapabilmesidir. Ozellikle oglu Erich’in bir yillik analizini
anlattig1 Bir Cocugun Gelisimi (1921) adli makalesiyle de taninmaktadir. Hatta ¢ocuklarla ilgili
analistlerin -cocuk bakimi genelde kadinda oldugu i¢in- kadin olmas1 gerektigini savunur.

Melenie Klein ekoliiniin temelini bebegin anne memesi yani ilk nesne ile gelistirdigi iligki
ve anne memesinden ayrilis siireci ile ilgili travmalari tizerine kurar. Freud'a gore de bir nesne,
etkinligi yonlendiren en degigsken yondiir ve ister gercek ister hayali olsun, zevk, aci, kaygi,
arzu ve fantezi olusumunun kaynagi olabilir ve psisik gelisim i¢in gereklidir. Nesne arzu
giidiileri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan endiseler nedeniyle hem bir rahatsizlik hem de
tatmin kaynagidir. Nesne iliskileri teorisi, Freud tarafindan, nesneyi, doyum saglamada bir
diirtiiniin amaci olarak belirledikten sonra ve anneyi erken psisik yatirimin birincil nesnesi
haline getirir. Freud’un belirledigi nesne iliskisini 6n plana ¢ikartir. Klein ve onun ekoliinden
gidenler Freud'un yasamu diirtliyle sekillendirdigi nesneyi, i¢glidiiniin tahakkiimiine alir ve
dogumdan baglayarak ve ilk nesneyi de herhangi bir nesne degil anne-meme odakli olarak
kurgular (Klein, 2020: 7).

Melanie Klein’in diisiincesinde diislemin ve i¢ nesnelerin dis gerceklikle kurulan
deneyimler iizerindeki {istlinliigli, onceligi 6n plandadir. Bu oncelik Klein’in diisiincesini
orgiitleyen temel bir 6gedir. Klein ¢ocuklarin ruhsal isleyisinin énemli bir kisminin onlarin
gercek anne babalariyla kurduklar iliskide degil, cocugun kendi i¢ nesneleri ile kurdugu
iliskide yattigini ileri siirer (Habip, 2012).

Klein bebekligi anksiyetenin, 6liim korkusunun en yogun yasandig1 donem olarak kabul
eder. Bebek icin hayatta kalmak sarttir ve bunun i¢in de anne memesini 1srarla talep eder.
Hayatta kalma i¢giidiisii ile hareket eder. Freud i¢in bebeklik donemi siikinet i¢inde gecen bir
donem iken, Klein icin tam aksine korku dolu bir donemdir. Freud korkular1 6dipal siirece
ertelerken Klein bunu bebek dogar dogmaz baglatir. Klein’a ve nesne iligkileri teorisine gore
cocuk dil Oncesi ¢agdan itibaren anlamlandirma siireglerine girmistir. Bebekler dogduklar
andan itibaren igsel olarak getirdikleri korkulara karsi savunma mekanizmalar1 gelistirirler.
Kurama gore; bebeklerin kotii durumlarla bas edebilmek i¢in gelistirdigi ilkel savunmalar
paranoid sizoid konum (ilk 6 ay) ve depresif konum (memeden ayrilisla gelisir) olarak ilk yilda
ortaya ¢ikmis olur. Ileriki yaslarinda bunlar arasinda gegisler olabilir. (Freud’un psikoseksiiel
gelisim agamalar1 gibi tamamlanarak ilerleyen bir siire¢ gibi diistiniilmemelidir.)
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Paranoid-sizoid konum, Klein'in bir bebegin yasaminin ilk aylarinin 6zelligi olarak kabul
ettigi ve az ya da c¢ok ¢ocukluk ve yetigkinlige kadar devam ettigini diisiindiigli endiselerin,
savunmalarin ve i¢ ve dis nesne iliskilerinin kaynagi oldugunu iddia eder. Bu donemde bebek
icsel olarak temelde 6lim korkusu yasar ve 6liim korkusunu yenmek, hayatta kalmak icin
memeye yoOnelir. Meme dolayisiyla anneye igsel olarak 6liim korkusunu firlatir ve onu
memenin i¢ine yerlestirir. Bebek 6liim diirtiisii ile anne memesine saldirir ve onu sadistge emer.
Eger anne memeyi geciktirir, vermez ise bebek memeyi kotii nesne olarak konumlar. Meme
artik ¢ift anlamlidir. Hem iyiyi i¢erir hem de 6liim korkusunu da i¢ine aldig1 i¢in kotii nesnedir.
Bebegin Once igten disa firlattiklar artik disarida bir anlam iiretir ve bebek digaridaki nesneler
araciligiyla olaylar1 i¢sellestirir. Tiim uyaranlar disarida gerceklesir . Bebegin ruh diinyasi artik
dis diinya tarafindan belirlenir. Benliginin disinda gelisen seyleri de daha sonra ige aktarir.
(Habip, 2009). Eger ¢cocuk bu donemde yeterli derecede doyurulmaz ya da doyurulmaya iliskin
kisitlamalara maruz kalirsa olumsuz duygular ¢ocuk tarafindan ice aktarilir. “Her seye giicii
yetme ve ideallestirme bu faaliyetin énemli yonleridir. Kotii deneyimler miimkiin oldugunda
her seye kadir olarak reddedilir ve iyi deneyimler, zulme ugrayan memenin korkusuna karsi bir
koruma olarak ideallestirilir ve abartilir.” (Bott Spillius, E., Milton, J., Garvey, P., Couve, C.
and Steiner, D. 2011). Tiim bu duygular i¢ diinyasini kaplarken ileriki yasaminda karsilasacagi
kisileraras1 iligkilerdeki hayal kirikliklarin1 asmakta basarisiz olur. Olumsuz duygu
durumundan kaginmak i¢in yeni karsilastigi nesneyi ya da kisilerarasi iligkisini asir1 idealize
ederek gergeke¢i olmayan bir iligki olarak kurar. Bu durumla bas edebilmek i¢in ¢ocuk ileriki
caglarinda kisilerarasi iletisiminde kaginma ya da siddete basvurur. “lyi bir i¢sel nesnenin
kurulmasi, Klein tarafindan daha sonra depresif konum iizerinde ¢alisilmasi i¢in bir 6n kosul
olarak diisiiniiliir. Nesnenin ve benligin ¢ok sayida ve daha kii¢iik pargalara ayrildig: farkli bir
bolme, pargalanma da paranoid-sizoid konumun bir 6zelligidir” (Bott Spillius, E., Milton, J.,
Garvey, P., Couve, C. and Steiner, D. 2011).

Klein’a gore depresif konum, ilk yilin ortalarindan itibaren baslayan ve g¢ocugun
gelisiminin asil merkezinde duran konumdur. Bu konuma yetigkinlik doneminde de zaman
zaman donebilir. Cocuk paranoid-sizoid konumda iyi ve kotii (ideal-zulmeden) olarak gordiigii
nesneyi artik biitiinliiklii olarak anlamlandirmaya baslar. Nesne hem iyi hem de kotii kapasitesi
olan bir varliktir. Dolayisiyla paranoid-sizoid konumda kendi yasamsal varlig1 i¢in kaygilanan
cocuk artik nesnesi i¢in kaygilanmaya baglar.

“Ego kapasitesi genisler ve diinya daha ger¢ek¢i ve zengin algilanir. Gergekligin
goriindiigiinden daha karmasik oldugunu ve her seyin tamamen iyi veya tamamen kotii olmadigint
fark etmeye basladiklar1 bir donemdir.Klein’a gore herkes depresif konumda basarili olamaz ve bazi
insanlar paranoid-sizoid konumda takili kalirlar. Birine kars1 hissettikleri ¢eliskili duygulara karst
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tolerans gosteremezler. Onlar ya sadece sever ya da sadece nefret ederler. Cok sevdikleri bir insan,
bir anda tamamen nefret ettikleri biri haline gelebilir” (Basterzi,2022).

Klein’in perspektifinden detaylandirilan bu siirecteki nesnelere verilen anlamlar ve
gelistirilen iligkiler ileriki donemdeki temel yetiskinlik iligkilerini de belirleyen bir duruma
evrilir. Bu duruma iligkin basitlestirilmis bir ilk donem mizanseni iretmek gerekirse
McWilliams’in  0rnegi uygun olacaktir. Mcwilliams kurdugu mizansende, anneannesi
tarafindan kendisine sicak ve yakin davramilmis bir erkek cocugun anneannesini bir iyilik
melegi gibi gordliginii anlatir. Halbuki anneanne kendi kiz1 ile gelistirdigi rekabet¢i hirsla,
kizinin annelik roliinii baltalayarak zarar vermistir. Dahasi kiziyla gocugunun sevkatli bir bag
kurmasini engellemistir. Bunu géremeyen ¢ocugun igsel nesneleri sefkat dolu bir anneanneyi
iyi nesne olarak kabul ederken, anneyi soguk ve reddedici olarak i¢sellestirmistir (McWilliams,
2010: 37-38). Bu duruma takili kalan ¢ocuk paranoid-sizoid konumdan disar1 ¢ikamayip sevgi
ve nefret iliskisini kat1 bir sekilde igsellestirmistir. “Zaten Klein’a gore herkes depresif
konumda basarili olamaz ve bazi insanlar paranoid-sizoid konumda takili kalirlar. Birine karsi
hissettikleri geligkili duygulara karsi tolerans gosteremezler. Onlar ya sadece sever ya da sadece
nefret ederler. Cok sevdikleri bir insan, bir anda tamamen nefret ettikleri biri haline gelebilir
(Basterzi, 2022). Paranoid-Sizoid konum fiksasyonlariyla dogrudan baglant1 kurdugu ¢aligsmasi
ve bu makalenin temel konusu olan Haset ve Siikran’da Klein, bu kavramlar ¢ercevesinde
cocugun gelistirdigi sorunlu savunma mekanizmalarini tartigir.

Melenie Klein’da Haset, Kiskan¢hk, A¢gozliiliik ve Siikran

Psikanaliz tarihinin en bilinen makalelerinden biri olan Haset ve Siikran Melenie Klein’1n
en bilinen eseridir. Klein analizlerinde c¢ogunlukla nesneler iliskisi baglaminda haset
kavramina odaklanir. Ciinkii ona gore haset, bebegin ilk iyi duygular1 olan siikran ve sevginin
ortaya ¢ikmasini engelleyen bu duygulari yok eden yikici bir duygudur. Oylesine 6nemli bir
duygu durumudur ki kisiligin olusumunda, bireyin duygusal yasaminda 6nemli bir rol oynar.
(Tura, 1996: 230). Kisinin hayatin1 belirleyen ve yonlendiren oldukga yikict etkileri vardir
(Tura, 2008:18). Bu ¢alismanin da ana konusu olan Kiskanmak filminin aslinda hangi kavram
cercevesinde ilerledigi tartismasi bu kavramsal karmasayr oncelikle ortadan kaldirmayi
gerektiriyor. Zaten Klein da haset ve siikran caligmasinda ozellikle haseti kiskanclik,
acgozliiliik gibi yakin anlaml karistirilabilecek kavramlardan oncelikle ayirt etmeye calisir ve
bunun nedenlerini nesne iliskisi teorisi baglaminda agiklamaya koyulur. Klein’a gore haset,
eger arzuladigimiz sey baskasina haz kaynagi oluyor ve buna kars1 gelistirdigimiz duygu bize
kizginlik, 6fke veriyorsa bu hasettir. Bu sefer eger arzuladigimiz, istedigimiz nesne baskasina
haz veriyorsa onu kirletmek ve bozmak isteriz. Kiskanglikta arzuladigimiz nesne bizim
oldugunda yani, tli¢iincii kisi ortadan kalktiginda rahatlarken hasetli nesne i¢in tigiincii kisiye
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ihtiya¢ yoktur. Ve asil problem istenilen nesnenin kendisidir. Kiskangligin kaynaginda haset
duygusu olmasina karsin kiskanglik i¢in ii¢lincii bir nesneye ihtiya¢ vardir. Hasetin kokeninde
ise anne-memeyle kurulan iliskide o ilk bebeklik cagindaki yalniz ve herkesi diglayan iligki
bicimi vardir. Klein, aggozliiliikle de hasetin karistirllmamasi gerektigi savunur. Ciinki
acgozliilikte memenin kendisini doyuramayacagina iliskin bir i¢cgiidiiden yola ¢ikarak memeyi
somiiriip tiiketmek yikici bir sekilde ice yansitmaktir. Halbuki hasette onu somiirmek, kurutmak
yeterli gelmez onu bozmak anneye yani memeye bu kotii duygulart kotii olan seyleri de
yerlestirmek gerekir. Yani memeyi ve anneyi de yikmak ister (Klein, 2020: 24).

Kiskanclik ve hasetin cogunlukla karistirildig ya da ayni1 anlamin farkli kelimeleri oldugu
yoniindeki genel inamisin aksine Klein, calismasinda uzun uzun haset ve kiskangligi
karsilastirir. Haset anne memesiyle kurulan ilk nesne iligkisi ile ortaya ¢ikarken kiskanglik daha
sonraki siireclerde insan duygularina dahil olur. Kiskanglikta bireyin kiskandigi nesneyi
kaybetmeye yonelik bir kaygis1 vardir. Hasetli kisi i¢in hasetlendigi nesnenin kendisi ona
mutluluk vermez. Miimkiinse hasetlenen nesne yok olmalidir. O yok olursa kisi mutlu olur.
Halbuki kiskanglikta kiskanilan nesne sakinilir, korunmak ve baskalarina verilmek istenmez.
Bu nedenle sosyal hayata bakildiginda, toplumsal sozlesmeler de kiskanchigi (esine karsi
gosterdigi kiskanglik sonug cinayet isleyenlere karsi verilen cezalarda indirim bazi iilkelerde-
bizdeki agir tahrik- uygulamadir.) korurken haseti cezalandirir. Haset kendi nesnesinin
perisanligin1 arzular. Freud, bebegin anne memesiyle gelistirdigi iliskide ilk cinsel haza
ulastigin1 soyler. Klein ise oral hazz1 yeterli bir agiklama olarak gérmez. Bebegin ileriki
yasamindaki diger mutluluklarinin da temelini olusturdugunu iddia eder. Ciinkii baska biriyle
biitiinlesen bebek anlasildigini, sevildigini diisiiniir. Boylece saglikli dostluk, arkadaslik ve ask
iligkisi kurabilir. Boylece memeden yeteri kadar sevgi alan ¢ocuk bu biiyiik hediye karsisinda
ona kars1 siikran duygusu gelistirir. Bebegin zevk alarak emdigi memeden duydugu
memnuniyet siikranin temelini olusturur (Klein, 2020: 34).

Haseti diger saldirganliklardan ayiran sey ise iyi nesneye yonelmis olmasidir. Hasette
kisinin kendi disindaki bir iyilige tahammiil edememe duygusu 6n plana ¢ikar ve her tiirli
umudu sokiip atar. Klein'a gore tedavi siireglerinde de gozlenen haset olumsuz terapi tepkisine,
yani hastanin psikanalitik tedaviden yararlanmamasina yol acan en 6nemli etmen olarak belirir
(Tura, 2005: 41). Bu yiizden de hasetin yikiciligi sadece haset edilen kisiye degil, kisinin
kendisine dogru da daha fazla gergeklesir. Yikici haset iizerine kurulmus en iyi senaryolardan
biri hi¢ kuskusuz Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak filmi ve yikici hasetten kurtulamayan
kendisiyle birlikte ¢cevresindeki herkesi mutsuzluga bogan filmin antikahramani Seniha’dir.

Zeki Demirkubuz Sinemasi ve Kiskanmak Filmi

Yil/ Year: 3 47
Say1/ Issue: 7
Aralik / December , 2022



Melanie Klein’m Haset Kavranu Cergevesinde Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak Filminde Nesne iliskileri

Zeki Demirkubuz Tiirkiye sinema tarihi igerisinde stilistik unsurlarinda tutarlilik
olmamasina karsin, tematik olarak karakterleri acisindan kendisine has 6zellikleri olan bir
sinema {iretmis, farkli bir yonetmendir. Insan dogasinin kuytulariyla ilgilenen ve var olosu
iizerine ¢okca diislinen zaten filmlerinde defalarca yer verdigi Dostoyevski hayranlig: ile de
bunu per¢inleyen bir yonetmendir. Zeki Demirkubuz i¢in énemli olan ideoloji degil insanin
mayasi dedigimiz hayatla kendisiyle diinyayla iliski kurma bi¢imidir. Demirkubuz, insanin
karanlik yonlerine ilgi duyar ¢linkii insanin 6n plandaki biitliin ahlaki s6ylemlerine ideolojik
inanglarina karsin zaman iginde asil belirleyici olanin bu {ist kimlik degil insanin mayasi
oldugunu diisiiniir (Atam, 2011: 339).

Esref Akmese de Zeki Demirkubuz’un sinemasinin mizantropik oldugunu sdyler.
Mizantropi insanlardan nefret etme durumudur. Akmese, insanin ontolojik olarak kétii oldugu
diisiincesini temel alan ve bu eksende filmlerinde bireylere aci ¢ektiren, insanlar1 utang verici
hallere diisiiren, onlar1 algaltan Zeki Demirkubuz’un sinema anlayisini bu cercevede
degerlendirir. “Demirkubuz’un mizantropik insan anlayis1 yasami olumsuzlamaktadir.
Filmlerde insan yasamindaki dramatik catigmalar ve c¢esitli olumsuzluklar, tek yonli ve
genellikle tarihi ve toplumsal iligkilerden soyutlanarak verilmekte insanin dogasina ickin olan
kimi olumsuzluklar mutlaklastirilarak kotiiliik estetize edilmektedir” der (Akmese, 2016: 24).

Demirkubuz sinemasinin anlatimsal ¢ekirdegi, insani “kotiiliigiin” kusulmasi, disariya
birakilmasi, insana ait zaaflarin ¢iplak bi¢cimde sergilenmesine dayanir. Bir tiir itiraf sinemasidir
bu: Insamin aczine dair, arizalarina, hoyrathgna, kiskanchgna, kendine diiskiinliigiine,
bencilligine dair her seyin herhangi bir ideolojik ayiklamaya tabi kilinmadan, tim kiriyle,
pastyla, kilgigiyla kusuldugu bir sinema. Demirkubuz, insanin yaratilisindan kaynaklandigini
diistindiigii kotiliikleri, fazla iyimser buldugu toplumsal tasarilarin hayata gegirilemezligini
kendi kendine ispat etmek i¢in didikliyor. Kendi i¢ine bakiyor ve derine indikge, orada, kendi
derinliginde, tiim o iyimser tasarilar1 imkansiz kilacak yeni yeni arizalar buluyor insana dair:
kiskanclik, haset, Gistiinliik kurma ihtiyaci, mevkilere diiskiinliik, gururu doyurmaya yonelik
asir1 bir istah, yalakalik, giicliinlin yaninda konumlanarak kendini koruma, gosteriscilik vb.
(Yiicel, 2015). Zahit Atam, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’in sinemasal duruslari
lizerinden yola ciktig1 karsilagtirmasinda “Nuri, yasamin hep kiyisinda durmus ve yasamla
barisiktir, ona hayret eder, sorgulayarak izler; halbuki Zeki hayatta kayboldugu i¢in ona itirazi
vardir, yasarken veremedigi yanitlar1 filmlerinde haykira haykira bagira cagira verir” der
(Atam, 2011: 176). Zeki Demirkubuz’un neden insanin kuytularin1 anlatilarinin merkezine
tasidigr da hayata kars1 Atam’in bu tespitiyle cokca Ortiisiir.

Selcuk Ulutasg’in Zeki Demirkubuz sinemasinda kiskanglik temasinin izini siirdiigii

makalesinde tiim filmlerini tek tek incelemis, ilging bir sekilde her diizeyde kiskanglik
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kavramina ana motif ya da ara motif olarak ulasmistir. Aslinda Zeki Demirkubuz sinemasina
genis bir perspektiften bakabilen herkesin asagi yukari kiskanglik ve haset kavramlar
cercevesini rahatlikla cizebildigi goriilmektedir. Ulutas’a gore; Masumiyet, Uciincii Sayfa,
Itiraf, Kader, Yeralt;, Kor filmlerindeki ana karakterler kiskangliktan mustaripken, Yazgi,
Bekleme Odasi, ve Bulanti’da ise yan karakterler kiskangliktan mustariptir ve olay akisin
baltalarlar (Ulutas, 2019).

Burada Zeki Demirkubuz’un kiskanclik {izerine gelistirdigi disiliniilen sinemasal
yolculugunda Kiskanmak filmi disinda yikici hasetten mustarip bir diger antikahraman
Yeralt’'nin (Demirkubuz, 2011) Muharrem’idir. Muharrem’in Ankara sikintist romani ile 6diil
alan arkadag1 Cevat’a duydugu haset onun tiim duygu diinyasini yoneten, mutsuzlugunun ana
kaynaginda duran bir imgeye doniistiirmiistiir. Bu anlamda Seniha ve Muharremin derin
mutsuzluklarinin kaynaginin haset oldugu tiim acikligiyla goriintir.

Kiskanmak filmi Ozet:

Seniha ile Halit, anne ve babasin1 kaybetmis kirkli yaslarinda iki kardestir. Halit ise
kendisinden kii¢iik olan yirmili yaglardaki ¢ok giizel ve alimli bir kadin olan Miikerrem ile
evlidir. Halit yurtdisinda maden miihendisligi egitimi almistir. Zonguldak’ta bir maden
isletmesinde ¢alismak iizere karis1 ve kizkardesi ile Istanbul’dan Zonguldak’a tasinirlar. Burada
Miikerrem, tiim kadinlarin gbzdesi yirmili yaslarinin basinda yakisikli Niizhet’e yogun bir agk
ve tutku besler. Bir giin Niizhet annesinin agz1 ile Miikerrem’i evlerine c¢agirir ve burada
Niizhet’e kars1 gelemeyen Miikerrem Niizhet ile birlikte olur. Boylece aralarinda bir yasak ask
baglar. Tiim kasabanin diline diismelerine karsin Halit bu miinasebeti bilmemektedir. Bu
birlikteliklerden haberdar olan Seniha, durumu uzunca bir siire abisine anlatmaz. Hatta
Miikerrem’in bu kagamagini gormezden gelip durumu kolaylastirir. icinde oldugu agmazdan
cikmak i¢in Seniha ile konusmaya calisan Miikerrem Seniha’dan en ufak bir nasihat dahi
isitmez. Hatta kendi bagindan gecen kotii géniil macerasini birden anlatarak Miikerrem’i daha
da cesaretlendirdigi bile sOylenebilir. Seniha sinsice, Miikerrem ile Niizhet’in iligkisinin ayaga
diismesini bekler. Tim kasabanin diline diisiince abisine anlatir. Abisi o gece Niizhet’i oldiiriir
ve hapse girer. Seniha evin yonetimini ele alir. Hizmetgiler ve Miikerrem bagta olmak iizere
herkesten kurtulur. Trabzon un bir kasabasinda 6gretmenlik yapmaya baslar. Hapisteki abisine
tiim hapisligi boyunca ulagsmaya ¢aligir ama abisi goriismeyi reddeder. En sonunda ailesinin
mal varligin1 da hapisten ¢ikan abisinden az bir para ile satin alir. Bdylece yasayamadigini
diistindiigli hayatinin intikamin abisi lizerinden almak ister. Ama icindeki hasetten bir tiirlii
kurtulamaz, tim bu yasananlar onu sagaltmaya yetmez. Abisini son kez goérmek istediginde de
abisi yiiziine tiikiiriir. Filmin sonunda da “abim 6liir, kara toprak olursa bu icimdeki yangindan

kurtulabilirim” der. Film bu sekilde sonlanir.
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Zeki Demirkubuz’un Nahid Sirr1 Orik’in 1937 tarihli romanindan uyarladigi Kiskanmak
filmi roman ile ¢ogunlukla ortiismekle birlikte Demirkubuz’un imzasini attigr bir anlati
oldugunun altim1 ¢izmek gerekmektedir. Edebiyat uyarlamalarinin sinemaya aktariminda
genelde okur kesim i¢in miithis bir tatminsizlik ortaya ¢ikar. Cilinkii sinema ve edebiyat
birbirlerine yakin olmakla birlikte anlati aract olarak ¢ok farklidir. Bu nedenle her zaman edebi
eser ve filmi arasinda yaklasim farki belirir. Demirkubuz da romani kendi perspektifinden
okumus ve senaryolagtirmistir. Fakat burada Orik ve Demirkubuz’un duygu diinyalarinin
kesistiginin de hakkini vermek gerekir. Mesela Baris Saydam Zeki Demirkubuz iizerine yazdig
yazisinda “Nahid Sirr1 Orik’in Kiskanmak romani bugiin kim tarafindan sinemaya uyarlanabilir
diye bir soru sorulsaydi eger, buna verilecek belki de tek cevap Zeki Demirkubuz olurdu. (...)
Kitabin insanin karanlik dogasin1 merkezine alisi ve bunu ‘giizelligin fasizmi yiiziinden bir
kenarda bocek gibi yasamak zorunda kalmis, ¢irkin ve gegkin bir kizin’ bakis agisindan
aktarmas1” kuskusuz Demirkubuz i¢in bu hikdyeyi onemli kildigindan bahseder (Saydam,
2009: 34).

Demirkubuz filmde Seniha’nin abisine gelistirdigi hasetin kaynaklarini insan dogasina
baglar. Daha dogrusu insan dogasinin kuytularini sevdigi i¢in onu gerg¢ek nedenlerle ortaya
dokmek istemez. Ornegin Itiraf taki annesinin dliimiine {iziilmedigi i¢in yargilanan Musa’y1
verdigi gibi vermek ister. Karakterin derinlikleri ve katmanlarini ayirmay izleyicisine terk eder.
Demirkubuz, insan dogasinin kuytu odalarinin kapilarini aralik birakmay1 sever. Bu nedenle de
Nahid Sirr1 Orik’in Kiskanmak ta anlattiklarinin bir kismim karartir. Cogu kisi bunun senaryo
eksikligi ya da kurguda atilmis kisimlar yiiziinden bu sekilde kaldigin1 sanmistir. Zahit Atam
da bu bosluklar i¢in boyle diisiindiigiinii yazmistir (Atam,2011:401). Halbuki Demirkubuz
sinemasi i¢in gercekligi karartilmis bir antikahraman olarak Seniha harikalar yaratmistir. Bu
yoniiyle Seniha tam da Zeki Demirkubuz karakteri olabilecek kadar karanlik kalabilmistir. Orik
ise Seniha’yr tam bir antikahraman olarak kurmaz, aksine kurbanlastirir. Demirkubuz’un
hikayenin kararttigt kisminda Seniha’nin ailesi tarafindan gormezden gelindigi
gereksinimlerini goz ardi ettikleri agikga anlatilir. Seniha’yr okula gondermez, ¢eyiz masrafi
cikar diye kizlarina gelen evlilik tekliflerini geri ¢evirirler. Seniha, komsu koskte oturan Cemil
Sevket adinda yakisikli bir geng ile flort eder. Cemil Sevket, Seniha ile evlenmek isterse de
Seniha’nin ailesi, Cemil Sevket’in kizlarina uygun biri olmadigini ileri siirerek bu evlilige izin
vermez. Romanda daha sonra 6grendigimize gore, Seniha ile Cemil Sevket evlenme konusu
iizerinde konusmak i¢in bulustuklarinda birlikte olmuslardir. Ancak Seniha ile Cemil Sevket o
geceden sonra bir daha goriismezler. Halit, egitimini tamamlayrp Istanbul’a dondiigiinde
Seniha’ya yine kismet ¢ikar. Bu sefer ailesi kismeti geri c¢evirmez. Ancak Seniha’yi
evlendirmek istedikleri adam, oldukga yasli, {i¢ ¢cocuk sahibi biridir. Seniha, evlenmeyi kabul
etmez (Soylu,2020). Bu anlamda Seniha ailesi tarafindan gérmezden gelinmis ataerkil
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toplumun kurbanlastirdigi bir zavallidir. Doga da ona zalim davranmis tim giizelligi abisine
bahsedip kendisini ¢irkin birakmistir. Zeki Demirkubuz da aslinda seyircinin kliseleri ile
oynamak i¢in de biraz romana miidahale ettigini ya da kararttigini itiraf eder. Altyazi dergisi
icin verdigi roportajda ¢ok masumane bir sekilde bunu yapmak istedigini soyler. Cirkin kadin
giizel kadim1 kiskanir. Ama o zaman kotii bunalim filmlerinden bir farki kalmayacagini
diisiiniiyor: Romandan ¢ikarttig1 sahneyi de sdyle haklilastirtyor: “Bunlar cocuk yaslarindayken
—bir grup insanin bu sahneyi beklediklerini ve géremeyince de hayal kirikligina ugrayacaklarini
biliyorum— Halit’e kadin elbisesi giydirir annesi ve keske kiz olsaydi, der. Benim de ¢ok
etkilendigim, bir siirli insanin ¢ok begendigi bu romanda bdyle bir sahne var. Ama benim boyle
bir sahne yazabilecegimi diisiinliyor musunuz? Biitiin bu trajediyi bdyle bir sebebe
baglayabilecegimi diisiinliyor musunuz? Ama romanda sebep budur” (Altyazi, 2009: 24).
Demirkubuz’un kendi agzindan dinledigimiz itiraftaki gibi Seniha kiskangliktan degil hasetten
mustarip birakiliyor.

Demirkubuz’un Seniha’yr insan dogasinin kuytularinda birakip kagmasma karsin
romanin Seniha’st Demirkubuz’un itirafindaki gibi ilk yasam deneyimlerinin asitmetrik
iliskiselliginden dahasi Nihad Sirri’nin 6zyasaminin izdiisiimlerinden de mustariptir. Nahid
Sirrt Orik’in kiskanmak adli romamni psikanalitik agidan inceleyen Ozge Soylu, romandaki
Seniha’nin annesiyle erken donemde yasadigi sorunlu iliskinin, onun haset duygusu giiclii,
kendisini ¢irkin olarak algilayan, sinir kisilik orgilitlenmesi gosteren bir kisilige sahip oldugu
kanaatine varmistir. Yazar ayrica; Orik’in romanlarindaki kadin karakterlerin kétiiciil, seytani
niteliklerinin anneleriyle yasadiklar1 erken donem iliskinin sorunlu olmasindan kaynaklandigini
da iddia eder. Insanin kizginlik, yakicilik ve iktidar hirsinin Orik’in kadin karakterlerinin tipik
kisilik 6zelliklerinden oldugunu da ekliyor. Soylu Orik’in kadin karakterlerinin bu patolojik
yanlarinin kokenini de yazarin yasaminda arar ve annesinin onu kii¢iik yaslarda babasina
birakmasiyla yazarin annesinden nefret etmis ve romanlarinda kadin karakterleri koti ¢izerek
annesine duydugu nefreti dile getirmis olabilecegi vurgular (Soylu,2020).

Kiskanmak Filminin Psikanalitik Coziimlemesi

Zeki Demirkubuz kendi Seniha’sini salt bir kotiiciillikten mustarip kilmis olsa da
Seniha’nin filmin 6ykii evrenindeki eylemlerinin psikanalitik kokenlerini gormek, eylemlerinin
sonuglarindan nasil bir travmanin kisiligini parc¢aladigindan bahsetmek, Seniha’nin amagsiz
gorilinen diinyasinin kotiiliigiiniin kaynaklar1 agisindan oldukca acgiklayici oldugu goriilecektir.
Klein, Haset ve Siikran kitabinda detaylar ile anlattig1 haset duygusu ve yikicili§inin neredeyse
tiim katmanlarinda Seniha’nin ruhundan bir par¢a gérmek miimkiindiir.
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Klein kitabinin daha baglarinda hasetin yonlenis nesnelerinden biri olarak kardesi de
ekler. Biz de filmin baglarinda Halit’in karis1 ve Seniha i¢in getirttigi kumaslar {izerine gelisen
diyalogda bunu sezinlemeye baslariz. Bu sahnede abi iki kadina da ayn1 giizellikte kumas alir.
Fakat Seniha Miikerrem’e “Abim beni maskara etmek i¢cin bu kumasi almistir” diyerek yine
abisine icgten i¢ce bir 6fke oriintiisii kurar. Belki de abi basit bir nesne kiskancligina mahal
vermek istememistir. Ama Seniha i¢in abisinin kendisine kars1 iyi bir duygu beslemeyecegine
iliskin bir kan1 vardir. Senitha’nin filmin sonunda patlayacak olan hasetinin tohumlar1 aslinda
filmin basinda ufak ufak hissettirilir. Haset bebegin iyi nesneyi kurma yolundaki giigliikleri
arttiran bir unsurdur. Bu yiizden yikicidir. Iyi nesneye yonelim yoktur. Bunu engeller. Anneye
kars1 duyulan kotii nesnelestirme zaman igerisinde anneyi iyi nesne olarak igsellestiren abiye
yonelmistir. Seniha i¢in abisi ne yaparsa yapsin abiyi iyi nesne konumuna ¢ekecek bir dayanak
stirekli hasetli duygular tarafindan ketlenmektedir. Abinin iyi niyetle aldig1 kumas bile Seniha
icin dalga ge¢gme araci olarak goriilmeye mahkumdur.

Ideallestirme

Diger yandan Seniha i¢in abisi ideallestirilmis bir nesnedir. Ona saygida kusur etmez.
Miikerrem’i aleyhinde konusturmaz. Miikerrem bir 6fke patlamasi aninda Halit’in ne kadar
gaddar oldugundan hayiflandiginda Seniha “Liitfen kocaniz hakkinda boyle konusmayiniz,
haksizlik ediyorsunuz” der. Klein tam da Seniha’nin mevcut durumunu soyle agiklar:

“Insanlarm, agir1 hasetten kaynaklanan iyi nesne edinme yetersizlikleriyle basa ¢ikmak igin
nesneyi ideallestirme yoluna saptiklarini séyler. Bu ilk ideallestirme oldukga kirilgandir, ¢iinkii iyi
nesne kargisinda duyulan haset, sonunda nesnenin ideallestirilmis yanina da yonelecektir. Ayni sey
daha sonraki nesnelerin ideallestirilmesi ve onlarla kurulan 6zdeslesmeler i¢in de gegerlidir; ayrim
gozetmeden kurulan bu Ozdeslikler ¢ogu zaman dengesizdir. Aggozlillik bu ayrimsiz &z-
deslesmelerde onemli bir etkendir, ¢iinkii her seyin en ¢ogunu alma ihtiyaci se¢me ve ayrim yapma
yetenegini zedeler. Bu yeteneksizlik, ilksel nesneye iliskin olarak ortaya ¢ikan iyi-kotii karigikligiyla
da baglantilidir. lksel iyi nesneyi gorece giivenli bir bicimde kurabilmis olan kisiler, nesnenin
kusurlarmi gorseler de ona duyduklari sevgiyi siirdiirebilirler; bunu yapamamis olanlarin ask ve
arkadaslik iligkilerindeyse siirekli bir ideallestirme ihtiyaci goriiliir” (Klein, 2020: 41).

Seniha i¢in de bu gecerlidir. Anne ve babasina kars1 gelistirdigi ideallestirme onlarin iki
yil arayla kayb1 nedeniyle kendisiyle diizgiin bir iligkisi dahi olamayan abiye verilmistir. Klein,
ideallestirmeye dayanan iliski ¢cokmeye yatkindir der; sevilen nesnenin yerine sik sik bir
baskasini gecirme zorunlulugu dogar; ¢iinkii hi¢biri beklentileri tam karsilayamaz. Eskiden
ideallestirilen kisi zulmedici bir figiir olarak goriilmeye baslanir (tipki iyl nesne memenin
zamaninda verilmemesi ve oyalayici unsurlarla zulmedici bir nesneye dontistiiriilmesi gibi) ve
Oznenin hasetli ve elestirici diislinceleri bu kisiye yansitilir. Seniha da aslinda annesiyle
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gelistiremedigi, kuramadigr duygusal bagi abiye aktarirken onda da aradigin1 bulamamastir.
Stirekli olarak yakin ve uzak ¢evreye (ki Niizhet’in nobran annesine bile) abisinin yaninda bir
yanagma oldugundan bahseder. Cok onemli bir nokta da sudur: Benzer siiregler kiginin ig
diinyasinda da isliyordur; ¢ok tehlikeli nesnelerle dolmus bir i¢ diinyas: vardir. Biitlin bunlar
kisinin dis iliskilerinde bir dengesizlige yol agar (Klein, 2020: 41). Ornegin Seniha
Zonguldak’ta gordiigli kadinlar1 begenmez, gorgiisiiz bulur fakat kendisini de begenmez.
Ornegin kendisini kuvvetli ve muktedir bulan, ondan himaye dilenen, ne emredersen yaparim,
bana akil ver diyen Miikerrem’e : “Zayiflik bedbahtlik yanasmaligim hangi birini bilmek
istersiniz? Talep gormezlik bile ¢ogu zaman bdyle tezahiir edebilir Miikerremcigim, ama bu
tezahiir icteki hakikatin hezeyanlardan ibaret oldugu gercegini degistirmezse bir de s6z konusu
sahis benim gibi kurumus ve ¢irkin bir biriyse o ihtimal daha da kuvvetlenir.” Seniha da i¢
diinyasinin kétii nesnelerle dolmus oldugunun farkindadir. Kendisine tiim saflig1 ve hakikatiyle
gelen insanlara bile sempati gdstermez. Her seferinde Miikerrem’i kendisinden uzak tutar ve
kendi hasetine alet eder. Onun aksamlar1 Niizhet’e kagisini bilir, gozler, izler. Ama agzin1 agip
tek bir kelime etmez. Miikerrem’in batakliga siiriiklenisini i¢ten ige izler, bir nevi gormezden
gelme suretiyle kolaylastirir. Abisinin de kendisini affetmedigi noktaya gelir. Onca zaman bilip
de susmak bir nevi suga ortak olmak.

Ice yansitma

Klein'a gore ige yansitma kavrami paranoid-sizoid konumdaki duygu durum
faaliyetindeki bir savunma aracidir. Freud da bunun bir savunma aracit oldugunu sdylemistir.
Ama Klein'a gére bu savunma ¢ok daha temel bir kaygiya karsi ¢alisir:

“Korkutucu i¢ diinya karsisindaki kayg1 s6z konusudur. Ciinkii gocuk kendini dogustan kotii,
saldirgan, zulmedici nesnelerle dolu olarak algilar ve bunlara kars1 digsal iyi nesneyi igsellestirmeye
girigir. Kisaca, icerideki kotiiliigii digaridaki iyiyi igeri alarak yatistirma diyebiliriz. Boylece ice
yansitma "ben"i veya igsel iyi nesneleri korumaya yonelik bir savunma haline gelir. Ice yansitmalar,
ice yansitilmis iyi nesneler sayesinde bir iyilik, kendine giiven ve ruhsal dinginlik saglayarak giivenli
bir kisiligin olugsmasina yol agar (Klein, 2020:10).

Seniha bu i¢sel kotiiliikten kurtulamamistir. Ciinkii o dissal nesneyi i¢sellestirememistir.
Belki de annesinin abisine kars1 gelistirdigi sevgiyi Seniha’ya verememis Seniha da igerideki
kotiiliikle bas edebilecegi iyi nesne tarafindan mahrum birakilmustir. igsel kotii nesneleri
yatigtiracak bir digsal iyl nesne bulamayan Seniha i¢in siire¢ ruhsal dinginlikten mahrum,
mutsuz ve 1yl nesnenin sahibi abiye kars1 gelistirilen yikic1 bir hasete neden olmustur.

Cinsellige yonelim
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Seniha’nin anne yani ilk nesneye iliskin gelistirdigi kotii konum (haset) nedeniyle iyi
nesne arayisi farkli insanlara yonelmistir. Bebegin sevgi ve ilgi arayisinda oldugu gibi ilksel
nesneden baska nesnelere kayar. Klein bu kayis1 soyle aciklar:

“Anneden bagka insanlara kacis, hasetin (ve dolayistyla nefretin) o en 6nemli nesnesine -
memeye- diismanlik duygularindan kaginmak amaciyla begenilen ve ideallestirilen baska insanlara
yonelis, memeyi ve anneyi korumanin bir yolu haline gelir. Anneden ikinci nesneye (babaya)
doniisiin gerceklesme bicimi ¢cok onemlidir. Eger haset ve nefret 6n plandaysa, bu duygular belli
Olciilerde babaya ve kardeslere, sonra da baska insanlara aktarilir; boylece kagis islemi de basarisiz
kalir. Seniha da 6nce abisi sonra da ¢evresindeki Miikerrem de dahil olmak iizere tiim insanlara kars1
bir nefret gelistirir. Ilksel nesneden baskalarma doniilmesine bagli bir olgu da ona ydnelik
duygularin ¢evreye yayilarak seyreltilmesidir; bu, ileride, asir1 bir cinsellik diiskiinliigline de yol
acabilir” (Klein, 2020).

Klein bir bagska makalesinde de kiz ¢cocugunun odipal déonemde babaya duydugu arzunun
anne tarafindan alindigin1 6grendikten sonra gelistirdigi penise yonelik kiskanglik ve nefret
hisleri eger cocuk yetigkinlik ¢agina geldiginde telafi edilmezse sorunlar ortaya ¢ikacagindan
bahseder. Ciinkii cinsel tatmin kadin i¢in sadece haz degil aym1 zamanda gliven duygusunun
tesisini saglar. Iste cinselligin asil zevkini arttiran da bu sekilde kazanilan giivence duygusudur
ve bu giivence duygusunun etkisi daha da otelere uzanir. Ciinkii ¢ocukluk ¢aginda anne,
babanin sevgisine muhatap bir rakip olarak hissedilir ve anneye duyulan kiskanglik ve nefret
duygular1 kadinin saldirgan fantaziler gelistirmesine neden olur. Ama cinsel doyuma ulasan
kadin anneye kars1 yonlendirdigi sadistik isteklerini telafi duygularinin basar1 kazanmasiyla
bastirmis olur (Klein, 1992: 27-28). Seniha’nin bu alanda da kendisini korunakli ve giivencede
hissetmedigi aciktir. Ornegin tutkusunun esiri olmus bir halde kendisinden himaye dilenen
Miikerrem’e bagindan gegenleri ve ilk cinsel deneyimini ¢ok sert bir sekilde soyle anlatir:

“Halit miihendislik egitimi i¢in gitti Avrupa’dan doniince beyoglunda biiro agmusti.
Cumbhuriyetin tiim pagsaligini elinden aldig1 yillarda anne ve babamin 61diigii siralar beyefendi isler
yiizlinden sik sik disarda kalirdi. Ben de Sisli’deki apartman dairesinde yalniz bagima oturuyordum.
Yanasma kilikl iistii bas1 dokiilen pis kokan bir delikanli ¢ald1 kapiyr. Abimin bulundugu hanin
ayak islerine bakiyormus. Halit’in is seyahati i¢in hazirladigim ¢antasini almaya gelmis. O ogiin o
durumda bakireligimi iffetimi hi¢ ¢ekinmeden teslim ettim. O yanasma kilikli adam gitme vakti
geldiginde bir kdseye cekilip beklemeye basladi. Ne oldu ne bekliyorsun diye yiiziime sorunca
utanmadan benden iki lira istedi. Fakirligin o derece gurursuzlastirdigi, o kadar diiskiinlestirdigi
biriydi ki hi¢ yadirgamadan ¢ikarip dort lira verdim. Sevinerek gitti. Bir ay sonra biironun temizlik
ve tertibi i¢in hana gittigimde bir daha karsilastik. Yanindakilere aldiris bile etmeden ona benimle
evlenip evlenmeyecegini sordum. O da sen iyi bir kiza benziyorsun olur evleniriz dedi. Ben
cesaretimi toplayip Halit’in kargisina gegene kadar bir iki ay gecince oglani askere almiglar.
Yalnizca bir aralik oglanin askere alinmasma Halit’in neden oldugu kulagima ¢alindi. Meger ben
kendisine konuyu agmak i¢in kivranirken o tiim konuyu biliyormus.”
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Filmin ortasinda hayati boyunca istekleri konusunda higbir talebi olmamis kendisine
buyrulan1 yasamis gibi duran, dahasi1 kadinliga iliskin en ufak bir duygu niivesi tagimadigi
diisiiniilen bir karakter, bu itirafi ile hem Miikerrem’i hem de izleyiciyi sasirtir. Asil kirilma da
buradan sonra baglar. Kendisinden kat be kat agagida, alt siniftan, hi¢ tanimadig1 dahasi ilk defa
gordiigii bir adamla birliktelik yasayacak kadar cinsel bir a¢liga siiriiklenmesinin en 6nemli
nedeni belki de bu telafi arayislaridir. Seniha sonrasinda yanasma kilikli diye tabir ettigi adama
evlenme teklif eder. Klein’in da isaret ettigi aslinda glivenmek ve dahasinda abisinin yanindaki
yanagmaliktan kurtularak baska birisi yani kocasinin himayesini giivencesini arzular. Fakat
Seniha bu giivence arayisinda da hayal kirikligina ugrar, orada da telafinin 6tesinde kendisinde
bir sagaltma degil daha derin bir travma agilir.

Ambivalans(ciftdegerlilik)

Enis Batur, Kiskanmak romaninin 2008 yilindaki baskisinin 6nsdziinde “Seniha’nin
abisine olan sevgisi agik¢a anlatilmamakta sadece sezdirilmektedir” der (Orik, 2008:11).
Aslinda Klein da tam bu noktada hasetin i¢indeki sevgiden bahseder. Klein’in nesne kuramina
geri doniilecek olursa; kuramda cift degerlilik yani ambivalans 6nem kazanmaktadir.

“Yani nesnelerin biitiinsel olarak degil iyi-k&tii nesneler olarak boliinmesidir. Kismi iyi nesne
iligkisi libidinal olarak duygu yorumunu kazanirken kotii nesne iliskisi saldirgan bir duygu yorumu
alir. Cift-degerlilik son tahlilde iki temel i¢giidii arasindaki geliskinin sonucudur. Klein oidipus
kompleksini de bu ger¢evede ele alir. Erkek gocugun babasi ile rekabetten ve annesine yonelik ensest
arzularindan vazge¢mesi yalnizca paranoid bir tarzda (yani kendi saldirganligini babasina
yansitarak) gelistirdigi hadim edilme korkusundan kaynaklanmaz. Babasma karsi nefreti ve
kiskang¢lig1 biitiinsel olarak algiladigi bir sevgi nesnesi olan babasi ile ¢elistigi igin, bir ¢ift-degerlilik
yarattigi i¢in; kisaca babasiyla iyi iligkisini korumak i¢in oidipal ugraglarindan vazgeger. Dolayisiyla
Klein'a gore sugluluk duygulari ve vicdan, cezalandirilma korkularindan tiiremez. Saldirganligin
yoneldigi nesnenin ayni zamanda sevgi nesnesi olmasindan tiirer. Yani ¢ift-degerlilik insanin
ulastig1 en yliksek diizeydir” (Tura, 2020: 12).

Kizkardes de aslinda abiden nefret ederken icten ige onu seviyor. I¢ seslerde bu sevgiyi
gérmek miimkiin. Ornegin Miikerrem kocasimin oldukca gaddar bir adam oldugu yéniinde
Seniha’ya yakarista bulunurken; Seniha “Kocanizi liitfen boyle hitap etmeyiniz gaddarligina
gelince belki dyledir belki degildir ama bundan 6nce kendi istikbalini ve bekaretini bagkasina
terk eden ben denizin adin1 koymali1” diyerek abisinin gaddarligin1 haklilastiriyor.

Seniha ve tistben
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Klein Cocukta Vicdanin Dogusu adli makalesinde iistben’in kurulusunu daha once
deginildigi gibi klasik Freudyen okumadaki gibi odipal evrede baslatmaz. Kisaca g¢ocuktaki
odipal egilimlerin sanildigindan ¢ok daha Once, yani ¢ocuk genital diirtiilerin 6n plana
gecmesinden ¢ok once daha emzirme donemindeyken basladig1 yoniinde bir kanaat gelistirir.
Cocuk odipal nesneleri oral, sadistik asamada igine alir. iste bu noktada cocugun ilk odipal
diirtlilerle baglantili olarak iistben gelismeye baslar. Ama Klein iistbenin zayif kalmasi ya da
yok oldugunu kabul etmez. Klein asosyal ve suca doniik egilimleri olan kisilerin sorumlulugunu
iistbenin olaganiistii katiligi ve zalimligine verir (Klein, 1993: 136-137). Seniha’nin bu
stirecteki travmast Klein’in isaret ettigi {istbenin gelisiminde de sikint1 yaratmis durumdadir.
Seniha’nin hem abisi hem de yengesine kars1 yaptiklar1 onun zayif bir iistbenden ziyade asir
katr bir iistbene tabi olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin hizmet¢i kadimin kocasina
Miikerrem rahatsiz olmasina ragmen her aksam yemek verip, agirlar. Hatta abisinin felaketinin
ardindan bunlari isten ¢ikartmak zorunda kaldiginda hak ettiklerin ¢ok daha fazla parayla onlara
yol verir. Bu anlamda onlara kars1 bir vicdansizlik yapmaz. Fakat kendi esiti konumunda
gordiigli hi¢ kimse icin boyle bir {istben devreye girmez. Aksine Miikerrem ve abisine karsi
asir1 kati bir tistbenle yaklagir. Dolayisiyla zayif bir istbenden ziyade Seniha’da kat1 bir {istben
kurulumu vardir. Seniha insanlardan nefret eder. Ciddi anlamda diisiiniildiigiinde sevgi
besledigi kimse yoktur. Sadece acidiklar1 vardir. Bunda da az oOnce Oykii evrenindeki
eylemlerinden de anlasildig: gibi tutarlilik gérmek pek miimkiin degildir.

Sucluluk Duygusu

Seniha’nin abisi hapiste iken siirekli ona yardim etme ¢abasini izleyici bir tiirlii anlamaz.
Aslinda abisinin basina gelenlere sevinmesi gerektigini diisiiniir. Fakat Klein bu durumu asir1
hasetin bir sonucu olarak agiklar. Klein’a gore:

“Asir1 hasetin sonuglarindan biri de erken baslayan sucluluk duygusudur. Eger ben, daha
tastyacak giicli yokken vakitsiz bir su¢luluk duyarsa, bu sugluluk bir zulmedilme deneyim olarak
yasanir; sucluluk uyandiran nesne de bir zulmedici nesneye dontisiir. O zaman bebek de ne depresif
kaygmin ne de zulmedilme kaygisinin derinlemesine ¢atigmayla i¢inden gegebilir, ¢iinkii bu ikisi
birbirine karigmistir. Birkag¢ ay sonra, depresif konum ortaya ¢iktiginda, daha biitiinlesmis ve
giiclenmis benin sugluluk acisini tagima ve buna uygun savunmalar geligtirme -esas olarak, onarim
yapma- yetisi de daha biiyiik olacaktir (Klein, 2020: 43).

Bebek bir siire sonra nesnenin kotiiliigiiniin kendi saldirganligindan kaynaklandigini
diisiindiigii i¢in sugluluk duygusuna kapilir. Clinkii memeye duydugu haset nedeniyle memenin
tyiligini hasetli saldirilariyla bozmustur. Aslinda burada gelisen nefret sevgiyle yumusatilirsa
bebegin zihnindeki durum diizelebilir. Seniha i¢in de ilk nesnesiyle gelistirdigi iliskisinde
acikca anlasilan bir sevgi ile telafi durumu gergeklesmemis ve bu haset duygusu kalici hale
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gelmistir. Seniha da abisine karsi gelistirdigi haset nedeniyle kotii nesne olarak kurdugu
nesneye saldirgan davranmistir. Bunu anlar ve telafiye ¢abalar. Abisine stirekli mektup yazip
sikintist var mi diye sorar. Hatta abisi hapisten ¢ikmaya yakin ev hissesinden diisen paray1 bile
vermeyi teklif eder.

Yikic1 Hasetin Sonucu

Hasetin en 6nemli sonucu yikiciligidir. Haset eden de edilen de bu yikiciliktan nasibini
alir. Haset duygusunun 6ziinde bu tahribat yatar. Bagkasinin sefaletiyle mutlu olan Seniha igin
de bu durum gegerlidir. Oyle ya da boyle belli bir diizende yasayip gittigi bir evi, kendisine
saygl duyan Miikerrem ve calisanlar1 vardir. Miikerrem’in yasak agkina engel olmak bir yana
onu cesaretlendirir ve abisine de olaylar geri doniilmez bir noktaya geldikten sonra anlatir.
Abisinin bir sekilde bagin1 yakmasini ister. Bunu sinsice planlar. Savciya verdigi ifadede de
Seniha savciya: “Kendisine karisinin sadakatsizligi iizerine higbir ihbarda bulunmadim”
diyerek abisinin haksiz tahrik indirimini bile engellemek ister. Abisine duydugu haset dyle bir
noktaya siiriikler ki Seniha’y1 {i¢ kurusa Trabzon’un bir kasabasinda Ogretmenlige kadar
diigiirtir. Bu durum ne 6ykii evreninin digindaki izleyici ne de 6ykii evreninin i¢indekiler igin
anlamlidir. Miikerrem de baslarina gelen onca kétiiliiglin ardindan bunlari1 neden yaptigini
anlatsin diye yalvarir, Seniha’ya; “O halde tiim bunlardan bile ve isteyerek g6z yumdugunuz
anlagiliyor zaten yliziinlizde de pigsmanliktan zerre kadar eser yok yalvaririm anlamama izin
verin. Oz abinin kardesten yakin yoldasmin Allah’in sevgili kullarmin hatta ve hatta bizzat
kendinin mahfina neden olabilecek bir trajediyi neden ve hangi {ilkii ugruna izin verir. Hal
boyleyken goziiniizden figkiran bu kinin ve acimasizligin sebebi nedir?” diye sorar. Seniha’nin
en ufak bir anlamli agiklamasini duyamaz. Ciinkii Seniha’nin mevcut durumda higbir ¢ikari ya
da kazanimi yoktur. Bunu aciklayabilecek tek sey Klein’in anlatisindaki gibi hasetin yok
ediciligini engelleyecek olan sey siikran, sevgi ve hazzin Seniha’da hi¢ yesermemis olmasidir.

“Sevgi yetisinin ¢ok dnemli bir tiirevi de siikran duygusudur. Bu duygu, iyi nesneyle iligkinin
gelismesinde vazgecilmez bir etkendir ve ayni zamanda kisinin hem baskalarindaki hem de
kendisindeki iyiligi gérmesini saglar. Besleyen memeye duyulan haset giigliiyse, tam doyum ve
memnunluk da engellenir. Bebegin ger¢ekten zevk almasi ve memnun olabilmesi i¢in sevgi yetisinin
yeterince gelismis olmasi gerekir; siikkranin temelini olusturan da bu zevk ve memnunluktur. Ciinki
iyi beslendigini diisiinen bebek memeye ilk nesneye siikran hissi duyacaktir. Freud, bebegin siit
emmekten duydugu mutlulugun cinsel doyumun ilk 6rnegi oldugunu sdylemistir. Klein’a gore, bu
yasantilar sadece cinsel doyumun degil, daha sonraki biitiin mutluluklarin da temelini olusturur ve
bir baska insanla biitiinlesme duygusunu miimkiin kilar. Boyle bir biitiinlesme, kisinin ger¢ekten
anlasildig1 anlamina gelir ki, her tiirli ask ya da dostluk iliskisinin kosuludur “(Klein, 2020).
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Seniha i¢in higbir ask, dostluk Miikerrem’in tabiri ile yoldashik duygusu gelismemistir.
Birlikte oldugu ve evlenme dahi teklif ettigi hamaldan bahsederken bir agk s6z konusu degildir.
Miikerrem’in bahsettigi yoldasligin en ufak bir duygusal izine rastlanmaz. Tek bir arkadasi dahi
yoktur. Dahasi eksikligini bile hissetmez. En azindan Seniha’nin kendisini yanindan ayirmayan
ve bakan abisine siikran minnet duymasi da beklenebilir. Cilinkii donemin sartlar1 i¢erisinde
Seniha’dan kurtulmaya ¢alismaz. Ama Seniha i¢in hasetini ilk nesneden sonra yonlendirdigi
abisine kars1 gelistirebilecegi ne bir sevgi ne de onun uzantist olan siikkran s6z konusudur.
Filmin sonunda elindeki kuru ekmegi yerken soyledigi: “Yasadigim o sagma yillar boyunca
gelisip biiyliyen ve hatta tlim benligimi kaplayan his bu olmustu kiskangligin atesi sonunda
biitiin benligimi tamamiyla sarmisti ve bunun son nefesime kadar siirecegini biliyordum ancak
abim benden 6nce Oliirse benden 6nce kara topraga verilirse biraz siiklin bulacak ¢dle donmiis
bu hayatimda artik bir 6lilyii kiskanmayacaktim.” Itirafindan da anlasilacag: iizere hasetin
yikiciligi diger duygulardan daha giiclii bir sekilde Seniha’nin da ruhunu sarmis ve geriye
doniigsiiz bir sona mahkum etmistir.

SONUC

Filmin Ingilizcesi envy yani imrenmek, haset, kiskanglik. .. Aslinda eserin ilk yazar1 Nahid
Sirr1 Orik’in roman1 kiskanmak {izerinedir. Halit’in ve Miikerrem’in muhtesem giizellikleri
sayesinde kazandiklari, mutluluklari, sevgiyi c¢abasiz hakkedisleri ve her an her yerde
bulabilmeleri Seniha’y1 mesnetli bir kiskangliga iter. Ama Demirkubuz’un Senihasi yikici bir
hasetin miisebbibidir. Ne ¢irkin ne de kotii oldugu igin eylemez. O sadece toplumun
dayatmalarindan uzak, insan olmanm kotiiciil niivesinden fazlasiyla nasiplenmis bir
antikahramandir. Tipki, Demirkubuz’un diger antikahramanlari Musa ve Muharrem gibi.
Demirkubuz réportajinda bunu agikca sdyler: Ben insanlara boyle bakiyorum. Bu da o anlamda
zaten Oblir filmlerimin bir uzantisi. ‘Nasil bir mahluk su insan’ serisinin bir asamasi aslinda
Seniha (Altyazi, 2009).

Iste, Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak adli filmi, Klein’in Haset ve Siikran adl1 eserinde
ortaya koydugu yikici hasetin tiim evrelerini kusursuzca Seniha’ya yasatir. Seniha i¢in abinin
degersizlestirilerek yokedilmesinden baska kacis yoktur. Haset, Seniha i¢in sadece baskalarinin
degil, aym1 zamanda kendi varligindan da vazgececegi bir yikiciliga neden olur. Zeki
Demirkubuz da kendisinden beklendigi gibi, romanin kurban Senihasi yerine, filmin yikici,
patolojik derecede hasetli Senihasi’n1 yaratir.
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1960 SONRASI RESIM SANATINDA MEKANSAL AIDIiYET TEMSILI
OLARAK ESYA

Oz

Bireyin giindelik yasaminda biiyiik bir yere sahip olan esyalar, ayni zamanda mekéna aidiyet duygusu
kazandirmada nemli bir rol oynarlar. Mekana sekil veren ve mekéna manevi anlamlar katan esyalar, mekana
aidiyetlik kazandirdigi gibi, mekénsal bellegin olusumuna da katki saglarlar. Kullanim amaglarma gore
siiflandirilabilecek bu esyalar, ayn1 zamanda aidiyetlikleri gz 6niine alindiginda, bireyin sosyokiiltiirel ve
ekonomik konumunu ve de bireyin ve toplumun yasadig1 doneme iligkin bir¢ok ¢ikarim yapilmasia da olanak
tanirlar.

Ayn1 zamanda esya, kendi maddi varligiyla birlikte, duygu ve diisiincelerin temsillerinde kiiltiirel
yasamin yansimasi olan sanat alaninda da 6nemli bir yere sahiptir. Sanat alan1 bu baglamda; tarihsel seriivenine
taniklik eden arkeolojik bulgular gibi, esyanin insan yagamindaki yeri ve 6nemine iliskin bir veri kaynagi olarak
degerlendirilmektedir. Sanat tarihinde esyanin goriiniirliigii, bireyin varligi ile iliskili olarak sekillense de daha
¢ok donemin gergeklik algisi ile baglantili olarak anlam kazanmustir.

Bu c¢alisma; oncelikle teorik g¢ergevede esya, mekédn ve aidiyet kavramlarini ele alinmis ve veri
analizinde nitel arastirma yaklagimi benimsenmistir. Yontem olarak dokiiman analizi teknigi kullanilmistir.
Resim sanatinda kendine yer edinen esyalarin, tarihsel siiregte temsil bi¢imleri kronolojik bir sira ile
incelenmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, 1960 sonrasi resim sanatindan konu ile baglantili se¢ilmis
ornekler iizerinden esyanin mekansal aidiyete katkisi irdelenerek eser analizi yapilmistir. Mekansal aidiyeti
esyalar araciligryla temsil eden bu eserler ile bireyin “oradaliklarma” dair iz siirmek amaglanmustir.
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Bu ¢alismanin sonucunda; sanata konu olan esyalarm, glindelik yasamdaki iglevselliklerinin yan1 sira
kiiltiirel sembolik anlamlar igerebildigi ve sanat¢inin 6znel diinyasinda duygularin aktariminda bir ifade aract
olarak kullanildig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Esya, Aidiyet, Resim Sanati

OBJECTS AS A REPRESENTATION OF SPATIAL BELONGING IN POST
1960 PAINTING ART

Abstract

Objects, which have a great place in the daily life of the individual, also play an important role in giving
a sense of belonging to the place. Objects that shape the space and add spiritual meanings to the space not only
add a sense of belonging to the space, but also contribute to the formation of spatial memory. These objects,
which can be classified according to their purpose of use, also allow many inferences to be made about the
sociocultural and economic position of the individual and the period in which the individual and society live,
considering their belongings.

At the same time, objects, together with their material existence, have an important place in the field of
art, which is the reflection of cultural life in the representations of emotions and thoughts. In this context, the
field of art; It is considered as a source of data on the place and importance of objects in human life, such as
archaeological findings witnessing its historical adventure. Although the visibility of objects in the history of
art has been shaped in relation to the existence of the individual, it has gained meaning in connection with the
perception of reality of the period.

This work; First of all, the concepts of property, space and belonging were discussed in the theoretical
framework and a qualitative research approach was adopted in data analysis. Document analysis technique was
used as a method. The representation forms of the objects that have a place in the art of painting in the historical
process are examined in a chronological order. In the direction of the findings, the work analysis was made by
examining the contribution of the objects to the spatial belonging through selected examples from the post-
1960 painting art related to the subject. It is aimed to trace the "being there" of the individual with these works,
which represent spatial belonging through objects.

As a result of this study; It has been determined that the objects subject to art can contain cultural
symbolic meanings as well as their functionality in daily life and are used as a means of expression in the
transfer of emotions in the subjective world of the artist.

Keywords: Space, Object, Belonging, Painting Art
GIRIS

Giindelik yasamda mekanin yer, mahal, oturulan yer, ikametgah gibi bir yere isaret eden
anlamlar1 bulunmaktadir. Ancak bu tanimlamalarin 6tesinde mekan, bircok disiplinde tartisilan
bir kavramdir. Cagin gergeklik algis1 ile anlami degisebilen mekan kavrami, fiziki bir alani
tanimladigi gibi uzayin sonsuzlugu ya da metafiziksel bir durumu ifade etmek i¢in de kullanilir.

Mimarlik sozliiglinde mekan, “insan1 c¢evreden belli bir Ol¢iide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™ (Hasol, 1979: 344) olarak tanimlanmaktadir.
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Jahn’a gére mekan; “nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamdir; daha net sdylemek
gerekirse, karakterlerin i¢inde yasadigi ve hareket ettigi ¢cevredir” (Jahn, 2015: 107).

Insanin yasam alan1 olarak bakildiginda mekan, sosyal yasamlari igin planlanmus, fiziki
ihtiyaglart dogrultusunda sekillenmistir. Kiiltlirel farkliliklar da g6z oniine alindiginda kendi
karakteristik yapisim1 zamana ve kosullara bagli olarak insa etmistir. Insanin en temel ihtiyact
olan barimmayla baglayan mekani insa etme eylemi beraberinde aidiyeti duygusunu da
getirmistir.

“Aidiyet kavrami en temel anlamu ile iligkinlik demektir. Bag kurma, kdprii olma gibi
meseleler aidiyetin ontolojik altyapisini kurgulamaktadir” (Gegkili, 2018: 7; Karaman, 2020:
79).

Aidiyetin mekanlarla ¢ok yakin bir baglantisi vardir. Ev, okul, is, mahalle, semt, ibadet
mekanlar1 gibi sayisini cogaltabilecegimiz bir¢ok mekan, bireyde ait olma duygusunu gelistirir.
Dolayisiyla mekan salt maddi varligindan ¢ok daha fazlasini igerir.

“Mekéanin bireyler i¢in anlamli hale gelmesi, mekan aidiyetinin tetikleyicilerindendir.
Bahsedilen anlam mekéanin sembolik degeri iizerinden tariflenebilir. Bireyler i¢in mekansal
dinamiklerin ve atmosferin sembolize ettigi kavram, mekéna anlam yiikleyebilmektedir.
Boylelikle birey mekana adapte olabilmekte ve baglanabilmektedir. Ayn1 sekilde bireyin bilissel
anlamda, bellek ve geri ¢agirmaci (restorative) yapisi ve mekanin bu yapiyi tetikleyici hali anlami
olusturabilmektedir. Bireyler, bellek iizerinden mekansal anlami iiretebilmekte ve onu benlikleri
ile baglayabilmektedirler” (Knez, 2005: 207-218; Karaman, 2020: 81).

Aidiyet duygusunun ilk olustugu mekan evdir. “Ev hem bedendir hem de ruhtur. insan
varliginin ilk diinyasidir” (Bachelard, 2018: 37). Toplumun mikro yapisini olusturan ailenin
barinmasinin yani sira ev, kisisel aktivitelerinin ger¢eklesmesi gibi birey ve bireylerin mahrem
alanlaridir.

“Ait olma ihtiyacinin karsilandigi en 6nemli mekan bireyin dogup biiyiidiigii evidir. Birey
bu duygusunu oOncelikle ailesi ve akrabalariyla tamamlar, daha sonra yetigkinlige gectikce
bireyselleserek kendi benimsedigi alanlar1 kendi kuracagi ortamlarla bigimlendirir” (Mizrak,
2021: 122).

Mekéant bi¢imlendirenler ise esyalardir. Mekan1 yasanabilir kilan esyalar,
islevselliklerinin disinda bireyde mekan algis1 ve mekan aidiyetini tamamlar. Dolayisiyla
mekanlar igerisinde yer alan egyalar araciligi ile anlam kazanir.

“Etimolojik olarak esya (objectum), disimizda var olan sey, oniimiizde ve/veya karsimizda
yerlestirilmis goze goriinen, duyular etkileyen sey anlamini tasiyor. Esya, varolus ve ele alinig
bigcimlerine gore, birbirinden farkli pek cok sekilde anlasilabilir ve agiklanabilir. Esyalar,
gordiikleri is ve sagladiklar1 hizmet agisindan ihtiyaclari doyurucu bir arag rolii oynamakta ve
islevsel bir anlam tasimaktadir. insanin dis diinyaya etkisinde, davranisin aract durumunda
bulunmaktadir. Tim ara¢ ve gerecler, insanin dig diinyaya uzantilart olarak, disa acilimi ve
genislemeyi saglamaktadir. Egyalar, ayn1 zamanda, bireyle digerleri arasinda yer almakta ve bu
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anlamda, bizi digerlerinden ayiran bir engel, iletisimi durduran bir duvar olmaktadir. Bu ara
konumlar1 dolayistyla, esyalar, sadece bir engel olarak degil, bizi digerlerine baglayan bir koprii
ya da vasita olarak da goriilebilirler” (Bilgin, 2011: 24).

Bilgin’e gore de ev ile kurulan aidiyet iliskisinde ev i¢inde kullanilan esyalarin énemli
bir rolii vardir. Egyalar, mekanlara gore bireyin yasantisina daha yakin olan varliklardir.
Mekanlar zamanla degisebilir ama esyalar bireyle birlikte yasarlar. Ornegin bir evden baska bir
eve tasinma durumunda mekan yerinde kalir fakat esyalar bireyle beraber taginir. Bireyin

cevresinin temel bir Ogesi halinde olan esyalar, bireyin, esyalarla birlikte ele alinmasinm
gerektirmektedir (Bilgin, 2011: 23).

Baudrillard’a gore ise “Mekanda yer alan her nesne bir iliskiyle 6zdeslestirildiginden
sanki her biri somut bir anlam zincirinin bir halkasini olusturur gibidir” (Baudrillard, 2011:
266). Bu baglamda esyalar, mekandan bagimsiz diisiiniilemez ve her bir esyanin fiziki varolusu
ile birlikte islevselliginin disinda birey i¢in anlamsal bir degeri bulunmaktadir.

Insanoglu ilk var oldugu andan itibaren giiniimiize kadar nesneler iiretmis ve kullanmstir.
Baslarda yalnizca doga karsisinda hayatta kalmak, yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmek
amaciyla liretimi yaparken nesneler zamanla ihtiyaclarinin disinda tarihsel, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik anlamda bilgi veren gostergeler haline donligmiistiir. Jean Baudrillard bu durumu
“Nesneler Sitemi” adl1 kitabinda “nesnelerin her biri teknik yapisal 6zelliklerini terk ederek bir
an once ikinci bir anlamlandirma diizeni i¢inde yer almaya, yani teknolojik sistemden kiiltiirel
sisteme ge¢is yapmaya caligmaktadirlar” seklinde agiklamaktadir (Arig, 2019: 184).

Esyalar, zaman gegtikce ihtiyaca yonelik 6zelliklerini terk ederek ait oldugu doneme dair
fikir veren unsurlar tasirlar. Bunun yani sira esyaya ait islevler vardir. Bu islevler sayesinde
kisinin kendi diinyasin1 kurmasina aidiyet hissine katkida bulunur.

“Her nesne iki ayr1 isleve sahiptir: Birincisi bir ise yaramak, ikincisi birisinin mali olmak.
[1ki kisinin nesneler aracilifiyla olusturdugu islevsel bir diinya, ikincisiyse yine kisinin bu diinya
disinda zihinsel bir sekilde olugturmaya caligtigi soyut ikinci bir diinya. Sahip olunan sey her
zaman iglevinden soyutlanmis ve kisinin bir pargasi seklinde algilanan nesnedir. Bu diizeyde ele
alindiklarinda sahip olunan biitlin nesnelerin aynmi soyutlama siireci i¢inde yer aldiklar ve kisinin
bir parcasi olduklar 6lciide de karsilikli olarak birbirlerine gonderme yaptiklari goriilmektedir”
(Baudrillard, 2011: 107).

Boyle bir durumda, bu nesneler ile birlikte kisi sahip oldugu sistemli bir gdriiniim sunan
nesneler araciliiyla kendisine ait 6zel bir diinya kurmakta oldugu séylenebilir.

Bu durum g6z 6niinde bulunduruldugunda bir kisi hakkinda fikir sahibi olabilmek i¢in
onun ¢evresinde edindigi esyalara géz atmak yeterli olacaktir. Ciinkii esya insanin ¢evresinin
temel O0gesi haline gelmistir ve insani anlamak i¢in onu esyalariyla birlikte ele almak
gerekmektedir (Bilgin, 2011: 23). Kisinin etrafinda sahip oldugu esyalar bize onun meslegi,
statiisii, hobileri, zevkleri hakkinda bilgi verir. Ayn1 zamanda temel ihtiya¢ olan kendini koruma
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i¢ giidiisti gibi baz1 giidiileri dogrultusunda edindigi esyalar1 da giivende hissetme ihtiyacinda
oldugunu gosterir.

Bilgin’e gore; esyalar, sosyal bir mesaj niteligi tasir (Bilgin, 2011: 25). Esyalarin fiziksel
dayanaklarina bagli olarak, esyalar ayni zamanda iletisim sistemi i¢inde bir iletisim kanalidirlar.
Bu baglamda Bilgin esyalarla kurulan bag1 yasam tarzlar1 agisindan kategorize etmektedir. Bu
yasamlar Bilgin’e gore su sekilde siiflandirilmistir.

Cilekes tarz; esyadan arinik minimal bir yasam, hedonist tarz; esyani varlifindan zevk
alma iizerine bir yasam, saldirgan tarz; yagmaci ve toplayici olarak ikiye ayirdigi tiiketim
kiiltiiriyle iliskilendirdigi yasam, sahiplenici tarz; giic ve otorite gostergesi olarak esyanin
varligina deger veren yasam, Fonksiyonalist (islevselci) tarz; esyanin islevselligi ile iligkili bir
kullanima dayali yasam. Siirrealist tarz; esyada gariplik, tuhaflik ve gergekiistiilik arayan,
alisilmis ve asina olunan bigimler veya islevler bir yana atilani tercih eden yasam, Kitsch tarzi;
fonksiyonalizme zit olarak, esyada bir tiir diizmece (ps6do) fonksiyon arayisina sahiptir (Bilgin,
2011: 28-30).

Bu smiflandirmadan yola ¢ikildiginda esyalarin bireyin yasam tarzini, hayata bakis
acisin1 belirledigi ve sinifsal konumunun gostergesi oldugu goriisiine varilabilir. Gilindelik
yasama dair izler barindiran sanat alaninda da bu egyalarin temsil agisindan 6nemli bir yeri
bulunmaktadir.

Esyalarin resim sanatinda goriiniirliigli, sanatin baslangict olarak kabul edilen magara
resimleri kadar geriye dayanmaktadir. Giindelik yasamlarinda yer alan oklar, yaylar, kesici
aletler, kap kacak gibi bir¢ok esya resmi, ayn1 zamanda tarihsel bir veri olarak degere sahiptir.

Ilerleyen siireclerde de sanat alaninda kendine sik¢a yer edinen esyalar, figiir ve mekan
ile iliskili kilindig1 gibi, tek basina figiirden bagimsiz natiirmortlarda resmin ana temasi olarak
da goriinlir kilinmislardir. Genellikle temsil noktasinda bir simgesel dil olusturan bu esyalar,
Oznelligin 6ne ¢iktig1 modern sanatla birlikte, salt estetik bir form olarak, sanat alaninda kendi
varligini temsil edebilmistir.

Bu caligsma, egyanin resim sanatinda goriiniirliigii izerinden yola ¢ikarak, esyanin, mekan
ve aidiyet kavramlartyla iligkili olarak varligin1 incelmeyi amaglamaktadir. Mekan ve esya
iligkisi iizerinden simirlama getirdigimiz segkiler ile ele aldigimiz bu caligmada; giindelik
yagsama dair iz slirmek ve esyanin gorliniirliigli lizerinden sosyokiiltiirel ¢ikarimlar yaparak
literatiire alternatif bir yaklasim getirmek hedeflenmektedir.

Yontem

Bu ¢alisma tarama modelinde nitel bir arastirmadir. Oncelikle mekan, aidiyet ve esya
konular1 kavramsal diizeyde ele alinmus ilgili literatiir taramas1 yapilarak konu ile ilgili gerekli
bilgiler elde edilmistir. Kavramsal acilimlar dogrultusunda, esyanin sanat tarihinde gériiniimii
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kronolojik a¢idan incelenmistir. Bir tema olarak giindelik yasamdan izler barindiran esyanin,
modern sanat sonrasi resim sanatindaki yeri, referans alinan eserler iizerinden analiz edilmistir.

Esyanin Sanat Tarihindeki Yeri

Sosyokiiltiirel yapinin bir yansimasi olarak sanat, topluma ve kiiltiire dair izler tasir.
Donemin ruhunu, bakis agisin1 gelecege tasimast baglaminda da tarihsel bir veri kaynagidir.
Giindelik yasama dair pek cok bilgiye sanat tarihinin gorsel kaynaklarindan ulasmak
miimkiindiir. Insan yasaminda yer alan, yasami anlamlandiran ve kolaylastiran nesnelerin
tarihsel seriivenine de sanat aracilig ile taniklik edilebilmektedir.

Sanat tarihinde nesne imgesi ilk kez magara resimlerindeki av sahnelerinde karsimiza
cikmaktadir. Resimlerdeki ok ve yay imgeleri, ilk ¢ag insanin alet kullanimina dair bir veri
kaynag1 olusturdugu gibi, insan yapimi bu esyalarin kiiltlirlin olusmasindaki rollerine dair
ipuglar da vermektedir (Resim 1).

Resim 1. Tarih Oncesi Magara Sanati

Yerlesik hayata gecilmesi ile birlikte giindelik yasamda ihtiyaclar artmis ve bu degisen
ihtiyaglara gore de esyalarin ¢esitliligi de artmistir. Barinma, giyim-kusam, beslenme, savunma,
ticaret gibi yasamsal normlara bagli sekillenen esyalarin yani sira, manevi agidan deger
atfedilebilecek nesneler de kiiltiirel hayatta kendini gostermeye baglamistir. Teknik olanaklarla
gelisen bu esyalar, yasamda 6nemli bir yer tuttugu gibi sanatta da sik¢a kendine yer edinmistir.

M.O. 50-79 yillar1 arasinda Pompei’de yapilmis olan “Still Life With Eggs, Birds And
Bronze Dishes” (Resim 2) isimli duvar resmi, esyalarin giindelik yasamdaki yerine
verilebilecek Orneklerden biridir. Natlirmort resminin Onciiliiglinii yapan bu resim ayni
zamanda, insan ve hayvan disinda cansiz nesnelerin sanatin konusunu olusturmasi ve kendi
baglaminda bir sembolizasyon i¢cermesi agisindan da 6nem tasimaktadir.
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Resim 2. Still Life With Eggs, Birds And Bronze Dishes, M.O. 50-79, 74 cm, Pompeii

Orta cag ikonalarinda yer alan esyalar ise daha dini gondermeler igermektedir. Kutsal bir
mesaj barindiran bu resimlerde, daha ¢ok taht, kiire, kadeh, samdan, kili¢ gibi esyalar yer alir
ve her bir esya dini karakterlerle birlikte sembolik bir anlam tasimaktadir (Resim 3).

Resim 3. Andrei Rublev, The Trinity, 1425-27, Tempera Teknigi, 142x114 cm,
Tretyakov Gallery, Moskova

Ronesans doneminde perspektifin  kullanilmaya baslanmasiyla birlikte duyular
diinyasinin gercekligi tizerinden bir bakis acis1 sanata yansimistir. Bu gerceklik algisi, sanatin
icerigini de ¢esitlendirmis, giindelik yagam sanatta yerini almaya baslamistir. Ancak ikonalarda
oldugu gibi sembolik yaklasim nesneler iizerinden devam etmistir. ROonesans ve sonrasi
donemlerde, mitolojik, glindelik yasam, natlirmort ve portre sanati gibi dini temali resimlerin
disinda tiirlerin popiilerlik kazanmasi sonucu, esyalarin goriiniirligi de artirmistir. Hans
Holbein’in “Tiiccar Georg Gisze nin Portresi” isimli eseri, nesnelerin diinyasina yonelik
doneme ait bilgiler sunmasi acgisindan konu kapsaminda verilebilecek Orneklerden biridir
(Resim 4). Ayrica, bu resimde yer alan esyalarin materyalist 6zellikleri kadar nesneler
diinyasinin alegorik dili de donemin sosyokiiltiirel bakis acilarini yansitmasi agisindan bir
oneme sahiptir.

“Resim, Gisze’yi yarim figiir olarak, yani belden yukarisini ve kollarim kapsar. Geng ve
zengin adam ofisinde, is araglarinin, hesap defterinin, kalemlerinin, makasinin, miihriiniin ve
kumbarasinin ortasinda goz alic1 bir Sark halistyla kaplanmig bir masanin basinda oturmaktadir.
Arkasinda bagiin iist hizasinda duvara raptedilmis bir kagit, model hakkinda bilgi vermektedir.
Karakter 6zellikleri simgesel bir anlatimla betimlenmistir. I¢inde karanfiller ve baharat dallari
duran 6n plandaki vazo, modelin karakterini sembolize eder. Sevgi, sadakat, temizlik ve tavzii.
Vazonun caminin berrakligi ayni zamanda tiiccarin safligina da isaret ediyor olabilir. Ancak
vazonun kirilganhigi gibi hizla gecen zamani gosteren saatte bu resimdeki hi¢bir seyin baki
olmadigimi anlatiyor belki bize” (Krausse, 2005: 31).
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Portre resim sanatinda anlami destekleyen dge olarak da yerini alan egyalar, ayn1 zamanda
bu resimlerde portresi resimlenen kisinin meslegine, hobilerine, statiisiine dair fikirler
sunmaktadir.

Resim 4. Hans Holbein, Tiiccar Georg Gisze’ nin Portresi, Panel iizeri yagli boya, 1532,
96 x 86 cm, Gemaldegalerie, Berlin

1500’1i yillarda kesiflerin artmasiyla insanlar, bu kesiflerde elde edilen objelere ilgi
duymuslardir. Yapilan kesif gezilerinde edinilen gerek sanatsal gerek el yapimi malzemeler
kesfe duyulan tutkunun ve ayn1 zamanda servetin gostergesi olarak bir araya getirilip kutu veya
dolaplarda sergilemigler. Bu 6zenle segilip bir araya getirilen koleksiyonlara nadire kabinesi
denir. “Cogu nadire kabinesi heykeller, kitaplar, resimler, paralar, ilkel donemden kalma taslar
ve bilimsel malzemelerden meydana gelirken kabinelerdeki bazi esyalar da mistik ve gizemli
seyleri temsil eder” (Artful Living, 2022).

“Dell’historia natural adiyla 1599’da yayimlanan katalog nadire kabinelerini ilk kez
resmeden kitaptir” (Artful Living, 2022). Koleksiyonerligin temellerini olusturan Nadire
kabinelerini konu alan resimlerde farkli alanlarda toplanmis birbiri ile baglantisi olmayan
esyalar bir araya getirilip resmedilmistir. 17. Yiizyilda yapilmis bu resimler esyanin resimlerde
konuyu destekleyici unsur olmasinin 6tesine gecerek yavas yavas seyirlik nesneye dontistiigiinii
ve resmin konusu olmaya basladigin1 gostermektedir.

Nadire kabineleri ayn1 zamanda bir¢ok sanat¢inin resimlerine konu olmustur. Domenico
Remps’in ¢alismalar1 da bunlardan biridir. “Cabinet of Curiosities” isimli birbiriyle iligkisini
kurmakta zorlandigimiz nesnelerin yer aldig1 resminde, esyalar islevselliginden armdirilarak
seyirlik bir konumda bir arada sunulmuslardir. Resimde yer alan i¢ ice gegmis kapakli iki
dolaptan olusan vitrin, tasinabilir olmasmnin yaninda, nesneleri saklanip korunmasi gereken
degerli bir hazineye doniistiirmektedir (Resim 5).
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Resim S. Domenico Remps, Cabinet of Curiosities, 1690, Tuval iizeri yagliboya,
99x137 cm, Italya

17. ylizyllda Kuzey Avrupa’da Protestanligin yayginlagsmasi ile birlikte dini resimlere
olan ilginin azalmasi sonucu, giindelik yagsam, natiirmort, manzara gibi konular sanat tarihinde
tiir resmi olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Janr resmi (Glindelik Yasam) esyanin en ¢ok goriildiigli resim tiirlerinden biridir.
Resimlerde esyalar kompozisyonda figiiriin kendisi kadar onem kazanmistir. Bu resimler
donemin giinliik yasantisinda yer alan eglence sahnelerinin yani sira siradan islerin
gerceklestirildigi anlara dair de veriler sunar. Janr resimlerinde ¢okga islenmis hizmetgiler,
mutfak, giinliik isler gibi konular aslinda resmi siparis eden burjuva smifinin zenginliklerini,
mutfaklarini ve sahip olduklari esyalar1 goriiniir kilmak i¢in istedikleri unsurlardi. Bu resimlerin
arasinda giinliik hayattan sunulan kesit olmanin yani sira ahlaki mesajlar mevcuttur.

“An Old Woman Asleep” isimli Calvin ahlaki 6gretilerinin bir yansimasi olan bu resimde,
biiyiik giinahlardan sayilan tembellige bir gonderme yapilmistir. Burada yash bir kadin incil
okurken uyuyakalmis. Boyle bir ihmalin olusturdugu tehdit, bir tabak baliga aggdzliiliikle bakan
kedinin olusturdugu tehditle hissettirilmeye ¢alisilmistir (Resim 6). Bir i¢ mekan olan bu
resimdeki esyalar, doneme dair bir¢ok iz barindirir ve bir veri kaynagi olarak deger tasir (The
Wallace collection, 2022).
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Resim 6. Gabriél Metsu, An Old Woman Asleep, 1657-62, Tuval {izeri yagli boya,
37x33 cm, The Wallace Collection

Tiir resimlerinin bir pargast olan natlirmort resimlerde ise, esyalar figlirden bagimsiz,
resmin ana temasini olusturacak bir 6neme sahip olmuslardir. Diger tiir resimlerinde oldugu
gibi, natlirmortlarda dénemin ahlaki degerlerini ve inanglarini temsil etmektedirler. Vanitas
resimleri olarak sanat tarihinde karsiligi olan bu tiir resimlerin kurgusal diizenlemesinde,
genellikle resmin dgesi olan unsurlar meyveler, sebzeler samdanlar tabak ¢anaklar, aletler arag¢
gereglerdir. Bunlarin beraberinde araya yerlestirilmis kuru kafa ile de olim daima
hatirlatilmistir. Janr resimlerinde oldugu gibi burada da bu esya biitiinliigli resmin sahibinin
zenginligini ve varligimmi gozler 6niine sermek icin resmedilmistir. Fakat bazi durumlarda da
resimlerde bulunan egyalara sahip olamayacak kisiler esyalarin resmine sahip olmakla
yetinmistir (Resim 7).

Leppert’e gore nesnelerin maddi varlig1 kadar alegorik anlami da 6n planda olan bu
natiirmortlarda;

“Resmi olarak temsil edilen her bir nesne, hi¢ kuskusuz, kendinden baska bir seyi
kastediyordu. Burada her biri tamamen didaktik ve 6teki diinyaya yonelik olmak iizere bir dizi
sofistike, olagan dis1 metinsel benzetme yapiliyordu. Fakat biitiin bu metinsellik yine de imgenin
kendisinin digindaydi; soziine ettigimiz vezicelerle zaman zaman resmedilen hukuk dokiimanlar
ya da agir kitaplarin belirli sayfalarinin temsilleri harig¢ tutulacak olursa, gériinmeyen bir seydi bu
metinsellik. Seyirciden istenen sey, gozle goriinen seylerin ihtisamli esyalarin — genellikle liiks,
“arkasmi gérmesi” ya da bunlarin “i¢ini gérmesi” ve Kalvinist entelektiiellerin buradan tesis
ettikleri karmagik ahlaki elestiriye ulasmasiydi” (Leppert, 2002: 87-88).
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Resim 7. Pieter Boel, Large Vanitas, 1663, Yagliboya, 207 x 260 cm, Paris

Rokoko déneminde ise “kii¢iik formatli, daha ¢ok silise dekoratif olmaya, mahremiyete
Oonem veren hosa gitmek isteyen, duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserler” (Krausse, 2005: 46)
popiiler olmustur. Siislemeye agirlik veren rokoko resimlerinde esya, aristokrasinin yani sira
burjuvazinin zenginliklerini, saray 0zentisi yasam tarzlarmi yansitmak amaciyla resimlerde
kendine siklikla bir yer edinmistir (Resim 8).

Resim 8. Francois Boucher, Madame de Pompadour Portresi, 1942, Yagl boya, 212 x
164 cm, Alte Pinakothek, Munih, Almanya

1780 yil1 Fransiz devrimiyle devinime baslayan Romantik donem 19. yiizyilin baslarinda
en iist seviyeye ulagsmistir. Duygularin agirlikta oldugu romantik resimlerde sezgi ve bireysellik
on plana ¢ikmistir. Bu donemde kimi ressam manzara resimleri ile, kimi ressam ise anlatmak
istedigi konuyu desteklemek ve hissiyati gii¢clendirmek i¢in kompozisyonlarina almis olduklari
esyalar araciligi ile duygu durumlarini resmetmislerdir. Tuvale yansitilan esyalar ge¢mis
donemdeki eserlerde de oldugu gibi anlami1 destekleyici bir unsur olarak varlik gostermektedir
(Goktepe, 2020: 45-52).
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Carl Spitzweg “Yoksul Sair” adli resmi bu doneme 6rnek olarak gosterilebilir. Resimde
duvarlarinda ¢atlaklar bulunan ve 1sinmak i¢in kagit yaktigi kohne dairesindeki bir sairin yasam
tarzin1 betimlemistir. Resme yerlestirilmis olan esyalar sairin zorluklar i¢inde yasadig1 hayatina
dair fikirler sunar. Ornegin basinn iistiinde yer alan semsiye sayesinde catis1 delik olan bir evde
yasadigini ancak tamir ettirebilecek durumda olmadig1 anlagilmaktadir, ayn1 sekilde yakacak
odununun olmamasi sebebiyle dnceden kullanmis oldugu kagitlart yakacak olarak kullandigi
fikri yansitilmistir (Resim 9). “Romantiklerin yapitlarinda doga, resmin derinliklerindeki genis
bir panoramanin i¢inde kaybolurken, Spitzweg’in sairinin tek manzarasi pencereden goriinen
komsu evin cephesidir” (Krausse, 2005: 59). Mekan ve mekanda yer alan bu esyalar, gegmisin
izini siirmeyi olanakli kilmaktadir.

Resim 9. Carl Spitzweg, Yoksul Sair, 1839, Yagh Boya, 36,2 x 44,6 cm, Neue
Pinakothek, Munih,

20. yiizyilda gelismeye baglayan sanayilesme ve endiistrilesmeyle beraber insan ve doga
arasina mesafeler girmistir. Yiizyilin ilk donemlerinde bu gelismeler insanlik icin biiyiik
heyecanlar yaratmis, modernlesmenin akil ¢cagini baslatacagi diisliniilmiistiir. Ancak ardi sira
meydana gelen diinya savaslari, durumun Oyle olmadigim1 gostermistir (Kalfa, 2016: 18).
Dolayisiyla, modern sanat, modernitenin; gelisen teknoloji, metropol hayati, sanayilesme ve
savaslarin getirdigi olumsuzluklar sonucu karsi bir durus sergilemeye baslamistir.

Sanatta bireyselligin ortaya c¢ikmasiyla artik benzersiz olabilmek asil amag¢ haline
gelmistir. Bireysellik ve 6znellikle beraber sanatcilar, genel olarak istenen kriterlere uymak
yerine i¢ diinyasinin sesiyle hareket etmeye baslamistir. Fotograf makinesinin de icadiyla
dogayi, goriineni taklit etme diisiincesi ortadan kalkmistir. Sanat¢ilar fotograflanarak kolayca
elde edilen perspektif, detay gibi olgular1 géz ardi etmis ve renk, tislup gibi 6znelligi ortaya
koyan unsurlart merkeze alip kendi gercekliklerini tuvale yansitmiglardir. Bu duruma ayni
zamanda savasin da olumsuz etkilerinin eklenmesiyle artik farkli bir bakis agisiyla yola
cikilmaya baslanmistir. Nesnelere bigimsel acidan bakan sanatgilar donemin yasattigir negatif
etkiler sonucu psikolojik yonden agir basan eserler liretmek zorunda kalmistir. “Nesne artik
yeniden taminmasi, tamimlanmas1 gereken yabanci, acayip bir “sey”dir. Iste bigim bozmalar,
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soyutlamalar ve modern diger Usluplar nesne ile girisilen bu hesaplasmanin iiriiniidiirler”
(Kalfa, 2016: 19). Bu agidan bakildiginda egyalar islevsel kullanimdan ziyade duygularin
aktarimi bakimindan bir ifade aracina doniismiistiir. Oznelligin de isin igcinde olmasiyla her
sanat¢1 gerceklige dair yorumunu kendi yontemiyle tuvale islemistir.

“Esyanin somut gergekligine Cezanne (1839-1906) form ve bicimleme bakimindan
miidahale ederken Van Gogh (1853-1890) bu realizmi ruhsal enerjisi agir basan renk ile kirmistir.
Gauguin (1848 -1903) ise ideal- somut giizellik ilkelerine karsi ¢ikarak yabani bir estetik
yaratmistir ki bu da imajlarin gorselligine etkili bir miidahaledir” (Kalfa, 2016: 20).

Matisse’in “Kirmiz1 Oda” adl1 tablosu modern donem resim sanatinda temsilin ne denli
degistigini net bir bicimde gostermektedir. Resimde artik perspektif, derinlik ve ger¢ekei form
ortadan kaldirilmistir. Bunun yerine fovizm akiminin temelini olusturan renk unsuru merkeze
alimmistir. Resimde yer alan egyalar gergek hayattaki goriintiilerinden uzak resmedilmistir.
Onceki donemlerinde yer alma amacinin disinda resmedilen esyalar; bu resimde belli bir
diisiince, anlama gelmek yerine yalnizca gorsel olarak resme eklenmislerdir (Resim 10).

Resim 10. Henri Matisse, The Red Room, The Dessert: Harmony in red, 1908, Yagh
boya, 180 x 220 cm, Hermitage Museum, St. Petersburg

Vincent Van Gogh’un Paris, Musée d’Orsay miizesinde sergilenmekte olan 1888 tarihli
eseri sanat¢inin Paris’teki bir siire kalmis oldugu odasinin resmidir. Resimde higbir figiir yer
almamaktadir ancak bu oda sessizligine ragmen gii¢lii bir aidiyet hissi uyandirir. Yatak,
sandalye, masa gibi yatak odasi mobilyalarinin disinda, masaiistiindeki fir¢a, siirahi, yatak
basindaki askidaki kiyafetler, duvardaki resimler gibi kisisel egyalar, aidiyetin giiglii sembolleri
olarak resmin i¢inde yer alir (Resim 11).

Ayrica, kisiye ait olan bu ¢esit esyalarin odanin igerisinde bulunuyor olmasi sayesinde
figiiriin kendisi bu alanda olmasa dahi o kisiye dair fikir yiiriitebilmeyi miimkiin kilmaktadir.
Esyalar g6z oniine alinarak birinin varliginin izini siirmeye olanak saglayan bu resim, i¢erisinde
figlir bulunmasa dahi, temsil agisindan bir portre kadar gii¢lii bir etki birakmakta ve birey adina
bir seyler soylemektedir. Bu agidan bakildiginda “Bedroom in Arles” isimli tablo, Kuzey
Avrupa Portrelerinde yer alan esyalarin temsil etikleri ile benzer bir isleve sahip oldugu goriiliir.
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Resim 11. Vincent van Gogh, Arles'daki Yatak Odasi, 1888, Yagli boya, 90 x 72 c¢m,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Modern Dénem Sonrasi Resim Sanatinda Esya; “Orada”nin izini Siirme

Modern Dénemde ortaya ¢ikan birgok avangart sanat hareketi, 6znelligin de disina
cikarak, kavramsal meselelere yonelmistir. Dolayisiyla temsil bigimleri ¢cok yonlii bir bakis
acisina sahip olmustur. 1960 sonrasinda ise, disiplinler arasi anlayisa yonelen sanat, kendi
arasindaki siirlart ortadan kaldirmistir. Egyalar, bu siirecte sanatin birgok alaninda zihinsel
stireclerin bir yansimasi olarak kendine siklikla yer edinmistir.

Resim sanatinda da esyalar, mekana ve aidiyet iliskisi baglaminda sanat tarihinin devam
eden gelenegini siirdiirseler de kavramsal diizeyde, mevcut ve yan anlamlart ile bir ifade aracina
doniismiistiir.

Fairfield Porter’in “Still Life with Casserole” isimli eseri konu kapsaminda verilebilecek
orneklerden biridir. Esyalara, mekan aidiyeti {izerinden bakildiginda bu resim, bireye ya da
bireylere dair ipuglari barindirmaktadir. Sicak renklerin hakim oldugu kompozisyonun 6n
planinda gesitli esyalarm oldugu bir masa yer almaktadir. I¢ mekana derinlik hissini veren gri
tonlu duvar yiizeyi, natiirmort geleneginde oldugu gibi bir fon goérevi iistlenmekte ve tiim odagi
masa iizerine yogunlagtirmaktadir. Resimlerde daima bir gizem olmas1 gerektigini, gizemin
gercekligin temeli oldugunu savunan ressamin bu resminde de gizemli atmosfer belirgin bir
sekilde hissedilmektedir (Chambers, 2021). Sanat¢i eserinde, yasama dair izleri esyalar
araciligiyla izleyiciye ulastirmistir. Masanin hemen ortasinda yer alan taze ¢igekler zamansal
olarak veri sunmaktadir. Bu cigek kasimpati ¢igegidir ve sonbahar aylarinda agmaktadir.
Dolayisiyla resimdeki zamanin sonbahar mevsimi oldugu yorumu yapilabilmektedir. Tabaklar
g6z Oniinde bulunduruldugunda bu masada iki kisinin yemek yemis oldugu sonucuna
varilabilir. Yemekleri biten kisiler bir kenara ¢ekilmistir ve geriye bos tabak ve bardaklar
kalmistir. Masada bir glive¢ yer almaktadir, dolayisiyla bu yemegin kahvaltidan ziyade 6gle
veya aksam yemegi oldugu sonucuna varilabilir. Arka planda yer alan camdan giren 151k hesaba
katildiginda hala giin 15181min oldugu, dolayisiyla 6gle saatlerinde bir an oldugu sdylenebilir.
Izleyici sanki bir olay mahallindeymis gibi tek tek resimde yer alan esyalar1 incelediginde,
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dedektiflerin yaptig1 gibi, daha 6nce o alanda olmus olaylara, bulunmus kisilere dair fikir sahibi
olmaktadir. Canli ¢icekler sayesinde mevsime, camdan giren 151k miktarina gore giiniin hangi
saatlerinde olundugu seklinde zamansal veriler elde edilebilmektedir. Bireylerin yerini alan
esyalar, mekana aidiyet katmakta ve orada olanlar1 temsil etmektedir (Resim 12).

Resim 12. Fairfield Porter, Still Life with Casserole, 1955, Yagli boya, 97.8 x 101,6
cm, Smithsonian American Art Museum

Jean Helion’un “Le Perroquet au mirroir” isimli ¢alismasinda da bir i¢ mekandan kesit
goriilmektedir. D1s kapiya yakin bir mekan oldugunu diisiindiirten bu mekanda, ayakli askilik
ve dresuar lizerinde kisigel giyim egyalar1 yer almaktadir. Dikey bir kompozisyona sahip bu
resimde, sicak ve soguk renklerin kontrastligi hakimdir ve simetrik bir diizene sahiptir. Esyalar,
yogun boya ve kontiir ile belirginlestirilmis olmasina ragmen, mekandaki tamamlayic1 6geler,
bitmemislik hissi yaratilarak betimlenmistir. Bu durum mekéna bir derinlik katmaktadir.
Resimde yer alan sapkalar sag koseye atilmis tek bir ayakkabi, dresuarin altindaki ¢anta, renkli
semsiye, bu mekanin bir kadina ait oldugu ve acelece evin i¢ boliimiine gecildigi izlenimi
uyandirmaktadir. Bireyin yerine gecen ya da onu temsil eden bu esyalar, bireyin sinifsal ve
sosyal hayatina dair izler barindirmaktadir. Ve o bireyin yasamindan bir kesit sunmaktadir
(Resim 13).
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Resim 13. Jean Helion, Le Perroquet au mirroir, 1975, Kagit iizerine guaj ve komiir, 65
x 50 cm, Connaught Brown, Londra

Konuyla iliskili 6rneklendirebilecegimiz bir diger sanat¢i Andrew Wyeth’in
kompozisyonlarinda genellikle duvara asili egyalara odaklanmaktadir. Sanatg1 izleyicilere karsi
niyetinin Otesine gegebilen, duygu yiiklii nesneleri segme ve kullanma konusunda ustadir
(Andrew Wyeth Prints, 2022).

Wyeth “Firtina” adli tablosunu 1986°da yazlarini gegirdigi Maine'deki Giiney Adasi'nda
resmetmistir. Resimde islenmis olan karanlik hava, yaklagsmakta olan firtinanin gerginligini
izleyiciye yansitmaktadir. Soguk renklerin hakim oldugu resmin merkezinde yer alan askilikta
asil1 sar1 yagmurluk ve sol taraftaki camdan goziiken deniz, bize bu mekanda yasamakta olan
kisinin denize bagimli bir hayati oldugunu diistindiirmektedir. Yatay bir kompozisyona sahip
resim, bir i¢ mekan resmidir ancak, kompozisyonu dikey olarak bolen pencere ve kapi araciligi
ile i¢ mekana dis mekan dahil edilmistir. Askidaki asili bir diger nesne ise diirbiindiir. Bu
diirblin, mekanda yasayan kisinin denizin durumunu takip ettigi ve onu yakin zamanda
kullandigin1 gostermektedir (Resim 14).

Kisiye ait bu esyalar her ne kadar kisi bu mekinda bulunmuyor olsa da izleyiciye
oradaymis ve ansizin ¢ikip gelecekmis hissini verir. Bir diger yandan bakildiginda kapinin agik
olmasi yaklasan firtina géz oniinde bulunduruldugunda disaridaki kisinin yakinlarda bir yerde
olabilecegi ancak, bir tehdit ve giivensizlik altinda oldugunu diisiindiirtiir. Az sayida nesne ve
yalin bir anlatimla birgok fikir edinmeye olanakli kilan bu resim, yagsanmighigin izini izleyiciye
aktarmakta ve bu yasanmisliga izleyicisini ortak etmektedir.

Resim 14. Andrew Wyeth, Firtina, 1986, Tuval iizeri Yagl boya

1929 yilinda Romanya’da dogan Israilli sanat¢1 Avigdor Arikha ise, “gdzleme dayali
resimlerini tek seansta yapmaktadir. Sanat¢inin calismalarinda, iiretim siirecindeki kisacik
deneyim anlarinda bulunan samimiyeti ve gercegi aktaran yogun bir maneviyat vardir” (Met
Museum, 2022). Arikha’nin “Sanat¢inin Annesinin Fotografi, Ipli Topu ve Calar Saat” adli
resmi adindan da anlasilacagi gibi ii¢c nesneden olugsmaktadir. Bu nesneler birbiriyle iligskiye
girerek, izleyicide zihinsel bir siireci baslatmakta ve ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Klasigin

disina ¢ikan kadrajin sol kosesinde fotograf ve sag koseye yasli ip yumagi ve saat yer
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almaktadir. Soguk renklerin hakim oldugu kompozisyonda yatay olarak ilerleyen goz, sag tist
kosede duvara asili oldugu izlenimi veren siyah ¢er¢ceve kenari ile bu yatayliktan ¢ikmaktadir
ancak saatin kosesinin kadraja sigmamasi ile resmin yatayligi bir yandan devam etmektedir.

Resmin i¢inde yer alan bu nesneler, sanat¢1 igin sembolik anlamlara sahip olabilecegi
gibi, rastlantisal bir birlikteligi de olabilir. Yukarida da bahsettigimiz gibi esyalarin bir
aradaliklar1 varolus sebebi her ne olursa olsun, kendi sdylemlerini ve ¢agrisimlarini olustururlar
ve izleyicinin algisinda bir oyuna doniisiirler. Duvara yasli fotografin, sanat¢inin annesi oldugu
disiintildiigiinde, ikonalarin mekanlarda ayristirilmis kutsal alanlari gibi bir aura yarattigi
gozlemlenebilmektedir. Diger yandan bu resimde yer alan ip yumagi, bir tiir driimcek
arketipiyle sembollestirilmeye, sag kosede yer alan saatin ise zamanin gelip geciciligine vurgu
yapan vanitas imgeleriyle iliski kurmaya ve bu baglamda okumalar yapmaya olanakl
kilmaktadir. Yakin plan bir kadraja sahip kompozisyonda duvar, bir fon gorevi gorse de duvarin
boyalarinin dokiik ve catlaklar igermesi, mekana dair ipuglarini izleyiciye verir. Dolayisiyla
nesnelerin kendi i¢inde kiimelenisi ile birlikte duvar, imgelemde dar bir alandan genis bir
mekana dogru bir biitlinliik olugturmaktadir.

< 8t | O

Resim 15. Avigdor Arikha, Sanat¢inin Annesinin Fotografi, ipli Topu ve Calar Saat,
1989

Oldukg¢a yalin bir dile sahip olan “Yaz Okumas1” adli resim ise 2006 tarihinde Jim
Holland tarafindan resmedilmistir. “Holland'in resimlerinde kullandig1 temalar genellikle 151k
ve okyanusa yakin olan mekanlardir” (Left Bank Gallery, 2022). Pencere kenarinda bir masanin
yer aldig1 bu i¢ mekan resmi oldukga 151kl1, aydinliktir. Resimde sicak maviler hakimdir. Isik
ve resme hakim tonlar, mekana steril bir hava katmaktadir. Ayn1 zamanda pencereden yansiyan
151k mekani uhrevi bir atmosfere biirlindiiriir (Resim 16).

Kompozisyonun biiyiik bir alanin1 kapsayan bu pencereler araciligi ile dis mekan, i¢
mekana dahil olmaktadir. Ayrica iki duvarin kesismesi, kompozisyona diyagonal bir hareket
katmakta ve odagi masa ve sandalyeye yoneltmektedir. Resmin monokroma yakin renk
skalasina kontrastlik olusturan kirmizinin tonlarindaki kitap ise, kompozisyonda tiim dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir.
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Resim 16. Jim Holland, Summer Reading, 2006, 30x24 cm

Resme bakildiginda izleyicinin géziinde sanki pencerenin yani basinda kitabini okuyan
kisi az once bir sebepten kalkmis ve kitabini orada birakmiscasina bir sahne canlanmaktadir.
Resimde yalnmizlik duygusu hakimdir ancak bu duygu melankolik bir yalnizliktan ziyade
huzurlu bir yalmzliktir, kisinin hayalini kurdugu kendiyle bas basa kalmak isteyecegi bir
yalmizlik. Bu alana sahip olan kisinin yalniz kalmay1 ve kitap okumayi sevdigi yorumunu
yapmak miimkiindiir. Resim kalabaliklardan arinmis dingin bir hayata davet edercesine bos
sandalyeyi merkezine almistir. Bu eserde yer alan mekana, yalnizlik agisindan bakildiginda
Edvard Hopper’in genellikle tek figiirlii i¢ mekan resimlerini ¢agristirmaktadir. Hopper’in
eserlerindeki buhranli yalnizlik hissi i¢ mekanlara yayilmistir. Ancak Holland’in yalnizlig1, bir
buhrani ya da melankolik bir duygu durumu degil, tercih edilmis, huzurlu bir yalnizliktir.
Nesnelerin ve mekanin izleyiciye sdyledigi tiim bu cagrisimlar, bireye ya da bireylere dair birer
temsil gorevi tislenmistir.

Sonu¢

En temel ihtiya¢ olan barinma ile ortaya ¢ikmis olan mekén bireylerin fiziki ve sosyal
ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillenmistir. Bir bosluk olarak diisiiniilebilecek mekani1 dolduran,
bigimlendiren unsurlar esyalardir. Mekan1 yasanilabilir kilan ve bireyin onunla bir tiir baglanti
kurmasina araci olan egyalar, bireyin mekana duydugu aidiyetin somut temsilcisidir. Esyalar
giinliik yasamdan bagimsiz diisiiniilemez. Fakat bunun yani sira ele alinig bigimlerine gore
farkli anlamlar ifade edebilmektedir. Egyalar ihtiyaca yonelik bir bakis agisiyla
degerlendirildiginde tasidig1 anlam islevseldir. Bir diger yandan ise bireyin davraniglarinin ve
i¢ diinyasinin dis diinyaya bir uzantisi olarak degerlendirebilmek miimkiindiir. Bu nedenle esya
giinliik ihtiyaclara yonelik nesneler olarak degerlendirmenin yaninda bireylerin dis diinyayla
kurdugu bir koprii olarak da yorumlanabilmektedir.

Insanoglu varliginin ilk anlarindan itibaren esya iiretip kullanmistir. Ilkel caglarda esyalar
hayatta kalmak ve yasamsal aktiviteleri siirdiirebilmek amaciyla kullanilmalartyla birlikte,
bireyin kendi diinyasinda aidiyet hissi kurmasina da yardimci olmustur.
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Resim sanatinin baslangici olarak kabul edilen magara resimleri egyalarin resim sanatinda
ilk goriildigi yerlerdir. Bu ¢izimler, arkeolojik bulgular gibi tarihi veri kaynagi olarak kabul
edilmislerdir. Kiiltiirel yasamin bir yansimasi olan sanat bu baglamda, konu edindigi esyalar
araciligi ile tarihe 151k tutmus ve sanatsal degerinin disinda veri kaynagi olarak tarihi belge
niteliginde deger atfedilmistir.

Tarih boyunca sanatta, esyanin goriiniirliigii, zamanin teknik olanaklar1 ve ihtiyaclara
bagli olarak gelisim gostermistir. Cesitliligi gibi icerdigi anlamlarda da degiskenlik
gostermistir. Kiiltiirlin zaman algisina gore sekillenen sembolik anlamlar, esyayi islevselliginin
cok Otesine tagimustir.

Sanat aracilig1 ile tanik oldugumuz esyanin bu seriiveni, 6zellikle modern sanatla birlikte
sanat¢inin 6znel diinyasinin bir disavurum aracina doniismiistiir. Marcel Duchamp’in hazir
nesneyi sanat eserine doniistiirmesiyle baslayan ve ardindan gelen sanatcilarla birlikte klasik
sanat liretme geleneginden uzaklasan sanat anlayisinda ise esya, ¢ok yonlii temsil araci olarak
popiiler hale gelmistir. Postmodernizmde 6ne ¢ikan bellek, aidiyet, kimlik gibi temalarla esya,
mevcut baglamindan ¢ikartilarak, kavramsal diizeyde anlamlara kavusturulmustur.

Bu gelismelerle birlikte 1960 sonrasinda resim sanatinda da esya, tarihsel referanslarini
korusa da sanatgilar icin mekanin bir parcasi, figiirlin tamamlayicisi ya da natiirmortun bir
nesnesi olmanin Gtesine gegmistir. Temsil ettikleri veya i¢erdigi metaforik anlamlarla ¢cagin
ruhunu yansitmakta sanatci i¢in birer referans araci olmustur. Nesnelerin olusturdugu dil ve
mekanda biraktiklar1 etki baglaminda esya, izleyicisiyle iliskisel bir bag kurarak izleyicisini bir
dedektif gibi aktif bir role biiriindiirmiistiir.
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DANCEABILITY AS A REFLECTION OF BOLESLAYV YAVORSKY’S
CONSTRUCTION PRINCIPLES IN THE CLAVIER SUITE OF THE LATE
BAROQUE/EARLY CLASSICAL PERIOD

ABSTRACT

The paper is devoted to the analysis of the danceability principle in the unity of its cultural aspects
(B.L. Yavorsky’s construction principles) and musicological ones, related to the practical functioning of this
principle in the “diffuse zone” — Late Baroque/Early Classical Period. The main attention is paid to the dance
suite genre as a reflection of these two aspects, which were embodied artistically in Johann Sebastian Bach’s
clavier suites. The danceability principle forms the basis of creative findings in the instrumental genres, which
were primarily “out of dance” and became the progenitor for the development of European instrumentalism
in the range “from the suite to the symphony”. This paper aims at examining sociocultural, interspecific, and
intromusical processes which determined the nature of the “diffuse zone” — the joint balanced existence of
Baroque and Classicist features. B.L. Yavorsky’s concept of studying Johann Sebastian Bach’s suites was
chosen as the methodological basis of the paper. These are the principles of construction, which determines
the creative guidelines both in music and allied arts, first of all, the so-called plastic ones, consisting of spatial
plasticity, which is introduced into a musical piece through the motor skills and dance rhythmics. This paper
is instructive both for the study of the clavier suite genre, which still remains relevant in subsequent historical
periods, and for the practical activity of composers and performers who turn to the patterns of this genre in
the Late Baroque/Early Classical Period. As such, B.L. Yavorsky’s “construction principles” become
increasingly relevant to contemporary authenticity, which is prevalent in the public music scene of the late
XX and early XXI centuries.
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BOLESLAV YAVORSKY’NIN YAPI ILKELERININ “GEC BAROK-
ERKEN KLASIZM” KLAVIER SUITINDE YANSIMASI BGALAMINDA
DANS KABILIYETI

Olga Kripak

(Ph.D. Sanat Tarihi alaninda, Kidemli Ogretim Uyesi, Piyano Béliimii, Miizik Sanatlar
Fakiiltesi, Kharkiv Devlet Kiiltiir Akademisi, Ukrayna)

0z

Isbu makale, dans edilebilirlik ilkesinin kiiltiirel yonlerinin (B.L. Yavorsky’nin yapmm ilkeleri) ve
bu ilkenin “diffiiz bolge” — “ge¢ barok — erken klasisizm” alanlarinda islev goérmesi ile ilgili 6zellikle
miizikolojik yoni birligi iginde degerlendirilmesine adanmustir. J.S. Bach’in klavier siiitlerinde yiiksek
sanatsal bir diizeyde yansitilmis olan bu iki yoniin bir yansimasi olarak dans siiitinin tiiriine ana dikkat
gosterilmitsir. Dans edilebilirlik ilkesi, agirlikla “danstan” ¢ikmis olan ve “siiitten senfoniye” araliginda
Avrupa enstriimantalizminin gelisiminin 6nciisii olan enstriimantal tiirler alanindaki yaratici “kesiflerin”
temelidir. Bu makalenin amaci, Barok ve Klasisizm belirtilerinin ortak “agirlikli” mevcudiyeti olan
“diffiiz bolge” nin niteligini belirleyen sosyo-kiiltiirel, tiirler aras1 ve i¢ miizikal siiregleri ele almaktir.
B.L. Yavorsky’nin konsepti, makalenin ydntemsel esasi olarak segilmistir. Buna gore bilim adami,
J.S. Bach siiitlerini incelemistir. Bunlar, igerigi hem miizikte hem de bitigik sanat tarzlarinda yaraticilik
ilkelerini belirleyen (6zellikle plastik olarak adlandirilan, mekansal plastisiteyi iceren, miizikal bir esere
hareket becerileri ve dans ritmi vasitasi ile uygulatilan) yapim ilkeleridir. Bu ¢alisma, yalnizca sonraki
tarihsel donemlerde giincelligini kaybetmeyen siiit-clavier tiiriniin ¢alisilmasinda degil, bununla birlikte
eserlerinde belirtilen tiiriin modellerine atifta bulunan “ge¢ barok-erken klasisizm” doneminin yazarlari,
bestecileri ve sanat¢ilarinin uygulamali faaliyetlerinde de bilgi vermektedir. Bu baglamda,
B.L. Yavorsky’nin “yapi ilkeleri”, XX. yiizyilin sonu — XXI. yiizyilin baslarinda halka agik miizik
uygulamalarinda yaygin olan modern 6zgiinliik ile 6zellikle giincel hale gelir.

Anahtar Kelimeler: dans edilebilirlik, dans motor-ritmik baslangici, “diffiiz bolge™: ge¢ Barok
— erken Klasisizm, miizikte yapim ilkeleri, dans ilkesi ve bunun yapisal 6zellikleri.

Introduction

Determining the scope of the designated area of the coexistence (parity) of the
Baroque and Classical features requires considering the background of the “diffuse zone”
itself, referring to its manifestation in music. The key here is the formation and
consolidation of the process, which can be defined as the composer’s interpretation of this
particular moment in the history of musical art. What is being interpreted here is both the
reality and those logical and artistic standards that intrinsically exist and evolve in their
music-making and the general aesthetic context of artistic practice. This is getting to be a
classic. When speaking of the classics in the general sense, it is the rationality of the form
as a whole and the individual forms in their varieties, the rationality of harmony, based on
natural foundations (acoustics, gravitation, etc.), the rationality of flexible plastic style of
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the new type, where the homophonic basis does not exclude polyphonization through
vocalization. Finally, it is the rationality of meter-rhythmic arrangement, involving the
squareness and symmetry as factors streamlining the temporal form as a whole, correlated
to the vital rhythms of the people of a given era. All this derives from the spatial plasticity
introduced into the musical piece through the motor skills and rhythmics of the dance.

Thus, such categories as “flexibility”, “plasticity”, and “dynamism” are being
optimized, i.e., becoming generally accepted standards of musical construction. The
process of such optimization covers all the phenomena of the musical era under
consideration, regardless of their individual and stylistic identity. The common basis is the
tonality and harmony of major and minor, mainly established in the early 18th century and
further developed towards Viennese Classicism in the second half of that century. A
conventional boundary here can be considered the year 1750, after which the Late Baroque
style emerges (“Baroque after Baroque”, according to M. Lobanova
(Lobanova,1994,s.137)), which can also be regarded as the predecessor of Classicism.

The above stylistic principle of the diffuse zone in the Late Baroque is characterized
by a gradual “removal” of Baroque themes, such as the same stylistic diversity and well-
ordered disorder, followed by the emergence of the specific features of the early stage of
the Classicist style. Meanwhile, the recession of Baroque principles to the periphery of the
stylistic system does not imply their complete disappearance. They are rather assimilated
by that system, selecting the most viable and aesthetically suitable ones under the new
standards. These assimilated traits and principles reflect the succession of historical styles
and stand as the cultural and stylistic dominants for their development and evolution.

Dance Principle and its Construction Patterns

The danceability principle under consideration is one of the dominant factors flowing
from era to era. One should consider both general aesthetic criteria determining normativity
of this principle for the style eras, and specific style standards for musical and linguistic
systems, reflecting the aesthetic principles of the styles. According to S.S. Skrebkov, the
latter include modal harmony, facture, and form (Skrebkov,1973). The aesthetic criteria
are distinguished by the fact that they are typologically correct, but in terms of music
specificity they are always somewhat “fuzzy”. Thus, the aesthetic and stylistic notions
designated by M. Lobanova (Lobanova,1994,s.137) as “Baroque antithetic”, “aesthetics of
surprises”, as well as more specific “harmonic inventorship” and others, reflect the
essential aspects of Baroque as a historical style and refer to the danceability principle as
one of its genre foundations.These concepts require specification, that is, interpretation
within the framework of the phenomenon: what kind of “aesthetics of surprises” are we
talking about, for example, as applied to the genre level of the dance suite; what is the
meaning of “Baroque antithetic”, and so on.

The concept of classicism proposed by V. Grachev is equally abstract, though
aesthetically correct. It is formulated by the author as the integrity of “the principles of
centralizing unity and instability” (Grachev,1987,s.136-137). In fact, it is a question of the
dominance of the former and the periphery of the latter, which reflects the Late
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Baroque/Early Classicist thinking of George Handel, whose harmony is specifically
referred to in this paper. But this phenomenon applies far beyond Handel and harmony.

When speaking of the danceability principle, broadly construed as a reflection of
spatial motility and plasticity, which replaced the word’s dictatorship over music
(Renaissance vocal and choral genres), as already pointed out, one should be guided by
general stylistic criteria, which, in this case, are the ratio of Classicism and Baroque within
the “diffuse zone” of their coexistence. Such a comparison facilitates a contextual
consideration of the dance motility principle, not confining it to the narrow sphere of
rhythmic compositions, but extending the manifestations of this principle to simultaneously
ongoing processes in other means of musical languages, such as modal harmony, facture,
and form. After all, these all together just constitute a system of stylistic signs and cannot
be considered in isolation owing to the very category of style.

The Baroque piece alone, at the “dawn” of homophony as a Classicist principle,
suggests, for example, a partial improvisation (both solo and ensemble) derived from the
figured bass technique, as a condition of its existence. The principle of performance
improvisation following the harmonic “scheme” implies ornamental and counterpoint
variation, which can be applied to the category of motility, and active movement against
the invariable modal harmony formula. Thus, the dynamic effect in the early homophonic
forms is created.

The idea of the concerto style (as we recall, the musical Baroque is called a “concerto
style” in this regard) was born from this mode of performance, which we define as partially
improvisational, retaining its motor-movement nature, including its dance style, and is later
implemented at a new historical stage in Classicism.

A classicist piece is now fully autonomous. It does not depend on the performer’s
arbitrariness and will, but only assumes a performer’s interpretation. The principle of
partial improvisation at the fundamental level, namely the level of modal harmony as a
specific musical medium (Medushevsky,1979), is replaced by autonomy and tonal-
harmonic centralization as the two interrelated sides of the emerging system of the style.

The point in question is the principle of homophone-chord harmony of autonomous
voices and the bass as its foundation, which is the logical basis of harmony here, rather
than the compositional “footing” of structurally independent counterpoint voices. The
counterpoint technique is replaced by the “chord versus chord” technique in modulations,
etc. The change of oppositions in the facture-harmonic complex structures the motor-
movement system as well, arranges it both structurally and thematically, at the level of the
overlapping but truly existing relations of embodiment and background.

An external sign of the emergence of the new principle of homophonic-harmonic
construction was the disappearance of the basso continuo part, which was already of little
importance and sporadically encountered in Bach’s music. Under the conditions of the new
functional harmony, the motor-rhythmic factor becomes a source of form shaping (the
same classical period — primarily the rhythmic structure) and, what is especially important,
a source of theme shaping since rhythmic formulas, drawings, and techniques of their
change in dances become the “cores” of themes and images.

Yil / Year: 3 86
Sayi / Issue: 7
Aralk / December , 2022



Danceability As A Reflection Of Boleslav Yavorsky’s Construction Principles In The Clavier Suite Of The Late
Baroque/Early Classical Period

The variety and different combinations of rhythm elements from within generate the
principle of their contrasting alternation and juxtaposition, that is, it underlies the multi-
theme nature as a new style trait. After all, in terms of images, there is only one image in
the music (themes and images) of the polyphonic form. As a matter of fact, the theme itself
and its transformations, “braided” by counterpoints and occasionally shaded by interludes,
whose mere function would be insertion, link, transition, etc.

Therefore, despite the incorporation of the danceability principle into the fugue as
the “titular” genre in the “diffuse zone” (many themes of J.S. Bach’s WTK contain a clear
dance connotation), it could not be decisive due to the standards of this form.

The suite specifically based on dance genre prototypes is a different matter. The
suites of that period, focusing on clavier and other instrumental opuses of this kind by
J.S. Bach in their main perspective orientations, develop at least two stable features of
future Classicism: 1) The transition to purely instrumental thematic character, where the
danceability allows us to disconnect from the canonical vocalism of the “old” polyphony
through a contrasting alternation of instrumentalized and secondary dances as compared
with their everyday “household” prototypes; 2) the instrumental sphere of the new music
embeds the multi-part cyclicity extracted from the suite genre through further intonational
transformations of “contrast-comparison” into “contrast-performance”.

As such, the suite dance cycle comprises the idea of the sonata-symphonic cycle,
which is based on the instrumental thematic character that is more suitable for the through
transformations and more flexible due to its harmonic support and tonal links than the vocal
one. One should presume that the dance can be regarded as the source of the European
symphony.

However, the intonational and melodic qualities of the new dance thematic character
are based primarily on rhythm, which becomes a real form-shaping factor for the creation
of so-called simple forms, from the period to the simple three-part form. Thanks to the
dance, these forms perform as rhythmic structures, where the intonational and melodic
content is secondary and variable, depending on the figurative “filling”. In particular, there
is a “conquest of the octave” as the basic metrical unit, acting as a simple classical period
with a square structure and repetitive thematic construction. Even these terms (squareness,
construction) suggest the plastic “geometrical” prototypes of the Classicist form shaped
within the Late Baroque style.

The presence of the “mature” rhythmic octaves in the instrumental music of the Late
Baroque authors, for example, J.S. Bach, is almost always based on the implementation of
the dance genres and their formulas. The intonational language of the dance is primarily its
rhythm, and then it is “melody interval”, according to B. Yavorsky, as its “melodic filling”
in the whole form (Yavorsky,1947,s.4).

Meanwhile, owing to the peculiarities of the diffuse zone, in J.S. Bach, as a
representative of the Late Baroque and Early Classical periods, the rhythm-harmonic
structures are based on the technique of smoothly “bypassing” the steps with cadence on
them, and the focused tonal development is not always quite clearly “ordered”. As for the
suites, both principles (the “fluidity” of the Baroque and the “square order” of the new
stylistics) coexist and complement each other. In other words, the “composite” form of the
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suite is overcome by the through logic of the fugue principle, and vice versa. This principle
will provide the clue to the historical-aesthetic and musical-mental understanding of
J.S. Bach’s clavier suites, which, just as his entire output, defines the ideas of the era and
its historical poetics.

Moreover, J.S. Bach’s music is characterized not only by “historical ratification”, but
also by highly artistic foresight, and concentration of the “old” and the “new” in their
synthesis, which gives dialectical incentive for the further evolutionary drive of artistic and
stylistic process. The “old” here is actualized; the coexisting “new” acts not only as the
“new” in the present historical time but also as the “new” in the future temporal dimension.

The culturological approach to this question was first demonstrated by
B.L. Yavorsky in his article, a small monograph by its volume, devoted to J.S. Bach’s
clavier suites. This article was initiated following the republication of Bach’s Selected
Clavier Suites, undertaken in 1933-34, and was intended as an introduction to the edition
of the French and English Suites, arranged and revised for the piano by F. Busoni and
B. Mugellini, but was not included for technical reasons, evidently because of its volume
and complexity.

For B. Yavorsky, the key principles (if we disregard his somewhat straightforward,
inevitable for that time, emphasis on historical materialism) in considering the origin,
development, and extinction of the instrumental and dance-type suite are the construction
principles to which the suite corresponds as a reflection of a certain type of artistic and
musical thinking.

From this point of view, J.S. Bach, according to B. Yavorsky, summed up the genre,
showing its past and prospects through the present, through the relevant aspects of the Late
Baroque and fundamentally important ones of the already forming Classicism. The suite
fulfills a historical mission, leaving behind neither the form nor even specific ancient
dances of these models. It demonstrates the principle of instrumental and dance generality
relevant to new music.

The idea of danceability is explored by B. Yavorsky with those differences “through
which the composer’s thinking carried out and framed various creative tasks”
(Yavorsky,1947,s.4). When formulating these principles, S. Protopopov, the editor of the
considered paper and a student of B. Yavorsky, further lists them in the following
sequence, going from the general to the particular:

eB. Yavorsky articulates the first principle as differences in
manifestations of “the individual from the collective, the collective from the
ensemble, the ensemble from the mass and, finally, the spontaneous-mass
from the organized-mass” (ibid), (hereafter italics by S. Protopopov);

eThe second principle is articulated as the difference between
“articulation as revealing a clear quantitative division in sound reproduction
from intonation as a constructional-qualitative and semantic combination
and division” (ibid);
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e The third point deals with the difference between “recitative based
on intonation from recitation based on chanting or emphasized articulation”
(ibid);

eB. Yavorsky articulates the fourth and fifth principles as the
“distinction of temperament, as a common attribute in the motor and
ideological manifestations of everyday human behavior, from emotion,
which is a private reaction of any temperament”, and also as the “difference
between the constructional meaning of a given thought from temperament
and the emotion with which that thought is transmitted” (ibid);

e The sixth principle articulated further by B. Yavorsky is especially
important for us: “the difference of expressiveness (metrical figures similar
in their dissection and unification to motor manifestations in movement, in
labor processes, and gesticulation)” (ibid);

eThe seventh principle is equally important as the one about the
difference between the “monophonic style”, which keeps the constructional
elements in the same registers, and the polyphonic (imitative) style, which
carries each element through all registers and thus creates the equivalence
of these registers, preventing the differentiation of registers, their difference
from each other, which is one of the conditions for the appearance of an
auditory perspective"(Yavorsky,1947,s.5);

e The last two paragraphs (the eighth and ninth) discuss the difference
between "the construction principle of the suite's parts as a one-tone
construction that can break up into parts, and the sonata as a single modal

harmony construction, formed by the juxtaposition and coupling of parts"
(ibid);

The rhythmic structure associated with the danceability principle within the
conditions of the “diffuse zone” (Late Baroque/Early Classical Period) meant the
development of new principles of music construction through which aesthetic ideas were
reflected, extending to all types of art. In his article, B. Yavorsky outlined the evolution of
the construction principles in European art, keeping in mind the relationship of this art to
past eras. However, we are interested in the general cultural context since danceability as
a principle and its genre embodiment in the suite cannot reveal its historical and artistic
significance without it.

First of all, let us focus briefly on the characteristics of the “construction” itself and
its principles. While commenting on them, as well as the definition of construction in
music, we will try to ignore the sociological conclusions contained in the article (for
example, about the class struggle as a force of history, etc.), which were a tribute to the
time for B. Yavorsky. Constructive (lat. con — a sign of agreement and lat. struere — to
build). According to S. Protopopov on the ideas of B. Yavorsky, “there is an initial, primary
stage of creativity (in the Baroque theory, there is a similarity with the disposition stage —
0.K.), the determination of the energy of an artistic organism, the release of this energy,
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its disarticulation into parts, and the balancing of parts as an indivisible, inseparable, and
coherent whole” (Yavorsky,1947, s.47).

Extending the characteristic of construction in music, being functional in the above
definition, S. Protopopov, along with B. Yavorsky, specified the concept of construction
in music with the term “decoration”. “The construction in music is decorated by the
arrangement in the temporal extent of the sound material; its partitioning in the temporal
extent, its ratio in time defines the meaning of its functional elements...” (ibid).

Generally speaking, construction is defined as “the category of transition of quantity
into quality, of material into a persistent whole, that is, construction is the relationship of
functionality in unity” (ibid).

This is followed by a classification of the construction principles in music based on
the category of differences in the quality of the constituting or juxtaposing elements of the
sound material. Firstly, it is worth noting that each construction principle arranges the
internal auditory setting of a person (listener, performer, composer). Secondly, speaking of
musical construction, one should keep in mind the broader aesthetic base historically linked
to the general process of the evolution of the arts as a specific field of thought. In each
specific case, the authors (B. Yavorsky and S. Protopopov) provided examples not only
from music, but also from plastic arts such as architecture, sculpture, and painting.

The first principle is characterized as “immobility”, “stability”. In music, it is a tonic
one-part structure supported by all points of attraction (this principle is symbolized by the
Egyptian pyramid). The second principle is characterized as “stillness”, “rest” of
“periodicity”, “stability”, which is no longer continuous or global, but alternates with the
incorporation of the unstable principle (in music, these are the genres of pastorals and
nocturne; in architecture — “double wall support” as well as Greek sculpture, in which
stillness and peace are formed by the relationship between the points of attraction and
supported only by some of them (Yavorsky,1947, s.47).

These two principles can be called classical. They do not characterize eras in the
history of art and are found more or less in any of the evolutionary stages. After all, the
essence of aesthetic thinking, subject to the law of beauty, ultimately consists in the pursuit
of peace and balance (harmony, symmetry, wholeness, etc.), which is either achieved or
not achieved, arranging through this or that material and different kinds of its decoration.

The third principle is characterized as “the ratio of the forces of focus (instability)
and support (stability)” (ibid), which form the balance (symmetry). The symmetrical sonata
system (+ — = — +) is given as an example, and the balance resting on contrast is
emphasized. It is peculiar that this construction principle is more typical of the temporal
musical form. That is why no examples from other art forms are present in Protopopov’s
study.

The fourth construction principle is defined as “balancing”. It is associated with the
introduction of instability as an independent factor that overrides stability. The following
examples (Italian Renaissance art in general, St. Peter’s Cathedral in Rome, and the Eiffel
Tower in Paris) suggest that the musical principle directly correlates with the visual notions
of stable and unstable positions in space. Many art theorists, such as R. Arnheim
(Arnheim,1974), mention the dynamism of such positions, emphasizing the specific nature
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of such spatial objects, which are distinguished by their particular dynamics and
expression. As for the danceability principle considered as a reflection of genetic principles
of motility and plastics, we can talk about rhythmic structures associated with through
rhythmic compaction or attenuation, the so-called accelerandi (G. Ignatchenko’s
terminology (Ignatchenko,1983,s.10-11)).

The fifth principle is characterized as “instability, activity” (Yavorsky,1947,5.47). .
This is one of the most uncertain construction principles, which might be better described
as “unstable activity” or “active instability” (ibid). This is evidenced by such examples as
the image of Jesus soaring with the prophets in Raphael’s Transfiguration, as well as the
flight of birds, the flight of an airplane, and so on. In music, similar images are possible
and are created by other specific methods, aimed at creating an effect of sonic continuity,
fusion, a kind of horizontal rhythmic "band” (“The Flight of the Bumblebee” by
N. Rimsky-Korsakov and other similar sound pictures).

According to G. Ignatchenko's work mentioned above, such complexes based on the
principle of “unstable activity” are defined as “the facture of sound bands or tempo-rhythm
(horizontal) clusters” (Ignatchenko,1983,s.10). The author attributes the following aspects
to the conditions of their formation: small durations in a fast tempo; the general forms of
linear- melodic movement as repetitions of sounds, consonances, trills, tremolo, glissando,
gamma-like passages with small durations in a fast tempo, general uniformity of tempo-
rhythm movement — the same durations, the same tempo (ibid).

This results in a sound effect in which the ear has no time to register the temporal
correlation of sound units: “A dense, fused (according to B. Yavorsky, actively unstable. —
0.K.) sound mass is formed, in which there is practically no sense of movement along the
horizontal facture” (ibid). The author compares the effect arising from the perception here
with a visual illusion, when objects of equal size move quickly in front of the observer at
the same point in space, merging into a seemingly motionless solid band.

The principle of motility and plasticity as well as its special expression of
danceability can be considered the origin of such “sound images”, which can be found even
in J. Bach’s works and which were certainly familiar to Baroque musical aesthetics.

B. Yavorsky and S. Protopopov describe the sixth principle as “the relativity of
instabilities”. When describing this principle, B. Yavorsky stressed its dual nature through
literary terminology: “the split personality, the double is a sign of the sixth principle, the
relativity of struggle, the absence of a unified indirect approach” ” (Yavorsky,1947,s.47).

Conclusion

The ideas of B.L. Yavorsky, an outstanding Russian musicologist and musical
culture expert of the 20th century, still remain relevant today. He presents a synthesis of an
in-depth study of musical issues, as well as a philosophical and aesthetic approach to
comprehending the phenomena of artistic creation in general, which draws the attention of
the author of this paper.

For the first time, B.L. Yavorsky’s concept of “construction types” is being
extrapolated to a specific musical and artistic phenomenon of age significance. This is the
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clavier dance suite of the Late Baroque/Early Classical Period, represented primarily by
J.S. Bach’s clavier suites.Based on B.L. Yavorsky’s ideas, the author considers the
danceability principle, which inspired Bach’s discoveries in the instrumental genres,
emerging mainly “from the dance” and becoming the precursor of the European
instrumentalism development in the range from “suite to symphony”. The author analyses
the provisions of B.L. Yavorsky in his work “Johann Sebastian Bach’s Clavier Suites”.
This work considers sociocultural, interspecific, and itromusical processes which
determined the nature of the “diffusion zone” — the joint balanced existence of the Baroque
and Classicism features.

As far as we are concerned about the understanding of musical construction in its
historical and cultural manifestations proposed by B. Yavorsky, it is important for us that
his article is also devoted to Bach’s clavier suites. In this regard, we have yet to get back
to this article when analyzing the danceability principle and its constructive features
(models) proposed by Bach as a generalization and, at the same time, the perspective of the
entire subsequent evolutionary process of operating with dance motor-rhythmic principles
in musical genres. However, this is a topic for a separate study.
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BIR AZINLIGIN ANA AKIMA GIDEN YOLCULUGU:

QUEER TELEViZYON CALISMALARI UZERINE BiR DEGERLENDiRME!'

OZET

Bati televizyon kurgularinda queer goriiniirliigii, yillar icerisinde kagmilmaz 6l¢iide degisiklik gdstermigse de uzun
stire sorunlu bir cercevede cizilmistir. Medya endiistrisindeki birgok ilintili siireclere bagli olarak 1990’lardan
sonra temsil bicimlerinde baslayan degigsimler sayesinde medya aragtirmacilari, queerin daha genis goriiniirligiini
irdelemek amaciyla yaklasimlarini ¢esitlendirmeye baslamistir. Ayni dénemlerde, akademik diinyada ses getiren
queer kuram ise medya arastirmacilarina verimli bir bakis agis1 saglamustir. Sabit kimlik kavramini, hegemonik
normlar1 ve cinsiyet sistemlerine elestirel bir bakisla yaklasan queer kuramin sundugu fikirler, televizyondaki
queer goriiniirliigli genis bir perspektifie ele alan queer televizyon calismalarinin ¢ogalmasinda etkili olmustur.
Kiiltiirel caligmalar gelenegiyle iliskilendirilen ve nispeten yeni bir alan olan queer televizyon ¢aligmalari, cinsiyet
temelli kiiltiirel-politik sdylemleri popiiler televizyon metinleri lizerinden ac¢iklamaya ve gelistirmeye ¢aligan
disiplinlerarasi bir alt-alandir. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinselligin toplumsal insasini daha iyi anlayabilmek
adma ¢esitli konular1 ve yaklasimlar: kapsamaktadir. Bu ¢alismanin amaci, queer televizyon ¢aligmalarini, alana
zemin hazirlayan siire¢ ve akademik gelismeleri genel hatlariyla agiklamak ve uygun bir literatiir taramasi
sunmaktir. Her ne kadar ¢ikis noktasi Bati temelli televizyon metinlerini incelemek olsa da televizyon kavraminin
gliniimiizdeki dijital ¢agda degisen yapis1 ve temsil 6zellikleri, bu alanin farkli konumlardaki diinya ilkelerinde
de kullanilan bir yaklasim olarak temellenmesine olanak saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Queer, Queer Medya, Queer Televizyon, Queer Goriiniirlitk

! Bu calisma, 2021 yilinda istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Ana
Bilim Dalinda tamamlanan “Queer Medyayr Alimlamak: Bir Queer Televizyon Calismas: Olarak Netflix
Televizyon Igeriklerinin Incelenmesi” adli doktora tezinden iretilmistir.
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A MINORITY’S JOURNEY TO THE MAINSTREAM:

AN EVALUATION RESEARCH ON QUEER TELEVISION STUDIES
Mustafa Algiil

ABSTRACT

Although the visibility of queer in Western television fiction has inevitably changed over the years, it has been
drawn in a problematic framework for a long time. With the changes that started in the forms of representation
after the 1990s due to many related processes in the media industry, media scholars have begun to diversify their
approaches in order to examine the wider visibility of queer. At the same time, queer theory, which made an impact
in the academic world, provided a productive perspective to media scholars. The ideas presented by queer theory,
which approaches the concept of fixed identity, hegemonic norms and gender systems with a critical view, have
been influential in the proliferation of queer television studies that deal with queer visibility on television from a
broad perspective. Queer television studies, a relatively new field associated with the tradition of cultural studies,
is an interdisciplinary sub-field that tries to explain and enhance gender-based cultural-political discourses through
popular television texts. To better understand the social construction of gender and sexuality, it encompasses
various issues and approaches. The aim of this study is to explain queer television studies, and the process and
academic developments that paved the way for the field in general terms and to present an appropriate literature
review. Although the starting point is to examine Western-based television texts, the changing structure and
representation characteristics of the concept of television in today's digital age have enabled this field to be
grounded as an approach used in different countries of the world.

Keywords: Queer, Queer Media, Queer Television, Queer Visibility

GIRIS

Gilinlimiizde insanlar, medyanin kiiltlirel ortamiyla kaginilmaz bir iligki i¢indedir. Kitlesel
medya yoluyla toplumsal gercekligin iiretimi ve tiikketiminde yaratilan medya sdylemleri,
mevcudiyetini korumakta ve insanlarin (yeni medya ortaminda ‘kullanicilarin’) fikir, deger ve
diinya goriiglerini etkilemeye devam etmektedir. Bir kitle iletisim araci olarak televizyon,
kuskusuz ki tarihi boyunca toplumlari sekillendirmede ve kamuoyunu etkilemede 6nemli bir
rol oynamigtir.

Medyanin sundugu gorsel ve isitsel dgeler, film/televizyon metinleri ve popiiler kiiltiir
iirlinleri toplu olarak kiiltiirlerin farkli yonlerini temsil eder. Kiiltiiriin bir pargasi olarak da
ekranlarda yer bularak temsil edilen ¢esitli kimlikler, izleyiciye 6zdeslesebilecegi hikayeler
anlatabildigi gibi bazi topluluklar hakkinda da olumlu ya da olumsuz sayilabilecek bilgiler
sunar. Gorsel hikaye anlaticilar1 olarak televizyon ve film metinleri genellikle kendimiz ve
bizden farkli olan baskalar1 hakkinda hikayeler anlatmasiyla bilinir.
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Belirli toplumsal gruplarin (1irk/etnik/cinsel azinliklar, kadinlar, yashlar, engelliler vb.)
cesitli televizyon programlarindaki temsili ve bu temsile bagl olarak deger yargilarini ve
degerin yansima niteliklerini anlayabilme konusunun bir¢ok arastirmaya zemin hazirladigi
sOylenebilir. Azinlik gruplarimin kiiltiirel metinlerdeki temsili 6zel bir alandir ¢iinkii tarihsel
olarak bakildiginda bu topluluklar (uzun yillar) siklikla egemen normatif sdylemlerin etkisinde
ekranlarda dislanmistir. S6zii edilen azinlik gruplardan biri de siiphesiz ki queer topluluklardir.

Ortalama bir medya tiiketicisi, queer konular ve insanlarla ilgili sinirli bir bilgiye sahip
olabilir. Bu duruma temel bilgi kaynagi olusturabilecek en dogrudan iletim, azinliklarin (ya da
bu durumda queerlerin) televizyon programlarindaki (karakter olarak) kurgusal
betimlemeleridir. Gray’e gore (2009: 1165) medya, “queer kimliklerle ilgili sosyal bilgi i¢in
birincil iiretim alanidir.” Insanlarin medya kullanim arttik¢a, medya mesajlarina maruz
kalmalar1 da artmaktadir. Bir medya mesaji, kiiltiirel uygunlugun davraniglarini ve anlamlarinm
yaratarak/pekistirerek sosyallesen karakterolojik temsiller araciligiyla kiiltiirel deneyimlerin
aktarilmasina yardimci olur (Mclnroy ve Craig, 2017: 33).

Bati televizyon kurgularinda queer temsilleri, glinlimiize kadar ciddi gelismeler gostermis
olsa da uzun yillar ¢ogunlukla problematik bir ¢ercevede sunuldugu bilinmektedir. Queer
temsiller cogunlukla stereotipik ya da negatif karakter 6geleriyle (problemli bir hastalik, giiliing
bir oge, psikolojik sorunlu, alkolik, karmasik duygulu ve bazen katil) iliskilendirilmis ve
dolayisiyla heteronormatif diisiince yapisi, queerligi ‘karsit nesne’ olarak konumlandirmistir.
Bu durum 1990’lara gelindiginde, neo-liberal politikalarin etkisi, yeni pazar arayislari,
teknolojik ve toplumsal hareketlenmelerle birlikte yon degistirmeye baslamis, donemin popiiler
televizyon dramalarinin belli boliimlerinde queer karakterlere/anlatilara yer vermesiyle ve en
nihayetinde 90’lar sonunda tema ve konusu dogrudan queerlikle iligkilendirilen televizyon
dramalarinin ¢ikmasiyla eskiye nazaran anlati ve karakterlerde bir yumusama donemi
baslamistir (Lovelock: 2019: 33-35 ve Parsemain, 2019: 2). Elbette bu siireg, 90’lar akademik
ikliminde filizlenen queer kuram ve queer direnisten bagimsiz diisiiniilemez. Queerin
televizyonda s6z sahibi olma ¢abasi 2000’11 yillarda kendini daha sik gdstermis, giiclii ve daha
once gorliilmemis g¢esitli temsillerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ayrica ilgili durum,
disiplininin bazi temel 6gelerini queer ve toplumsal cinsiyet kuramlarindan alarak ana akim
televizyondaki queer varligiyla ilgilenen akademik bir alt ¢aligma alan1 olan queer televizyon
calismalarinin, 90’lar sonu/2000’ler basinda hiz kazanmasini saglamistir.

Queer televizyon calismalari, queer kimliklerin televizyondaki goriiniirliiglinii analiz
etmek i¢in feminist televizyon elestirilerinin lizerine kurulmus, toplumsal cinsiyet ve queer
kuramlarinin temeline dayanan, farkli bakis acilartyla yaklasilabilen, nispeten yeni bir alt
calisma alamdir. Erken queer televizyon c¢alismalari, queer imgelerin televizyondaki
goriiniirlik konumlarini, pozitif/negatif temsillerini incelemis, ayn1 zamanda karakterleri ve
hikaye anlatimini, queer goriiniirliige ve queer hareketine yardimei olan katkilarmi ya da
temsile zarar verici yonleri acisindan analiz etmistir. Kavram, LGBTI+ bireylerin (daha
kapsayict olmasi bakimindan tercih edilen ifadeyle ‘queer bireylerin’) televizyondaki
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goriiniirliigii ve politik olarak taninmasi agisindan ¢esitli icerikleri ¢alisma alanina dahil ederek,
queer kuram ve televizyon ¢alismalarini birlestirip disiplinlerarasi bir konum kazanmaistir.

Anlasilacag tizere 1990’lar, queerle ilintili toplumsal ve akademik gelismelerin hiz
kazanmasi bakimindan 6zel bir milattir. Bu ¢aligma, queerin televizyon alaninda gelisimi
destekleyen dgelerin ve akademik alaninin daha iyi anlagilabilmesi baglaminda énemlidir. Bu
caligmanin amaci, queer televizyon calismalart ve bu alana zemin hazirlayan durumlari,
kuramlar1 ve olusumlari agiklayarak bir literatiir aragtirmasi saglamaktir.

1. Queer Televizyon Calismalarina Zemin Hazirlayan Siirecler

1969 Stonewall Ayaklanmasini®> takip eden dénemde, Amerika’daki gay ve lezbiyen
bireyler kendi kimliklerini agiklamaya ve bunun bir parcasi olarak da birgok aktivist 70’ler ve
80’ler boyunca escinsellerin ana akim medya formlarinda var olan tasvir ve temsillerini
elestirmeye baslamistir (Fejes ve Petrich, 1993: 396). Tiim marjinallestirilmis azinliklar veya
(alt) kiiltiirler gibi gayler ve lezbiyenler de kiiltiirel deneyimlerini ve katilimlarini, genel olarak
g0z ard1 edildikleri veya ezildikleri baskin bir kiiltlir tarafindan kisitlanmis ve yasaklanmig
bulmaktaydi.

Escinselligin oldukga politiklestigi 1960'arin sonundan itibaren, cinsel azinliklar politik
taleplerini ifade edebilecek bir dil arayisindaydi. Geleneksel olarak sosyal diglanmayi tartismak
icin kullanilan Marksizm veya Neo-Marksizm, escinselligin bir sinif olarak, salt ekonomik
sOmiirii agisindan kuramsallagamamasi nedeniyle yetersizdi. En azindan 60'larin sonundan bu
yana, cinsel azinliklarla ilgili konulari ele alacak yeni kuramsal yaklasimlara ve yeni
kavramlara ihtiya¢ duyulmustu. Bu baglamda queer, 70'ler ve 80'lerde Amerika’da baskin olan
cinsellik ve toplumsal cinsiyete iliskin tartismalardan farklilasan politik dilin bir par¢asi haline
gelmistir. Kavram, farkl tiirdeki aktivistler, organizasyonlar ve bireyler tarafindan kullanilan
akademik tartigmalara genis Olclide ve disiplinlerarast perspektifte uygulanmistir. Ayni
zamanda, normatif olmayan cinsellikler lizerine calisan bir¢ok akademisyen, ¢aligmalarini
tanimlamak i¢in queer terimini kullanmis ve aktivistler dahil olmak iizere bir¢ok kisi kendilerini
bu terim araciligryla tanmmmlamistir® (Kornak, 2015: 1-4 ve Jagose, 2017: 40-42).

2 Escinsel aktivizmin déniim noktalarindan biri olarak kabul edilen ve 1969 yilinda New York’ta polisler ve
escinseller arasinda yasanan siddetli olaylar zinciri Stonewall Ayaklanmalari, bagta Amerika olmak tizere diger
diinya iilkelerdeki escinsel haklar1 hareketinin fitilini atesleyen baskaldir1 olarak bilinir. Jagose’ye (2017: 45) gore
Stonewall, “asimilasyonist politikalardan ve siikfinet yanlis1 taktiklerden uzaklasildig1” ve escinsel 6zgiirlesme
hareketinde kiiltiirel bir degisim sagladig1 i¢in sembolik bir neme sahiptir.

380'lerin sonundan itibaren LGBTI+ topluluklarindaki insanlar, queer kelimesini (bilinen olumsuz kullanimindan)
kurtarmaya ve nétr bir kelime olarak kendilerini ve benliklerinin olumlu bir formunu tanimlamak igin kullanmaya
baslamistir (Barker ve Sheele, 2018: 10).
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1.1. Cinsiyetin Karsit Soylemi Olarak Queer Kuram

'Queer’ terimi bir zamanlar yaygin olarak 'garip', 'tuhaf', 'anormal’, 'tekinsiz' anlamina
gelmekteydi (Halperin, 2003: 339) ve “20. yiizyilda Ingilizce konusulan iilkelerde gay ve
lezbiyen bireylere karsi sozlii asagilama i¢in kullanilan muhtemelen en popiiler argo terimdi”
(Dynes, 1990: 1090). Fakat 1990 yilinda ‘Queer Nation’ isimli bir grup, New York Onur
Yiirtylsiinde “Queer’ler Bunu Okusun!” adl1 bir bildiri dagitmis ve buradan hareketle ‘queer’
kelimesi politik olarak sahiplenilmis, aykir1 veya norm dis1 kabul edilen cinsel
kimliklerin/deneyimlerin ifadesinde semsiye -cati- terim olarak islev gormeye baglamistir
(Halperin, 2003: 340). Dolayisiyla kavramin kullaniminda, normatif cinsellik dogrularinin
disinda kalana bir génderme sdz konusudur.* Dahas1, queer sik¢a heteroseksiiel ya da cisgender’
olmayanlari ifade etmek i¢in kullanilir.

Queer kuram i¢in kesin bir baslangi¢ noktasindan s6z etmek olanaksizdir. Ciinkii queer
kurami besleyen pek cok diisiince, bu terimin kullanilmaya baslamasindan ¢ok onceleri de
dolasimdayd1.® Pek cok arastirmaci, queer kuramm dogus anmi 1990°da Kaliforniya
Universitesinde gergeklestirilen gay ve lezbiyen cinsellikleri iizerine bir calisma konferansinda
Teresa de Lauretis’in ilk kez bu terimleri (queer ve queer kuram) kullanmasi olarak gosterir.’
Ek olarak 80’li yillarda tiim diinyada bas gdsteren AIDS® salginmn kimlik, iktidar, bilgi
kategorileri ve genel olarak queer aktivizminin gelismesinde 6nemli bir yeri vardir. Diger bir
deyisle AIDS salgim siirecinde ortaya ¢ikan politik 6rgiitlenme,’ cinsel kimliklerin yeniden
yapilanmasinda goriiniir olmus (Jagose, 2017: 117) ve queerin kuramlagmasini
beslemis/gerektirmistir. Queer kuram; gay/lezbiyen c¢aligmalari, toplumsal cinsiyet ve
feminizm ¢alismalarindan elestirel 6lgekte ¢okca esinlense de hatir1 sayilir bir oranda post-
yapisalci kuramdan tiiretilmistir (Clark, 2007: 1256). Post-yapisalcilar tek, evrensel ve mutlak
bir ‘gercek’ olmadigini ancak belirli bilgi bigimleri ve ortaya ¢ikma siireclerinin

4 ‘Queer’ terimi -‘gay’ ve ‘lezbiyen’in aksine- yalmzca cinsel pratikleri tanimlamaz ayn1 zamanda heteroseksiiel
ve cisgender hegemonyasinin istikrarsizlagmasina atifta bulunur (Rosenblum, 1994: 84).

> Yagamini dogdugu cinsiyette siirdiiren, diger bir deyisle, dogusta atanmus cinsiyetiyle cinsiyet kimligi ve
davranis1 arasinda uyumsuzluk yasamayan kisileri ifade eder (Stryker, 2016: 199). Tiirk¢ede (Ali Arikan’in
cevrimiyle) trans olmayan anlaminda ‘natrans’ olarak da kullanilmaktadir.

5 Monique Wittig, Gayle Rubin, Michel Foucault, D. A. Miller gibi isimler, queer kuramin dayandigi kavramlar
hakkinda birgok fikir ileri stirmiistiir.

7 Profesor de Lauretis 1980'lerin sonlarinda New York'ta aktivistler, sokak ¢ocuklari ve sanat diinyasinin tiyeleri
tarafindan gay-olumlayici anlamda “queer” kelimesinin etrafa sagildigimi duymustu. Bu —igreng- terimi akademik
kutsal kelime olan "kuram" ile eslestirme cesareti ve inanci vardi. Konferanstaki agilis konugmasinda, baslig1 bir
provakasyon olarak tasarladigini kabul etti. Ozellikle gay ve lezbiyen calismalarinin (kendi deyimiyle "simdiye
kadar yerlesik ve genellikle uygun formiil" olan) kayitsizligini, bu yeni ortaya ¢ikan alanda gay ve lezbiyen
konularinn iligkisinin adil oldugunu ima etti (Halperin, 2008: 339).

8 Acquired Immune Deficiency Syndrome (Edinsel Bagisiklik Yetmezligi Sendromu)

° Ozellikle ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power) bu dénemde kurulmus en aktif AIDS aktivist drgiitiidiir.
Sivil itaatsizlik ve dogrudan eylem taktikleriyle, toplumda yaratilan yanlis algiy1 birgok farkli formla yikmaya
calismistir (McRuer, 2013: 257).
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kiiltiirel/tarihsel olarak 6zel yollarla 'dogallastirildigini’ (Barker ve Scheele, 2019: 55) savunur.
Dolayisiyla ‘anlam’, ‘dogruluk’, ‘6znellik’, ‘6zgiirliik’ ve ‘gii¢/iktidar’ gibi kavramlarin
yeniden diisiiniilmesi gerekir (Sullivan, 2003: 39). Metinlerin ve sozciiklerin yapisokiime
ugratilarak; ikili karsitliklarda (rasyonel/duygusal, erkek/kadin, deli/akilli vb.) bir tarafin nasil
ayricalikli hale getirildigini ortaya ¢ikarmak icin yapilan ¢aligmalarda, ‘gergek’ ve ‘adalet’ gibi
ideal kavramlarin indirgenemez bir sekilde karmasik, kararsiz veya belirlenmesi imkansiz
oldugu vurgulanmistir (Harcourt, 2007: 17-19). Dolayisiyla heteronormatif olmayan cinsellik
ve cinsel kimlik sorunlarina temelden elestirel yaklasimlar getirilmis, kimligin dogallastirilmig
kiiltiirel bir kategori ve sabit oldugu fikri keskin bir sekilde reddedilmistir. Yani post-
yapisalcilar, 6zneye dair belli bir ger¢cegin olmadigini, 6znenin sabit ve degismez bir kimlige
sahip olmadigini, kimligin ideolojik ve normatif siireclerle kurulan kiiltiirel bir yap1 oldugunu
ileri siirer.

Judith Butler’in Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Ildentity (Cinsiyet
Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi) ve Eve K. Sedgwick’in Epistemology of the
Closet (Dolabin Epistemolojisi) adli eserleri, queer kuramin temel metinleri olarak
sayilabilecek iki kitaptir ve ikisi de 1990 senesinde yaymlanmis olup cinsellige, kimlige ve
toplumsal cinsiyet kavramlarina karg1 iiretilmis entelektiiel yaklagimlar icermektedir (Gauntlett,
2008: 145 ve Jagose, 2017: 105). Dolabin Epistemolojisi adl1 kitabinda Sedgwick (1990); insan
cinselligini neyin olusturdugu sorusunu yanitlamaya c¢alisir. Ona gore; Ozellikle cinsellik
baglaminda standart ikili karsitliklar, 6zgiirliik ve anlami1 sinirlar. Sedgwick, yapilandirilmis bir
ikili muhalefette cinselligi, escinsellige veya heteroseksiiellige sinirlamanin ¢ok basit oldugunu
ifade eder. Cinsellik ve toplumsal cinsiyet arasindaki diiglimiin ¢6ziilmesi gerektigini, aksi
halde heteronormatifligin/heteroseksizmin yerini saglamlastirarak koruyacagini belirtir. !
Cinsel yonelimin belli davraniglar, bolgeler ya da duygulanimlar, fiziksel tiirler, frekanslar,
simgesel yatirimlar, yas ve iktidar iliskileriyle de baglantili olabilecegi ger¢egini agiklar ve
cinsel etkinligin, cinsel yonelim kategorisi altinda kisiden kisiye ¢okca fark ettiginin altini ¢izer
(Barker ve Sheele, 2018: 94). Diger taraftan Cinsiyet Belas: (Butler, 2019) ise genis bir
perspektiften cinsellik ve kimlige karsi1 gelistirilmis, diger muhalif alanlarla kesisen politik,
elestirel ve ¢ok yonlii bir yaklasim/durus olarak kabul gérmiistiir. Cinsiyet Belasi, 6ziinde
Butler’in kendisinden 6nceki feminist ve yapisalc1 yaklasimlarin kuramsal/diisiinsel diizlemde
kimlik ve 6zne kavramlarina getirdigi elestirel sdylemler {lizerinedir. Butler temel olarak,
toplumsal cinsiyetin heteroseksiiel diizeni ayricalikli kilan ve koruyan bir kurgu oldugunu ve
buna bagli olarak da cinsiyetin kiiltiirel olarak yapilandirilmig bir kavram oldugunu ifade eder.
Ayrica, zorunlu olarak ikili karsithga (kadin-erkek, escinsel-heteroseksiiel vb.) ya da ikili
iktidar iligkilerine dayali bir yap1 olusturularak kimliklerin sabitlenme ¢abasina kars1 ¢ikar. !

10 Sedgwick, cinsel yonelimin belirli davramslar, bolgeler veya duygular, fiziksel tipler, frekanslar, sembolik
yatirimlar, yag ve giig iligkileri ile de iligkili olabilecegini agiklar. Ayrica cinsel yonelim kategorisi altinda cinsel
aktivitenin kigiden kisiye biiylik farkliliklar gosterdiginin de altini ¢izer (Barker ve Sheele, 2018: 94).

1 Butler (2014: 11) kendi deyimiyle, Cinsiyet Belast adli eserini yazarken asil sorunsalinin “feminist edebiyat
kuraminda ¢ok yaygin olan heteroseksiiel varsayimi elestirme ve toplumsal cinsiyetin sinirlarina ve yerlesik
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Kimlik, cinsellik, beden politikalar1 ve cinsiyet iizerine elestirel sdylemlerin iiretilmesi
etrafinda toplanan bir¢cok aragtirmacinin, bazi 6zel terimleri 6ne c¢ikardigi bilinmektedir.
Heteronormativite'?, toplumsal cinsiyet performatifligi'® ve heteroseksiiel matris'* gibi
terimler, disiplinlerarasi cinsiyet ¢alismalarinda sik¢a referans verilen ve gelistirilen
kavramlardir.

Queer teriminin anlam1 konusunda bir fikir birligi yoktur ancak genellikle "politik olarak
radikal olan, ikili kategorileri (heteroseksiiel/homoseksiiel, kadin/erkek vb.) reddeden [ve] daha
akiskan kategorileri kucaklayan" olarak o6ziimsenmistir (Raymond, 2010: 98). LGBTIi+
bireylerin bu terimi 6ziimsemesiyle siire¢ icinde queer, popiiler bir iletisim parcasi haline
gelmigtir. Akademideyse ¢ogalmis, tliretilmis ve cinsiyet/cinsellik yap1 ve islevlerin
sorgulanmasina ara¢ olmustur.

Queer, 6ziinde radikal bir eylem c¢agrisi sunar. Eril ve disil olusumlarin -6grenilmis olsa
da- kirabilecegi akiskan bir model ve kimliklestirilmeyen bir ittifak onerir. Queer kuramci
Alexander Doty (1993: 3) queeri, “normatif/dogrusal olmayan kiiltiiriin biitiin iiretim ve kabul
alanlarinda esnek yer saglayan bir kavram” olarak tanimlar. Bu yiizden queer kuram, ilk bastaki
dar anlaminin smirlarini siirekli agsmaya ¢alisir. Ek olarak, queer kuram kendisini ne olduguyla
degil, neye kars1 olduguyla konumlandirir. Cinsiyet, kimlik ve cinsel pratiklere dair her tiirli
siirlayici sisteme karst olarak ‘normal’i ve karsiti ‘anormal’i olusturan sebepleri sorgular.
Normali olusturan her ne ise onunla esasl bir direnis iliskisi siirdiiriir (Yardimer ve Giglii:
2013: 18, Ergiil, 2013: 389 ve Jagose, 2017: 121). Yapisokiimcii bir strateji olarak “6zciiliik ve
aynilik sdylemini” reddeder (Erdem: 2012: 50) ve cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsellik,

standartlara uygunluguna dair birtakim sorulara dayanan, toplumsal cinsiyetin anlammi erillige ve disilige dair
basmakalip fikirlerle sinirli tutan gériislere itiraz getirmeye ¢aligmak™ oldugunu séylemistir.

12 En genel anlamda heteronormativite, cinsiyet ikiligi kurgusuna dayanan heteroseksiielligin varsayilan, tercih
edilen ve ‘normal’ cinsel yonelim bi¢imi oldugu inancidir. Kavramu ilk kez, queer kuramin kurucularindan biri
olarak da kabul edilen, Michael Warner 1991°de yazdig1 Introduction: Fear of a Queer Planet adli makalesinde
tanitmustir. Berlant ve Warner (1998: 548) heteronormativite’yi; “cinsellik olarak orgiitlenmis, heteroseksiielligi
tutarli ve ayricalikli kilan anlayig yapilari, pratik yonelimler ve kurumlar” olarak tanimlar.

13 [Ik kez Judith Butler tarafindan kullanilan bu kurama gore, erkek ya da kadin dogmamiz davranislar belirlemez.
Toplumsal cinsiyet kavrami aslinda giindelik hayattaki sosyal performanslara dayalidir. Kadinlik ve erkeklik
giindelik yasamda icra edilip pekistirilir. Boylece bir kisinin cinsiyeti olarak goriinen sey, toplumsal beklentileri
kargilamak i¢in yapilan bir performanstan ibaret olabilir. Butler (2019: 226) bu durumu drag kiiltiirii iizerinden
aciklar; “drag, toplumsal cinsiyeti taklit ederek, toplumsal cinsiyetin taklide dayali yapisin1 ve olumsalligini ortiik
olarak aciga ¢ikarir.”

14 Butler, Monique Wittig'in (1980) '"heteroseksiiel sézlesme' ve Adrienne Rich'in (1981) zorunlu heteroseksiiellik’
kavramlarindan yararlanarak heteroseksiiel matris terimini tiiretmistir. Butler (2019: 49) terimi "bedenleri, arzular1
ve cinsiyetleri dogallastiran kiiltiirel idrak ¢ergeveleri" i¢in kullanir. Heteroseksiiel matris, bedeni erkek ve disi
olarak adlandirir. Dogal olarak, heteroseksiiel matrisle birlikte cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve arzu arasinda (hatali)
bir siireklilik akis1 vardir. Bu siirecte sadece kadin ve erkek kategorileri esas alinir. Bu yiizden heteroseksiiel erkek
ve kadin disindaki tiim cinsel yonelimler sapkin olarak nitelendirilmekte ve normdan diglanmaktadir (Scott ve
Jackson, 2012: 17-18).
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sosyallik ve bunlar arasindaki iliskilere iliskin heteronormatif anlayislar1 dogalliktan ¢ikarmay1
amagclar (Sullivan, 2003: 81).

Degisime, doniisiime ve yorumlamaya acik bir terim olan queer, genel olarak insan
bilimleri alaninda ortaya ¢iktig1 i¢in pek ¢ok akademik ¢aligsma, edebiyat, sanat, politika, medya
ve oteki kiiltiirel metinlere odaklanir. Ozellikle popiiler kiiltiir metinleri queer kuramin ele
aldig1 temel alanlardan birisidir (Barker ve Scheele, 2019: 98). Queer kuram ve popiiler kiiltiir
hem politik hem de kiiltiireldir. Popiiler kiiltiirii, cinselligin baskin toplumsal cinsiyet
kavramlartyla iliskili metinsel olarak olusturuldugu araclari ifsa etmeye ve sorunsallastirmaya
calistiklar dlgiide politik olan bir dizi okuma/yazma pratigini igerir (Sullivan, 2003: 189-190).
Driver (2017: 4-14) popiiler kiiltiirii “queer insanlarin yaratici bir sekilde olasiliklar1 hayal
ettigi, baglantilar kurdugu, anlamlar olusturdugu ve iliskileri ifade ettigi bir siire¢” olarak ifade
eder ve popiler kiiltiiriin “queer olarak biiyiime siirecinin iiretken bir parcasi” olan cesitli
medyalar1 igerdigini belirtir. Oyleyse queer, kiiltiirel metinlerin -kitaplar, filmler, televizyon
programlari, dergiler, politik manifestolar, bilimsel teoriler vb.- cinsellik ve 6znellik anlayis ve
deneyimleri nasil sekillendirdigiyle ilgilendigi 6l¢iide kiiltiireldir. Bu sebeple popiiler kiiltiirii
siralamak, anlam ve kimligin metinsel ve goriintiisel olarak (yeniden) tiretildigi yollar1
kesfetmek icin kiiltlirel eserlerle elestirel bir sekilde ilgilenmeyi igerir.

1.2. Hayaletlerden Gerceklige: Queer Medya Calismalar:

Tanimu geregi queer, kat1 ve statik kimlik yapilarina meydan okuyan, benligin degisken
ve akigkan bir anlayisin1 benimser. Kiiltiirel ve politik olanda sdylem tiretmek/séylemi yapi
bozuma ugratmak, dislanmis olanla kiiltiir arasindaki iliskileri kesfetmek adina bir disiplin
saglayan queer, cinselligin toplumsal cinsiyet tanimlara ve iliskilerine indirgenmesini
saglayan araglar1 ifsa etmeye ve sorunsallastirmaya caligir. Medyanin neredeyse her alanda
ideolojik sdylemler {ireten yapisi goz Oniine alindiginda, queer ile olan iliskisi kaginilmaz
olmustur. Geleneksel olmayan toplumsal cinsiyet performanslart ve azinlik cinsellikleri,
medyanin bir¢ok bigiminde stire¢ i¢inde kendini bir sekilde (yeniden) liretmeyi basarmustir.

Queer kuramc1 Alexander Doty, ! queer ve kiiltiir iliskisi cergevesinde film ve televizyon
iiretimindeki queer potansiyellere yoneldigi ve erken donem queer medya ¢alismalarindan biri
olarak gosterilebilen 1993 tarihli Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture
(Olgular1 Miikemmel Bir Sekilde Queerlestirmek: Kitle Kiiltiiriinii Yorumlamak) adh
kitabinda, ana akim medyay1 queer kuramla okumak i¢in yeni ve alternatif yollar sunar. Kiiltiir
ve kitle iletisim araglarinin queer alternatiflere 6Gnem veren Doty, kiiltiire]l metinlerin gosterici
anlamdan ziyade yan anlam iizerine odaklanan, yani homofobi ve heteroseksizm kiiltiirtiniin
bizi gormekten alikoydugu bir metinde gizli, inandirict okumalar bulmaya calisan queer
okumalar i¢in potansiyel sundugunu ileri siirer. Medyanin queer kimlikler lizerinden sundugu

15 Kiiltiirel caligmalar geleneginden gelen Doty, 90’11 yillarin basinda ilk kez queer ¢alismalar1 akademisyenlerini,
medyay1 queer veya baskin olmayan bir bakis agisiyla analiz etmek i¢in medya iiretimi, temsil ve alimlama
uygulamalariyla ilgilenmeye davet etmistir.
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belirsizlik karsisinda izleyiciler, goriintiilerde sunulan queerligi yakalamak icin anlasilmasi zor
referanslar1 desifre edebilir, hayal giiclerine dayanarak c¢oklu okuma performanslarina
bagvurabilir. Iste bu durumu Doty (1993: 3) ‘queer moments’ (muglak anlar) olarak tanimlar.
Bu alternatif okuma bi¢imi, heteronormatif bakis agilariyla kurulan hafiza pratikleri ve tarih
yaziminda olusan bosluklar1 doldurmak i¢in anahtar bir rol oynar.

Queer medya ¢aligmalari, queer ve medya kuramlar1 ve onlarin terimleriyle temellenen,
toplumsal cinsiyet ve cinselligi lireten medyayla ilgili temsil ve tiretim bigimleriyle ilgilenen
disiplinlerarasi bir alt-caligma alanidir. Hangi mekanizmalarin toplumsal cinsiyet normlariyla
normatif cinsellik ve arzu fikirlerini tiretmek i¢in ¢alistigini ve bu iliskilerin nasil okunakli hale
geldigini anlamay1 saglar (Koppert, 2019: 4). Queer medya, film ve televizyondan siirekli
genisleyen dijital alana kadar medya bi¢imlerini inceleyen bir kategoridir. Queer medya; queer
ile yakinlik saglayan medya doniisiimlerini, queer yasam/kiiltiir’/kuramda baglatilan kiiltiirel ve
kavramsal degisimleri kapsayan tarihsel bir islev de goriir. Ayrica, kendilerini queer yorumlara,
queer diinyalara ve queer insanlara agik hale getirebilecek medyayr yorumlamak icin bir dizi
uygulama ve yontemi de adlandirir -feminist ve gay/lezbiyen medya calismalarinin onlarca
yildir yaptig1 gibi- (Villarejo, 2013: 12 ve Tongson, 2017: 125). Queer okuma ve queer
yorumlama 1s18inda queer medya, gelenek ve normlara meydan okumak, yeniden yorumlamak
ve zorlamak i¢in medya ¢alismalarini queer olarak anlamayi ima eder (Koppert, 2019: 5).

Rodriguez’e gore (2018: 1-2), queer medya arastirmalari ¢esitli kategorilerde kendine yer
bulur: 1k olarak queer kimlikleri, bireyleri, karakterleri ve temalari igeren ve ayni zamanda
queer bireylerin de etkilesimde bulundugu medya formlarini (gazeteler, dergiler, miizik,
televizyon, film, video oyunlar1 ve internet platformlari), ikinci olarak queer potansiyelinde
medya liretiminin, alimlanmasinin, temsilinin ve kullanilmasinin gesitli boyutlarini, ligiincii
olarak da farkli disiplinlerden kaynaklanan hibrit arastirmalarla (medya caligmalari, internet
calismalari, gay/lezbiyen c¢aligmalari, iletisim, psikoloji, sosyoloji ve tarih vb.) farklilik
gdsteren yontemsel ve kuramsal argiimanlar inceler.'®

1.3. Alt Kiiltiirden Ana Akima: Medyada Queer Farkindahg

Tarihsel olarak queer kimlikler, popiiler kiiltiir {irtinleri ve mesajlartyla ¢esitli alanlarda
(edebiyat, film, televizyon, miizik vb.) liretim yapip alternatif yollar deneyerek ana akim
kiiltiirle iliski kurmustur (Doty ve Creekmur, 1995: 10). Yalniz bu iliskinin stirdiiriilebilirligi
70’11 ve 80’li yillarda Amerikan medyasinin tiim kollarinda kendini sorgulatmaya baslamistir.
Televizyon, sinema ve yazili basin gibi ayaklarda queer bireyler (ya da queerlik), ana akim
medyada goriiniirliik ve temsil bakimindan sorunlu bir yapilanmaya sahiptir. Fejes ve Petrich
(1993:396), 80’ler Amerika’sinda biiylik etki uyandiran AIDS salgininin ortaya ¢ikmasiyla ana

16 Queer medya calismalar1 geleneksel olarak basili mecralar, televizyon ve filmde merkezlenmis olsa da 90’lh
yillarda yayginlagmaya baslayan internetle birlikte arastirmacilar ¢evrimigi queerlige (bknz: cyberqueer studies)
de yonelerek, cinsellik ve toplumsal cinsiyetin ¢evrimi¢i ortamlarda da akiskan oldugunu vurgular (Rodriguez,
2019: 5)
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medyada LGBTI+ bireylerin temsilinin énceki dénemlerden daha da olumsuz yansitildigimi
fakat ayn1 zamanda bu salginin ana akim medyayr LGBTI+ topluluklarinin genis varligini kabul
etmeye ve onlara daha ciddi bir gozle bakmaya zorladigini belirtir.

80'ler boyunca Amerika medya endiistrilerinin kapsamli bir sekilde o6zellestirilmesi,
90'larda yeni pazarlar gelistirmek isteyen sirketler arasinda yaygin bir uygulama haline gelen
azinlik pazarina odaklanilmasina yol agmistir. 1990'lar esi goriilmemis bir gay ve lezbiyen
goriiniirliigiiniin on yiliydi (Becker, 2006; Walters, 2001; Tropiano 2002). Queer icerik
filmlerde, ag ve kablolu televizyonda, dergilerde, gazetelerde ve reklamlarda goriilmiis;
siyasette ve yasamada ele alinmistir. Ana akim medyada gay/lezbiyen temsilinin artisi, film,
televizyon ve miizik endiistrilerinde yeni bir queer piyasa degerinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir.

1990 yili, Madonna’nin (David Fincher yonetmenliginde) siyahi ve Latin kokenli
danscilarin yer aldig1 ‘Vogue’'” adli sarkisinin video klibinin sansasyonel ¢ikis yilidir (bu
durum hem sarkicinin cesaretine 6vgli hem de escinsel, siyah ve Latin alt kiiltliriiniin
somiirtisiine yonelik elestirileri beraberinde getirmistir). Ayni1 y1l, diinya promiyerlerinde birgok
odiil toplayan, bir queer alt-kiiltlir olarak Amerika’daki ‘balo kiiltiirii’ gelenegini ve queer
figiirleri etnografik agidan konu alan Paris Is Burning (Paris Yaniyor) adl1 belgesel filmin de
cikis yilidir (Ahn, Himberg ve Young, 2014: 119). Bu gelismeler 1s181inda B. Ruby Rich adl
akademisyense, 1992 yilinda Sight & Sound (sy, 32) dergisinde, 1990'larin baslarinda queer
temali bagimsiz film yapimindaki hareketi tanimlamak i¢in ilk kez ‘Yeni Queer Sinema’
terimini ortaya atmistir. Queer acilimlar, bir¢ok yapisal degisiklik gosteren televizyon
diinyasinda da karsilik bulmus, 90’1ar boyunca bir¢ok televizyon yapiminda'® queer karakterler
‘goriintirliik’ agisindan biiyiik bir yiikselise gecmis ve hatta ilk kez bu yillarda ana karakterlerin
-agikca (openly)- queer oldugu programlar ortaya ¢cikmistir (Becker, 2006: 137).

90’lar queer televizyon aragtirmalari yapan hemen hemen biitlin akademisyenlerin 6nemli
doniim noktalar1 olarak gordiigli ve iizerine fikir belirttigi iki 6ne ¢ikan sit-com mevcuttur.
Bunlarm ilki Ellen (ABC, 1994-1998), ikincisiyse Will & Grace (NBC, 1998-2006)’tir. Unlii
komedyen Ellen DeGeneres’in bagroliinde oynadig1 Ellen adli programin, 1997°de yayinlanan
‘The Puppy Episode’ adl1 boliimiinde bag karakter Ellen, prime-time’da daha dnce yapilmamis
bir girisim olarak kendi cinsel kimligini (lezbiyen olarak) ulusal televizyonda ag¢iklamistir. Bu
durum queer televizyon tarthinde ‘yeni queer goriiniirliigii’ ¢agmi baslatmistir. Ellen,
televizyonda goriinen ilk lezbiyen degildi, fakat prime-time’da yayinlanan bir programda basrol
olan ilk (agik) escinsel karakterdi. Ilgili boliim, biiyiik bir basar1 saglayarak 42 milyon izleyici
cekmis ve o yilin en yiiksek reytingli programi olmustur. Ellen’in acilmasi (coming out)

17 Vogue ya da Voguing, 1960'larin ‘Harlem’ balo salonu sahnesinde gelisen, 1980'lerin sonunda ortaya ¢ikan, poz
vermeye yonelik oldukga stilize edilmis hareketlere sahip, queer alt kiiltiiriinden ¢ikan bir dans tiiriidiir.

18 Bknz: Melrose Place (1992-1999), Friends (1994-2004), Ellen (ABC 1994-1998), My So-Called Life (1994-
1995), Buffy the Vampire Slayer (1997-2001), Will and Grace (1998-2006)
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‘televizyondaki en heyecanli, beklenen ve muhtemel giiclii etkisi olan escinsel ani’ olarak
tanimlanmistir. Bu an, onlarca yildir Amerikan popiiler medyasinda siiregelen sdylemsel bir
stirecin ilk 6rneklerinden biridir. Ayrica bu yenilik¢i olay, 90°1ar sonu ve 2000’ler sonrasi queer
temali televizyon dramalariin 6niinii agmig ve goriiniirliik imgesinin temsili degigsmesine kredi
vermistir (Lovelock, 2019: 35-36; Parsemain, 2019: 26; Kohnen, 2010: 146 ve Raymond, 2010:
102). Ellen’dan sonra yayin hayatina baslayan Will & Grace ise prime-time’da yayimlanan, gay
erkekler ve biseksiiel egilimli kadinlardan olusan ana karakterleriyle donemine gore queer
goriiniirliigii bir programda en yiiksek olan sit-com olma 6zelligi tasimaktadir.'® Ayrica
program, 2000’ler basinda prime-time’da en yiikksek reytinge ulasan sit-com olmustur
(Parsemain, 2019: 26 ve Kooijman, 2009: 162).

2000’ler, queer konulara acik bir donemdir. Queer hikayeler ana akimda tiir olarak sadece
sit-com’larla smirli kalmamis; dram, gerilim, miizikal, bilim kurgu ve reality sovlarla queer
hikaye ve karakter goriiniirliigli ¢esitlenmistir (Peters, 2011: 194). Queer beden ve cinselliginin
depatolojiye tabi tutuldugu, kimlik politikalarinin sertce tartisilmaya baslandigi, escinselligin
artik dnemli bir sosyal sorun ve kiiltiirel kimligin belirleyici bir faktorii olmadig: bir doneme
isaret eden bu post-gay caginda (Himberg, 2014: 299) televizyonda ekranlarinda moral veren,
yetenek ve aski konu olan queer programlarin sayis1 yiikselmistir. Showtime, Bravo, Logo gibi
Pay TV sistemiyle calisan 6zel dagitim kuruluslar, dogrudan queer izleyiciyi hedef alan
televizyon igerikleri tiretmeye baslamistir. 2000’ler boyunca ¢okc¢a queer temali programlar
iretilmigse de aragtirmacilarin {lizerine en ¢ok durdugu Queer as Folk (2000-2005) ve The L
Word (2004-2009) adli dramalar, ayni cinsiyetten agsk ve arzuyu agikca tasvir edip karmasik,
cinsellestirilmis ve topluluklara ait olan gay, lezbiyen ve biseksiiel karakterler sunarak yeni bir
c1gir agmistir (Nyongo, 2005: 103). Queer Eye for the Straight Guy (2003-2007) ve RuPauls
Drag Race (2009- ...) gibi reality sovlar da queer performans ve sanatinin sinirlarini genisleten
programlar olarak izleyiciyle bulusmustur. Gaystreaming?’ disinda 2000’ler kablolu Amerikan
televizyonunda prime-time’da yer alan ve queer karakterler iceren cesitli dramalara®! rastlamak
da miimkiindiir.

19 Program, stereotipik queer karakter temsili barindirmasi agisindan gokga elestirilmistir. Will Truman (ana
karakter) heteroseksiiel izleyiciyle iliskilendirilecek sekilde yazilmistir: geleneksel olarak erkeksi, beyaz, yakisikly,
kasli, fiziksel ve zihinsel olarak giiclii, cinsellikten arindirilmis ve depolitize edilmis ‘normal gay’. Will’in en iyi
arkadag1 Jack ise, Will’in ‘sapkin’ ayna goriintiisii olarak islev gormiis; gaylerin kadinsi, komik, gosterisli ve
sorumsuz olarak kliselesmis tasvirini temsil etmistir. Programda karakterler heteronormativiteyi tehdit eden
alternatif veya alisilmadik kimliklere sahip degildir (Becker, 2006: 136; Battles ve Hilton-Morrow, 2010: 189).

2 Logo yoneticileri tarafindan ‘gaystreaming’ olarak adlandirilan bu stratejiyle, igeriklerin dogrudan nis -queer-
kitleyi hedeflemesi amaglanmustir. Fakat bu strateji, toplumsal kabuliin iyimser tasvirleri lehine sosyo-politik
miicadeleleri dnemsizlestirdigi (Ng, 2013: 260) i¢in elestirilmistir.

21 Bknz: Six Feet Under (HBO, 2001-2005), Boy Meets Boy (Bravo, 2003), The Wire (HBO, 2002-2008), Angels
In America (HBO, 2003), Nip-Tuck (FOX, 2003-2010), Desperate Housewives (ABC, 2004-2012), Grey'’s
Anatomy (ABC, 2005-), Ugly Betty (ABC, 2006-2010), Brothers & Sisters (ABC, 2006-2011), True Blood (HBO,
2008-2014), Glee (FOX, 2009- 2015)

103

Yil/ Year: 3
Say1/ Issue: 7
Aralik / December , 2022



Bir Azinligin Ana Akima Giden Yolculugu:

Queer Televizyon Calismalar1 Uzerine Bir Degerlendirme
2. Normalligi Bozma Ugrasi: Queer Televizyon Calismalar:

Ik bakista ‘queer’ ve ‘televizyon’ birbirine karsit iki kavram olarak goriinebilir. Ciinkii
televizyon, kapitalist iktidar bigimlerinin kodlarina biiylik 6l¢iide baglanmis bir kitle iletisim
aracidir. Ote yandan queer ise, hegemonik formlara ve temsillere meydan okuyan, onlar1 bozan,
cinsellik veya cinsiyet i¢indeki ikili ayrimlarin 6tesine gegerek coklu veya gecisken kimliklerle
ayn1 hizada olan bir kavram olarak bilinir. Bir ‘ana akim’ arag¢ olarak televizyon, (televizyon
caligsmalarinin odak noktasi olarak) baskin ideolojileri yansitma, kirma ve liretme egilimindedir.
Aksine queer calismalariysa, giiclii kiiltiirel ve politik direnis alanlar1 sunan ideolojik normlara
meydan okumaya ve rahatsiz etmeye adanmistir. Televizyon, dogasi geregi queer duyarliliklar
iletmek i¢cin uygunsuz goriinebilir. Fakat degisen toplum ve sahiplik yapilari, siiregelen
zamanda direng gosteren topluluklara -olumlu ya da olumsuz- temsil hakki verebilmektedir.
Joyrich’e gore (2014: 133-134), “queer televizyon ¢aligmalarinin ig¢sel paradokslari, ana akimin
eszamanli olarak hem kurucu hem de karsi koyan konumundan ortaya ¢ikmistir.” Ona gore,
televizyonun igindeki celiskili baglantilar, queer ile baglamin iiretken kilabilmektedir. Queer
televizyonun paradokslarinin televizyon mantigini potansiyel olarak iiretken yollarla hem
‘cercevelemek’ hem de ‘yerinden etmek’ iizerine calistigini 6ne siirer.

Queer kuramin ortaya ¢ikmastyla televizyon ¢alismalarinda yeni bir alt alan olusmus ve
bu alan kabaca baskin geleneklere karsilik gelmistir. Miller (2010: 23) bu yerlesik ilgi alanlarim
su sekilde ayirmistir: (1) televizyon teknolojisi, ekonomisi ve iiretimi, (2) televizyon igerigi
veya televizyon metni, (3) televizyonu tiiketen insanlar, izleyiciler.

Hollis Griffin (2019: 1-2) Queer Television adli makalesinde, queer televizyon
calismalarin1 genel cercevesiyle su sekilde ozetler: Queer televizyon caligsmalari, cinsel
azinliklarin televizyon programlarindaki temsilleri ve ayni zamanda televizyonun cinsiyete,
toplumsal cinsiyete ve cinselligin toplumsal ingasina nasil katildigin1 daha iyi anlamak i¢in yol
belirleyen bir alandir. Televizyon programlarinda cinselligin nasil temsil edildigini, belirli
tiirlerde nasil isledigini, izleyici yorumlarini nasil bilgilendirdigini, televizyon endiistrisinin is
diinyas1 ve yapim uygulamalarini nasil sekillendirdigini ve sosyal adalet savunuculugu i¢in
aktivistlerin onunla nasil iliski kurdugunu agiklamaya ¢alisir. Queer televizyon iizerine ¢alisan
akademisyenler cinselligin, televizyon izlemenin zevkiyle nasil iliskili olduguyla ve cinsellikle
televizyonun siirdiirdiigii gii¢ iliskileriyle (6rnegin bazi kimlik gruplarini digerlerine gore
degerleme vb.) ilgilenir. Bu nedenle, queer televizyon iizerine yapilan arastirmalar niteliksel
deger tasir. Cilinkii ‘zevk’ ve ‘iktidar’ hiyerarsilerini anlamak 6znel olabilir. Bilim insanlari,
televizyon ve cinsellik arasindaki iliski {izerine 6zenli, titiz bir arastirma yaparak ortaya ¢ikan
ortam ve diinya hakkinda anlamli bilgiler 6ngorebilmektedir.

Cinsellik ve televizyonla bagintili pek ¢ok sosyal konu, queer televizyonun ¢aligsma alanm
olabilir. Televizyonun farkli cinsellikler normlariyla olan tarihi ve bu cinselliklerin temsili,
televizyon ve queer anlatilarin tiirleri (fantastik, komedi, bilim kurgu, korku vb.), queer
gengligin televizyon algisi, televizyonun farkli formatlarindaki queerlik (yarigmalar, reality-tv,
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seriyaller, haberler, belgeseller vb.), kesisimsellik (queer politika, 11k, etnisite, din vb.), medya
endiistrileri/stratejileri, medya calisam1 queerler, izleyici ve alimlama, hayran g¢aligsmalari
(fandom studies) ve teknolojik degisimler (Griffin, 2019) buna 6rnek gosterilebilir. Dolayisiyla
queer televizyon caligmalarinin; queer goriinlimlerin ana akim (ve varsa alternatif)
televizyondaki yerini, gorliniirliik/gériinmezlik, kimlik, smif, 1irk, mesrulastirma, ana
akimlastirma, ekonomi-politik perspektif ve ayni zamanda queer temsillerin izleyici
alimlamasi/okumasi ile olan iligkisini inceleyen disiplinlerarasi bir alan oldugu s6ylenebilir.

Queer televizyon c¢alismalari, queer anlatilarin ana akim medyaya eklemlenmesi ve
bozuma ugramasi arasindaki kesisimde konumlanir ve elestirel/politik direnis alanlart iretir.
Burnichon’a gore (2018: 28-29) queer televizyon, cesitliligi ve esnek anti-, karsit-normatif
pozisyonlart iireten, doniistliren ve cevaplayan bir alan saglar. Ek olarak, kabullenme {iretiminin
tanimlanmasina yardimci olacak bir giice sahiptir.?? Televizyonun hegemonik normlari
(yeniden) iireten mantifim1 vurgular ve hegemonik normlan istikrarsizlastirmaya calisarak
televizyon i¢inde queer mantigi gelistirir. Diger bir deyisle, queer televizyon’un ‘queer’i,
sadece televizyon igeriklerindeki queer temsilleriyle ya da queer izleyicilerin ana akim
igerikleri yorumlamalariyla simirl degildir. ‘Queer televizyon® kavrami, LGBTI+ veya queer
karakterleri iceren programlar1 ifade etmek zorunda degildir. Televizyona uygulandiginda,
queer kavrami, aracin (medium) queerligine de atifta bulunabilir. Izleme deneyimleri veya
tiiketim bi¢imleri bakimindan normlara direnen televizyona ait gérsel metinler ve uygulamalar
‘queer’ olarak kabul edilebilir. Veronica Mars (The CW, 2004-2007), The Comeback (HBO,
2005), 30 Rock (NBC, 2006-2013) ve Arrested Development (FOX, 2003-2006) gibi LGBTI+
karakterleri az olan veya hi¢ olmayan ancak medya geleneklerini bozan programlar, televizyon
ortamini queerlestirdigi®® igin ‘queer televizyon’ olarak nitelendirilir (Parsemain, 2019: 13).
Joyrich’in (2014: 135) de acikladig: gibi:

“Metinselliklerin ve cinselliklerin bir anlatida tam olarak bir araya gelmesi gerekmez.
Yani, baz1 televizyon bi¢imlerinin bir bakima daha fazla queer hale gelebilecegi nokta,
iclerinde daha fazla queer goriindiigii anlamina da gelmez. Bir fiil olarak queer (oynama,
doniistiirme ve tuhaflastirma siireci) siralanir. Bir isim olaraksa queer (‘taninabilir’
LGBTI+ ve her tiirlii cinsel kimligi- olan kisileri) tanimlamaktir.”

Cinsiyet ve cinsellik bi¢imlerinde televizyonun normatif ya da anti-normatif islevi, queer
konularin televizyon metinlerinde ifade edilisi ve queer kuramin metinsel odag, televizyon ile
queer arasindaki iliskide orgiitleyici bir mantik olusturur. Queer kuramin cinsiyet ve cinselligin
hegemonik bigimlerinin siirdiiriilmesinde ya da yikilmasinda temsil ve sdylem konularina
yaygin vurgusu sayesinde queer televizyon calismalari, elestirel arastirmanin merkezi nesnesi

22 Chambers (2009: 12), queer televizyonun ‘kiiltiir politikasindaki’ ikna edici dogasinm yadsmamaz oldugunu
savunur.

2 Queer kelimesi isim, fiil ve sifat olarak kullanilabilir. Queer yorumlamalar ve analizler ‘queerlestirmek’ olarak
anilir; ¢linkii bir metni belli bir bi¢imde okuyarak queerlestirmeyi igerir. Bir fiil olarak queer, -doniistiirme,
degistirme, tuhaflastirma- anlamina gelebilir (Barker ve Scheele, 2018: 102 ve Joyrich, 2014: 135).
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olarak televizyon metnini 6n plana ¢ikarir (Villarejo, 2009: 49-50). Bu metinsel bakis agist hem
kapsamini genisleterek hem de derinlestirerek queer kurama katkida bulunur. Diger taraftan
televizyon kurgusunda queer temsillerinin normatif mekanizmalarini agiga ¢ikararak bir kiiltiir
politikas1 bi¢imini ifade eder veya tersine, cinsellik ve cinsiyet ¢esitliligi tasvirlerinin cinsiyet
ve cinselligin hegemonik bigimlerini nasil bozdugunu ya da yapisékiime ugrattigint arastirir
(Vanlee, 2019: 67). Samuel Chambers (2009: 18), queer televizyon ¢alismalarinin ne yapmasi
gerektigine iliskin yorumunda, bunun belirli bir kiiltiirel politikayr aydinlatmak i¢in queer
kurami kullanmak anlamina geldigini, queer kuram ve politikay: ilerletmek i¢in televizyon
programlarinin metinlerini okumaya dayandigini' belirtir. Benzer sekilde Lynne Joyrich (2014:
136) ise queer kuramin televizyonun sorgulanmasina izin verdigini, televizyonun es zamanli
olarak queer kuramin kendisini sorgulamak i¢in bir yontem sundugunu belirtir. Queer
televizyon ¢aligmalari, film g¢alismalar1 gibi, ayn1 zamanda bir arkeolojik projedir, yani
televizyon tarihinin geriye (ve ileriye) doniik bir sorgulanmasidir (Sullivan, 2003: 193). Yani
queer, elestiri ve yansima big¢imlerini televizyonun kiiltiirel metinlerinde arar ve popiiler
televizyon araciligiyla cinsellik/cinsiyet normalligini bozma potansiyeline sahip stratejileri
tanimlar.

2.1. Queer Televizyon Calismalarinin Basat Ornekleri

Ozellikle 2000’li yillardan sonra c¢agin sosyolojik diizlemine uygun bigimde
giincellenmeye calisarak ekranlarda giderek artan queer temsillerinin g¢esitlenmesi, queer
medya arastirmacilarina yaklagimlarini pekistirecek ve sorgulayacak alanlar agmistir. Siireg
icerisinde bir¢ok arastirmaci, queer televizyon kavramini tanimlamis, genisletmis ve farkl
perspektifler sunmustur. Bu boliimde, yapilan literatiir taramasi sonrasi ¢esitli bagliklarla alana
katki saglayan bazi akademik arastirmalara yer verilmistir.

Davis ve Needham (2009) ve Hilton-Morrow ve Battles (2015), konuyla ilgili genis
kapsamli bilgi birikimine sahip arastirmacilar olduklar1 i¢in 6zellikle yararlidir. Davis ve
Needham’in (2009) Queer TV: Theories, Histories, Politics adli kitabi; queer televizyonla
ilgilenen baz1 akademisyenlerin makalelerini igeren bir antolojidir. Tematik olarak
gruplandirilan koleksiyondaki pargalar, okuyuculara queer televizyon aragtirmalarindaki
baslica elestirel yaklasimlar hakkinda fikir vermektedir. Bu makalelerin konuyla ilgili ve ileri
diizeyde bir okuyucu kitlesi i¢in tasarlandigi soylenebilir. Hilton-Morrow ve Battles’in (2015)
Sexual Identities and the Media: An Introduction adli kitabiysa, konuyla yeni tanisan
okuyucular i¢in yazilmistir. Bu kitap medya bicimlerinin, 6zellikle televizyon programlarinin,
insanlarin cinsel kimlikleri anlamlandirmalarina nasil yardimci oldugunu incelemek igin
kullanilan temel terimleri ve yaklagimlari tanitir. Televizyonun LGBTI+ yasam ve kiiltiirlerinin
temsillerine odaklanan kitap, ‘goriiniirliiglin’ yararlarin1 ve sinirlarini, televizyonun uygun
bedenler ve kimlikler hakkindaki normlari nasil insa ettigini ve LGBTI+ bireylerin bu normlar
yikma girisimlerinde bazen televizyonu nasil kullandiklarini tartisir. Ek olarak, Lynne
Joyrich’in (2014) Queer Television Studies: Currents, Flows, and (Main)streams adli makalesi
daha genelde sinema ve medya ¢aligsmalarmin bir alt disiplini olarak queer televizyon analizine
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kisa bir genel bakis niteligindedir. Queer televizyonun 6nde gelen arastirmacilarindan Joyrich,
21. yiizyilda bu alandaki iki biiyiik endiseyi tartisir. Birincisi, televizyon programciliginda
cinsel azinliklarin artan normalligiyle televizyon aragtirmacilari tarafindan bu normlar1 yitkmak
icin yapilan queer elestiriler arasindaki iliskidir. ikincisi, ¢cevrimigi yaym platformlar1 gibi
dijital teknolojiler ilk etapta ‘televizyon’un ne oldugunu karmasik hale getirdiginde televizyonu
incelemenin ne anlama geldigidir.

Queer televizyondaki popiiler sdylemlerden biri, ana akim medyanin ¢ok uzun yillar
cinsel azinliklarin temsillerinden yoksun oldugudur. Bu nedenle arastirmacilar, zaman i¢inde
‘ilerleme’ Oneren bir tarihsel anlati yaratirlar. Buna karsilik queer televizyon arastirmacilari,
tarihinin daha titiz bir sekilde anlasilmasi icin ¢alismalar yapmistir. Stephen Capsuto’nun
(2000) popiiler izleyiciler i¢cin yazmis oldugu Alternate Channels: The Uncensored History of
Gay and Lesbian Images on Radio and Television, 1930s to the Present adli kitabi, Amerikan
yayinlarinda goriindiikleri sekliyle cinsel azinliklarla ilgili 6nemli anlarin, karakterlerin ve
programlarin bir zaman g¢izelgesini sunar. Konuya tarihsel agidan bakan bir diger eser olan
Stephen Tropiano’nun (2002) The Prime Time Closet: A History of Gays and Lesbians on TV
adli kitabi, cinsel azinliklarin Amerikan prime-time ag televizyonundaki temsili hakkinda
tarihsel bir anlati sunar. Tirlere gore diizenlenen kitap, farkli karakterlerin ve hikayelerin
(dramalar, dedektif sovlari, televizyon i¢in yapilmis filmler, durum komedileri vb.) izleyicileri
cinsel azinliklarla nasil tanmistirildigini anlatir. Queer medya arastirmacilarinin 6nde gelen
isimlerinden Larry Gross’un (2002) Up from Invisibility: Lesbians, Gay Men, and the Media in
America adli eseri, Stonewall Ayaklanmasi, AIDS krizi ve queer {nliilerin cinsel kimliklerini
topluma agiklamasi gibi olaylarin medya kiiltiiriinii, 6zellikle de televizyon programciligini
nasil sekillendirdigini anlatir.

Bir televizyon programinin formati ve tiirlerin (genre) hikaye anlatim gelenekleri,
normatif olmayan cinsel arzu ve kimliklerin (tiir kodlar1 igerisinde) incelenmesine olanak
saglayabilir. Kathleen ve Hilton-Morrow’un (2002) “Gay Characters in Conventional Spaces:
Will & Grace and the Situation Comedy Genre” adli makalesi, queer karakterlerin televizyon
durum komedilerine (sitcom) dahil edildiginde bile, tiir kodlar1 ve gelenekleri bunu engelledigi
icin kimliklerinin ve arzularinin asla tam olarak kesfedilemeyecegini savunur. Aynit zamanda
sitcom temsillerinin cinsel kimlik, irk ve sinif arasindaki baglantilart barindirdigint ama bunu
asirt basitlestirilerek sekillendirdigini diisliniir. Diger taraftan fantastik ya da bilimkurgu
metinleri, gercekeiligi kasith olarak reddettiklerinden queer cinsellikler i¢in bir dizi temsili
firsatlar sunabilir. Henry Jenkins, bilimkurgu televizyonunun LGBTIi+ hayranlar iizerine
yazdigr “In Science Fiction Audiences: Watching Star Trek and Dr. Who” (1995) adlh
calismasinda, diger diinyalarda ortaya ¢ikan karakterleri ve olaylar1 anlattig1 i¢in tiiriin queer
cinselliklerin temsili i¢in essiz firsatlar agtigini savunur. Bu nedenle bilim kurgu tiirii, normatif
olmayan bedenleri ve arzular 6ne c¢ikarmakta daha 6zgiirdiir ¢linkii izleyicilerin yasanmis
gercekliklerine daha yakin olan hikaye diinyalarinin normlarina daha az baglidir.
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Biitiin cinsel kimliklerin televizyon programlarindaki temsil siireclerini incelemek queer
televizyon ¢alismalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Zira sadece gay ve lezbiyen goriintirliigiinii
ele almak, alam1 oldukca daraltir. Ornegin; queer televizyon arastirmacilar i¢in transgender
hem bir analiz alan1 hem de elestirel bir ¢er¢eve saglar. Cinsiyet uyumsuzluguyla (gender non-
conformity) ilgili hareketlere ve temsillere ayrilmis disiplinler arasi bir c¢erceve olarak
transgender calismalari, queer ¢calismalariyla 6nemli dlcilide ortiismektedir. Capuzza ve Spencer
(2017) “Regressing, Progressing, or Transgressing on the Small Screen? Transgender
Characters on U.S. Scripted Television Series” adli caligmasinda, 2008-2014 yillar1 arasinda
televizyonda yayinlanan televizyon dramalarinda transgender karakterlerin temsilini inceler.
Ilgili donem boyunca, transgender temsillerin karmasikliginda basit, patolojiklestirici ‘yanlis
beden’ anlati mecazi olarak adlandirdiklar1 seyin Gtesine gecen, nispeten ilerici bir gelisme
gordiiklerini sdylerler. Paralel olarak queer televizyon arastirmacilari, gay ve lezbiyen
temsillerinin gorece yaygin oldugunu ancak bisekstiel ve biseksiiellik temsillerinin yaygin
olmadigini, var olan temsillerin de geleneksel olarak ‘olumlu olmayan’ bir egilimde oldugunu
belirtir. Biseksiiel gorliniirliigiin yiiksek oldugu bir¢ok programi inceleyen Sarah Corey (2010)
“All Bi Myself: Analyzing Television’s Presentation of Female Bisexuality” adl1 makalesinde,
biseksiiel kadin karakterlerin Amerikan televizyon programlarinda temsil edilme bigimlerini
elestirir ve bu temsillerin genis olumsuz stereotiplere dayandiklarini savunur.

izleyicilerin, mecranin queer arzu ve cinsel azinliklara iliskin temsillerini anlama veya
alimlama bicimleri, queer televizyon arastirmalarinda 6énemli bir konudur. Arastirmacilar ister
izleyiciler arasindaki yorumlarin cesitliligi isterse de onlan tiikettikleri izleme baglaminin
cesitliligi olsun, ¢esitliligi vurgulamaktadir. Bu baglamda izleyici yorumlarinin sorularina
(metin analizi kullanarak) temsillerin kendilerini inceleyerek baslamak onemli bir yaklagim
olarak goriiliir. Candace Moore (2007) “Having It All Ways: The Tourist, The Traveler, and
The Local in The L Word” adli ¢alismasinda queer televizyonu; farkli kimliklere, arzulara,
cinsel azinliklara ve queer Kkiiltiire asinalik diizeylerine sahip izleyicilerin birlestigi bir yer
olarak goriir. Programin hitap tarzinin farkli izleyicileri ve zevkleri nasil barindirdigin1 anlamak
icin lezbiyen drama The L Word iin (Showtime, 2004—2009) yakindan bir okumasini sunar.
Paralel bir dogrultuda Hollis Griffin (2017) de “Evaluating Television: Affect as a Critical
Optic” adli makalesinde sektdr calisanlari, profesyonel elestirmenler, LGBTi+ basmi ve
izleyicilerin kendileri tarafindan dile getirilen LGBTI+ ve queer temali televizyon
programlarina yonelik cesitli ve farkli tepkileri ayristirmak i¢in basin sdylemlerinin ve
cevrimici kullanic1 yorumlarinin analizini sunmaktadir. Ayni sekilde Frederik Dhaenens’in
(2011) “Gay Representation, Queer Resistance and the Small Screen: A Reception Study of
Gay Representations Among Flemish Fans of Contemporary Television Fiction” baghkl
kitabinda, queer kuram ve televizyon alimlama analizi arasinda bir iligski kurar. Bu durum,
televizyon kurgusunda queer direncinin, genel cinsiyet ve cinsellik varsayimlarinin metinsel
yikimlarinin izleyiciler tarafindan nasil alimlandigina dair veriler sunar.
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Bu boliimde de goriildiigli iizere queer televizyon calismalari, cesitli alt dallarla
iliskilendirilerek literatiirde kendine bir yer edinmistir. Ozellikle 2000’li yillardan sonra
ekranlarda c¢esitlenen queer goriinirliigiin de etkisiyle akademik alanin1 genisleten bu
caligmalar sadece Amerika 6zelinde degil, tiim iilkelerde izine rastlanabilen bir alan olmustur.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Kiiltiirel caligmalar gelenegiyle iliskilendirilen ve kimlik, farklilik, cinsellik temalariyla
ilgilenen queer televizyon ¢alismalar1 popiiler medya araciligiyla kimliklerin iiretilmesine ve
diizenlenmesine odaklanir. Kimligin degismez/sabit olmadig1 ve bir siire¢ halinde performatif
pratiklerle yenilendigi, cinsiyetin kiiltiirel bir ingsa oldugu, normatifligin ikili karsitliklardan
kurulan iligkiler araciligiyla 6zneleri belli kategorilere hapsettigi ve bu olgularin toplumsal
yapilardan ve iktidar aglarindan bagimsiz diisliniilemeyecegi gibi queer kuramin savundugu
fikirler ¢ercevesinde sekillenen ve cinsiyet temelli kiiltiirel politikalar1 televizyon metinleri
iizerinden aydinlatmaya calisan bu alan, politik ve elestirel direnis alanlar iireterek
televizyondaki keskin hegemonik normlar istikrarsizlasmaya ve queer anlayisi popiiler medya
lizerinden gelistirmeye ugrasir. Ayrica queer hikayeler/karakterler, cinsellik farkliligina dayali
esitsiz toplumsal hiyerarsiler ve cinselligin somutlasmis 6rnekleri hakkinda sagduyulu bilgiler
sunmaya ¢alisir. Televizyonun kiiltiirel metinlerinde queer elestiri ve yansima big¢imlerini
arayarak cinsellik/cinsiyet normalligini bozma potansiyeline sahip stratejileri tanimlar. Ek
olarak televizyona yonelik elestirel kesfi sayesinde televizyon calismalarinin disipliner
cesitliligine katkida bulunur.

Bu calisma, nispeten yeni bir ¢aligma alan1 olarak queer televizyon ¢aligmalarini genel
bir ¢er¢evede tanimlamak ve uygun bir literatiir taramasi sunmak amaciyla gergeklestirilmistir.
Genel itibariyle queer televizyona, sosyo-kiiltiirel baglamlar géz 6nilinde bulundurularak temsil,
alimlama, 1rk, sinif, cinsiyet, medya ve endiistri iligkileri, teknoloji ve aktivizm gibi tartigsmalar
dahil edilerek popiiler medya iizerinden bir queer elestirisi elde edilir. Escinsel ve queer
hareketin sosyo-politik alanda edindigi basarilarin bir izdiisiimii olarak kabul edilebilecek queer
temsilin  sinema-televizyon metinlerindeki kademeli yiikselisi, alanin en biiylik
motivasyonlarindan biridir.

GLAAD?*nin son raporlarindan biri olan Where We Are On TV'’ye* gore Amerika’da
kablolu ve dijital mecralarda yayin yapan kuruluslarda, LGBTI+ karakterlerinin televizyondaki

2% Gay, Lesbian Alliance Against Defamation. 1990 yilinda LGBTI+ bireylerin hayatlarin1 géz ardi etmeyen ve
onlar1 temsil eden medya kuruluslarini, televizyon/film igeriklerini ve insanlari onurlandirmak amagli baglatilmig
bir organizasyondur.

25 Kurulusun diizenli faaliyetlerinden biri, basta televizyonda olmak {izere mevcut goriiniirliik durumunu dikkate
alarak, ‘Televizyonda Neredeyiz’ raporunun yillik olarak yaymlanmas: da dahil olmak tzere, medya
goriiniirliigiinii izlemektir. GLAAD, televizyondaki gay, lezbiyen, biseksiiel, transgender ve diger ¢esitli cinsel
oryantasyonlara sahip karakterlerin sayisinin hesabmi yapar, ekranda bulduklar1 gesitlilikle gercek hayatta
bulduklar ¢esitlilik arasinda belirli kargilagtirmalar yapar ve ayrica sayilari bir ilerleme igareti olarak kullanir.
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varligi 2021-2022% yil araliginda her zamankinden daha yiiksek oranlara ¢gikarak %12,3liik bir
goriiniirliige ulasmistir. Ek olarak televizyon dramalarinda, LGBTI+ topluluklari i¢inde son on
yilda temsil edilenlerden ¢ok daha fazla cesitlilik oldugu belirtilmistir. Bu ¢esitlilik erkek ve
kadin karakterlerin esit yiizdesini, siyahi ve beyaz olmayan ten rengine sahip insanlar1 ve diger
bircok normatif olmayan (transgender, non-binary, aseksiiel, panseksiiel, genderqueer vb.)
cinsel kimligi igerir. Dolayistyla su anda, queer goriiniirliigii televizyon dramalari tarihinde hig
olmadig1 kadar bir gelisme gdstermektedir.?’” Bu gelismede ¢evrimici yayin platformlarm pay:
bliyiiktiir. Reklam verenlere hitap etmek i¢in genis bir izleyici kitlesine ulagmasi gereken
kablolu televizyonun aksine, abonelik tabanli ¢evrimigi yayin platformlart (online streaming
platforms) izleyici ve reklamla siirlandirilmamistir. Wold’a (2017: 10) gore bu 6zgiirliik,
yapimcilarin ve senaristlerin ‘cisgender®® beyaz erkek’ paradigmasmin disinda yenilikgi
hikayeler anlatmasina ve karakter olusturmasina izin vermistir. Netflix,” HBO Max, Hulu,
Amazon Prime, Disney+, Apple+, Paramount+ gibi kiiresel c¢evrimi¢i yayin kuruluslar
ozellikle kimlik, dislanma ve topluluk temalar1 {izerine insa edilen anlatilara yakinlik gdstermis,
bu ¢erceve etrafinda organize edilmis ¢ok sayida orijinal drama iiretmistir ve liretmeye devam
etmektedir. Bu acidan ¢evrimici yaym kuruluslart daha yenilik¢i ve ilerici goriilmektedir.
Ayrica bu platformlarin, en azindan orijinal icerikleriyle 'kiiresel' izleyicilere ulasmay1
amaglayan 'cok uluslu' bir sirket olmasi, yorumlayici topluluklarin zevkleri ve LGBTI+/queer
hikayelere olan begenileri agisindan neden daha homojen goriindiigiinii agiklayabilir.

Siralanan tiim bu gelismelerin, queer televizyon c¢aligmalarimin alanini genisletmeye
yarayan durumlar oldugu soylenebilir. Kiiresel izleyicilere sunulan ve 6ncekinin aksine kimlik
kavramlarina ikili ve 6zcii bir bakisin yerine, daha akiskan ve bulanik bir form bigmeye ¢alisan
cevrimigi platformlar ve bu platformlarin ¢esitli iilkelerle birlikte tirettigi televizyon igerikleri
(drama, reality show, belgesel vb.) queer televizyonu sadece ‘batinin’ tekelinde bir ¢alisma
alan1 olmaya indirgemekten kurtarabilir. Yapilan literatlir arastirmasinda queer televizyon
calismalarinin neredeyse hepsinin bat1 televizyon kurgulari (¢ogunlukla ABD) iizerine oldugu
goriilmiigse de son yillarda Dogu Avrupa, Giiney Amerika, Asya ve Avusturalya iilkelerinde de
televizyon igeriklerinin (yerel ya da kiiresel / kablolu ya da ¢evrimigi) queer perspektifle ele
alindigr disiplinlerarasi ¢aligmalara rastlanmistir. Yapilan taramada Tiirkiye’de televizyondaki
queer goriiniirliigiinii ele alan ¢aligmalarinsa oldukga yetersiz oldugu goriilmiistiir.

26 Bknz: https://www.glaad.org/whereweareontv21 (Erisim Tarihi: 15.09.2022)

27 Bu igerik ve temsil yiikselisinde, elbette ki, artan queer yazar, yapime1 ve oyuncularin rolii (Sender, 2012: 210)
ve 2012-2015 arasinda Amerika’nin tiim eyaletlerinde ayni cinsiyetten evliligin yasallagmas biiyiiktiir.

28 Yasammi dogdugu cinsiyette siirdiiren, diger bir deyisle, dogusta atanmis cinsiyetiyle cinsiyet kimligi ve
davranisi arasinda uyumsuzluk yagamayan kisiler i¢in kullanilan bir terimdir (Stryker, 2016: 199). Tiirk¢e’de (Ali
Arikan’m ¢evrimiyle) trans olmayan anlaminda ‘natrans’ olarak da kullanilmaktadir.

2 GLAAD’m Where We Are On TV 2021-2022 raporunda Netflix, cevrimigi yayincilik yapan kuruluslar arasinda
‘queer’ basta olmak tizere birgok azinlik gruplarinin temsilleri ve queer karakter sayisi agisindan agik ara ilk sirada
yer almaktadir.
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Cinsel hak ve 6zgiirliiklerin daha 6nce hi¢ goriilmemis 6lcek ve perspektifte konusuldugu
giinimiiz diinyasinda, queer varolusun ana akimdaki sesi hi¢ olmadigi kadar goriiniir
durumdadir. Tiim medya organlarimin da bu gériiniirliige katk1 sagladigi ortadadir. Ozellikle
kiiresel yaymcilik yapan dijital platformlarin queer hikdye/karakterlerin  kendini
gerceklesmesine daha fazla alan ayirdigi ve hikayeleri kiiresel izleyiciyle rahatlikla
bulusturabildigi g6z oniline alindiginda, igerige ve igeriklerin incelenmesine olan erisim de
kolaylasmistir. Queer senarist, yapimci ve yonetmenlerce {iretilen queer hikayelerin cogalmasi
(ve dolayisiyla daha ‘stereotipik disi’ anlati unsurlarinin gelisebilmesi), oyuncu kadrosunun
tamami ya da ¢ogunun queer karakterlerden olustugu dramalar, yarisma programlari, reality
show’lar, belgesel serileri vb. televizyon igeriklerinin mevcudiyeti, kuskusuz ki 90’lardan bu
yana sosyo-kiiltiirel hayatta verilen queer miicadelenin ve medya rizasinin bir sonucudur. Boyle
bir medya ortaminda kendine farkli bigimler arayarak kitleler tizerindeki etkisini genisletmeye
devam eden (ve kavrami daha da karmasiklastiran) televizyonun, son yillarda ekranlarda ivmesi
yikkselen  ‘gesitli  formlarda cesitlilik’  diislincesiyle ilerici  goriilebilecek queer
sOoylemlere/anlatilara daha fazla imkan tanimasi, queer televizyon ¢aligmalarina olan ihtiyacin
da artmasma olanak saglamistir. Zira ekranlardaki queer goriiniirliige disiplinlerarasi bir
yaklasim, konuya daha biitiinciil bir perspektif saglayip alani1 genisletme potansiyeli tasir.
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A MINORITY’S JOURNEY TO THE MAINSTREAM:

AN EVALUATION RESEARCH ON QUEER TELEVISION STUDIES
Mustafa Algiil
EXTENDED ABSTRACT

Although queer representations in western television fiction have shown serious
developments until today, it is known that they have been presented in a problematic framework
for many years. Queer representations are mostly associated with stereotypical or negative
character elements (a problematic disease, a ridiculous element, psychologically problematic,
alcoholic, complex-emotional and sometimes murderous), and thus heteronormative mentality
has positioned queerness as an 'anti-object'. By the 1990s, this situation started to change
direction with the effect of neo-liberal policies, new market searches, technological and social
movements, with queer characters/narratives in certain parts of the popular television dramas
of the period, and finally at the end of the 90s, the theme and subject were directly related to
queer. With the emergence of television dramas that are associated with it, a softening period
has begun in the narrative and characters compared to the past. Of course, this process cannot
be considered independently of queer theory and queer resistance that sprouted in the academic
climate of the 90s. Queer's efforts to have a say in television showed itself more frequently in
the 2000s and paved the way for the emergence of powerful and unprecedented representations.
In addition, the relevant situation enabled an academic sub-study field, namely queer television
studies, which deals with the queer presence in mainstream television by taking some basic
elements of its discipline from queer and gender theories, to gain momentum in the late
90s/early 2000s.

Queer television studies is a relatively new sub-study field that can be approached from
different perspectives, based on gender and queer theories, built on feminist television critiques
to analyze the visibility of queer identities on television. Early queer television studies
examined the visibility positions and positive/negative representations of queer images on
television, while also analyzing characters and storytelling in terms of their contribution to
queer visibility and the queer movement, or their detrimental aspects. The concept has gained
an interdisciplinary position by combining queer theory and television studies by incorporating
various contents into its field of study in terms of the visibility and political recognition of
LGBTQ+ individuals (preferably 'queer individuals' in terms of being more inclusive) on
television.

This study is important in terms of better understanding the academic field and the
elements that support the development of queer television. The aim of this study is to provide

116

Yil/ Year: 3
Say1/ Issue: 7
Aralik / December , 2022



Bir Azinligin Ana Akima Giden Yolculugu:

Queer Televizyon Calismalart Uzerine Bir Degerlendirme

a literature research by explaining queer television studies and the situations, theories and
formations that pave the way for this field.

The 1990s, when sexual freedoms were discussed loudly, is a very important period for
the concept of queer. For this reason, some processes that pave the way for queer visibility are
mentioned in the study. The emergence of queer theory, queer media studies that sprout from
the tradition of cultural studies and search for new disciplinary fields, and finally queer
television studies, academic fields and leading examples of these studies are explained.

This study was carried out to describe queer television studies as a relatively new field of
study in a general framework and to present an appropriate literature review. In general, queer
television is critiqued through popular media by including discussions such as representation,
reception, race, class, gender, media and industrial relations, technology and activism, taking
into account socio-cultural contexts. The gradual rise of queer representation in cinema-
television texts, which can be considered as a projection of the successes of the gay and queer
movement in the socio-political field, is one of the biggest motivations of the field.

Although it has been seen in the literature research that almost all of the queer television
studies are on western television fiction (mostly the USA), in recent years, interdisciplinary
studies have been found in Eastern European, South American, Asian and Australian countries
in which television contents (local or global / cable or streaming) are handled with a queer
perspective. But yet, it was seen that the studies dealing with queer visibility on television in
Turkey were quite inadequate.

In today's world, where sexual rights and freedoms are spoken on a scale and perspective
never seen before, the mainstream voice of queer existence is more visible than ever before.
Considering that streaming platforms with global broadcasting allocate more space for the self-
realization of queer stories/characters and can easily meet stories with global audiences, access
to content and content analysis has also become easier. The proliferation of queer stories (and
thus the development of more 'non-stereotypical' narrative elements) produced by queer
screenwriters, producers, and directors has resulted in dramas, game shows, reality shows,
documentary series, etc., with all or mostly queer characters. The availability of television
content is undoubtedly the result of the queer struggle and media consent in socio-cultural life
since the 90s. In such a media environment, television, which continues to expand its influence
on the masses by seeking different forms (and complicates the concept even more) provides
more opportunities for queer discourses/narratives that can be seen as progressive with the idea
of "diversity in various forms", which has gained momentum on the screens in recent years, and
the necessity for queer television studies also increased. Because an interdisciplinary approach
to queer visibility on screens will provide a more holistic perspective on the subject and expand
the field.

Keywords: Queer, Queer Media, Queer Television, Queer Visibility
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Zehra Uniivar’m Cocuk Kitaplarinin Degerler Egitimi Yoniiyle Incelenmesi

Bu arastirmanin amaci, cocuk edebiyatinda dnemli bir yere sahip olan yazar Zehra UNUVAR’m
cocuk kitaplarinda yer alan kok degerleri tespit etmek ve incelenen kitaplari degerler egitimindeki 6nemini
ortaya ¢ikarmaktir. Arastirmada Zehra UNUVAR tarafindan kaleme alman on sekiz ¢ocuk kitabi, nitel
arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi teknigiyle incelenmistir.

Calismada ele alman eserler MEB’in Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda yer alan “adalet, dostluk,
diiriistliik, 6z denetim, sabur, sevgi, saygi, sorumluluk, yardimseverlik” degerleri kullanilarak incelenmistir.
Calismadan elde edilen sonuglara gore Zehra UNUVAR’m eserlerinde MEB’in belirledigi kok degerlere
sikca yer verilmistir. Eserlerde en ¢ok sevgi, yardimseverlik, saygi ve 6zdenetim degerine yer verildigi
tespit edilmistir. Adalet ve Diiriistliik degerlerine ise daha az yer verildigi tespit edilmistir.

Bu calisma sonucunda yazar Zehra UNUVAR tarafindan kaleme alman gocuk kitaplarmm kok
degerlere sahip olma agismdan zengin dgeler igerdigi tespit edilmistir. S6z konusu kitaplar, icerdigi zengin
deger 6geleri bakimindan degerler egitimi i¢in yararli olabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Zehra UNUVAR’m arastirmaya konu olan kitaplarinda aktariimak istenen degerler dogrudan
iletilmeyip kahramanlar iizerinden dolayli olarak iletilmistir. Bu yiizden ilgili kitaplardaki iletiler 6grenciler
tarafindan daha kolay fark edilip benimsenmekte ve igsellestirilip kalict davranisa doniisebilmektedir.
Zehra UNUVAR 1 kitaplar1 6grencilerin hayal giicii, tecriibesi ve bakis acisin1 zenginlestirecek niteliklere
sahip olup, ilgili kitaplar 6grencilerin gelisimi i¢in kullanilabilir.

Anahtar Kelimeler: Zehra Uniivar, Cocuk Kitaplari, Degerler Egitimi.

EXAMINATION OF ZEHRA UNUVAR'S CHILDREN'S BOOKS IN
TERMS OF VALUES EDUCATION

ABSTRACT

The aim of this research is to determine the root values in the children's books of Zehra UniiVAR,
who has an important place in children's literature, and to reveal the importance of the examined books in
values education. In the research, eighteen children's books written by Zehra UNUVAR were examined
with the document analysis technique, which is one of the qualitative research methods.

The works discussed in the study were examined by using the values of "justice, friendship, honesty,
self-control, patience, love, respect, responsibility, helpfulness" in the Turkish Curriculum of the Ministry
of National Education. According to the results obtained from the study, the root values determined by the
Ministry of National Education are frequently included in the works of Zehra UNUVAR. It has been
determined that the values of love, benevolence, respect and self-control are mostly included in the works.
It has been determined that the values of Justice and Honesty are given less place.

As a result of this study, it has been determined that children's books written by the author Zehra
UNUVAR contain rich elements in terms of having root values. It has been concluded that these books can
be useful for values education in terms of the rich value elements they contain.

In Zehra UNUVAR's books, which are the subject of the research, the values to be conveyed are not
conveyed directly, but indirectly through the heroes. Therefore, the messages in the related books are more
easily noticed and adopted by the students, and they can be internalized and turned into permanent behavior.
Zehra UNUVAR's books have qualities that will enrich students' imagination, experience and perspective,
and related books can be used for the development of students.

Keywords: Zehra Uniivar, Children's Books, Values Education.
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Son yillarda diinyamiz bilimsel, ekonomik ve teknolojik alanda ciddi bir degisim
ve gelisim siireci i¢ine girmistir. Bu gelismeler olumlu olsa da insanlari manevi ve insani
degerlerden uzaklagtirmistir. Bunlarin sonucu mutluluk, sosyal adalet ve barig gibi insani
degerler olmayip aclik, nefret, somiirii, siddet ve savas gibi istenmedik degerler olmustur
(Koyli, 2010).

Degerlerdeki bu yozlasma devletlerin onlemler almasii ve degerler egitimine
onem vermesini zorunlu kilmistir. Devletler, toplumsal birlik ve beraberligi saglayan
degerlerin toplum tarafindan 6grenilmesi ve benimsenmesini istemektedir. Bu amaci
gerceklestirmek icin de deger egitimi adiyla yeni bir egitim anlayist olusturulmustur.

Ulkemizde 2010 yilinda MEB tarafindan yayimlanan genelge ile “degerler egitimi”
kavrami ortaya atilmistir. Okullara gonderilen genelge ile degerler egitimde neler
yapilmasi, nelere dikkat edilmesi ve bu konuda gerekli 6zenin gosterilmesi istenilmistir
(Yilmaz, 2015).

Tiirkge dersinde, degerler metinler aracilifiyla dolayli yoldan ogretilmektedir.
Ogrenciler metinleri okurken metinlerde yer alan degerleri kendisi ¢ikarmakta ve bu
degerleri benimseyip dgrenmektedir. Ilkogretim cag degerler egitimi agisindan kritik
Oonem arz ettigi i¢in okullarda verilen degerler egitimi yeterli goriilmeyip edebi eserlerle
desteklenmelidir. Edebi eserler, degerler egitiminde vazgecilmesi miimkiin olmayan ana
kaynaklardan biridir. Yazar, yarattig1 roman kahramaniyla okuyucuya agik veya ortiik
bircok deger aktarmaktadir. Gegmiste ve giiniimiizde birgok eser yazilmis ve halen
yazilmaktadir. Bu eserlerden hangisinin ya da hangilerinin degerler egitimine hizmet
ettigi, hangilerinin okuyucuya olumlu ya da olumsuz deger asiladig1 bilinmemektedir.

Degerler egitiminde ilkdgretim ¢agi kritik bir 6nem arz etmektedir. Tiirk¢e dersinde
cocuklara degerler ogretilirken metinlerden yararlanilir. Degerler, metinler araciliiyla
Ogretilmeye calisilsa da bu durum yetersiz kalmis ve birtakim edebi eserlerden
yararlanmak zorunda kalinilmistir. Cocuklarin degerler egitimini edebi eserlerle
desteklerken edebi eserlerin de Ozenle secilmesi ve istenilen amaca hizmet etmesi
gerekmektedir. Clinkii ¢ocuklar genellikle hikayelerde kendini kahramanin yerine koyar
ve onunla 6zdeslesmeye calisir. Hikayedeki karakterin benimsedigi degerleri cocuk da
benimsemeye calisir.

Cocuk edebiyatinin temel kriterleri ¢ocuga yonelik olusudur. Bu alanda yapilan
calismalarda ¢ocugun diline, hayallerine ve i¢ diinyasina hitap etmelidir. Cocuk edebiyat1
metinleri yasanilan gergeklerle ilgili olmalidir. Cocuk edebiyati metinlerinde verilen
hayal unsurlar1 ve masalsi yapilar mutlaka ¢ocugun yasadigi c¢evrenin gergegine ve
dogasina uygun sonuglarla bitirilmelidir.

Cocuk edebiyati iirtinleri duygu, diislince ve hayal giiclinii gelistirici olmalidir.
Cocuk edebiyat1 eserleri, g¢ocuklarin kavrama diizeylerini gelistirmenin yaninda
kendilerinin de okuduklarindan, dinlediklerinden ve gozlediklerinden yola ¢ikarak duygu
ve diistincelerini ifade etmelerini saglamalidir.

Cocuk edebiyat1 yazarlarindan biri olan, yirmiden fazla eseriyle birden ¢ok edebi
tiirde eser vererek yazin yagamina devam eden, eserleri araciligiyla ¢cocuklarla gengleri
egitmeyi amac edinen ve kitaplarinin birden ¢ok basimi yapilan Zehra Uniivar’in
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eserleriyle ilgili herhangi bir arastirma yapilmamustir. Bu c¢alisma ile Zehra Uniivar’in
cocuk kitaplarinda yer alan, okuyucuya telkin ettigi ve edebi bir kurgu iginde
kazandirmaya calistig1 degerlerin Tiirkce Dersi Ogretim Programi’nda yer alan degerlerle
uygunlugu tespit edilerek aciga c¢ikan veriler analiz edilmistir. Arastirma sonucunda
Zehra UNUVAR’in cocuk kitaplarmin degerler egitimi icin tavsiye edilebilirligi
degerlendirilerek bu alandaki eksiklik kapatilmaya ¢alisiimistir.

Bu aragtirma ile bu eksikligi gidermis ve bu konuda yapilacak olan ¢aligmalara
katki saglanilmistir. Ayrica arastirmanin iilkemizdeki degerler egitimi c¢aligmalarina
katkida bulunacagi ve tavsiye edilebilirlik noktasinda bir degerlendirme imkén1 sunacagi
diistiniilmektedir.

Deger Kavramm

Bir toplumu diger toplumdan ayiran, insanlarin birbirleriyle iyi iligkiler kurmasinda
ve insanlar arasindaki baglar1 daha gii¢lii hale getiren sosyal kabullere “degerler” denir.
Toplum tarafindan kabul gdérmiis yargilarin hemen hepsi birer degerdir. Bir konu
hakkindaki ortak duygu ve diisiinceler, verilen tepkiler bu degerler ekseni etrafinda
gelisir. Insanlar degerler araciligiyla dogruyu ve yanlis1 ayirt etmekte ve topluma uyum
saglayip toplumsal birlik ve beraberlik giiclenmektedir (Binyil Sahin, 2019).

Degerler, 6grenilebilir ya da &gretilebilir. Insanlar degerleriyle dogmamaktadir.
Degerlerin toplumdan topluma degismesi ve bazi degerlerin bazi1 toplumlarda
onemsenirken bazi toplumlarda Onemsenmemesi degerlerin sonradan 6grenilmis
oldugunu gosterir. Insanlar, herhangi bir olay ya da duruma karsi nasil davranmasi ve
nasil tepki vermesi gerektigini etrafindan Ogrendigi ve benimsedigi degerlerle
sekillendirmektedir (Aydin, 2010).

Deger kavrami ilk kez, sosyal bilimci olan Znaniecki tarafindan kullanilmustir.
Latincede “kiymetli olmak™” veya “giiclii olmak™ anlamina gelen “valare” kokiinden
tiiretilmistir (Bilgin, 1995).

Deger kavrami bir¢ok disipline girdigi i¢in kuramcilar degerleri ¢esitli kavramlarla
iligkilendirip agiklamaya ¢alismistir. Degeri, her kurame ilgilendigi bilim dalina gore
incelemis ve degerin diger boyutlarim1 g6z ardi ederek kendi alami cergevesinde
aciklamaya caligmigtir. Normatif standart, inang, amag¢ ve egilimler degerlerin
tanimlanmasinda en sik vurgulanan kavramlardir (Ulusoy ve Dilmag, 2018). Degerler
kavramini agiklayan tanimlardan bazilari ise sunlardir:

Degerler, toplumsal hayati diizenleyen ve toplum i¢inde bireylerin davranislarim
kontrol eden bir yapiya sahiptir. Toplumdaki insanlar1 dogru davranisa yoneltip yanlis
davraniglardan uzaklasmasini saglar. Bireyler tarafindan kabul edilen degerler dogru ise
diger insanlar tarafindan da kabul edilip toplum tarafindan benimsenir ve toplumdaki
biitiin bireyler i¢in gecerli bir deger haline gelir. Bireylerin birbirleriyle nasil iletisim
kurmasi ve birbirlerine nasil davranmasi gerektigi degerler cercevesinde belirlenir. Bu
yiizden degerlerin toplumsal yonii, bireysel yoniine gére daha agir basmaktadir (Okumus,
2010).
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Deger; bir ulusun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasamina ek olarak bilimsel
mevcudiyetini de yansitan soyut bir dl¢ilidiir. Toplumdaki maddi ve manevi unsurlarin
biitlinii o toplumun degerlerini olusturur. Deger, bu unsurlara toplum nezdinde verilen
anlam ve 6nemin karsiligina denk diismektedir (Uslu, 2014).

Bir seyin arzu edilebilir ya da edilemez oldugu degerler aracilifiyla belirlenir.
Degerler; genellikle arzu edilen, ilgi ve ihtiya¢ duyulan, toplum tarafindan genellikle
dogru ve iyi kabul edilen ilkelerden olusur (Giingor, 1998).

Bir toplumdaki insanlar tarafindan {izerinde uzlasilmis, kabul edilmis; toplumsal,
insani, ideolojik ve ilahi kaynakli ilkelerin biitiiniine degerler denir. Degerler; duygu,
diisiince, tutum ve hareketlerin 6ziinii ve yoniinii olustur (Avci, 2007).

Insanlarin {istiin ve degerli kilinmasim saglayan ilkelere degerler denir. insanlarin
gelecekteki durumu, kisiligi, hayata bakis agisi ve davramislar1 degerler tarafindan
sekillenir. Bu yiizden degerlerin farkina varilip benimsenmesi ve kisiliginin bir parcasi
haline getirilmesi gerekmektedir (Yaman, 2016).

Hokelekli (2013) degeri “Bir seye deger katan, onem atfeden Ol¢li” olarak
tanimlamustir. Her milletin sahip oldugu degerlerin maddi ve manevi olmak tizere iki
boyutu vardir:

Maddi Degerler: Bir toplumun sahip oldugu mimari, el sanatlari, arag-gereg, giyim
ve kusam gibi fiziki varligi olan her sey degerlerin maddi boyutunu olusturur. Herhangi
bir seyin maddi deger unsuru sayilabilmesi i¢in mutlaka onun fiziki bir varliginin olmasi
gerekmektedir. Bir toplumun maddi deger 6geleri goz 6niinde bulundurularak o toplumun
gelismislik diizeyi hakkinda fikir edinilebilir. Degerlerin maddi unsurlari genellikle
evrensel bir 6zellik gdsterirken manevi unsurlari ise ulusal bir 6zellik gosterir. (Dogu,
2020).

Manevi Degerler: Bir toplumun sahip oldugu degerlerin soyut kismini olusturan
ogelerdir. Bu deger dgeleri bireylerin diisiince, inang veya tutumlarina bagli olarak olusur.
Manevi degerlerin fiziki bir varligi bulunmadigi i¢cin maddi degerlere gore degisimi daha
zordur. Manevi degerler, islevini kaybetmeden asirlar boyunca varligini devam ettirerek
toplumun ihtiyaglarini karsilayabilmektedir. Maddi ve manevi degerler bir biitiindiir ve
birbiriyle uyumlu bir sekilde gelisme ve degisme gostermelidir. Birinde yasanan gelisme
veya degisme digeri tarafindan da desteklenmezse bu durum bireylerde kiiltiirel
gecikmenin yasanmasina neden olmaktadir (Aktan ve Tutar, 2007).

Degerlerin Onemi ve Islevi: Toplumun biitiin kesimi degerler konusunda uzlasim
icindedir. Toplumun ¢ogunlugu tarafindan benimsenen davranis standartlarini degerler
olusturur. Genellikle degerler davranislarla ilgilidir. Bireyin kendisini ilgilendirdigi gibi
kisiler arast iletisimlerde de etkisini gosterir. Degerler, bireyin davraniglarina yol gosteren
kurallardir. Dogru olmayan davraniglarin neler oldugunun bilincini bireylere
kazandirarak bu davraniglart engellemeye calisir. Degerler, bireyler arasi sosyal
dayanisma ve yardimlagsma islevini de yerine getirir. Toplumun birlik i¢inde huzurlu ve
mutlu olmasini saglar (Silah, 2005).
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Degerlerin toplumsal ve bireysel huzuru saglama gibi islevi de vardir. Diinyada
gerceklesen intihar vakalari, siddet olaylari ve bunalimlar bireylerin sahip oldugu
degerlerin azalmasi ve bu deger yoksunlugunun davraniglara doniismesinin sonucu olarak
olusan olaylardir. Birey ve toplumlarin varligini stirdiirmesi, gelismesi, huzur ve birlik
icinde olmasi icin degerlerin benimsenip davranig haline donlismesi gerekmektedir.
Degerler ayn1 zamanda insanlara rehberlik eden isaret levhalar1 gibidir. Tehlikeli
yollarda, egimli arazilerde bireylere 6nceden haber vererek bireylerin hazirlikli olmalarin
saglar. Birey, degerlere dikkat ederek olumsuz davranislarda bulunmaktan kacinir.
Bununla birlikte bireylerin; etrafinda gelisen olaylarin farkinda olabilmesi, onlar
yorumlayabilmesi ve degerlendirebilmesi degerler araciligiyla olur. Bireyler, degerler
araciligiyla kendi bilincinin farkina varip topluma uyum saglar (Aydin ve Giirler, 2018).

Degerler, diistincelerde var oldugu icin birey ve toplumu maddi gercekligin Gtesine
tasir. Bununla birlikte insanlar1 bilingli bir sekilde bir arada tutarak yasamalarini ve
birlikte gelismelerini saglar. Birtakim degerler toplumlara 6zgli olarak toplumlar
birbirinden ayirir. Birtakim degerler de tiim insanlar i¢in gegerli olup toplumlari
birlestirici ve biitiinlestirici bir gérev goriir. Bu yiizden toplumsal degerler toplumlara
0zgii olup toplumlari birbirinden ayirirken evrensel degerler biitiin bireyler i¢in gegerli
olup insanlar biitlinlestirir ve birlestirir (Tozlu, 1992).

Degerlerin Ozellikleri: Birey ve toplumlar degerler vasitasiyla anlam ve 6nem
kazanir. Degerler, birey ve toplumlar tarafindan iizerinde uzlasilan bir 6zellik tasir ve
herhangi bir bireyin keyfi olusturdugu kurallar biitiinii degildir. Bu ylizden degerler,
insanlar tarafindan ciddiye alinir. Degerler kisiler arasi anlasma gerektirdigi i¢in
kavramsal olarak diger 6nemli nesnelere gore soyut bir 6zellik tasir. Toplumlardaki 6diil
ve ceza sisteminin temelinde degerler vardir. Birey; degerler sistemiyle toplumun
beklentilerini, toplum tarafindan neyin istenip 6dillendirildigini ve neyin istenmeyip
odiillendirilmedigini 6grenir (Fichter, 2019).

Alman psikolog Spranger, 1928 yilinda ilk deger testini hazirlayarak bireylere
uygulamigtir. Arastirma sonucunda elde ettigi bulgularla degerleri alti baslik altinda
toplayarak ilk deger siniflandirmasini yapmustir. (Glingér, 1997). Spranger tarafindan
degerler asagidaki gibi siniflandirilmigtir:

Bilimsel Deger: Deney, gozlem, akil yiiriitme ve bilime 6nem vererek kesinligi
kanitlanmis bilgiler g6z 6niinde tutulur.

Ekonomik Deger: Olay veya durumlar karsisinda maddi getiriler, her zaman 6n
planda tutulup ona gore davranilir.

Estetik Deger: Sanata Onem verilir. Sanat, hayatin zaruri bir pargasi olarak
goriliir. Bu degeri benimseyen insanlar; sekil, form, diizen ve simetri gibi unsurlara 6nem
verirler.

Sosyal Deger: Yardimseverlik, dayanisma, insan sevgisi, bencil olmama bu
degerlerin 6nemli unsularidir. Bu degeri benimseyen insanlarin sosyal tarafi gelismistir.

Politik Deger: Kisisel giic, statii ve saygi kazanmaya 6nem verilir.
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Dini Deger: Diinyevi zevkleri énemsemeyip dini duygular 6n plana ¢ikarilir.
(Keskin, 2016).

Milli Egitim Bakanh@inin Deger Siniflandirmasi: Kisilerin bilgi ve becerilerini
davraniga doniistiirme seriiveninde birtakim degerleri giinlilk hayatina yansitmasi
amaclanan deger egitimi hakkinda MEB (2019) tarafindan “Egitim sistemi degerleri
kazandirma amaci g¢ercevesindeki islevini, 6gretim programlarim1 da kapsayan egitim
programiyla yerine getirir” ifadeleri kullamlmustir. Ogrencilerimizin evrensel kiiltiir
degerleri yaninda iilkemizin milli ve manevi degerlerini de bilip benimsemesi i¢in Tiirk
Milli Egitim Bakanlig tarafindan hazirlanmis, degerler egitimi programinda yer alan kok
degerler; Adalet, Dostluk, Diiriistliik, Oz denetim, Sabir, Saygi, Sevgi, Sorumluluk,
Vatanseverlik, Yardimseverlik olarak belirlenmistir. (TTKB, 2017, s. 24) Cocuklarda
deger farkindaliginin saglanmasi, onlarin degerleri benimsemesi ve yasamlari i¢inde
kullanmalarin1 saglama noktasinda 6gretmenlere yardimci olacak kaynaklardan en sik
kullanilan1 ders kitaplaridir. Tiirkce 6gretim programi incelendiginde kok degerlerin
cogunlukla “Erdemler” temasi altinda verildigi tespit edilmistir.

Degerler Egitimi

Insanlarin bir arada huzur igiresinde yasayabilmesi ve toplumsal diizenin
saglanabilmesi i¢in birtakim kural ve degerlere ihtiyag vardir. Degersiz bir toplum
diisiinilemez. Toplumsal diizen veya huzurun saglanabilmesi ve devam edebilmesi i¢in
gelecek nesillere degerlerin 6gretilmesi gerekmektedir. Birbiriyle iletisim kuramayan,
dayanigma ve birlik icinde olamayan bireylerin yetismemesi i¢in degerlerden bagimsiz
bir egitim sistemi diisliniilemez ve siirdiiriilemez. Bu ylizden degerler, egitimin dncelikli
hedeflerinden biridir. Egitim yoluyla toplumun degerleri gelecek nesillere aktarilir.

Toplumsal kural ve degerler degisen zaman ve kosullara gore birtakim
degisikliklere ugrayabilir. Eski degerlerin yerine yeni degerler gelebilir. Bazi1 degerler ise
degisime kapalidir. Biitiin toplum ve c¢aglarda degismeden varligini siirdiirmiistiir.
Degerlerin; insanlarin davraniglarini etkileme, toplumsal kalkinma ve toplumsal diizeni
saglama gibi birden fazla islevi vardir. Bu gibi sebepler yiiziinden devlet ve egitimciler
degerler aktarima 6nem vermistir. Degerler, egitim programlariyla dogrudan ya da dolayl
bir sekilde aktarilmaya calisilir. Bireyler, toplum iginde nasil davranilmasi veya
davranilmamasi gerektigini yetiskinlerden, okuldan ve aileden 6grenir. Ogrendiklerini
benimsedikten sonra kendinden sonraki nesillere ayn1 yolla aktarmaya caligir. Bu ylizden
degerler egitimi basli basina bir egitim konusudur. Egitim, toplumsal beklenti ve taleplere
gore sekillenir. Bu yiizden egitim, toplumun bekledigi ve talep ettigi sekilde insan
yetistirmeye calisir. Bu egitim anlayis1 gegmisten giiniimiize devam etmistir. Ulke ve
caglar degisse bile toplum her zaman egitimle iyi insan ve iyl vatandas yetistirme
amacinda olmustur (Yilmaz, 2012).

Deger egitiminde basvurulabilecek ilk yer okullardir. Egitim ailede ya da ¢esitli
kurumlarda da verilebilir ancak okullarda verilen egitimin planli ve bir program dahilinde
olmasi etkililik acisindan biiylik bir 6nem tasimaktadir. Bu konuda Dénmez ve Yazici
(2008) “Benimsendikten sonra terk edilmesi olduk¢a zor olan, kaliciligi yiiksek
degerlerin egitimi planl ve sistemli bir sekilde gergeklestirilmelidir” der. Giliven (2014)
ise “Degerlerin yozlasip Onemini kaybetmemesi i¢in deger egitiminde okullardan
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faydalanilmasi1 gerektiginin altin1 ¢izmis; kalicihik saglanmasi, etkili bir egitim
saglanabilmesi i¢inse 6gretmenlerin konuya hakim olmalar1 gerektigini dile getirmistir.”

Okullarda verilen deger egitiminin planli olmasinin yani sira ailede verilen deger
egitimini de yok saymamali; her seyde oldugu gibi ¢ocugun egitiminin ilk olarak aile
kurumunda basladigini unutmamalidir. Rol model yoluyla 6grenen ¢ocuk aile liyelerini
taklit ederler, aile i¢inde kazand181 degerleri hayatinin merkezine koyacaktir. ilk alt1 yasin
cocuk i¢in hayati Gnemini gz oniinde bulunduracak olursak ¢ocuklarin egitiminde anne
ve babalara da biiyiik bir sorumluluk yiiklenmekte onlara énemli gorevler diigmektedir.
Glintimiizde degerler ve deger egitimin ¢ok daha 6nemli hale gelmistir. Toplumsal
yagsanan Yyozlagma ve karmasa ortamimi ancak verilen degerler egitimi ile
coOziilebilecegine inanilmaktadir.

Degerler Egitiminde Yaklagimlar: Cocuga degerler egitiminin kazandirilmasinda
kullanilan birbirinden farkli birgok yaklasim oldugu bilinmektedir. Doganay vd. (2012)
degerler egitiminin temelinin evrensel degerler tarafindan olusturulsa da bu egitimin nasil
ve hangi boyutlarda neye yer verilerek yapilacagi noktasinda farkli goriisler vardir.
Bunlardan Degerlerin Dogrudan Ogretimi Yaklasim1’dir. Bu yaklasim otorite unsurunun
kurallara itaat etmesi ¢ergevesinde sekillenir. Degerlerin dogrudan 6gretimi yaklagiminda
birtakim ahlaki degerlerin verilerek cocuklarin davraniglarinda degisiklik olusturma
hedeflendigi i¢in Ogrencilere genel bilgi verme, onlarda bir fikir olusturmasi adina
ogretmenler tarafindan kullanilabilecek bir yaklasimdir. Dogrudan 6gretim yaklasimiyla
ilgili Giines (2016) degerlerle ilgili bilgi kazandirmada etkili olmasina karsin beceri
kazandirma ve aligkanliga doniistiirme noktasinda ayni etkiye sahip olmadigini dile
getirmistir. Deger Analizi Yaklasiminda 6grenciler yaganmis ya da yaganmasi muhtemel
bir olayla kars1 karsiya getirilir ve ahlaki kararlar alma becerisi sorgulanir. Beceriyi
kazandirmak adma ogretmenler Ogrencilere yonlendirici birtakim sorular sorar ve
ogrencilerden deneyim ve duygularini agiklamalari istenir. Eylem/Davrams Ogrenme
Yaklagiminda ise 6grenci kendinden beklenen davranisi sergilediginde ddiillendirilir ve
boylece istenen deger kisiye benimsetilmeye calisilir. Aktepe’ye (2016) gore
eylem/davranis 6grenme yaklasimi kisinin toplumla etkilesimi esnasinda sunulan
secenekleri degerlendirip kendine has deger yargilar1 olusturacagint 6ngoren bir
yaklagimdir. Deger Gergeklestirme yaklagiminda 6grencinin degerlerinin, duygulari ve
fikirlerinin, gii¢lii ve zayif ydnlerinin farkinda olmasi amaglanmistir. Ogretmenler bu
yaklagimi kullanirken 6grencinin degerlerini olusturmasi, yasamini anlamlandirmasi ve
cesitli yasam becerileri gelistirmesi noktasinda 6grenciye rehberlik etmelidir. Deger
Aciklama Yaklagiminda ise verilen bircok secenek arasinda kisinin neye ne kadar deger
verecegi noktasinda Ozgiir olabilmesidir. Akbas (2008) bu konuda genglere deger
catigmalar1 yasayip se¢im yapmak zorunda birakildiklarinda kendi degerleri iizerinde
disinmelerini ve bu degerleri agiga kavusturmalarini tavsiye etmektedir. Karakter
Egitimi Yaklasimi Ogrencilerin iyiyi kotiiden ayirt edip dogruyu bilmeleri, onu
igsellestirip davramisa doniistiirebilmelerini  amaglayan bir yaklasimdir. Ahlaki
Muhakeme Yaklagiminda Saglam’a (2019) gore bu yaklasimda okul, demokratik yasam
ilkelerinin 6grencilere Ogretilip uygulandig: alanlar olarak kurgulanmakta ve kisinin
toplumsal iligkilerde aktif rol alip demokratik okul siireclerinin gelistirilmesi
hedeflenmektedir.
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YONTEM

Bu arastirmanin amaci, ¢ocuk edebiyatinda onemli bir yere sahip olan Zehra
UNUVAR’m ¢ocuk kitaplarinda yer alan kok degerleri tespit etmek ve incelenen
kitaplarin degerler egitimindeki Onemini ortaya c¢ikarmaktir. Arastirmada Zehra
UNUVAR tarafindan kaleme alinan on sekiz ¢ocuk kitab, nitel arastirma yontemlerinden
biri olan dokiiman analizi teknigiyle incelenmistir.

Arastirmanin evreni ¢ocuk kitaplaridir. Orneklemi ise Zehra Uniivar’in Acemi
Korsan, Bana Riizgar Séyledi, Bir Sampiyonluk Oykiisii, Burcu Kizin Bebekleri, Kus
Agaci, Merakli Kediler, Sakar Sincap, Seriivenci Giiz Yapraklar, Sihirli Sozciikler,
Uykucu Ufuk, Uysal Dev, Yaprakta Sevgi Biiyiitmek, Yildiz Yagmuru adli 6ykiileri,; Bizim
Fare TV Yildizi, Kayip Mahalle, On Bes Yag, Parolamiz Cikolata adli romanlar1 ve Duma
Duma Dum adli masal kitabidir.

Zehra UNUVAR, eserlerinde kok degerler olan adalet, dostluk, diiriistliik, 6z
denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk ve yardimseverlik degerlerinden hangisine en
cok yer verdigi, eserleriyle hangi degerleri 6ne ¢ikardigi ve degerler egitiminde hangi
eseri One ¢iktig1 aragtirllmastir.

Zehra UNUVAR’1n ¢ocuk kitaplarinda yer alan degerler Tiirkge Dersi Ogretim
Programi’nda yer alan dokuz kok degere gore incelenip tasnif edilmistir. Degerlerin yer
aldig1 boliimler, eser ad1 ve sayfa numarasiyla kayit altina alinmistir. Cocuk kitaplarinda
bulunan degerlerin sayist ile tablolar olusturulmustur. Ardindan elde edilen bulgular
yorumlanarak sonuglara ulasilmistir.
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BULGULAR VE SONUCLAR

Tablo 1. Arastirmaya konu olan kitaplarinda deger iletilerinin dagilim
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Zehra UNUVAR’m arastirmaya konu olan kitaplarinda 15 adalet degeri iletisinin
yer aldig1 saptanmistir. Adalet degeri iletisine en ¢ok “Duma Duma Dum” adli masal
kitabinda yer wverildigi gorilmiistiir. Bircok kitabinda ise adalet degeri iletisine
rastlanmamigtir. Arastirmaya konu olan kitaplarinda 67 dostluk degeri iletisinin yer
aldig1 saptanmustir.

Dostluk degeri iletisine en ¢ok “Kayip Mahalle” adli roman kitabinda yer verildigi
gorilmistiir. Sadece “Uykucu Ufuk™ adli Oykii kitabinda dostluk degeri iletisine
rastlanmamuistir.

Zehra UNUVAR’1n arastirmaya konu olan kitaplarinda 19 diiriistliik degeri
iletisinin yer aldig1 saptanmigtir. Diirtistliik degeri iletisine en ¢ok “Kayip Mahalle” adli
roman kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. Bir¢ok kitabinda ise diiriistliik degeri iletisine
rastlanmamuistir.

Zehra UNUVAR’1n arastirmaya konu olan kitaplarinda 95 &z denetim degeri
iletisinin yer aldig1 saptanmustir. Oz denetim degeri iletisine en ¢ok “Hos Geldin On Bes
Yas” adli roman kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. Bir¢ok kitabinda ise 6z denetim
degeri iletisine rastlanmamustir.
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Zehra UNUVAR 1 arastirmaya konu olan kitaplarinda 38 sabir degeri iletisinin yer
aldig1 saptanmistir. Sabir degeri iletisine en ¢ok “Hos Geldin On Bes Yas” adli roman
kitabinda yer wverildigi goriilmiistiir. Bir¢ok kitabinda ise sabir degeri iletisine
rastlanmamuistir.

Zehra UNUVAR 1n arastirmaya konu olan kitaplarinda 107 sayg: degeri iletisinin
yer aldig1 saptanmustir. Saygi degeri iletisine en ¢ok “Hos Geldin On Bes Yas ve Kayip
Mahalle” adli roman kitaplarinda yer verildigi goriilmiistiir. “Uykucu Ufuk” ve “Yildiz
Yagmuru” adli 6ykii kitaplarinda saygit degeri iletisine rastlanmamuistir.

Zehra UNUVAR’1n arastirmaya konu olan kitaplarinda 248 olmak iizere en ¢ok
sevgi degeri iletisinin yer aldig1 saptanmistir. Sevgi degeri iletisine en ¢ok “Hos Geldin
On Bes Yas” adli roman kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. Sadece “Seriivenci Gliz
Yapraklarr” adli 6ykii kitabinda sevgi degeri iletisine rastlanmamustir. Bu degerin biiytlik
bir bdliimiinii aile sevgisi olusturmaktadir. Ilgili kitaplarda aile sevgiyle ilgili 95 iletiye
rastlanmustir. Aile sevgisi iletisine en ¢ok “Hos Geldin On Bes Yas” adli roman kitabinda
yer verildigi goriilmiistiir. “Bana Riizgar Soyledi, Seriivenci Giiz Yapraklar ve Sakar
Sincap” adl kitaplarda ise aile sevgisi iletisine rastlanmamistir. Bu degerin bir iletisini
bayrak sevgisi olusturmaktadir. Sadece “Acemi Korsan” adli 6ykii kitabinda bayrak
sevgisi iletisine yer verilmistir. Diger kitaplarinda ise bayrak sevgisiyle ilgili herhangi bir
iletiye rastlanmamistir. Bu degerin bir iletisini dil sevgisi olusturmaktadir. Sadece “Hos
Geldin On Bes Yas” adli roman kitabinda dil sevgisi iletisine yer verilmistir. Diger
kitaplarda ise dil sevgisiyle ilgili herhangi bir iletiye rastlanmamistir. Bu degerin yedi
iletisini doga sevgisi olusturmaktadir. “Acemi Korsan” adli dykiide iki iletiye; “Kayip
Mahalle” adli roman ile “Kus Agaci, Sihirli S6zciikler, Uysal Dev ve Yildiz Yagmuru”
adl1 6ykii kitaplarinda birer iletiye rastlanmistir. Arastirmaya konu olan diger kitaplarda
ise doga sevgisi iletisine rastlanmamistir. Bu degerin 25 iletisini hayvan sevgisi
olusturmaktadir. Hayvan sevgisi iletisine en ¢ok “Yaprakta Sevgi Biiylitmek™ adl1 oykii
kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. Birgok kitabinda ise hayvan sevgisi iletisine
rastlanmamistir. Aile sevgisinden sonra bu degerin biiyiik bir boliimiinii insan sevgisi
olusturmaktadir. Ilgili kitaplarda insan sevgiyle ilgili 90 iletiye rastlanmistir. Tablo 12
incelendiginde insan sevgisi iletisine en ¢ok “Hos Geldin On Bes Yas” adli roman
kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. “Seriivenci Giiz Yapraklari, Uykucu Ufuk ve Sakar
Sincap” adli 6ykii kitaplarda ise insan sevgisi iletisine rastlanmamistir. Bu degerin 19
iletisini millet sevgisi olusturmaktadir. Tablo 1 incelendiginde millet sevgisi iletisine en
cok “Uysal Dev” adli dykii kitabinda yer verildigi goriilmustiir. Bircok kitabinda ise
millet sevgisi iletisine rastlanmamistir. Bu degerin 10 iletisini vatan sevgisi
olusturmaktadir. “Acemi Korsan” adl1 6ykiide dort iletiye, “Burcu Kizin Bebekleri” adli
oykiide bir iletiye ve “Duma Duma Dum” adli masal kitabinda ise bes iletiye
rastlanmustir.

Zehra UNUVAR’mn aragtirmaya konu olan kitaplarinda 45 sorumluluk degeri
iletisinin yer aldig1 saptanmustir. Sorumluluk degeri iletisine en ¢cok “Hos Geldin On Bes
Yas” adli roman kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. Bircok kitabinda ise sorumluluk
degeri iletisine rastlanmamustir.

Zehra UNUVAR 1n arastirmaya konu olan kitaplarinda 159 yardimseverlik degeri
iletisinin yer aldig1 saptanmistir. Yardimseverlik degeri iletisine en ¢ok “Kayip Mahalle”
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adli roman kitabinda yer verildigi goriilmiistiir. “Uykucu Ufuk™ adli 6ykii kitabinda ise
yardimseverlik degeri iletisine rastlanmamustir.

Zehra UNUVAR’1n arastirmaya konu olan kitaplarinda yer alan degerler ve bu
degerlerin ileti sayis1 toplu olarak asagidaki Tablo 1’de gosterilmistir:

Tablo incelendiginde arastirmaya konu olan kitaplarda 793 deger iletisine
rastlanmistir. “Acemi Korsan, Duma Duma Dum ve Kayip Mahalle” adl1 kitaplarda dokuz
kok degerin de yer aldigr ve deger cesitliligi bakimindan zengin oldugu saptanmistir.
“Uykucu Ufuk” adli eserde ise sadece sevgi degeri iletisine rastlanmis ve bu eserin en az
deger ¢esitliligine sahip oldugu saptanmustir. Ilgili kitaplarin birgogunda sevgi degerinin
agir bastig1 gorilmiistiir. “Acemi Korsan, Bizim Fare TV Yildizi, Burcu Kizin Bebekleri,
Hos Geldin On Bes Yas, Kus Agaci, Parolamiz Cikolata, Uykucu Ufuk, Uysal Dev,
Yaprakta Sevgi Biiyiitmek ve Yildiz Yagmuru” adli kitaplarda sevgi degerinin, “Bana
Riizgdr Soyledi, Bir Sampiyonluk Ovykiisii, Duma Duma Dum, Kayip Mahalle, Sakar
Sincap ve Seriivenci Giiz Yapraklar:” adl1 kitaplarda yardimseverlik degerinin, “Merakli
Kediler” adl kitapta 6z denetim degerinin ve “Sihirli Sozciikler” adl1 kitapta ise dostluk
degerinin agir bastig1 saptanmistir.

Zehra Uniivar’in Acemi Korsan, Bana Riizgdr Séyledi, Bir Sampiyonluk Oykiisii,
Burcu Kizin Bebekleri, Kus Agaci, Merakli Kediler, Sakar Sincap, Seriivenci Giiz
Yaprakiar, Sihirli Sozciikler, Uykucu Ufuk, Uysal Dev, Yaprakta Sevgi Biiyiitmek, Yildiz
Yagmuru adli 6ykiileri; Bizim Fare TV Yildizi, Kayip Mahalle, On Bes Yas, Parolamiz
Cikolata adli romanlar1 ve Duma Duma Dum adl1 masal kitab1 adalet, dostluk, diiriistliik,
0z denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk ve yardimseverlik gibi kok degerler agisindan
incelenmistir. Arastirmaya konu olan kitaplarda 793 deger iletisine rastlanmistir. Bu
iletilerden en ¢ok “sevgi”, en az ise “adalet” degeri iletisine yer verildigi gorilmiistiir.
(Grafik 1)
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Grafik 1. Arastirmaya konu olan kitaplarinda deger iletilerinin dagilim

Adalet degeri, arastirmaya konu olan kitaplarda en az yer alan degerdir. Ilgili
kitaplarda 15 adalet degeri iletisine rastlanmistir. Dostluk degeriyle ilgili 67 iletiye
rastlanmistir. Diiriistlik degeriyle ilgili 19 iletiye rastlanmistir. Oz denetim degeriyle
ilgili 95 iletiye rastlanmigtir. Sabir degeriyle ilgili 38 iletiye rastlanmistir. Saygi degeriyle
ilgili 107 iletiye rastlanmistir. Sevgi degeri, 248 ileti ile arastirmaya konu olan kitaplarda
en cok yer verilen degerdir. Sevgi degeri ayrintili olarak incelendiginde bu degerin biiyiik
bir boliimiinii 95 ileti ile “aile sevgisi” olusturmaktadir. Ardindan sirastyla birer ileti ile
“bayrak sevgisi” ve “dil sevgisi”, yedi ileti ile “doga sevgisi”, 25 ileti ile “hayvan sevgisi”,
90 ileti ile “insan sevgisi”, 19 ileti ile “millet sevgisi” ve 10 ileti ile “vatan sevgisi” yer
almaktadir. Sorumluluk degeriyle ilgili 45 iletiye rastlanmistir. Yardimseverlik degeriyle
ilgili 159 iletiye rastlanmistir.

Aragtirmaya konu olan kitaplarda yer alan ileti sayilar1 incelendiginde 156 ileti ile
“Hos Geldin On Bes Yas” adli roman en ¢ok deger iletisini i¢cinde barindiran kitaptir.
Ardindan sirasiyla 144 ileti ile “Kayip Mahalle”, 95 ileti ile “Acemi Korsan”, 72 ileti ile
“Uysal Dev”, 60 ileti ile “Duma Duma Dum”, 50 ileti ile “Parolamiz Cikolata”, 30 ileti
ile “Sihirli Sozciikler” 27 ileti ile “ Yaprakta Sevgi Biiyiitmek”, 24 ileti ile “Bizim Fare TV
Yildizr, 22 ileti ile “Kus Agact”, 20 ileti ile “Bana Riizgar Séyledi”, 19 ileti ile “Sakar
Sincap”, 18 ileti ile “Bir Sampiyonluk Oykiisii”, 16 ileti ile “Yildiz Yagmuru”, 15 ileti ile
“Merakli Kediler”, 13 ileti ile “Burcu Kizin Bebekleri”, 11 ileti ile “Seriivenci Giiz
Yaprakilari” ve bir ileti ile “Uykucu Ufuk” adl kitaplar yer almaktadir.

Oneriler
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Degerler egitimi icin Ogrencilerin ilgisini ¢ekebilecek, onlara yeni seyler
ogretebilecek ve degerler egitimi bakimindan zengin 6gelere sahip kitaplar secilmelidir.
Zehra UNUVAR 1 kitaplar1 bu dzellikleri tasidig1 i¢in ¢ocuklarin okumasi igin tavsiye
edilebilir.

Zehra UNUVAR’in kitaplar1 ¢ocuklarn dil becerisi ve kelime hazinesini
gelistirecek niteliktedir. Ilgili kitaplar dgrencilerin ilgisini cekebilecek zellikte oldugu
icin okuma aliskanligmin gelistirilmesine katki saglayabilir. incelenen kitaplar bu
amaglar i¢in kullanilabilir.

Cocuklar igin yazilan edebi eserlerin dili agir olmamalidir. Ogrencilerin giinliik
hayatindan uzak ve anlamakta zorluk ¢ekecegi olaylar sec¢ilmemelidir. Zehra
UNUVAR’m kitaplarinda kullanilan dil, sade ve akicidir. Kitapta yer alan olaylar
ogrencilerin yakin ¢evresinden se¢ilmistir. Bu yiizden ilgili kitaplar ¢cocuklar i¢in tercih
edilebilir.

Zehra UNUVAR 1n kitaplar1 dgrencilerin hayal giicii, tecriibesi ve bakis agisini
zenginlestirecek niteliklere sahiptir. Ilgili kitaplar 6grencilerin gelisimi i¢in kullanilabilir.

Cocuklar, kendilerine dogrudan nasihat edilmesinden hoslanmazlar. Kendi
akranlarindan gordiigii ya da dolayli yoldan 6grendigi davraniglar daha kalic1 olmaktadir.
Aragtirmaya konu olan kitaplarda aktarilmak istenen degerler dogrudan iletilmeyip
kahramanlar iizerinden dolayli olarak iletilmistir. Bu ylizden ilgili kitaplardaki iletiler
ogrenciler tarafindan daha kolay benimsenmekte ve kalict davranisa doniisebilmektedir.
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OSMANLI’DA RESIM SANATININ GELISIMi VE SANATA YON VEREN
PADISAHLAR

Oz

Bu ¢aligma, yaklasik alt1 yiiz y1l hiikiim siirmiis Osmanli Devleti’nin sanata bakis agisini ve bu siire
zarfinda sultanlarin resim sanatina karsi tutumlarmni ele alirken, minyatiirden Bati tarzi resme evrim
asamalar1 da incelenmektedir. Donemin baslarinda, padisahin himayesinde, el yazmasi kitaplarda yer alan
aciklayic1 minyatiir resimlerini tiim ayrintilariyla yapan nakkaslar, sultanin saltanatini yiiceltirken ayni
zamanda bizlere yazildig1 doneme ait ¢ok degerli bilgiler vermektedir. Her padisah déneminde, resim
sanatma verilen deger farklilk gostermektedir. Bunu kimi zaman ilgi diizeyi, kimi zaman da din
etkilemistir. Sanata 36 Osmanli padisahindan ilk biiyiik destegin, Fatih Sultan Mehmet tarafindan geldigi
ve Italyan sanatc1 Bellini’ye portresini yaptirdigi bilinir. Her ne kadar sehzadelerin ¢ok yonlii egitimler
alarak tahta gectikleri bilinse de, her birinin ayri bir seviyesi ve mizact oldugu kabul edilmelidir.
Sonrasindaki donemde minyatiir resimleri yapilmaya devam edilse de ikinci biiyiik degisim I1I. Ahmet’in
padisahligindaki Lale Devri ile baglamistir denilebilir. Matbaanin gelisi, el yazmasi kitaplardaki minyatiir
doneminin kapanmasini hizlandiran etkiler arasindadir. Levni ve Abdullah Buhari bu dénemin 6nemli ve
son nakkaglari arasindadir. Swrasiyla III. Selim déneminde Miihendis-i Berri Hiimayun’un agilisi, II.
Mahmut doneminde Avrupa’ya resim egitimine gonderilen &grenciler ve padisahin kiyafet devrimi
sonrasinda yaptirdigi portrelerini devlet dairelerine astirmasi resim adina olumlu gelismelerdir. Bunlarla
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Osmanli’da Resim Sanatinin Gelisimi Ve Sanata Yon Veren Padisahlar

birlikte II. Abdiilhamit doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi ile Osmanli’nin ilk giizel sanatlar okulu
acmustir. Caligmanin yontemi literatiir tarama olup, alan yazindaki incelemelerin analiziyle sekillenmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Osmanli resim sanati, Padisahlar, Sanat, Batililagsma

THE DEVELOPMENT OF THE ART OF PAINTING IN THE OTTOMAN
EMPIRE AND THE SULTANS DIRECTING IT

Abstract

While this study deals with the perspective of the Ottoman Empire, which ruled for nearly six
hundred years, on art and the attitudes of the sultans towards painting during this period, the evolution
stages from miniature to western style painting are also examined. At the beginning of the period, under
the patronage of the sultan, the miniaturists, who made the explanatory miniature paintings in the
manuscripts in all details, glorify the sultan's reign and at the same time give us very valuable information
about the period in which it was written. In each sultan's period, the value given to the art of painting
differs. This was sometimes influenced by the level of interest and sometimes by religion. It is known that
the first great support for art from 36 Ottoman sultans came from Fatih Sultan Mehmet and he had Italian
artist Bellini's portrait painted. Although it is known that the princes took the throne by receiving versatile
education, it should be accepted that each of them has a different level and temperament. Although
miniature paintings continued to be made in the following period, the second major change was III. It can
be said that it started with the Tulip Era under Ahmet's sultanate. The arrival of the printing press is among
the effects that accelerated the closing of the miniature period in manuscripts. Levni and Abdullah Buhari
are among the important and last muralists of this period. Respectively III. The opening of the Engineer-i
Berri Hiimayun during the reign of Selim II. The students who were sent to Europe for painting education
during the reign of Mahmut II and the sultan's portraits that he had made after the dress revolution were
positive developments in terms of painting. Along with these, II. During the reign of Abdiilhamit, Sanayi-
i Nefise Mektebi and the first fine arts school of the Ottoman Empire were opened. The method of the
study is literature review and has been shaped by the analysis of the studies in the literature.

Keyword: Miniature, Ottomanpainting, Sultans, Art, Westernization

GIRIS

Osmanlida sanatin; Tiirklerin her doneminde oldugu gibi, yagamlar igerisinde yer
aldigr bilinmektedir. Fakat bahsedecegimiz, Bati tarzi olarak adlandirilan sanat; 36
Osmanli padisahinin hepsinin ilgisini ¢ekmemis goriinmektedir. Osmanlinin ilk devri
olan kurulus déonemini saymazsak; padisahlardaki Batiya ilgi; donemlere yayilmis ve
sinirli sayida sultan, bu sanata yon vermistir diyebiliriz. Ciinkii kurulus doneminde konar-
gocer Oguz kiiltiirliniin etkisi ¢ok baskindir (Yilmaz, 2015: 17). Kendi kiiltiirimiizde
bulunan minyatiir ve siislemeler varligin1 devam ettirip, gelisimlerini siirdiiriirken; Bati
sanatin1 da 6grenip, uygulayabilmek diisiincesindeki sultanlarimiz hakkinda toplanilan
bilgiler; ¢agdas Tiirk resminin olusum siirecini daha iyi anlamamiza yardimei olacaktir.
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Sarayin Sanata Bakis1

Her cografyada ve her cagda sanat¢inin ayakta durabilmesi i¢in destege ihtiyaci
vardir. Eski ¢aglarda diinyanin her yerinde oldugu gibi Osmanlida da bu konuda en biiytik
destegin padisahtan geldigi biliniyor. Sultanin himayesine giren sanat¢i i¢in, bulundugu
konuma ¢ok farkli anlamlar da yliklenmis olmalidir. Padisah, genel otoritesinin yani1 sira
ayni zamanda Islam halifesi sifat1 ile de bulunmaktadir (Yiiksel, 2017: 262). Yani siyasi
otoritesinin yaninda dini otorite olarak da goriildiikleri i¢in sanatcilarin, kendilerine
verilen gorevleri kutsal addettikleri de diisiiniilebilir.

Hamiligi sanat¢iya oldugu kadar, hatta daha da fazlasi, padisaha dokunur. Soyle ki,
padisah bizzat ulagsamadig1 kisi ya da bolgelere; himayesindeki sanat¢inin eseri sayesinde
sanini ulastirip akillarda yer edinir (Yiiksel, 2017: 263).

Saraymn destegini alan sanat; iki amaca hizmet etmektedir. Bunlardan biri dini,
digeri dinden bagimsiz (sekiiler) gaye giider. Dini boyutunda ilk akla gelen; camiler,
medreseler ve hayir kurumlari olurken, bu alanda devletin begeni ve takdir toplamasi,
politik giiciinii de saglamlastirmaktadir. Sekiiler amaci ile de padisah ve saltanati
yiiceltmektedir (Kuban 2010: 201). Saraydaki yasam, diinyanin her kosesinden
gelebilecek en giizel ve padisahi en ¢ok yansitan esyalarla ve sanat eserleriyle doludur.
Ozenle secilmis, bu eserler padisahlarin da aynasidir. Basa gecen kisi, kendini en iyi
yansitabilecek iislubu secerek, saray1 adeta bezer. Fatih Sultan Mehmet’in Konstanine’yi
fethinden sonra Cinili Kosk’ii yaptirmasi buna giizel bir 6rnektir (Kuban 2010: 202).

Diinyadaki farkli medeniyetlerin birbirlerine gonderdikleri hediyeler; yeni
{isluplarin taninmasia yardimci olmustur. Ipek Yolu ile taninan Cin porselenleri ve
kagidi, Iran kitap resimleri ile gelisen Tiirk minyatiirleri, Fransiz Saraymin tamttigi
Rokoko iislubu kiiltiirel 6zdeslesmeyi saglamis, hizlandirmistir (Kuban, 2010: 200). Bu
hediye aligverisi hem doguda hem batidaki kiiltiir degisimi ve gelisimi agisindan da sanat
diinyas1 i¢in bulunmaz bir nimet olmustur (Tansug, 97: 15).

Geleneksel Resim Sanatimiz Minyatiir

Islam kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip, yazi sanatlarmin yapitlarindan, el yazmasi
kitaplarin igerisinde bulunan ve yazilan metnin daha iyi anlasilmasina yardimci olan
aciklayici resimlere minyatiir deniliyordu. Kuran’da resim yapmaya karsi yasaklayici bir
buyruk bulunmamasina karsin zaman zaman hadislerde yapilan farkli yorumlamalar
sebebiyle, Tiirk resim sanatinda 18. ylizyila kadar minyatiir, tek hakim tiir olarak kalmistir
(Renda, 1980: 24). Ustelik bahsi gecen yorumlar ile gelen “tasvir yasag1”, Tiirklerin
Islamiyet’i kabul ettikleri 7. yiizyilda degil, 10. yiizyildan itibaren goriilmektedir. Bunun
sonucunda diger Islam iilkelerinin sanat: gibi Tiirk resim sanat1 da etkilenmis ve canli
varliklarin resim heykellerinin yapilmasi yasaklanmistir (Ersoy 1998: 11).
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Batili anlamdaki resmin gelisimi iizerindeki bu engel, Islam kurallarina uymus ve
soyut anlayista yapilan minyatiir sanatinin gelisimine katki saglamistir (Renda, 1980: 24).
Osmanli resim sanatinda tislup; kitap resmi, minyatiirler ve slislemeler gergevesinde
gelisim gostermistir (Artut, 2013: 82).

Minyatiiriin olugum siirecini ve kendine has kurallarin1 bilmek, onu daha iyi
okumamiza yardime1 olacaktir. Dogadan soyutlamalar yapilarak iki boyutlu ¢izilen bu
resimlerde, net ¢izgilerle 151k gdlgesiz, daha yiizeysel, diiz alanlar gézlemlenir (Renda,
1980: 24). Perspektifin olmadigi; figiirlerin ve nesnelerin {ist liste ¢izildigi sematize
resimlerdir. Resmi yapan nakkas, dogadaki renklere de bagl kalmadan, uyumu ve goze
hos gorilineni esas almaktadir (Ersoy 1998: 12).

Osmanli minyatiiriiniin bazi belirgin 6zellikleri goriilmektedir. Osmanli nakkasi
padisahla beraber seferlere katilir, betimleyecegi sahneyi yasar ve gézlemlemis oldugu
icin en dogru sekilde; kisisel yoruma yer vermeden belge olabilecek nitelikte resmeder.
Bu minyatiirlerin ¢ogunda padisahin savastaki basarilari, seferler, torenler, senlikler gibi
tarihi konularin yaninda edebiyat ve dini alanda da eserler gozlemlenmektedir. Kisisel
izlenime yer vermeden ve belgeleme amagl ¢izilen 6zellikle kentle ilgili gortintimleri,
tarihi yapilar1 ve arkeolojik kalintilar1 anlatan gorseller 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte 16. ve 17. yiizyildaki eserlerde gézleme dayali ¢izimler igin Bati etkilerinin
dolayli yolla da olsa girmeye basladigina yonelik yorumlar bulunmaktadir (Renda, 1980:
25).

Cok Yonlii Kisiligiyle Fatih Sultan Mehmet (1432-1481)

Heniiz 21 yasinda iken Istanbul’un fethi gibi cok dnemli bir olay1 gerceklestiren
Fatih Sultan Mehmet, kendisini ¢ok yonlii gelistirmis, yasinin tizerinde olgun davraniglar
sergileyen bir padisahtir. Biiylik bir maresal olmasinin yaninda, entelektiiel bir kisilik
olan Fatih’in; hassas bir denge olan hem Dogu hem da Bati ile iligkileri kuvvetli tutarak
ozellikle kiiltiirel alanda 6nemli bir koprii oldugu anlatilmaktadir (Ortayli, 2009: 71-74).
Padisahin saltanati ve yonettigi topraklar onu yansittig1 i¢in; bu derece dolu bir sultanin
yonetiminde de fikirlerinin yansimasini gorebiliriz. Fetihten sonra karsilastigi sehri;
kiiltiir, sanat, bilim alaninda, diinyanin ¢esitli yerlerinden davet ettigi bilim insanlariyla
yeniden insa ettirdigi bilinir. Sultan Mehmet, gelisimleri engelleyen dini taassuplardan
uzaklasip, minyatiir resminin disina ¢ikilmasini saglamistir (Erkara, 1995: 5).
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ET

Sekil 1. Gentile Bellini, Fatih Portresi, 1480,70x52, National Gallery, Londra.

Batili anlamiyla resimle ilk tanigmamiz, Fatih Sultan Mehmet’in Venedikli ressam
Gentile Bellini’yi sarayina ¢agirip portresini yaptirmasi ile baslamistir (Tansug 97: 13).
Dogu-Bat1 kiiltiir birligi ile nakkaslarimizin ilk kez tamistifi yagli boya resim tiirii,
Osmanl1 da minyatiir portreciliginin baslamasina vesile olmustur (Renda, 1980: 24). Bu
durum, imparatorlugun sonuna kadar devam etmistir (Caglayan, 1995: 3). Fatih
doneminin {inlii nakkas1 Sinan Bey’in Venedik’te aldig1 resim egitimi neticesinde yaptigi;
“Gil Koklayan Fatih” resmi, minyatiir resmi i¢in yeni bir bakis a¢is1 saglamistir (Ersoy,
1998: 12).

Sekil 2. Nakkas Sinan Bey, Giil Koklayan Fatih, 15.yy. Istanbul, TSM.

Yil/ Year: 3 138
Say1/ Issue: 7
Aralik / December , 2022



Osmanli’da Resim Sanatmin Gelisimi Ve Sanata Yon Veren Padisahlar

Fatih doneminde Batili anlamda sanata yaklasim, ondan sonra gelen oglu IL
Beyazid’in saltanati devrinde, dini taassubun ylikselisi sebebiyle eski iislubuna geri
donerek doguya yonelmistir (Erkara, 1995: 9). II. Beyazid sofu bir padisahtir (Ortayli,
2009: 71). Ortayl1 ve Sengor’iin deyimiyle “Kendisi resim sevmiyordur. Hatta saraydan,
oncesinde yapilmis babasinin resmini bile ¢ikarttirmistiv. Fakat bazi seyleri de korudugu
da bilinir. Bunlardan biri Cin porselenleri koleksiyonudur ve kiitiiphaneden kitap
attirmamigtir” (Altayli, 2016). Ayn1 zamanda giiniimiize kadar ulasmis en eski
minyatiirlii el yazmasi kitaplar II. Beyazid doneminden kalmadir (Kuban, 2021: 180).

Babas1 11. Beyazid yolundan ilerleyen oglu, Yavuz Sultan Selim’in Iran seferleri
doniisli ganimet olarak sanat¢ilar ve 6nemli eserleri beraberinde getirdigi bilinmektedir
(Kuban, 2010: 200). Getirilen bu ressamlarla birlikte II. Beyazid ve Yavuz Sultan Selim
devrinde minyatiir alaninda yeni bir Tiirk tislubunun olugmaya bagladigi sdylenebilir
(Kuban, 2021: 181). Tiirk resmi gelisimine devam etmektedir; yalnizca Fatih doneminde
yiiziinii hem Batiya hem Doguya donmiisken, ondan sonra uzun bir donem Doguya
yonelmis goriinmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi, imparatorlugun bilim, sanat ve edebiyat alaninda
parladig1 ve giiciinii tim diinyaya kabul ettirdigi bir donem olarak kabul edilmektedir.
Padisah, bilim adamlar1 ve sanat¢ilar1 destekler. Minyatiir de en parlak donemindedir
(Caglayan, 1995). Donemin en {inlii nakkasi, ¢cok yonliiliigii ile de taninanMatrak¢i
Nasuh’tur. Minyatiirlerinde manzaralar1 konu edinir. Ersoy’a gore onlar akilct ve insact
bir bi¢imlendirme mantigina gore dilizenlenmis resimlerdir. Yine ayni donemde
portrelerle ugrasan Nigari takma adli Haydar Reis; uyumlu yumusak renkleriyle Nakkas
Osman ve Hz. Muhammet’in hayatinin anlatildigi Siyer-i Nebi adli eserin resimlerini
yapan Liitfii Abdullah ad1 duyulan nakkaslardir (Ersoy, 1998: 12).

Sekil 3. Matrak¢t Nasuh, Halep, Menazil-i Seferi Irakeyn, , 16. yy
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II. Selim ve IIl. Murat’in sanat hamiligini yaptig1 16.yiizyilin ikinci yarisi; Tiirk
minyatiiriiniin, tesiri altinda kaldigi dis kaynaklardan uzaklasarak oOzgiinliiglinii
yakaladigr bir donem olmustur. “Padisahlarin sosyal faaliyetlerini, avlanmalarini,
ordularin zaferlerini anlatan Sehname tiirii eserler ve onemli seferleri anlatan, resimlerle
belgelenen tarihsel yazmalar basta gelen eserlerdir. Islam okullarinda rastlanmayan
topografik anlayisla, gercekgi yaklasimla konu ve dogayt ele alarak, kendilerine 6zgii bir
tslup gelistirmislerdir” (Caglayan, 1995). Kanuni déneminden I. Ahmet déneminin
sonuna kadar yaklasik yiiz yillik periyotta minyatiir, Iran etkisinden uzaklasarak, kendi
yolunu ¢izer (Kuban, 2021: 181). 15. ve 16. yiizy1l boyunca devam eden topografik
resmin yalin ve sematik geometrisiyle devam eden Osmanli minyatiirii, degisim siirecine
girerken mafsallanan bir yapiyla Batinin Barok ve devaminda gelen Rokoko iisluplari ile
yeni bir yola girmistir (Tansug 1997: 13). “Osmanli kiiltiir ortami Batinin Barok ve
Rokoko tisluplarini ardr ardina degil, eszamanli olarak kabul eder” (Kuban, 2010: 236).

Sekil 4. Nigari, Sehzade Selim Hedefe Ok Atarken. Albiimden. (1561-1562) (TSMK, H.,
nr. 2134, vr. 2b-3a)

Tansug’un tabiriyle “Batililasma siirecinin Tiirk sanatina distan empoze edilmis
oldugu anlamina gelebilecek hi¢bir yaklasim bizim a¢imizdan gegerli degildir. 15-18
yiizyillar arasinda hazirligi tamamlanmis degisim temelleri, tizerinde yeni bir etkilerinin
insa edilebilecegi ortamlart olugturmustur” (1997: 15). 17. Yizyil baslarina kadar
topografik resimleme yontemi gézlemlenmektedir. Nakkas Naksi ile birlikte de Bati’nin
yillardir kullandig1 fakat Osmanli sanati i¢in yeni olan ii¢ boyutlu resimlemenin ipuglar
ile karsilagsmaktayiz (Renda, 1980: 32). Naksi’nin Gazanfer Aga Medresesi isimli
eserinde iist kistmda bulunan kapilarda derinlik yaratmak icin perspektif kullanilmig ve
tonlama yapilmustir.
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Sekil 5.Nakkag Naksi, Gazanfer Aga Medresesi, Divan-1 Nadiri 1618-22

“Osmanli sanatinda gelisme stirecine bagli olusum farklarimin 6zgiin konumu
irdelenmedigi siirece, Batimin bigimsel ve teknik etkilerine uyum stiregleri de yeterince
kavranamaz.” (Tansug, 97: 14). Minyatiir sanatimizda 16. ve 18. yiizyillar aras1 donemin
klasikten uzaklasarak dekoratif 6gelere ve abartiya yoneldigi goriiliir. Devaminda gelen
ve 18. yiizyilin ilk ceyreginde yasanan Lale Devrinin de bu yaklasim dogrultusunda
devam ettigi gorilmektedir (Tansug, 97: 14).

Bakis Acilarimin Degistigi Bir Donem: Lale Devri

III. Murat doneminde sanat alaninda Osmanli Klasizmi doruklar1 yasanirken Lale
Devri’'nde 17. yiizyila kadar yasadigi tiim etkilerden uzak kendi ¢izgisine yoneldigi
yenilik cabalar1 gézlemlenir. III. Ahmet, III. Mustafa ve III. Selim s6z konusu dénemin
padisahlaridir. Tansug’un deyimiyle “Ilging bir bicimde iiciincii padisahlarn isimlerine
bagli olan bu gelisme, simgesel olarak diiz ve yalin bir figiir semasindan hacimsel bir
kitle olarak bigcimlendirilen bir figiir plastigine ulasmanin ¢arpici seriiveni olarak
nitelenebilir” (1997: 15).

Osmanlida yiikselme devri sonuna kadar, gerek savaslar, gerekse ticari yollar ile
Batiyla karsilikli aligveris, dogal siireg icerisinde kiiltiirel aktarim1 olusturmus olsa da bu
konuda bilingli bir yaklagim 18. yiizyillda goriilmeye baslar (Renda, 1980: 79). 1699
Viyana Kusatmasi’nin Osmanlida askeri alanda gerilemenin baslangict oldugu
bilinmektedir. “Tiirklerin Avrupa'da olup bitenlerle iliskileri politik ve ekonomik alanda
artmaya yiiz tutmugstur” (Kuban 2010: 235).Yasanan bu ilk basarisizligin etkilerini
yakindan hisseden, Lale Devri olmustur. Lale Devri’nde bilingli olarak baglayan Bati’dan
aktarim, aralar verse de yiiz y1l boyunca devam ettigi bilinir(Renda, 1980: 80).Lale Devri
padisahi III. Ahmet’tir. 1720 yilinda Paris’e ilk defa el¢i olarak Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi’yi gondermistir. Mehmet Efendi, orada bulundugu siirede; saraylari,
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bahgeleri, torenleri, yasantiy1 inceleme firsati bulurken ayn1 zamanda da temsil ettigi
Osmanl kiiltiiriinii tanitir (Erkara, 1995: 12).

Mehmet Efendi, Batiya agilan ilk 6nemli pencere olarak aktarilan bu gezidoniisiinde
edindigi tecriibeleri bir kitap haline getirip anlatmistir. Osmanli saray1 basta olmak tizere,
farkl1 gelen bu kiiltiire 6zentinin yankilar1 hizla gézlemlenmeye baslamistir (Erkara,
1995: 12). Fransa ve diger iilkelerden c¢agrilan sanatgilar Avrupa modasinda yeni bigim
ve diizenlemeleri, sasilacak derecede hizli bir sekilde, basta Istanbul olmak iizere tiim
imparatorluga uygulamiglardir (Kuban 2010: 235). Batidaki yasam ve eglence Lale
Devriyle beraber benimsenmeye baslamis goriilmektedir (Ersoy 1998: 13).

Bu etkilesimlerin tek tarafli oldugu sdylenemez. Avrupa ile politik ve ekonomik
iligkiler artarak devam etmesinin yaninda Batili sanatgilarin da Dogu Kkiiltiirliniin
cazibesine kapilmas1 gézlemlenir. “XVII. y.y. basinda baslangicta merak ve macera igin
Tiirkiye've gelen ressamlari, yabanci elgilerin beraberlerinde getirdikleri ressamlar
izlemigtir. Bunlar Tiirkiye ile ilgili izlenimlerini ve goriintiileri belgelemek amaciyla
vapmuslardir” (Ersoy 1998: 13). Yiizlerce yillik ge¢misiyle medeniyetler bagkenti olan
Istanbul, hem tarihi giizellikleri, hem de manzaralar ile sanatgilarin ilgisini cekerek
Osmanli topraklarina yonlendirir. Batili sanatgilar arasinda buralart gérmek ve
resmetmek moda haline gelir. Bati sanatinda da giliclii bir yer edinmeye baglar.
Graviirlerden tuval resmine 6rnekleri ilgiyi arttirir. Gelip goremeyen sanat¢ilarin bile,
hayali resimlerine konu olur (Ersoy 1998: 13). Istanbul’a gelen elgiler Osmanliyt
tilkelerinde tanitabilmek amaciyla beraberlerinde edipler, alimler ve ressamlarda
getirmeye bagslarlar. Arkeolojiye ve antikiteye duyulan ilgi her gecen giin artmaktadir
(Erkara, 1995: 12). Bu dénemle birlikte Istanbul’a gelip, yabanci gozii ile Dersaadet
manzaralari ve Osmanl kiyafetlerini resmeden Batili sanatcilar; Levni ve Buhari gibi
nakkaslarimizin resimlerini etkilemistir. Fakat ne derece etkilenseler de bu koklii bir
degisiklige sebep olamaz (Renda, 1980: 82).

Sekil 6. Levni, Saz Heyeti, Surname-i Vehbi, 18.yy.
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18.yy ile birlikte Tiirk resminde Batiya dogru yonelis goriilmektedir. Levni
resimleri imza goriilen ilk minyatiirlerdir. III. Ahmet doneminde yaptig1 siinnet diiglinleri
ve eglence yasamimi aktardigt minyatiirlerinde canli renkler yer yer daha koyu
kullanilarak golge etkisi birakmaktadir. Bat1 etkisi hissedilen bu resimlerde kisa dik
cizgiler yerine zikzak ve helezon kompozisyonlar da goriiliir (Ersoy 1998: 12).

18. yy, sanat adina yeni bir donemin baslangicidir. Toplumlararasi iliskilerin bilim
ve sanat ortamina destegi pek tabii ki Once saray ¢evresinde ortaya ¢ikar. Lale Devrinde
saraya gelen pek ¢ok Bati kaynakli esyalar ve kitaplar saray nakkaslarini farkli
denemelere yonlendirmistir. Yeni konulara yer verme bu donemde baslar. “Albiimlerde
toplanan tek yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet ve cicek resimleri kadin ve erkek
portreleri tarih konulu minyatiirlerin yerini alir” (Renda, 1980: 32). Yeni bi¢cim ve
denemeler denense de gézlemlenen en belirgin degisiklik ii¢iincii boyutun bilingli olarak
resimlere girmesidir. Yeni gozlemlenen degisiklik mekan duyarliigidir. Bu
sayedenakkaslar ozellikle doga resimlerinde derinlik etkisini yakalamak istemislerdir.
(Renda, 1980: 32, 33).

III. Ahmet donemi olan Lale Devrinde artmaya baslayan kosk ve kasirlar
Istanbul’un siluetini degistirmeye baslamistir. Bu dénemin sanatgilar1 da bu goriiniimleri
belgelemek istemislerdir. 1728 yilinda Abdullah Buhari tarafindan cilt kapaginda
resmedilmis havuzlu bahgeli kasir resmi, bu degisim ve gelisimi ¢ok net yansitmaktadir
(Renda, 1980: 55). “Abdullah Buhari'nin iki resmi Tiirk resminde bilinen en erken tarihli
figtirstiz manzara kompozisyonlaridir” (Renda, 1980: 37).

Sekil 7. Abdullah Buhari, Bahceli Késk, 1729, imzali Lake Cilt Kapagi Topkapi Saray1
Kitapligi

Resim sadece saray cevresinde olmaktan c¢ikmis, saray disindaki ressamlar
tarafindan da yapilip yayginlasmistir (Renda, 1980: 58). Dogu bat1 ikilemi Osmanlida
toplumun biitiin kurumlarinda oldugu gibi resmine de yansimistir. Ne var ki 19. yy.’in ilk
yarisinda geleneksel resmimiz yerini Avrupa anlayisindaki resme birakmistir(Renda,
1980: 83).
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Tiirk resmi, 18. Yiizy1l sonuna kadar kaynagim Tiirk Islam geleneginden alan kitap
resimlerindeki minyatiirlerden almistir. Batili anlamda resme gecis yavas yavas
gergeklesmis ve belirgin degismelere Levni ve Buhari dénemlerinde basladig
gorliilmistiir. Siireci hizlandiran etkilerin basinda sliphesiz 1727 yilinda ilk Tiirk

matbaasinin kurulmasi ile el yazmasi kitaplarin sonunun gelmesi olmustur (Ersoy 1998:
12).

Duvarlara Yapilan Yeni Resim Tiiri

Bilim ya da sanatta olagelen degisiklikler once saray ve ¢evresinde kabullenilirdi.
Bu nedenle batili resmin ilk izleri saray nakkas hanelerindeki minyatiirlerde sekillenir.
“Oradan tasraya yayilirdi” (Renda, 1980: 73). 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
minyatiirlerin yerini duvar resimleri almaya baslar. Konular1 figilirsiiz manzaralar,
cicekler ve meyvelerden olusan natlirmortlar, Osmanli i¢in yeni resim tiirdiir (Ersoy1998:
12).

Sarayda baslayip oradan Istanbul’a ardindan tasraya gecen bu yeni tekniklerde;
Avrupa’dan gelen elgilerin yanlarinda getirdikleri ressamlarin payr biiyliktiir (Renda,
1980: 59). “Rumeli'de gerekse Halep Bagdat ve Kahire gibi dogu kentlerinde bugiin ayni
duvar resmi akimini yansitan ornekler hala ayakta durmaktadir” (Renda, 1980: 70).

Sanatcilarin  ¢ogunlukla manzara resmine yonelmesine sebep olarak; yeni
uygulanan teknik, malzeme ve iceriklerde kendilerini en uygun yansitabilecekleri ortami
burada bulduklarina baglanabilir. Oyle ki manzara, padisah portrelerine dahi girmistir.
Bazi resimlerin alt taraflarina serit seklinde ayrilarak yerlestirildigi de goriiliir (Renda,
1980: 73, 38). 19. yiizyilin sonuna kadar, duvar resimlerindeki ortak nokta figiirsiiz
olmalaridir. Bu tarihle birlikte batili motif ve teknikler daha yogun hissedilirken,
duvarlarla birlikte tavanlara da resimler yapilmaya baglar. Malzemeleri ¢ogunlukla
yagliboya, konular1 genellikle Istanbul’dur (Renda, 1980: 58, 60).

"Batililasma hareketlerine karst ilk olumsuz tepki III. Osman (1754-1757)
tarafindan gosterilmistir” (Renda, 1977, aktaran Erkara, 1995: 13). "IIl. Osman kafir
elinden ¢ikmistir diye, sarayda birikmis vazo, mobilya ve tablo gibi kaynagi Bati olan
bazi esyayr parcalatacak kadar bagnazlik géstermistir” (Cezar, 1971, aktaran Erkara,
1995: 13). 55 yasinda tahta gegen III. Osman’in, 3 yil kadar kisa bir siire tahtta kalmasina
ragmen yedi adet sadrazam degistirmesinin arkasindan asabi ve kuskucu bir sultan
soylentilerinin ¢ikmasina sebep oldugu sdylenir (Iyiat, 2022: 293).

18. yiizyil ikinci yarisindan itibaren tuval iizerine yapilan yagliboya padisah
portreleri ile Osmanlinin tasvir sanatinda yeni bir doneme girdigi diistiniiliir. Bu geciste
Kapidaglh Konstantin ve Manas Ailesi’nin sarayda yaptig1 portreler ilk drnekleri teskil
eder (Mabhir, 2005: 82). Resimdeki bu iislup degisiminin gecisinde sanatgilar kagit lizerine
farklt malzemelerle minyatiire yakin resimler de yaptiklari bilinir. “I. Mahmud, II1.
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Mustafa ve I. Abdulhamid (1774-1789) donemlerinde eserler veren Refail'inkdgit iizerine
tempera ve yagliboya teknigiyle yaptigi tek figiir resimleri, Osmanl minyatiir geleneginin
son ornekleri arasinda yer alir” (Mahir, 2005: 82). Bu donemden sonra tahtta uzun kalan
sultanlardan; III. Selim, II. Mahmut, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II.Abdiilhamid
donemlerinde sanatsal faaliyetlerde olumlu gelismeler goze carpar.

II1. Selim

III. Selim tahta gectiginde tarih 1789’u gostermektedir. III. Selim 1slahatlarinin
arasinda kiiltiir ve sanat da bulunmaktadir. Sadece Osmanli’da degil, Avrupa’da Fransiz
Devrimi’nin, Amerika’da ise kurulmaya calisan bir devletin yenilikleri yasanmaktadir.
Donemi anlamaya calisirken bunlar goz 6niinde bulundurmak gerekir. 1.Abdiilhamit ve
1. Selim donemlerine denk gelen 18.ylizyilin ikinci yarisinda harem dairesindeki pek
¢ok odaya yapilmis duvar resimlerinde; Istanbul ve Hali¢ resmedilmistir (Renda, 1980:
55). III. Selim doneminde duvar resimlerinin imparatorluga yayildig: goriiliir. Bunun en
onemli sebeplerinden biri bu donemde ayan ve esrafin gii¢ kazanarak hem bulunduklari
bolgede hem de devlet yonetiminde etkili olmaya baslamalaridir. Onlar da yasadiklar
yerde baskentteki yasam ve yeni akimlar1 gormek istemektedir (Renda, 1980: 64- 68).

Avrupa tarzi resim sanatimin yerlesmesinde padisah portrelerinin biiyiik rolii
olmustur. Cogu guvas veya yagliboya olan bu portreler artik padigsah portrelerinin
elyazmast kitaplarda veya albiimlerde yer almayip, duvara asilmak tizere yapildigin
gosterir. Bu agidan IIlI. Selim donemi padisah portreciliginde bir doniim noktasi
olmugstur. (Acoglu, Yavas, 2019: 50)

“Sultan I1I. Selim poz vererek portresini yaptirmig, kendisinin ve onceki
padisahlarin portrelerinden olusan Kapidagh dizisini hazirlatmistir. Sozii edilen diziyi
graviir olarak ¢ogaltma istegi, oldiiriilmesi sebebiyle gerceklesememistir. Bu proje,
Sultan II. Mahmud déneminde hayata ge¢mis ve Young Albiimii 'nde basimistir”
(Kiling, 2021: 94).
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Sekil 8., Kostantine Kapidagl, Sultan I1l. Selim Odasinda, 1803, Yagliboya, 89x110,
Istanbul, TSM.

Batililagma hareketleri, cagdaslagsma adina bir stirece yayilir ve baslangi¢lar1 olarak
tek bir nedenden bahsetmek dogru degildir. Bir¢ok etken bulunur. 1795 yilinda batidaki
modellerine uygun olarak egitime baglayan Miihendishane-i Berri Hiimayun; en ¢ok
bahsedilenidir. Topcu ve istihkdm subay1 yetistiren bir okul olan bu kurumun
“cagdaslasma, yenilesme, modernlesme bilincine biiyiik katkilar1 olmustur” (Tansug
2008: 11). Askeri amagla da olsa resim dersinin programlarinda yer almasi, yeni bir
anlayisin olusmasina vesile olmaktadir. Ders igeriginde yer alan desen ve perspektif
sayesinde Batili anlamda resme ydnelmede dnemli bir adim atildig gériiliir (Islimyel,
1965, aktaran indirkas, 2001: 23).

II1. Selim’in yolunu takip eden II. Mahmud dikkat ¢eken siyasi ve askeri reformlara
imza att1g1 gibi kiiltiir-sanat alaninda da Bat1’ya yonelmeye hizla devam etmektedir. Ayni
zamanda Osmanli’daki ilk kiyafet devrimini gergeklestirdigi bilinmektedir. Sarik ve
kaftanin yerini alan ceket, pantolon ve fesle yaptirdig1 ¢esitli boylarda portreleri ile bu
yeniligi de mesrulastirmak istedigi diisiiniiliir. Yapilan bu eserler “devlet erkanina,
yabancilara ve Avrupa baskentlerindeki Osmanli elgiliklerine de gonderilmis ayni
zamanda devlet dairelerine de astirilmistir. “/I. Mahmud boylelikle resmin giicii ile
reformlarini  simgelemis ve gerek yonetici gerekse kumandan olarak giictinii
gostermigstir” (Agoglu ve Yavas, 2019: 50). Bu, resim sanatinin benimsenmesi agisindan
onemli bir tavirdir. Ayrica bu donemde Miihendishane-i Berri Hiimayun’un 6g8renci
sayisi artar, 6grenciler Avrupa’ya resim egitimi almak iizere gonderilir. Ayni tarihlerde
Mekteb-i Fiinun-u Harbiye’de de resim dersleri basladign goriiliir (islimyeli, 1965,
aktaran Indirkas, 2001: 23).

Yine bu dénemde Sultan tarafindan Iran’a el¢i olarak gonderilen Abdiilvahhap
Efendi Ile birlikte giden Osman Sakir’in yol boyunca konakladiklar1 kent ve kasabalar1
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sefaretname de hem yazmis hem de resmetmis oldugu soylenir. Resimlerde {islup ve
teknik bakimdan degisiklikler fark edilir (Renda, 1980: 38).

Sekil 9.0sman Sakir, Sakarya Nehri, Képrii ve Geyve Kasabasi, Sefaretname-i Iran,
Millet Yazma Eser Ktp., Ali Emiri Tarih, No. 822

Resimlerin gelisiminin manzara konusu {izerine ilerlemesi ve yayginlagsmasi
goriliirken figilir heniiz karsimiza ¢ikmamaktadir. Clinkii Bat1 tekniklerinde yapilan bu
resimlere figiir ekleyebilmek icin anatomi bilgisine ihtiya¢ vardir. Ressamlarimiz bu
imkani, 19.yy ikinci yarisindan sonra edinecek ve figilirlii resimler yapmaya
baslayacaklardir (Renda, 1980: 75).

Bu okullardaki resim derslerinde perspektif, teknik resim ve harita kurallari; askeri
amaglarla programa alinsa da Tanzimat Fermani’ndan (1839) sonra, serbest“resmin
cesitli tekniklerinin 6gretildigi daha genis bir programa yol agmis, tiimii asker olan ilk
Tiirk ressamlart bu egitimle yetismislerdir” (Kuban, 2021). Tanzimat ile Batililagsma
hareketlerinin yeni bir boyut kazandigi soylenir. Ardindan gelecek olan Islahat
Fermani1(1859), I. Mesrutiyet(1876) ve II. Mesrutiyet(1809) Osmanlinin diger
reformlaridir. Bunlarin amaci devletin i¢yapisinin degismesi, demokratiklesmesi,
yikilisinin Oniine gecilmesi ve uluslararasi ortamda Avrupa’nin destegini almasi olarak
anlatilmaktadir (Papila, 2008: 221). Tanzimat donemi padisahlar sirasiyla Sultan
Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz, 5. Murat'tir.

II. Mahmut sonrasinda ogullar1 Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz’in de yerli
ve yabanci ressamlar tarafindan resimleri yapilmaya devam etmistir. Ozellikle Rupen
Manas, Sebuh Manas ve Josef Manas’in yaptigi resimler Batili resim iislubu ile
boyandiklar1 goriiliir. Manas ailesi gibi gayrimiislim Osmanli sanat¢ilarinin 18.yy’dan
itibaren Avrupa egitimi gormeleri, yabanci dile hakim olmalari, atdlye kurup sergiler
acmalari; tuval resminin yayginlagmasi ve Bati tarzi resme gegisi kolaylastirma
unsurlarindan gortlebilir (Kiigiikhaskdyli, 2015: 81).
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Bunun haricinde II. Mahmud devrinde baslayan Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi
1857 yilinda Sultan Abdiilaziz’in emri ile Paris’te kurulan Mekteb-i Osmani ile yeni bir
boyut kazandig bilinir. Bu kurumun Paris’e gonderilen 6grencilerin daha iyi, disiplinli
ve giivenli bir egitim ortami1 saglayarak topluma iist diizey bireyler yetistirmek amaciyla
kurulmus oldugu anlatilmaktadir. Ogrencilerin gordiigii egitimler arasinda resmin de yer
aldig1 bilinir (Sisman, 1986: 83). Bu 6grencilerimiz arasinda asil adi Ahmet Ali olan
Seker Ahmet Pasa’nin, Gustave Boulanger’in ve Jean-Léon Gérome’nin; Siileyman
Seyyid’in ise Cabanel’in atdlyelerinde resim egitimi alarak 1870’lerde yurda dondiikleri
bilinir (Tansug, 1986: 55).

Sekil 10. Seker Ahmet Pasa, Otoportre, 116x85, Istanbul Resim Heykel Miizesi.

“Saray basressamlik gorevine getirilen Avrupall sanatgilarin begeni toplayan
yvagli boya kompozisyonlari, Saray in minyatiir merkezli resim sanati anlayisinda
degisime neden olur” (Ozyigit, 2017: 125). Artik {inlii nakkaslarin yerini Stanistaw
Chlebowski, Pierre Désiré Guillemet, Ivan Ayvazovski, Fausto Zonaro gibi yabanci
yagli boya ressamlar1 almaya baslar (Ozyigit, 2017: 125). Avrupa’ya sanat egitimine
gonderilen 6grenciler, Seker Ahmet Pasa’nin actig1 ilk resim sergisi (1873) ve
Abdiilaziz’in bag ressamlarindan Guillement’in esi ile ac¢tig ilk 6zel resim atolyesi
(1874) Osmanli sanat camiasinin hareketlenmeye basladigini géstermektedir.
Guillemen’in bagta Sultan Abdiilaziz olmak {izere sarayli kadinlar1 resmettigi bu
doéneme ait resimleri bulunmaktadir (Ozyigit, 2017: 125, 133).
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Sekil 11. Pierre Désiré Guillemet, Sarayli Kadin, 1875, 98X79, Pera Miizesi.

“Iik kez 1867 yilinda Paris, Londra ve Viyana'va giden Abdiilaziz, 1867 Paris
Diinya Fuarina katilmis, sergiler gezmis ve Avrupa sanatina duydugu ilgi sonucu, bir¢ok
Avrupalr sanat¢yt sarayina davet etmis, saray koleksiyonlart icin tablo satin almistir”
(Erkara 1995: 2). Sultan Abdiilaziz saraya tablolar satin alarak koleksiyon olusturan ilk
padisahtir (Kiling, 2011: 89).

19. yiizyillda sarayda ¢ok sayida yabanci ressam calismaktadir. Eserleri milli
saraylar koleksiyonunda ve miizelerde olan isimler arasinda Aivazowski, Prezios,
Chlebowski sayilabilir. Bunlar haricinde Tiirk ustalar da eserler vermeye devam
etmiglerdir (Renda, 1980: 61). “Aynica Liotard, Favray, Hilair, Caraffe, Memling gibi
yabanci ressamlar saray ¢evresini etkisi altina almiglardir” (Ersoy 1998: 13). Bat1 tarz1
resme karsi ilginin saray ¢evresinde arttigini fark eden ressamlar topraklarimiza gelip
kendilerine ge¢im kaynagi aramuslardir. Istanbul, saray cevresi, kosk ve bahgelerin
resimlerini yaparak padisaha takdim edip akcelerle odiillendirilmislerdir. Italyan,
Cekoslovak, Polonyal1 v.s. batida ustalar kategorisine giremeyen sanatgilar tek bir tablo
ile Milli Saraya ait koleksiyona dahil olmuslardir (Ersoy 1998: 13).
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Sekil 12. Stanistaw Chlebowski, Sultan IIl. Ahmed Sahinle Avianirken, 1873. T.U.Y.B.,
111 X 189,5 cm. Poznan Ulusal Miizesi.

1864 yilinda Istanbul’a gelen Chelebowski’de sultanin sarayinda ¢alisip Abdiilaziz
ve ailesinin resimlerini yaptigi bilinir. Konular1 arasinda Tiirk ordusunu ve savas
sahneleri de yer almaktadir. Hatta resme kars1 ilgisi oldugu bilinen Sultan Abdiilazizle
birlikte ¢aligmalar yaptiklar1 da sdylenmektedir. Sultan ¢izdigi eskizlerle kompozisyon
ve resim tavsiyeleri ile miidahalelerde bulundugu kaynaklarda ge¢mektedir (Wojcik,
2019: 33).
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Sekil 13. Sultan Abdiilaziz, Savas Sahnesi/ Osmanli Ordusunun Bir Kaleye Hiicumu
(taslak), Sultan’in Taslak Albiimiinden, Kagit Uzerine Miirekkep, 16.5 x 24,7 cm, Env.
No. MNK III-r.a.-10356, Krakov.

II. Abdiilhamit doneminin konumuz olan egitim, kiiltir ve sanat alam
incelendiginde basarili goriinen bir tablo ile karsilasiriz. Padisah hiikiim siirdiigii yillar
icerisinde riistiye ve idadilerde ¢ogaldig1 bilinirken, “Hukuk, Orman, Ticaret ve ilk Giizel
Sanatlar Okulu girisimleri olumlu sonuglanmistir” (Uzun Aydin, 2013: 7). Tanzimat ile
baslayan modernlesme siireci 1. Mesrutiyet ve Kanun-i Esasi ile devam etmektedir.
“Fransizca ogrenmek, piyano ¢almak, gezmek ve dans etmek onemli ayrintilar olarak
belirmektedir. Ayrica ilk kez sinema, Avrupa’dan sonra Istanbul’da da goriilmeye baslar.
1914°te sanat egitimine yonelik “Dariilbedayi-i Osmani” ve ilk konservatuar olan
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“Dariilelhan” (1916) a¢ilir” (Uzun Aydimn, 2013: 7). Tim bu gelisme - yenilesme
calismalarinin olusmasinda padisahin bu konudaki destegi ve Onemsemesi goz ardi
edilemez (Uzun Aydin, 2013: 7).

II. Abdiilhamit sanata kars1 ilgisinin ve ideolojisinin neticesinde neredeyse biitiin
sanat alanlarinda 6nemli atilimlar gerceklestirmis goriinmektedir. Usta bir marangoz
olmasinin disinda, iyi derecede piyano c¢almasi, hat sanatinda icazet almasi ve resim
yapmas1 sanatsal yoniiniin kuvvetli oldugunun kanitidir denilebilir (Yiiksel, 2017: 261).
Geg devir Osmanli sanatin1 degerlendirirken 6nemli bir konuma sahip goriilen sultanin,
himayesinin biitiin sanatlar1 kapsamasinin, siyasi yonii kadar dnemsenmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Bununla beraber temsil ettigi imparatorlugun sadece askeri ve siyasi
yoniinii degil, kiiltiir sanat alaninda da Avrupa ile boy dlgiisecek konuma sahip olmasini
istedigi goriilmektedir (Yiksel, 2017: 289).

Ayrica kendinin ve kendinden onceki padisahlarin portrelerini yaptirmasiyla
birlikte ondan sonra gelen padisahlarin da bu gelenegi siirdiirdiigii bilinmektedir (Kiling,
2021: 81). Sultanin uzun yillar bas ressamligini yapmis olan Zonaro, II. Abdiilhamid’in
en 6nemli ressamlart arasindadir ve Osmanlt donemine iliskin yiizlerce resim yaptigi
bilinir. Resim caligmalarini rahat bir sekilde siirdiirebilmesi amaciyla sultan tarafindan
kendisine ev, saray gorevlileri ve aylik tahsis edildigi bilinmektedir. Ayrica sanatgiya
sultan tarafindan siparis edilen Osmanli tarihine iligkin tablolar ve Bellini’nin Fatih
Portresi kopyasi bilinen eserler arasindadir (Zonaro, 2008: 161, Yiiksel, 2017: 272).

il
|

Sekil 14. Gentile Bellini, Fatih Portresi, 1480,70x52, National Gallery, Londra.
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Sekil 15. Fausto Zonaro, Bellini’'nin Fatih Portresi nin Kopyast, 1910, 99x75, TSMK.

Sekil 168. Fausto Zonaro, Istanbul 'un Alinisi, T.U.Y.B., 74,5 x 100 cm. Istanbul, 1908,
Milli Saraylar Koleksiyonu.

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulusu, Osmanli’nin son déneminde
resim sanati1 adina atilmig en biiyiik adim alarak degerlendirilebilir. Okulun agilmasi igin
sanat ortami1 ancak elverisli hale gelmis goriinmektedir. imparatorlugun ilk ve tek giizel
sanatlar okuludur. Osman Hamdi Bey’in, II. Abdiilhamit tarafindan miidiirliige tayini ile
birlikte resmen kurulmustur. Okul kuruluncaya kadar giizel sanatlar alanindaki
faaliyetlerde askeri okullarda yetisen ressamlarimizin rolii biiyiiktiir. Sanayi-i Nefise ile
birlikte sivillerin de resim egitimine erigebilecegi ve gelisebilecegi bir zemin
olusturulmustur (Ersoy, 1998: 14).
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Sekil 17. Osman Hamdi Bey, Saclarim Taratan Kiz, TUYB, 58 x 39, 1880, Milli
Saraylar Resim Koleksiyonu, istanbul.

Sadrazam Ibrahim Ethem Pasa’nin oglu olan, Osman Hamdi Beyin; Avrupa’da
egitim almis, birgok dil bilen, kiiltliir sanata merakli, diplomasi bilgisine sahip ve
uluslararasi camiadaki taninirligi sebebiyle de Miize-i Hiimayun ile Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin yonetimlerinin kendisine verildigi bilinmektedir (Gengel, 2021: 273).
Kendisi ayn1 zamanda Fransa’da hukuk egitimi haricinde sanat egitimi de almig bir
ressamdir. “Osman Hamdi Bey'in resimleri, Batimin Dogu'yva bakisimin bir Dogulu
tarafindan igsellestirilmesi olarak goriilebilir ” (Papila, 2008: 124). O dénemde Sanayii
Nefise sadece erkek 6grencilere egitim veren bir kurumdur. II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra kizlarin yiiksek tahsil gormesi fikri ile kiz liselerinde kadin resim 6gretmeni ihtiyact
duyulmustur (Urekli, 2009: 95). 1914’te Mihri Miisfik Hanim’1n girisimleri ile kurulan
Inas Sanayii Nefise Mektebi kadinlara egitim veren bir kurum olmustur. V. Mehmed
doneminde kurulmustur. V.Mehmed Resad, Sultan Vahideddin ve Son Halife
Abdiilmecid donemlerinde de kendinden onceki padisahlarin portrelerini yaptirma
gelenegi siirdiiriilmiistiir. Bu donemde Rus ressam Aivazovsky, Avusturyali ressam
Wilhelm Krausz ve Ermeni asilli Antranik Efendinin eserleri bulunmaktadir (Kiling,
2021: 93). Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk mezunlar;; Osmanli’nin son donemleri ile
Cumbhuriyet arasindaki gecis siirecini temsil ederler. Avrupa’da egitim alip yurda donen
bu grup 1914 Kusagi, Calli Kusag: ya da Tiirk Izlenimcileri olarak amlirlar. Grubu
olusturan ressamlar arasinda ibrahim Calli, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij,
Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik ve Ali Sami Boyarvardir (Pehlivan,
2019: 100).
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Tirklerin her doneminde resim devam etmistir. Osmanli’da saray tarafindan destek
gorlip, sultanlarin himayesine giren, donemin resim sanat¢ilari nakkaslar; hem dini
boyutu ile Islam halifesi konumundaki padisahlara hizmet etmisler, hem de dinden
bagimsiz, sultanin saltanatini yiiceltme gorevini iistlenmislerdir. Osmanli’da,
bilgilendirme ve belgeleme amacli yapilan kitap resimleri olan minyatiir sanati, yiizlerce
y1l uygulanmaya devam etmistir. Biraz Dogu kiiltiiriiniin biraz da Islam geleneklerinin
etkisiyle sekillenen bu sanatta; perspektif ve 151k gdlgenin olmayis1 ayrica soyutlama ile
“0z’e bakis diislincesi hakimdir.

Imparatorluk tarihinde, sanat alanindaki ilk énemli adim Fatih Sultan Mehmet
déneminde, sultanin kendi portresini, Italyan sanat¢1 Gentile Bellini’ye yaptirmasi ile
olmustur. Batili tarzda yapilan bu resim, o donemin nakkaglarimi etkilese de, Fatih
doneminin sona etmesi ile minyatiir tekrar kendi yoluna donmiistir.

Gerileme doneminin baslangici sayilan Karlofga Anlasmasi, Batililagsma olarak
anilan donemin de baslangici olmustur. Osmanlinin bu déneme girmesine neden olan
bozulmalar, yliziinii Batiya ¢evirmesine sebep olmustur. III. Ahmet doneminde Paris’e
giden elci ile kiiltiirel etkilesim, Abdiilhamit doneminde goriilmeye baslayan duvar
resimleri, III. Selim doneminde agilan Miithendishane-i Berri Hiimayun, birbirini tetikler
niteliktedir. Askeri alanda istiinliikk saglama istegi ile kurulan askeri okullarda, yine
tamamen askeri amacl verilen resim dersleri, Nakkas Naksi’de ipuglarini yakaladigimiz
perspektifin resim sanatimiza girmesini saglamaistir.

Batili anlamdaki Tiirk resim sanatinin gelisimi bu donemden sonra hiz kazanir. II.
Mahmut déoneminde kiyafet reformu, padisahin kendi resmini yaptirip okullara astirmasi
ve Avrupa’ya O6grenci gondermesi bu gelismeleri destekler. Ardindan Abdiilmecid
doneminde Batililasmanin ilk somut adimi sayilan Tanzimat ve Islahat Fermanlari,
diizenlemeler, reformlar birbirini takip eder. Kendisi de resim yapan Sultan Abdiilaziz’in
doneminde, yenilik hareketleri devam ederken acilan okullar ve gayrimiislim ressamlarin
eserlerinin ¢ogalmasi, Tiirk resminde yeni bir islubun gelismesine biiyiik katki
saglamigtir. II. Abdiilhamit doneminde agilan Sanayii Nefise Mektebi, giizel sanatlar
alaninda agilan ilk okulumuzdur. Batiy1 gozlemleyerek kendine yol bulmaya g¢alisan
Osmanli’da, sanat alaninda bir¢ok olumlu adim gergeklesmistir. Kitap resminden tuval
resmine; hem konu, hem malzeme, hem de bakis acilarnn degistirilerek gegilmistir.
Olumsuz gozlemlenen ise resimsel donilisiimiimiizii gerceklestirirken neredeyse
minyatiirii yok saymamiz olmustur. Batidan alinan ¢agdas resim sanatinin, Tiirk resmine
uyarlanirken yiizlerce yillik eski tislubunu gérmezden gelmesi, kimlik sorununu da
beraberinde getirmistir.
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Popper Felsefesi ile iliskiselligi

Ozet

Bu ¢aligmada paradigmatik degisimler sonucu ortaya ¢ikan yaklagimlardan modernizm, postmodernizm ve
bu yaklagimlarin sanata kazandirdig1 yeni olgular g6z dniinde bulundurularak, Rene Magritte ve Jean Dubuffet’in
eserleri estetigin konusu kapsamina giren giizel ve ¢irkin kavramlari, modern diisiince bigimlerini ortaya ¢ikaran
felsefi devinimlerle birlikte incelenmistir. Ludwig Wittgenstein’m dil felsefesi ¢ergevesinde Rene Magritte’in
sanat yapitlarindaki imgelem giicii “The Treachery of Images (Imgelerin Ihaneti)” tablosu ozelinde
degerlendirilirken, bilim felsefesine yanlislanabilirlik ilkesiyle yeni bir ivme kazandiran ve bilimin gergege
yanliglarin ayiklanmasi yoluyla yaklasacagmi one siiren pozitivist filozof Karl Popper’in ilkeleri 6zelinde “Bidon
'Esbroufe (Soytar1 Kutu)” tablosu irdelenmistir. Wittgenstein ve Popper’in felsefeleri, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
ve dil felsefesi ile bilim felsefesi alanlarinda dnemli etkiler birakan diisiince yapilaridir. Benzer sekilde Magritte’in
Imgelerin Ihaneti tablosu ile Dubuffet’in Soytar: Kutu tablosu da birbirine yakin dénemlerde ortaya gikan ancak
donemsel olarak farkli bi¢cimlendirme anlayislarini temsil eden eserlerdir. Arastwrmada iki eser arasindaki
izleksellik, temel estetik kuramlar gbz 6niinde bulundurularak giizel ve ¢irkin kavramlari dahilinde tartigilmastir.
Betimsel icerik analizi yonteminin kullanildigi caligma, iliskisel tarama modelinde nitel bir arastirmadir.
Ornekleme alinan eserler amaglh eleman 6rnekleme yontemi ile evrenden drnekleme secilmistir.

Anahtar Sézciikler: Jean Dubuffet, Rene Magritte, Imgelerin IThaneti, Sanat Felsefesi, Ludwig
Wittgenstein, Karl Popper
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An Interdisciplinary Perspective on Art: The Relation of Jean Dubuffet and Rene
Magritte to the Philosophy of Wittgenstein and Popper

Abstract

In this study, the works of Rene Magritte and Jean Dubuffet, which are among the approaches that emerged
as a result of paradigmatic changes, modernism, postmodernism, and the new phenomena brought by these
approaches to art, are examined together with the philosophical movements that reveal the concepts of beauty and
ugly, which are within the scope of aesthetics. In the framework of Ludwig Wittgenstein's philosophy of language,
the power of imagination in Rene Magritte's works of art is evaluated in the context of the painting “The Treachery
of Images”, while the positivist philosopher Karl Popper, who gave a new impetus to the philosophy of science
with the principle of falsifiability and claimed that science would approach the truth through the elimination of
errors. In particular, the painting “Bidon 1'Esbroufe (The Jester Box)” has been examined in terms of the principles
of. The philosophies of Wittgenstein and Popper are the structures of thought that emerged in the 20th century and
left significant effects on the philosophy of language and philosophy of science. Similarly, Magritte's The Betrayal
of Images and Dubuffet's Jester Box are works that emerged in close periods but represent periodically different
understandings of shaping. In the research, the thematicity between the two works is discussed within the concepts
of beauty and ugly, taking into account the basic aesthetic theories. The study, in which the descriptive content
analysis method was used, is qualitative research in the relational screening model. Sampling was chosen from the
universe with the purposeful element sampling method of the samples taken.

Keywords: Jean Dubuffet, Rene Magritte, Betrayal of Images, Philosophy of Art, Ludwig Wittgenstein,
Karl Popper

Giris

Kiiltiirel farklar, sosyolojik yap1 ve bilimsel alanda yasanan gelismelerin her birinin
birbiri ile iliskisel oldugu bilinmektedir. Gozleme dayanan soyut ve somut iliskiler kapsaminda
sanatin da bu baglamlardan etkilendigi goriilmektedir. Bu c¢alismada birbirine yakin
donemlerde ortaya ¢ikmis olan “The Treachery of Images (Imgelerin Ihaneti)” ve “Bidon
I'Esbroufe (Soytar1 Kutu)” eserleri odak alinarak iki farkli diisiinsel bakis agis1 ile
irdelenmektedir. Bununla birlikte ¢alismada ele alinan gostergeler iizerinden gilizel ve ¢irkin
kavramlarinin yansimalar1 analiz edilmektedir. Analiz sonucunda eserlerin paradigmatik
degisimler baglaminda plastik, tematik, diisiinsel farklar1 ve benzerliklerinden devinimsel bir
yargiya ulasilmak hedeflenmektedir.

Sanat tarihsel ilerleme baglaminda farkli donemlerde farkli disiplinlerle etkilesim halinde
olmus, bu etkilesim sanatin bigimsel ve icerik olarak degisiminde énemli rol oynamistir. Bu
degisime sebep olan etkenlerin ne oldugu farkl literatiir aragtirmalarinda sanat, sanatci, toplum,
kiiltiir gibi pek ¢ok alanda incelenmistir. Bu calismada felsefe ilkeleri ve getirdigi diisiinsel
yapilardan kaynakli degisimler ele alinarak ayni1 donemde yapilmis iki sanat eseri arasindaki
farkin donemsel degisimler ile baglantili oldugu kabul edilerek karsilikli incelenmektedir. Bu
dogrultuda, ge¢misten giiniimiize farkli tarihsel kosullarda ortaya ¢ikan paradigmalarin
diisiinsel temeline agiklik getirilmesi amaglanmaktadir.
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1. Estetigin Ortaya Cikisi ve Giizel-Cirkin Kavramlarinin Sanat Felsefesindeki
Yeri

Maddesel veya soyut evrendeki 6zdeklerin her biri sanata tema olabilir. Figiiratif,
disavurumcu, siirrealist gibi pek cok sanat hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olan durum,
diisiince ¢esitliligi ve tema alinacak 6zdeklerin ¢esitligidir. Kronolojik olarak bakildiginda sanat
eserlerinde toplumun ya da insanin etkilendigi kavramlar ve olgular oldugu goriilmektedir.
Mezopotamya’dan Misir medeniyetlerine, Antik Roma’dan Avrupa feodalizmine ve giiniimiize
kadar sanat eserlerinde farkli donemlerde biliyiik degisimler yasanmistir. Antik Misir
medeniyetinde simetrik formlar yayginken, Roma’da kusursuz gercegi yakalamaya calisan
heykeller iretilmistir. Hiyerarsik toplumlarda burjuva ailelerini konu alan sanat ilerleyen
zamanlarda yerini halkin giindelik yasami ve iist sinifin elestirisi konulu tiretimlere birakmistir
(Farthing, 2017, s.9).

Degisen paradigmalar esliginde sanattaki bu devinim felsefi alanda da yeni diisiincelerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Alexander Baumgarten (1714-1762) estetigi bir bilim haline
getirip, giizel, iyi, ¢irkin, kotii gibi kavramlar lizerinden degerler yaratirken, Immanuel Kant
(1724-1804) bu kavramlar1 sanat felsefesi adi altinda incelemistir ve Baumgarten estetiginin
sinirlandirilmast gerektigini onermistir. Estetik gilizelligi soyut olarak tanimlayarak somut
yargilar ve degerler ortaya ¢ikarirken sanat felsefesi daha ¢ok sanatin ontolojik irdelemesi ile
ilgilenmektedir. Sanatgiya bazi dikteler vererek giizeli elde etme ¢abasi estetigin dahilindeki
kavramlarla incelenebilir fakat sanat felsefesi sanatciya dikte vermekten ziyade degisimleri
veya benzerlikleri nedensellik ilkesine gore arastirmaktadir (Aytekin & Altindag, 2020).

Giinlimiize kadar gelisen teknoloji, evrendeki 6zdeklerin kesfedilerek artmasina olanak
saglarken aslinda sanatta da olasi temalar1 giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilda
ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve sanatgilar gelenekleri yikmis, yeni arayislar iginde olmuslardir.
Geleneksel sanatta giizellik arayisi ana tema olurken 20. ylizyil sanatinda konu ve {islup
cesitlenmis, farkli arayislar farkli bigimlendirme anlayislarinin temelini olusturmustur. Bu
baglamda sanatin nesnellikten uzaklasip 6znellige dondiigii soylenebilir. Geleneksel sanattaki
kuralct anlayis yikilarak tiim olgular, kavramlar, nesneler ve bunlar gibi diinyaya ait her seyin
sanatta bir yarat1 olabilecegi goriilmiistiir; Marcel Duchamp’in bir pisuari1 sanat nesnesine
dontistiirmesi bunun onemli 6rneklerinden biridir. Bu diislince sanatta keskin bir degisim
yasanacaginin da gostergesi olmustur. Bunun yani1 sira Jackson Pollock’un tuvale boya akitarak
yaptig1 ¢aligmalar tamamen bi¢imsel arayislardan ortaya ¢ikan amaglardir. Buradan Duchamp
ve Pollock 6rneginde goriildiigii gibi pisuarin sanat eseri olabilmesi ve disavurumcu anlayisla
yapilmis rastgele boya akitma tekniginin, geleneksel sanatta rastlanmayan eylemler ve 20.
ylizyila ait diisiincenin iirlinii olduklar goriilebilir. Claude Monet, Wassily Kandinsky, Pablo
Picasso, Marcel Duchamp gibi isimler olagan dis1 yapitlariyla sanat tarihinde yerlerini
almislardir ve bu gelenekten kopus donemi ile estetikte ve sanat felsefesinde yeni sorular ortaya
cikarak yeni cevaplara ulagilmistir. Yigit’e gore;
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“Estetik sadece giizel kavramimi degil ayrica iyi, kotii, yiice, bayag1 gibi duyumsanabilen tiim
kavramlar1 incelemektedir. Giizelin digindaki, 6zellikle ¢irkin, kotii, asagi, bayagi vb. kavramlarin,
estetik biliminin kapsamia girmesi, s6z konusu kavramlarin da bir estetiginin olabilecegi
Emmanuel Kant, Karl Rosenkranz, Max Schasler, Robert Edouard Von Hartmann gibi isimlerin
caligmalar1 ve fikirleri ile miimkiin olmustur” (2019, s.592).

Sanatin gecmisteki donemlerde degisime ugramasina estetik diisiince baglaminda
bakildiginda felsefe ile paralel gelisim gosterdigi sdylenebilir. Antik donem felsefeciler mutlak
bilginin dogrulugunu kabul etse de 20. yiizyilda bu diisiinceler farkli yargilara ulasma amaciyla
sorgulanmistir. Bilimsel gelismeler ile birlikte kat1 sinirlar1 gegersiz kilarak mutlak bilginin
olanaksiz olabilecegini gosteren felsefeye degin modern diisiinceler ortaya ¢ikmistir. Bilimsel
veriler 1s18inda  yasanan gelismeler bazi  diigiiniirlerin  bilgiyi ulasilmaz  olarak
degerlendirmelerine sebep olmustur. Alikili¢c’a gore (2021, s.55); “modern bilimin ¢iktilarinin
kisisel politik tercihler icin kullanilmasi, modern bilimde teori ve gercekler arasinda
ucurumlarin oldugunun fark edilmesi, modern bilimin metafizigi timden reddetmesi ve fazla
somutlastirilmasi, duygularin varliginin reddedilmesi postmodernizmin ve dolayis1 ile
postpozitivizmin ortaya ¢ikmasi ve gelismesine aracilik etmistir” (Alikilig, 2021, s.55). Bu
baglamda felsefede ortaya ¢ikan yeni agilimlara dikkat ¢ekmek gerekmektedir.

Felsefenin bir bakima var olmus olan ve yasanilmis olan seylerin ayrintili bir
degerlendirmesinden ortaya c¢ikan distlinceleri kapsadigi sOylenebilir. Felsefede estetik
kavraminin olugmasi ve bazi sanatgilarin felsefi diisiinceleri ekol edinmesi, sanat ve felsefe
iliskisinde 6nemli bir yere sahiptir. Sanatin yaratim ve var olma siirecinde sanat ve felsefenin
somut anlamda birbirlerinden etkilendigi goriilmektedir. Rene Magritte’in sanati ve Ludwig
Wittgenstein’in felsefesi bu etkilesimin literatlirdeki 6nemli 6rneklerindendir.

2. Ludwig Wittgenstein ve Dil Felsefesi

Wittgenstein 20. yiizyilin 6nemli filozoflarindan biri olarak dil felsefesi iizerine
diisinmektedir. Bu ekolde c¢alisan Wittgenstein’in yasadigi yilizyilin  6nde gelen
diisiiniirlerinden oldugu ve bahsi gecen filozofun tarihteki statiisii tartismalara konu olmaktadir
fakat yaptig1 calismalarla literatiire kazandirdigi bilgiler géz Oniinde bulundurulursa dil
felsefesi lizerine gerceklestirmis oldugu calismalari, 20. yiizy1l diisiince yapisi igerisinde 6nemli
bir yere sahiptir ve bu aragtirma kapsaminda da 6nemini korumaktadir.

Felsefe tarihinde birgok filozof pek c¢ok teori ile ge¢misin diislinsel altyapisim
sekillendirmistir. Wittgenstein da felsefe literatiiriine katki saglayan filozoflardan biri olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Ali Utku Ludwig Wittgenstein: Evken Déneminde Dilin Sinirlar: (2014)
kitabinda; Wittgenstein’in dil felsefesinin Kant’in diisiince felsefesi ile benzerlikleri
bulundugundan ve Kant’in diisiinceye bir sinir getirmenin gerekli oldugu diislincesinden s6z
etmektedir. Wittgenstein da dile ve sdyleyebilmeye bir simir getirilmesi gerektigini
savunmaktadir. Wittgenstein’in diisiince bi¢imini Kant’tan ayiran sinir ise Kant’in bilgiyi
bilimsel bir temelde degerlendirmesi, Wittgenstein’in ise dil felsefesi lizerine diisiincelerinin
daha ¢ok mistik bilimsel olmasidir (Utku, 2014, s.18).
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Wittgenstein felsefesi iki donemden olusur; bunlardan birincisi 1918’de yazdigi
Tractatus ile baglayan donem ve ikinci olarak ise 1945°te olusturdugu Felsefi Sorusturmalar
doénemidir. ik déneminde yayimladig1 Tractatus kitab1 Wittgenstein’in dil felsefesine yonelik
diisiincelerini yazdig1 maddelerden olusan bir igerige sahiptir. Kitabin ilk maddesi “Diinya
oldugu gibi olan her seydir” ve ikinci maddede soyle devam etmektedir: “Diinya olgularin
toplamidir, seylerin degil” (Wittgenstein, 2009, s.5). Bu maddelerden Wittgenstein’in diinya
yapisina dair onermeleri oldugu goriilmektedir. Tractatus doneminde dile sinir getirmeyi
savundugu ve aslinda boylelikle felsefeye de sinir getirmek istedigi bilinmektedir. Bu sinir
cizme egilimi diinya yapisinin gozle goriildiigii kadar olmasi veya dil ile sdylenebildigi kadar1
ile ilgili oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Buna iliskin Utku (2014, s.34); “bu diinya her tirli
metafizik, mistik, anlamsiz, sOylenemeyen seylerden arindirilmig kupkuru bir diinyadir”
soyleminde bulunmustur. Bu yarginin aslinda Wittgenstein’in dil felsefesinde ortaya koydugu
teknigi desteklemek amaci ile yapilan bir temizlik olarak tanimlanabilecegi ifade edilmistir.
Fakat bu sadelestirmenin Wittgenstein’in metafizik ve mistisizmi reddettigi anlamina gelmedigi
belirtilmektedir (Utku, 2014, s.34). Wittgenstein Tractatus kitabinda 5.6 (2009); “Dilimin
sinirlar1 diinyamin, sinirlaria isaret eder.” sozii ile dil ve diinya arasinda kurdugu iliskiyi
tanimlamaktadir (Wittgenstein, 2009, s.68). Dil ile diinya arasindaki baglamin birbirinden ayr
diistiniilemeyecegi ve kelime, ciimle vb. dile yansiyan her seyin ancak diinyadaki olgular kadar
olabilecegi ¢ikarimi yapilabilir. Bu sdylemlerden Wittgenstein’in dile sinirlama getirdigi de
anlagilmaktadir. Bu sinirlama egiliminin sebebi yine Tractatus’ta 5.633 (2009) belirttigi
“Metafiziksel bir 6zne diinyanin neresinde bulunabilir? Bunun tam olarak géz ve gorme
alaninda oldugu gibi olacagini sdyleyeceksiniz” ifadesinden ¢ikarilmaktadir. Bu maddeye gore
metafiziksel olgular goz ile goriilmediginden dille aktariminda eksikler olacaktir ve bu sebeple
dile sinir getirmenin gerekli oldugunu savunmustur (Wittgenstein, 2009, s.69). Bu durumda
diinyada gorseli bulunmayan, diinyada var olmamis olgularin dille aktarilma durumu ortaya
¢ikmaktadir. Var olmamis durum olarak bahsedilen olgu bir yalan olabilir, yani ger¢eklesmemis
bir olgunun dille aktarimi gergeklesmis olacaksa burada bir ¢eliski durumu s6z konusudur ya
da fizik otesi (metafiziksel) olgularin dil ile aktarilabilme durumunda dil ve gorselin iligkisi
farkli bir anlam kazanmaktadir. Fakat bu durumdan nesneleri dil ile aktarmada eksiklikler
oldugu ve diinya yapisini aktarmada dilin yetersiz kaldig1 diistiniilebilir.

Dil felsefesinin, dil ve gorsel kavramlarinin iligskisine dayandigi bilinmektedir. Gorsel
olani algiladiktan sonra nesneyi dille aktarma durumunun diisiiniilmesi seklinde de kabul
edilebilir. Diinyanin gercekligi, dilin mantiksal s6ylemini olusturmaktadir. Yani diinyadaki
nesnelerin bir gorseli oldugu icin dille sdylenebilir kelimelerin aslinda nesneler oldugu bir
baska deyisle sesin nesneyi, nesnenin de sesi betimledigidir. Bu durumda Wittgenstein’a gore
gorsel diinyaya bakmak gerekir. Ona gore bir anlatim gorsel olan1 dile tagimakla bitmez; resmin
gercekligi de gbz onilinde bulundurulmalidir. Bir resim eger dogada karsilig1 olan bir olgu ise
anlamli olacaktir; buna gore dil ile sdylendiginde de anlamli olacaktir. Buna karsilik Tractatus
2.21°de “Bir resim gergekligi kabul eder veya kabul etmez; kusurlu ya da kusursuz, dogru veya
yanlistir” der (Wittgenstein, 2009, s.26). Bir o6rnekle agiklamak gerekirse, dogadaki yagmur
olay1 diisiincede gergeklesen bir resimdir ve ayn1 zamanda gercek bir olgudur. Fakat yagmur
yagmadig halde yagmur yagiyor demek yanlis bir bilgidir. Bu baglamda dil ve gorsel
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arasindaki anlam kuramina da deginmek gerekmektedir. Tractatus (2009) 2.221‘de “Bir resmin
temsil ettigi sey onun anlamidir” sézlinii yukaridaki ornekle iliskilendirecek olursak; yagmur
olay1 gercek bir olgudur. Yagmur yagdigi halde dil ile “yagmur yagmiyor” demek yanlig bir
bilgi iken anlamsiz degildir. Ciink{i yagmurun yagmamasi da zihinde canlanan bir resim ayni
zamanda dogadaki gercek bir olgudur. Yani dilin isaret ettigi resim dogadaki gergek bir olgu
ise anlamlidir (Wittgenstein, 2009, s.7).

Wittgenstein diinyanin nesneler diinyas: degil de olgular diinyasi olarak goriilmesi
gerektiginden bahsetmektedir (Panova & Osman, 2006). Dil ve gorsel iligkisine yonelik,
lengtiistik bir anlattmin sonucunda zihinde olusan gorsellerle anlama saglanildig:
disiiniilmektedir. Arl1 (2019) calismasinda verdigi bir 6rnekte; su anda kap1 agik 6nermesi, olgu
durumuna bakilarak dogrulanabilir veya yanlislanabilir bir 6nerme oldugu i¢in anlamlidir.
Mantik¢1 pozitivistler, dogrulanabilir ya da yanlislanabilir olmayan Onermeleri metafizik
onermeler sinifinda degerlendirirler (2019, s.103). Buna gore dille aktarilan olgular aslinda
diinyanin dogal yapisinda bulunan olgular olarak kabul edilebilir. Buna gore olgular ile nesneler
arasinda dogrudan bir baglant1 oldugu sonucuna ulasilabilir. Kisaca Wittgenstein dildeki mantik
eyleminin i¢inde yer alan 6nermelerin (kelime, ciimle vb.) iliskili oldugu olgu ile arasindaki
anlami veya bu iki olgu arasindaki baglantinin gercekligini sorgulamaktadir.

Felsefi sorusturmalar ddsnemi Wittgenstein’1n ikinci donemi olarak bilinmektedir. Her iki
donemde de Wittgenstein felsefeyi elestirmektedir. Dile sinir getirmek istedigi ilk doneminin
ardindan giindelik dil ve dil oyunlar1 kapsaminda ikinci doneminde felsefeyi sorgulamistir.
Pierre Hadot Wittgenstein ve Dilin Sumurlar kitabinda; “Tractatus’a gore, felsefenin hatasi
mantiin adeta Gtesine itmek istemesinden ibaretse, Felsefi Sorusturmalar’a gore, felsefenin
hatas1 giindelik dilin 6tesine gitmek istemesinden ibaret” oldugunu belirtmistir (Hadot ve Ersen,
2011, s.36). Buna gore Wittgenstein’in ikinci doneminde giindelik dil merkezli bir diisiince
olusturdugu ¢ikarimi yapilabilir.

Karl Popper da bilim felsefesi altinda calismalar yapmig, 20. yilizyilin Onemli
diistintirlerindendir. Modern donemin 6nemli filozoflarindan Wittgenstein ve dil felsefesinin
sanat eserlerinde yaratici etken olmasi gibi Popper'in bilim felsefesi alanindaki goriisleri de
sanatsal liretim kapsaminda etkili olmustur. Modern donemden postmodern déneme geciste
sanattaki degisimleri incelemek bakimindan bu iki filozofun yasadigi donemler ele alinirsa
paradigmatik olarak sanattaki bazi 6nemli degisimlerin ve degisim siireclerinin de bu bakis
acilaria bagl olarak olustugu gbzlemlenebilir.

3. Karl Popper Felsefesi ve Yanhslanabilirlik ilkesi

Bilimsel bir teori diger bir bilimsel arastirmada kesfedilen yeni bilgi sonucunda ¢iiriiyiip
yerini yeni bilgiye birakir. Doga bilimlerinin tarihsel siirecinde daha net bir bigcimde goriilen bu
durum felsefe, teoloji, mistisizm kismen sosyoloji ve psikolojide kaotik bir yapida gelisim
gostermistir. Sosyoloji ve psikoloji insan kaynakli bilimler oldugundan insanin herhangi bir
kavramdan etkilenmesi sonucu degisimi toplum yapisini, aynit zamanda toplum yapis1 da insani

Yil / Year: 3 165
Sayi / Issue: 7
Aralk / December , 2022



Sanata Disiplinleraras1 Bakis: Jean Dubuffet ve Rene Magritte’in Wittgenstein ve Popper Felsefesi ile iliskiselligi

degistirebilir. Fakat metafiziksel durumlarin incelendigi bilimlerde duyumsanabilen veya
Olciilebilen bir kavram bulunmadigi i¢in bu bilimler siklikla tartismalara konu olmaktadir.

Diyalektik diisiinceye gore bir irdeleme sonucu ortaya ¢ikan herhangi bir bilgiyi kabul
etmeyip karsithiklar1 kullanarak ortaya cikardigi yeni yargilarin degerlendirilmesi gerektigi
savunulmaktadir. Demir’e gore (2015); “Modern felsefe, diisiiniirleri mutlak kuskuculuk ve
diyalektigin disinda bagka bir diisiinme bicimi olabilecegine itmistir. Hakikate, gercege
ulasmada dogrulamanin 6neminden ve gegerliliginden ziyade bilimsel tartismalar dogrulamada
kullanilacak yontemin nasil olacagi konusunda” yogunlagmaktadir (Alikilig, 2021, 5.49-50).
Antik donemde de kullanilan Sokratik diisiinmenin tirlinti kuskucu yaklasim ile mutlak bilgiye
ulagsmay1 dolaylayan bu yontem Karl Popper’in diisiince bi¢imi ile bagdastirilabilir fakat
Popper, “kuramdan bagimsiz gozlem olamayacagini, tlimevarim ilkesinin mantiksal bir
kesinligi olmadigini, bilimselligin 6l¢iitiiniin yanliglama oldugunu, bilimsel bilgi birikiminin
dogrularin biriktirilmesi ile degil yanlislarin ayiklanmasi ile ilerledigini savunmaktadir”
(Demir, 2015, akt. Alikilig, 2021). Bir bilginin dogrulugu mantiksal agidan
kanitlanamamaktadir. Buna gore dogrulama ilkesiyle bilginin mutlaklagsmasi olanaksizdir.
Yanlislanabilirlik ilkesi, bilginin ampirik anlayisla dogrulanmasindan ¢ok, yanlislandig1 zaman
olusturdugu kuram ile ilgilenmektedir. Yukarida bahsedilen bilgilere gore Popper’in
yanlislanabilirlik ilkesi akiler yontemlerle uygulanamamaktadir. Yanliglanabilirlige gore;
mantik ve hisler bilgiyi kavramada devreye girer ve ancak yeterli bir doyuma ulastiginda
dogrulugu kabul edilebilir, ¢ikarimi yapilabilir. Bu duruma ydnelik Popper Daha Iyi Bir Diinya
Arayist (2022) kitabinda dogru ve kesin kavramlarinin ayrimina soyle dikkat ¢ekmistir;
“Mantiken amacimiz, kesinlife varmak olamaz. Insansal bilginin yanlis olabilecegini kabul
edersek, dogru konusunda higbir zaman emin olamayacagimizi da anlamis oluruz” (Popper,
2022, s.14). Bilimsel olan her bilginin yanlislanabilir olmas1 gerektigini savunmaktadir. Fakat
bu bilgilerin hepsini yanlis olarak yargilamak da dogru bir yaklasim olmayacaktir. Buna iligkin
Maden (2019) ¢alismasinda yanlig 6nermelere yonelik sunlari sdylemistir;

“Ancak her yanlis 6nermenin de kendi icerisinde dogru sonuglar barindirabileceginin farkina
varmaliyiz. Clinkii bilimsel ¢aligmalarda birka¢ yanlisin bulunmasi teori sonucunu tamamiyla yanlis
kilmaz. Dogru olmayan kuramlar da bizi dogru bir yontem sayesinde dogru bilgiye gotiirebilir. Bu
noktada dogru yéntemin Yanhslanabilirlik Ilkesi dahilinde gerceklestirilen elestirel siireg oldugunu
bilerek calismaliy1z” (2019, s.293).

Popper’a gore iki varlik ve {i¢ diinya vardir; varlik ayrimin1 canli ve cansiz olarak
yapilmaktadir. Bu varliklarin bulundugu maddesel diinya ise “diinya 1” diye nitelenmektedir.
Popper’mm Diinya 2 olarak nitelendirdigi ise diisiinebilen varliklarin (insan olarak
degerlendirdigi) yasanmisliklaridir. Diinya 3 ise bilingli varliklarin tirettigi nesneler diinyasi
olarak tanimlanmaktadir. Sanat {irlinleri, zanaat {irlinleri veya teknolojik aletler vb. {igiincii
diinyanin bireyleridir (Popper, 2022, s.18).

Popper diinya 1’1 materyalist felsefecilerin diinyasi olarak goriir ve tarihsel siireg¢
ilerledikce yeni kesiflerin oldugunu, bu kesifler araciligiyla materyalistlerin savlarinin
curiitiildiigiinii, bu durumda ise materyalizmin sonunun geldigini sdylemistir (Popper, 2022,
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s.23). Bununla ilgili olarak yanlislanabilirlik ilkesinin benimsendigi senaryoda; herhangi bir
zamanda ortaya ¢ikarilmig olan kuramlarin, yanlislandigr i¢in bir temel bilimsel bilgi olarak
kalmasi gerektigi ve ortaya c¢ikan yeni bilginin (kendinden onceki bilgiyi ¢lirlitmiis bilgi)
simdilik kabul gormesi gerektigi savunulmaktadir. Ayni sekilde Darvinizm ve Marksizm’i de
elestirmistir. Darvinizm’e gore doganin acimasizligi ve “Dogal Se¢ilim” yaklagiminin
Mathus’un giicliiyii ayiklayip giligslizii yok etmesi gerektigi goriisii Popper’a gore vahsilik
olarak nitelendirilmektedir. Darwin’in bu goriigiiniin altinda yatan problem ise niifus artis1 ile
kaynak tiiketimidir. Fakat Popper’a gore insanlar arasindaki rekabetin yeni olanaklar
yaratabilecegi, ayn1 zamanda bilin¢li olan insanin elindeki kaynaklara korumaci yaklasacagi
disiinilmektedir (Popper, 2022, s.23). Popper’in Karl Marx elestirisi de toplum diizeni ile
ilgilidir. Marx’in komiinist-sosyalist toplum diislincesinin derinlerindeki siddete bagvurarak
yapilan devrimci degisim, Darwin’in tezlerindeki acimasiz doga durumuna benzemektedir.
Becermen’in de ifade ettigi gibi (2010); “Popper siddete bagvuran bir devrime, her durumda ve
her kosul altinda karsi olmadigimi belirtir. Ancak bu tirli bir devrimin tek amaci bir
demokrasinin kurulmasi olmalidir” (Becermen, 2010, s.54). Fakat burada Popper’in savundugu
nokta yukarida belirtildigi gibi insansal bilgilerin yanlis olabilecegi, bu nedenle kesin bir
yargilya ulagamayacagimiz, buna iligkin de dogru olan1 segerken insan aklinin devreye girdigi
zamanlarda iyi, gilizel, olumlu gibi kotii senaryolara sebebiyet vermeyecek ydnelimlerin
benimsenmesi gerektigidir.

4. Karl Popper ve Ludwig Wittgenstein Iliskisinin Modern ve Postmodern Dénem
Kapsaminda Incelenmesi

Arastirmanin felsefi boyutunun 6rneklemini olusturan her iki diisiiniir de belirtildigi gibi
20. yiizyitlin 6nemli filozoflaridir. Modern sanat ve postmodern sanat arasindaki bi¢imsel
oldugu kadar diisiinsel farklilik felsefe alaninda da benzer bir diyaloga sahiptir. Tarihsel siire¢
icerisinde hemen her donemde toplum, bilim, felsefe ve kiiltiir etkilesim halinde oldugu kadar
donemsel olarak farkli karakteristik yapiya da sahip olmustur. S6z konusu iki paradigma
arasindaki iligki kimi zaman karsitlik olarak ortaya cikarken, ¢ogu zaman modernizm ve
postmodernizm birbirlerinin tamamlayicisi donemler ve tarihsel siiregler olarak kabul
edilmektedir.

Sanat alaninda ortaya ¢ikan bir akimin kendisinden 6nceki akimin bir elestirisi, karsitlig
ya da Onceden ortaya ¢ikmis diisiinsel yapilarin reddi oldugu kabul edilmektedir. Buna iliskin
Lyotard (2014); “Cambridge felsefe sozliigli postmodernizmin net bir tanimini saglamaz”
ifadesinde bulunduktan sonra postmodernizmi karmasik bir kiime olarak gérmek gerektigini
savunmustur (2014, s.3). Karagetin (2013) tezinde minimalizmi 06rnek gostererek
postmodernizmin dogusunun, modernizmin nesneye yiikledigi bigimsel nitelikler ve duyguya
kars1 bir tepki oldugunu ifade etmistir (2013, s.38). Bu Orneklere bakilarak akimlarin ortaya
cikma ve kendi karakterlerini bigimlendirme amaglarinda tepkisel durumlarin yeni ifade
olanaklarin1 ortaya c¢ikardigi goriilmektedir. Ancak modernizm-postmodernizm iligkisi
donemsel olarak incelendiginde sanat akimlarinda var olan tepkisellik ve elestirinin tam olarak
benzer bir yapiya sahip oldugu sdylenemez. Barisik (2018 s. 28); “felsefi olarak yaklasildiginda
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modern diisiinceye tepki olarak dogan ve insanlik i¢in bir kurtulus umudu tagiyan postmodern
diisiince temel olarak biinyesinde siiphe duymay1 barindirir” seklinde bir ifadede bulunurken,
Gimiis’e gore; “postmodernizmi modernizmle basa ¢ikmak icin One slirmek yerine,
modernizmin sonunda ka¢inilmaz (tarihsel) bicimde biraktigi bosluklar1 doldurmaya aday
gostermek daha yerindedir” (2021, s.22) ve dolayisiyla modernizmin tepkisellikten daha ¢ok
tamamlayici bir yapida oldugunu savunulmaktadir.

Modern ve postmodern donemler arasina kesin bir sinir ¢izmek imkansizdir, benzer
sekilde modern sanatin nerede bagladigin1 ve postmodern sanatin nerede bittigini tam olarak
belirlemek de miimkiin degildir. Bunun nedeni kiiltlir alaninda sanat akimlarinin tarihsel agidan
birbirinin pesi sira ortaya ciksa da degisimin birbirleri igerisinde geliserek yavas yavas
yasanmasidir. Degisimi tetikleyen nedenler yalnizca bir alanla sinirli olamayacak kadar ¢ok
boyut oldugundan modernizm-postmodernizm iligskisinde ise bu ayrimi yapmak c¢ok daha
zordur. Bu noktada iki donem arasindaki iliskinin Wittgenstein ve Popper 6zelindeki bulgularla
degerlendirilmesi 6nemlidir. Bu degerlendirme arastirmanin 6rneklemi olan Jean Dubuffet ve
Rene Magritte’in ¢alismaya dahil edilmesine iliskin nedenlere de agiklik getirmekte ve diisiinsel
yapi ile estetik iiretim siirecinin kesigsmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda her iki diisliniir de
ne kadar farkli alanlarda calisiyor olsalar da Kesinlik baglaminda ortak bir alan bulmak
miimkiindiir.

Wittgenstein Kesinlik durumunu Biliyorum sdyleminin ortaya ¢ikardigi problemler olarak
degerlendirmistir. Wittgenstein Kesinlik Ustiine + Kiiltiir ve Deger 13. kitabinda;

“Zira bir baskasmnm ‘Biliyorum ki, o dyledir’ disavurumundan ‘o dyledir’ sonucuna
varilamaz. Bu digavurumla birlikte, disavurum yalan olmamasimdan da. Oysa, kendi ‘Biliyorum ki
... disavurumundan ‘O 6yledir’ sonucuna varamaz miymm? Evet, varabilirim; ‘orada bir oldugunu

>

biliyor’ Onermesinden de ‘orada bir el var sonucu c¢ikar. Fakat onun ‘biliyorum ki ...
disavurumundan, gercekten bildigi sonucu ¢ikmaz” (2020, s.13)

Wittgenstein’in bu ifadelerinden, insanin dil ile sdylemindeki ifadelerin tam olarak
bilinemez oldugu ve bu durumda bir kesinlikten bahsedilemeyecegi ¢ikarimi yapilabilir.
Bilindigi gibi Wittgenstein dil aracilifiyla sdyleyebilme ve Onermelerin gercekligini
sorgulamistir. Bu sorgulama siirecinde esas alinan iki kavram ise dil ve resimdir. Bu
baglamda sOylenen seyin bir resmi isaret etmesi gerekmektedir. Buna iligkin “gercekten
bildigi, gosterilmek durumundadir” ifadesinde bulunur ve bununla ilgili olarak bir
Oonermenin yanilmamasi i¢in nesnel olarak kanitlanmasi gerektigini ifade eder
(Wittgenstein, 2020, s.13). Popper ise kesinligi dogru ve yanlis 6nermelerin 6tesinde bir
kavram olarak ele almistir. “Kesin olmayan (belirsiz) dogrular -hatta yanls sandigimiz
dogru Onermeler- vardir, belirsiz kesinlikler degil” ifadesinden dogrularin veya
yanliglarin bir kesinlik durumu belirtmedigi ayn1 zamanda bilinen dogrularin veya
yanlislarin tam aksi c¢ikabilecegi anlagilmaktadir. Bununla ilgili Popper kesinlik
durumunu Daha Iyi Bir Diinya Arayist isimli kitabinda hukuk alaninda bir 6rnekle ifade
etmektedir. Bu 0Ornek mahkemeye c¢ikan bir sanik ve suclu olup olmadig
kesinlestirilemeyen bir durumda olmasidir. Boyle bir durumda kesinlikten soz
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edilemeyeceginden bahsetmektedir. Bununla ilgili az kesin veya ¢ok kesin gibi bir
derecelendirme durumunun olabileceginden bahsetse de tam bir kesinligi savunmadigi
acikca goriilmektedir. Sami@in suglu olup olmadigi hakkinda nesnel bir karar
verilemiyorsa 6znel bir dogruya ulasilabilecegini ve iyimser bir anlayisla sanik lehine
karar verilebileceginden bahsetmistir (Popper, 2022, s.15).

Iki filozun kesinlik hakkinda goriislerine baktigimizda Wittgenstein’in gorsel ve dil
iligkisi i¢indeki dogru 6nermenin degerlendirilen gorlisiiniin ampirik bir bulgu sonucu
olmasi gerektigi savunulmaktadir fakat bu durum 6nermenin kesin oldugu sonucuna
gotirmemektedir. Popper’in ise bilginin bir kesinligi olamayacagin1 savunarak
Wittgenstein’a gore daha soyut bir diisiinceyi benimsedigi tanimlanabilir. Modern
felsefeye biri mantik ve dil bilim digeri bilim felsefesi alaninda 6nemli katkilar sunmus
olsa da Wittgenstein ve Popper’in nesnel gerceklik karsisindaki tutumlarinin farklilastigs,
bunun da nedenleri arasinda donemsel degisimlerin belirleyici oldugu tanimlanabilir.
Ancak son agsamada bu ¢ikarimlar sonucunda modern donemin diisiince yapisinda,
bilimsel gelismenin nedensellik ilkesi ile de iligkilendirilebilecek olan diyalektikler
dogrultusunda gelisen aligkanliklar ve kesinliklerin oldugu, postmodernizmin ise
bicimlendirme anlayislarindaki cesitlilik, diisiince yapilarindaki bagkalagim ve bilimsel
gerceklikteki olasiliklarla yeni bir dénemi tanimladigi ancak modernist ilkelerin sz
konusu donem i¢inde de varligin siirdiirdiigli anlagilmaktadir.

5. Rene Magritte’in “The Treachery of Images (Imgelerin Thaneti)” Resminin
¢oziimlemesi

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Dadaizmin savunuculugunu yapan ilk sanatgilardan olan
Belgikali sanat¢c1 Rene Magritte, 1967 yilinda hayatin1 kaybedene kadar figiiratif {islupta
gercgekiistiicli anlayista iirettigi eserleri ile taninmaktadir (Pauet, 2006, s.7). Wittgenstein’in dil
felsefesinden etkilendigi bilinen Magritte’in dil ve resim arasindaki baglantiy1, nesne isimleri
ile gorsel gergeklik arasindaki algilanis bicimi olarak imgesel bir sekilde resimlerinde
islediginden soz edilebilir (Farthing, 2017, s.433).

Magritte’in eserleri tek bir bicimlendirme anlayisi kapsaminda ele alinamayacak kadar
farkli isluplarda gelismistir. Savas sonrasi toplumlarda modern sanatin yeniden sekillendigi bir
donemde kavramin sanatin baglamina dahil edilmesi ile geleneksel ilkeler yerini yeni kiiltiirel
degerlere birakmigtir. Bu donemde {iretilen eserler farkli dinamiklerin etkisinde yeniden
sekillenmistir. Batu’ya gore; “bazi sanatc¢ilar gosterge olarak dili kullanirken bazilar1 da
anlamdan ¢ok bi¢ime yOnelik yapitlar olusturmustur” (2014, s.20). Magritte’in resimlerinin
temasini olusturan diislince; yazi, dil ve sdylemin gorsel olanla iliskisi olarak tanimlanabilir ve
dil ve imgelenen nesnenin gercekligini sorgulayan nitelikte bir diisiince ekseninde
bicimlenmistir. Bununla birlikte sanatginin eserleri nesnelerin gorselini kullanarak dilsel
aktarimda olusan eksikleri yeniden yorumlamaktadir. Atalay ve Tiiziin’e gore (2017, s.304)
Magritte’in eserleri; “glindelik hayatimizda sik sik karsilastigimiz nesneler iizerinden yeni
anlamlara ve sorgulamalara yoneltti§i caligmalar1 bizim bildigimiz nesnelerle tahayyiil
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etmedigimiz yeni bulusmalar yaratarak, izleyiciye duyumsatmak tizere kurdugu diisiinsel
paradoksa hizmet etmektedir”.

Gorsel 1. Rene Magritte, The Treachery of Images (imgelerin Thaneti), 1928

Bu dogrultuda Magritte’in “The Treachery of Images (Imgelerin Ihaneti)” resmi dil ve
gorsel iligkisi bakimindan incelendiginde, kahverengi bir piponun desensiz sepya renk arka
plana figiiratif bir sekilde resmedildigi goriiliir. Resmin alt kisminda “Ceci n’est pas une pipe”
yani “Bu bir pipo degildir” yazmaktadir. Bu bir pipo degilse nedir? sorusu akla gelen ilk
sorulardan biridir. Bu kapsamda resimde yer alan kurgu ve ¢ift anlamliligin, Wittgenstein’in dil
felsefesi ile paralel bir diisiinceye sahip oldugu tanimlanabilir; nesneler ve dilsel anlatim
arasindaki tutarhiligin varligi ya da yoklugu gerek Magritte’in resminde gerek Wittgenstein
felsefesinde benzer bir yapidadir. Sanatgiya gore resimdeki pipo imgesi gergek bir pipo
olmadigi i¢in onun bir pipo olmadigi yazi ile diisiinceye iletilmistir. Yani resimdeki nesne bir
pipo degildir piponun resmidir. Bu yargidan yola ¢ikarak Wittgenstein 7ractatus’ta 3.323
(2009) bu durumu soyle agiklar; “glindelik dilde aymi kelimenin farkli anlamlandirma
bigimlerine sahip olmasi ve bu nedenle farkli sembollere ait olmasi ya da farkli anlamlandirma
bicimlerine sahip iki kelimenin 6nermelerde yiizeysel olarak ayni sekilde kullanilmasi ¢ok sik
olur.” Ardindan verdigi 6rnekte ise “yesil yesildir dnermesinde ilk kelime bir kisi ismi ve
ikincisi bir sifat oldugu yerde bu kelimelerin yalnizca farkli anlamlar1 yoktur: Bunlar farkl
sembollerdir” diyerek dil ve gorsel iliskisindeki anlam problemine deginmistir (Wittgenstein,
20009, s.18).

Resimde yazi ile ifade edilmis anlatimm yanlis algilanabildigi fakat anlatimi iireten
kisinin gergekligi ile oOrtiistiiriildiigiinde dogru algilandigi tanimlanabilir. Bu dogrultuda
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Magritte’in  calismasi incelendiginde “bu bir pipo degildir” Onermesinde resim-dil
uyusmazhiginin séz konusu oldugu goriiliir; resimde izleyiciye bir pipo gosterilirken ona
resimdekinin pipo olmadigint sdylemek yanlis bir olguyu isaret eder. Fakat dilde, anlam1 bir
digerine yoneltme durumu vardir. Bu tabloya gore ‘bu bir pipo degildir” climlesinin zihinde
olusturdugu bilinmezlik, sdylenen sey ile diisiincede olusturulan resimler arasinda se¢im
yapmaya belki de yapamamaya yoneltmektedir. Ciinkii ciimleyi algiladiktan sonra diisiincede
birden fazla resim kurgulanabilir. Buradaki anlam problemi Wittgenstein’in ikinci donemindeki
dil oyunlari kurami ile agiklanabilir. Tractatus’ta 3.323 (1985) tanimladig1 bir 6nermenin birkag
bicime tekabiil etme durumu s6z konusu iken dil oyunlarinda, dilin sinirsiz bir yap1 oldugu ele
alinmaktadir. Bununla ilgili Wittgenstein (2007); “Bir sozciigiin karsiligi, dildeki kullanimidir”
diyerek nesneleri tanimlamak i¢in olusturulan bi¢imin yalnizca diisiincede olusan bi¢im ile ayni
olacag ¢ikarimina ulasir (Alkayis, 2018, s.45). Imgelerin Ihaneti (Gorsel 1) tablosunda
kullanilan dilde yalnizca bu dili olusturan 6zne tam anlamiyla gergek olan bilgiye sahiptir.
Wittgenstein’1n diisiinceleri etkisinde, Magritte’1n bu tabloda olusturdugu dilin ger¢ek anlamini
paylasmadigi kosulda, izleyicinin bu resmin diisiincede olusturdugu anlamlar arasinda gidip
gelecegi asla gercek olani bilemeyecegi tanimlanabilir.

Magritte’in resimlerinin geneline bakildiginda “li¢ biligsel seviye oldugu akilda
tutulmalidir: gergeklik (s6zlesmelerin giinliik atkisina ait seviye), alt gerceklik (bir riiyada
algilanan seviye), gercekiistiiciiliilk (banal anlamda serbest birakilan). Bu nedenle Magritte'in
resminin amaci, gercegi gercekiistiine getirmek olacaktir” (Dell’ Atti, 2014, s.15). Bu yargiya
gore Magritte’in sanatin1 sadece bir anlam iizerinden olusturmak yerine bir¢ok anlami
barindiran resimler {irettigi soylenebilir. Modern sanatta (Rene Magritte 6rneginde goriildiigii
gibi) kavramlarin devreye girmesi ile kisa sOylemlerin de sanat yapiti olusturabildigi
goriilmiistiir. Bu yargr bir diisiincede birgcok anlam igeren c¢esitliligin olusmasi ile
iligkilendirebilir. Ayn1 zamanda bu durumun kimi yazarlar tarafindan modernizm dahilinde
veya modernizmin devami niteliginde degerlendirilen postmodern siiregte, sanat¢ilarin ve sanat
yapitlarinin hem kendi i¢inde ¢esitliligi hem de global ortamda cesitliligi ile de dolayl1 bir
sekilde iligkili olabilecegi diistintilmektedir.

Bu tartismalarin gelisimsel bir nitelige sahip olan sanat ve onu olusturan sanatgi ile
bagdastirilmasi1 gerekmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan iki sanat eserinin ortaya
ciktigi donemlerle iliskisi sanat, sanat¢1 ve ilham kaynaklar1 bakimindan 6nemlidir. Bunun
nedeni degisen paradigmalarda sanat¢inin ¢evresindeki tiim kavramlardan etkilenmesi ve bu
etkilenmelerin sanatsal yaratimda c¢agdas bilincin, ortaya ¢iktigi donem ile baglantisini
gosterebilmesidir. Buna iliskin Ozeskici’nin de ifade ettigi gibi; “giincel sanatcilarin post
yapisalc1 ve eklektik arayislari eserin kavramsal alt yapisim1 gii¢lendiren temel olgulardir. Bu
durum modernizmin postmodernizmden farkli bir olugum igerisinde oldugunu gosterir” (2018,
s.113). Bu baglamda sanatinin eklektik bir yapida oldugu bilinen Dubuffet’i postmodern bir
sanatc1 olarak degerlendirmek dogru bir ifade olacaktir. Popperci bakis agisiyla literatiirde bir
iliskisine rastlanilmayan Jean Dubuffet ve sanati, bu calisma 6zelinde Popper’in felsefesi ile
iligkilendirilerek analiz edilmistir.
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6. Jean Dubuffet’in Bidon I'Esbroufe (Soytar1 Kutu) Heykelinin Co6ziimlemesi

Sanat yagamina Birinci Diinya Savasi’nin devam etmekte oldugu 1942 yilinda Fransa’nin
Paris sehrinde baslayan Jean Dubuffet, savasin kaosunun besledigi, yeni arayiglarin ve sanat
hareketlerinin oldugu bir ortamda 6zgiir olabilme sansini yakalamistir (Edgt, 2005, s.13).
Donemin 6nemli akimlari olan Kiibizm ve Dada altinda eserler iiretilmeye devam ederken bir
kisim geng sanatgilar da sadece rengi ya da bi¢imi kullanarak non-figiiratif yeni bigimlendirme
anlayislarina yonelmistir. Dubuffet’in sanat yasamina basladigi dénemde sanat ortami farkl
iislup ve bi¢imlendirme anlayislarinin oldugu, sanat¢ilarin farkli kaynaklardan beslendikleri ve
savasin yikici etkisi altinda eserler iirettikleri bir siireci deneyimlemektedir.

Jean Dubuffet sanata bagladigi donem olan modern sanata alisilagelmisin disinda bir
felsefeyi empoze etmistir. Resmin fikirleri ya da eylemi, resmin altinda yatan diislinceyi
olusturanin sanat¢1 olmadig1 bir sanatsal yapiyr ortaya ¢ikarmistir. Sanat literatiiriinde yerini
alan sanatsal yapinin ismi Art Brut’tur. Bu olusumda sanatsal yapitlarin yaraticilar1 ¢ocuklar,
akil hastalari, zihinsel engel tanili bireyler ve buna benzer bireylerdir. Dubuffet sanatsal
yaratimda herhangi bir sosyolojik, felsefi, kiiltirel vb. kavramlar gdzetmeyen ve bu
kavramlardan etkilenmeyen diisiincenin sanat oldugunu savunmaktadir; dolayisiyla iiretilen
eserler bireyin en saf diislincelerinin bir aktarimi olarak goriilmektedir (Siizen, 2020, s.3122).

Bu sanat akiminin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri olarak zihinsel rahatsizligi bulunan
bireylerin tedavi siireclerinde gelistirilen yontemlerden esinlenildigi bilinmektedir. Thevoz’a
(1980) gore; “Art Brut’a deliligin sanati, disarida kalmig sanat, bir anlamda “6teki”nin sanati
da denilebilir. Hastalikli beyinler, siirekli davramis degisikliklerine neden oldugu igin
yaraticiligl azaltan nedenlerdir diye diisiiniiliir. Oysa onlar duygusuz degildirler; aksine,
yaptiklari calismalarla tedaviye daha duyarli hale gelebilirler” (akt. Celikbas, 2020, s.37). Sanat
terapisinde kullanilan resim yapma teknigi ile imgeler ve metaforlardan elde edilen ¢ikarimlar
degerlendirilmektedir. Sanat terapisinin sanatsal boyutunun énemli tartismalara konu oldugu
bilinmektedir. Bununla ilgili Celikbas’in (2019) da ifade ettigi gibi;

“Giinlimiiz resim sanatinda amag iyi boyamak, iyi ¢izmek ve iyi uygulamaktir. Buradaki
iyiden kasit yetinin ¢ok olmasi ve ortaya ¢ikan sanat eserinin de oldukga basarili, gergege en yakin
olmas1 anlaminda gelir. Resim terapisinde de bunun tam tersi gegerlidir; uygulamada birincil amag
yaraticilikla birlikte bilingaltinin en dogru ve var olana en yakin bicimde disa aktarilmasidir.
Yaraticilik igsel bir yetidir ve bilingaltinin disavurumunda oldukg¢a ¢oziimlemeyi ve betimlemeyi
destekleyici bir durumdur. Yaraticilik, yaratabilme ve var edebilme yetenegidir. Psikolojide ise
yaraticilik bireyde var olan ve bireyi yaratmaya iten (varsayimsal) yatkmnliktir” (2019, s.50).

Buna iliskin Dubuffet akil hastalari ve ¢ocuklarin ifade big¢imlerini kagida nasil
aktardigini inceler ve bu bireylerin ¢agin getirdigi sosyolojik etkilerden uzak oldugu i¢in
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modern sanatta ortaya ¢ikmis diisiincelerden daha farkli bir 6zgiinlii§e sahip oldugunu diisiiniir.
Nitekim sanat terapisinde de resim yapmanin mantigindan farkl: bir yol oldugu bilinmektedir.

Gorsel 2. Jean Dubuffet Bidon 1'Esbroufe (Soytar1 Kutu), 1967,

Dubuffet’in Popper’dan etkilendigine dair literatiirde herhangi bir kanit bulunmamaktadir
ancak aragtirma kapsaminda aralarindaki disiinsel iliskinin boyutlar1 eserde yer alan
gostergeler ve sanat¢inin bigimlendirme anlayist bakimindan benzer kabul edilmektedir. Bu
kapsamda aragtirmada Popperci bakis acisiyla degerlendirilen eser Dubuffet’in 1967°de ortaya
koydugu “Bidon L’esbroufe” Soytari Kutu (Gorsel 2) isimli ¢aligmasidir. Sanat eseri vinil ve
akrilikle boyanmis epoksiden yapilmis bir heykeldir. Bi¢imsel olarak bakildiginda karmagik
sekillerden olusan rastgele olusturulmus formlarla rastgele yonlere bakan sekillerin heykeli
olusturdugu goriilmektedir. Beyaz, kirmizi, mavi ve siyah renklerden olusan heykelin iist
kisminda g6z ve agza benzeyen sekiller bulunmaktadir ve bu yapisiyla bir figiirii
animsatmaktadir. Bu nitelikler bakimindan Dubuffet’in eserinde figiiratif anlayisin tam
anlamiyla terk edilmedigi yargisina ulagilabilir. Bu yargiya iliskin Popper Yeni Bir Diinya
Arayist (2022) isimli kitabinda; “Diinya 3 ve diinya 1 birbiriyle kesisir: Diinya 3 Ornegin,
kitaplardan olusur; konugma edimleri, 6zellikle de insansal dildir diinya 3’1 yaratan. Bunlar
ayni zamanda fiziksel seylerdir; yani diinya 1’de var olan olgulardir” climlesinde maddi
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cisimler diinyasi olan diinya 1 ile insansal iirlinler diinyasi olan diinya 3’1 birbirinden maddesel
olarak ayiramadigimizi belirtmektedir (Popper, 2022, s.34).

Dubuffet’in eserlerini iirettigi ddonemde soyut sanat kavrami ve bigimlendirme anlayisina
yeniden yonelim s6z konusudur. Buna gére Dubuffet’in sanatinda ele alinan diisiinsel yapinin
soyut sanata yakin olmasi fakat sanat¢cinin bunu bi¢imsel olarak degil de anlamsal olarak
kullandig1 goriiliir. Dubuffet’in felsefesi toplumdan farkli bireylerin sanata dahil oldugu bir
anlayis olarak goriilebilir. Ayni zamanda bu bireylerin yapti1 resimler sanata yeni bir
perspektif kazandirmistir. Her ne kadar geleneksel sanat anlayisinin aksine bir yapida olsa da
postmodern ortamda kabul goérmiis bir sanatsal olusum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
noktada “Art Brut” hareketi Popper’in bilimde yanlislanabilir bilginin bilimsel bilgi olarak
kabul gérmesi durumu ile iligkilidir. Popper’a gore bir bilginin bilimsel degeri sadece ampirik
degerlendirmeler sonucunda elde edilemez, onu ayn1 zamanda metafiziksel olgularla birlikte
degerlendirmek gerekmektedir. Ayn1 zamanda bilgiye ulasmak i¢in yapilan yanlislarin da o
bilginin bir pargasi oldugunu savunur. Art Brut hareketi de ger¢ek sanata ulagsma yolunda
yapilmis bir yanlislama olarak kabul edilebilir. Fakat A7t Brut da sanatta ger¢egi bulmak adina
olugmus bir yapidir. Bu durumda bu olusumu sanat disinda degil tamamen sanatin i¢inde bir
caba olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Dubuffet’in Art Brut’u kesfetmesindeki en 6nemli faktor olan topluma dahil olamayan
bireylerin tam anlamiyla saf sanat iirettigi sOylenemez yargisina Popper’in yukarida bahsettigi
gibi insansal bilginin yanlishgmin kabul gormesi gerektigi kuramiyla ulasmak miimkiindiir.
Dubuffet’in sanat eserlerinde, Popper’in Diinya I diye adlandirdigi maddesel diinyaya benzer
bicimlerin olmadig1 gézlenmektedir. Fakat sanat¢inin aragtirmaya dahil olmayan diger eserleri
incelendiginde bazi resimlerin dogadaki birtakim varlik veya nesneleri imgeledigi sOylenebilir.
Bu yargiya gore tam anlamiyla sosyal olmayan/olamayan bireyler (akil hastalari, ¢ocuklar vb.)
de sanatsal yaratimda dis diinya ile bagin1 tamamen koparamamustir.

Her ne kadar yanlislar1 olsa da bir duruma iyi yoniinden bakmanin akilc1 ve dogru se¢im
olacagi Popper’in (2022, s.24); “Rekabet toplumunun kazandigi biiyilk basar1 ve bunun
sonucunda artan 6zgiirliikk ancak bu iyimser yorumla agiklanabilir. O halde iyimser yorum, daha
iyl olan, dogruya daha yakin olan ve daha fazla agiklama getiren yorumdur” sézlerinden
anlagilmaktadir. Buna gore Dubuffet’in heykeline baktigimizda bi¢cimsel anlamda yenilik¢i bir
anlayis benimsedigi tam anlamiyla sdylenemez, fakat bigimsel olarak donemini yansitan bir
eser oldugu acikea goriilmektedir. Ancak arastirma kapsaminda bigimsel nitelikler degil, igerik
degeri ve anlam Oriintiilerinin lizerinde durmak onemlidir. Popper ve Dubuffet iliskisinin
yakalandig1 nokta ise daha iyi bir diinya arayisinda Dubuffet’in sanata dahil ettigi ¢ogunluk
topluma gore farkli olan bireylerdir. Bu bireyler akil hastalari, ¢ocuklar, toplum tarafindan
dislanmus kisiler veya buna benzer azinliklar olabilir. Her bir azinligin Popper’in belirttigi karar
vermede iyimser se¢im ilkesine gore topluma geri kazandirmak ve toplumu bu azinlik gruplarla
birlikte bir yap1 olarak degerlendirmek gerekmektedir. Akil hastalarinin sanat1 hem terapi hem
de sosyallesme araci olarak kullanmasi iyimser bir bakis agisi ile karar verilmis akilci bir
yontem olarak kabul edilebilir, ayn1 zamanda ¢ocuklarin egitim silirecinde yaratici beceri
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gelistirme ve ileriye doniik toplumsal faaliyetlere kiiclik yaslarda taniklik etmeleri ve hatta bu
faaliyetlerin i¢inde bulunmasinin da Popperci yonteme goére iyimser bir se¢im oldugu
disiinilmektedir.

7. Rene Magritte ve Jean Dubuffet Eserlerinin Degisen Paradigmalarda Giizel ve
Cirkin Kavramlar: Kapsaminda Degerlendirmesi

Ozellikle 1950 sonras1 sanat ortamimin postmodernist yapida gesitlendigi sdylenebilir. Bu
cesitliligin icinde farkli bigcimsel yapida ve anlam oriintiisiine sahip pek ¢ok sanatsal {iretim
gerceklesmistir. Gegmis donemlerdeki sanat yapitlarinin fiziksel ve diisiinsel 6zelliklerinin bu
donemde tamamen terk edildigi ve ortaya ¢ikan diisiincelerin sosyolojik, felsefi veya kiiltiirel
olabilecegi gibi ayn1 zamanda bunlarin disindaki degerlerin de sanata konu olabilecegi
goriilmistiir. Bu baglamda geleneksel bir diisiince olarak giizeli arayan ve giizeli yaratmaya
calisan sanat, ¢ok ¢esitli yapilarda her bir degerin sanatsal bir yarati1 olabilecegi diisiincesine
evrilmistir.

Modern sanattaki morfolojinin ele aldigi diisiincenin kendinden 6nceki donemde
kullanilan degerlerden farkli olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kiibizm, fovizm,
empresyonizm gibi akimlarin temasi formu bozma, renk denemesi gibi yaklagimlar ekseninde
sekillenirken yapitlardaki gorsel degisimleri gormek miimkiin olmustur. Fakat sanat sadece
bigimsel olarak degil de felsefi olarak ele alindiginda Rene Magritte’nin “Imgelerin Thaneti”
resmi ve Jean Dubuffet’in Soytar: Kutu (Gérsel 2) heykeli bigimsel kurgunun 6tesinde diisiinsel
temelleri olan eserlerdir ancak elbette bu yargi s6z konusu sanat eserlerinin bigimsel kaygi ile
yapilmadig1 sonucuna ulastirmaz. Imgelerin Ihaneti (Gérsel 1) resminde modernist gelenegin
trtinii olarak gorsel yapisinin 21. ylizy1l soyut ve soyut disavurumcu sanat yapitlarindan
ayrildigr goriilmektedir. Fakat yine de bu eserin kendi i¢inde cesitlendigi diisiinceleri
postmodern siirecteki ¢esitlilige benzetmek miimkiindiir. Postmodern anlayista ise bi¢imin,
kendinden Onceki donemlerde ortaya ¢ikmis bicimsel anlayistan kopmadan ilerledigi
sOylenebilir. Bu donemde sanat daha ¢ok kendinden onceki diisiincelerin iizerine eklenen
degerlerle var olmaktadir; A7t Brut hareketi bunun en énemli gostergelerinden biridir. Sanati
sanatc1 disinda da her birey liretebilir, yeter ki mantikli bir manifestosu ve diisiinsel bir altyapisi
olsun. Postmodernist toplum yapisinin bu g¢esitliligi kabullenen ve dahasi benimseyen bir
karaktere sahip oldugu tanimlanabilir. Popper’in iyimser se¢im ilkesine gore toplumun aslinda
sanata dahil olmaya ¢alisan anlamsal veya bicimsel tiim yapilar1 da kabullenebilecegi goz
onlinde bulundurulmalidir. Fakat bu durumda giizel ve c¢irkin kavramlar1 degerlendirme
asamasinda onemlidir.

Tarihte sanat alaninda ortaya koyulan eserlere verilen estetik degerler giizel ve ¢irkin
ikililigi kapsaminda ¢esitlenmistir. Fakat bu degerlerin sanat yapitini olusturma siirecinde bir
kaygi olmaktan ¢iktig1 son donemlerde ve bigimlendirme anlayislarinda yeni ifade yontemleri
gelismistir. Umberto Eco (2004) Guizelligin Tarihi kitabinda avangart sanati soyle
yorumlamastir;
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“Avangard sanatin giizellik diye bir sorunu yoktur. Kuskusuz yeni goriintiilerin sanatsal
acidan “gilizel” olduklar1 ve bize Giotto’nun bir freskinin Rafaello’nun bir tablosunun o dénem
insanlara verdigi zevkin benzerini vermesi gerektigini ima etse de 6nemli olan bunun, avangardin
o gine kadar kabul edilmis tiim estetik kurallarina kiskirtict bir bigcimde karsi geldigi icin
gerceklestigini anlamaktir. Sanat artik ne dogal giizelligin bir gorlntiisiinii ortaya ¢ikarmakla
ilgilenir ne de uyumlu bigimlerin seyrinden dogacak keyfi sunmay1 amaglar. Tam tersine avangard
akimm hedefi bizlere diinyayr farkli gozlerden yorumlamayi, arkaik veya egzotik modellere,
diislerin evrenine ya da akil hastalarinin fantezilerine, uyusturucularin neden oldugu
haliisinasyonlara, malzemenin yeniden kesfine, giindelik esyanin imkansiz baglamlarda sasirtic1 bir
bi¢cimde yeniden sunumuna (bjz. Yeni nesne, dada vb.) donmekten zevk almayi dgretmektedir”
(2004, 5.148).

Eco’nun ifadelerine bakildiginda degisen diinyada yeni olusumlarin paradigmatik
degisimleri beraberinde getirdigi ve bu baglamda giizellik kavraminin sanattaki yerinin
sorgulanarak giizelin karsit1 olan ilkelerin de eserin konusu kapsamina dahil edildigi goriiliir.
Dubuffet’in sanati Eco’nun belirttigi sanatin diinyay1 farkli gozlerden yorumlama ogretisi ile
dogrudan iligkilidir. Dubuffet’in de bir avangart sanat¢1 olarak giizeli bulmak gibi bir amaci
olmadig1 sOylenebilir; bu sanati deger yargilari ile yorumlamak gerekirse, bigimden daha ¢ok
olusum siirecinde ortaya c¢ikan diisiincenin degerlendirilmesi gerekmektedir. Soytar: Kutu
(Gorsel 2) heykelinin giizel veya ¢irkin kavramlar1 kapsaminda degerlendirmesi i¢in bigimsel
giizellik/cirkinlik degil diisiinsel giizellik veya c¢irkinlik yaklasimlari analiz edilmelidir. Bu
baglamda Dubuffet’e sanatinda ilham kaynagi olan akil hastalari, cocuklar, mahkumlar ve diger
insanlar bir sekilde toplumdan uzaklagmis bireylerdir. Bu bireylerin topluma tekrar
kazandirilmasi veya sanat sayesinde toplumda bu bireylere iliskin farkindalik yaratilmasi
bakimindan incelendiginde Soytar: Kutu heykelinin “gilizel” oldugu tanimlanabilir. Fakat
burada goreceli bir durum s6z konusudur. Giizellik bireyden bireye farklilik gdsteren bir
olgudur. Bu bakimdan giizel yargis1 6znel bir yargi olarak goriilebilir. Arastirma kapsaminda
Soytar1 Kutu heykeli Popperci bakis agistyla degerlendirildigi i¢in goreceli durumda se¢imlerin
iyimser olmas1 gerektigi hatirlanmalidir. Dolayisiyla Popperci bakis acisiyla bu sanat eserinin
giizel oldugunu sdylemek iyimser bir se¢im olacaktir.

Imgelerin Thaneti resminde de Soytar: Kutu heykeline benzer bir yapi séz konusudur
ancak; Magritte’in eserinde hem big¢imsel hem de diislinsel kaygilar giittiigii sdylenebilir.
Magritte’in  direkt olarak Wittgenstein’dan etkilendigi bilinmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde dil ve resim teorisinin sanata doniistiigli veya bir aract olarak Magritte’in
gercekci betimlemelerle dil felsefesinin sanattaki yansimasi oldugu sdylenebilir. iki disiplinin
etkilesiminden ortaya cikan Imgelerin Ihaneti resminin degeri sorgulandiginda diisiinsel
yapisinin, bigimsel yapisi ile bir yaris i¢inde oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Magritte,
Wittgenstein’in dil oyunlari kuramim Imgelerin IThaneti resminde net bir sekilde izleyiciye
gostermistir. Resmin bigimsel yapisinin da ¢agdaslarinin bi¢cim anlayisina gore farkli oldugu
Magritte’in eserinde imge-dil etkilesimini yansitma bi¢imini giizel ve ¢irkin yargilar etkisinde
degerlendirmek de miimkiindiir.

Soytart Kutu ve Imgelerin Ihaneti eserlerindeki farkliligin diger bir yonii ise nesnelci ve
Oznelci bakis acilarina sahip oluslaridir. Modern donemin ve Wittgenstein’in kanitlanabilir
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onermeler, deneysel bilgi, olguculuk ve bilimselcilik gibi nesnel yaklagimlarinin Magritte’in
sanatina yansidigl goriilmektedir. Bu nesnellik Soytar: Kutu ve Popper’in oznelligi ile
kiyaslandiginda ise Soyfar: Kutu heykelindeki soyut bi¢imin nesnelcilikten uzak oldugu
tamamen 6znel bir disavuruma sahip oldugu tanimlanabilir. Buna gore Imgelerin Ihaneti ile
arasindaki iligkinin hem felsefi paradigmalara gére hem de bu paradigmalarin getirdigi deger
algisina gore yorumlamak gerekmektedir; deger algilarini sanat eserinin olusum siirecinde ele
alinan nesnel ve 6znel yapiya gore kategorize etmek bu iki sanat eserine yonelik giizel veya
cirkin yargilarina ulagsmada bir sinir belirleyecektir.

Sonug¢

Gegmisin deger birikimine bakildiginda, farkli alanlarin birbirleriyle etkilesim iginde
oldugu, diislince bicimlerinin toplumsal yapidan, toplumsal yapinin tarihsel olaylardan ve
felsefi sOylemin sanat alanindan etkilendigi goriilmektedir. Bununla birlikte etkilesimin yalniz
farkli alanlar arasinda degil kiiltiir iirlinleri ve kavramlar arasinda da gerceklestigi ve bu
etkilenme durumunun donemin diisiinsel yapisina gore sekillendigi analiz edilmektedir.
Aragtirma kapsaminda o6rnekleme alinan diisiiniirler Ludwig Wittgenstein ve Karl Popper
arasinda kurulan iligkinin temellendigi “kesinlik” problemi ¢aligmanin modern-postmodern
catismasinin da dayanak noktasi olmakla birlikte farkli bigimsel yapiya sahip eserlerin
iliskiselligini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Ornekleme alinan dénemlerin sanat eserlerine bakildiginda modern felsefenin énemli
filozoflarindan Wittgenstein’in diisiinsel yapisi ile Magritte’in The Treachery of Images
(Imgelerin Thaneti) isimli tablosunun bigimsel dilinin iliskisel ilerledigi goriilmekle birlikte, bu
iliskinin estetik boyutu degerlendirildiginde calismanin kurgusal gercekliginin Gtesinde
simgesel bir anlami ortaya ¢ikardigi sonucuna ulagilmaktadir. Bununla birlikte modernist
yaklagimin nesnelligi yeniden anlamlandirmasi hem Wittgenstein’in dil felsefesinde hem de
Magritte’in resminin anlati dilinde paralel ilerlemektedir. Benzer sekilde Popper’in bilim
felsefesine iligkin goriislerinin temellendigi yanliglanabilirlik ve daha iyi bir diinya arayisi
ekseninde sekillenen iyimserlik diisiincesi, Jean Dubuffet’in eserlerine ve 6rnekleme alinan
Bidon l'Esbroufe (Soytar1 Kutu) isimli ¢alismasina diislinsel ve bi¢imsel olarak yansimaistir.
Popper ve Dubuffet arasinda dogrudan bir iligski s6z konusu olmasa da ortaya koyduklar eserler
ve estetik iiretim ile diislince bicimlerinde dolayl1 bir iliskiselligin varligina ulasilmaktadir.
Bunun yaninda sanat¢inin Art Brut hareketi ile temsil ettigi sembolizmin Popper’in iyimser
secim ilkesi ile 6zdes ilerlediginin gézlemlenmesi de bu iliskinin dayanak noktalar1 arasinda
kabul edilebilir. Bu da farkli alanlarda ortaya ¢ikmis diisiince ve ifade bigcimleri arasinda anlaml
bir benzerlik olabilecegi sonucuna ulastirmstir!.

! Bu arastirmanin tiim siireglerinde goriis, 6neri ve diizeltmeleri i¢in degerli hocam Dog. Dr. Ezgi
TOKDIL’e tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Gorsel 2. Jean Dubuffet Bidon I'Esbroufe - (https:/www.gugeenheim-
bilbao.cus/en/exhibition/bidon-lesbroufe sayfasindan (15.11.2022) tarihinde erisilmistir.
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