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Sunus Yazisi / Editorial Note

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi- Agustos 2026 (18. Sayi)
International Journal of Communication and Art- August 2026 (Issue 18)

Degerli Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi (ILSAD) okur-yazarlari;

Uluslararasi iletisim ve Sanat Dergisi’nin 18. sayisinda, sanat, iletisim, gérsel kiiltiir ve dijital medya
arastirmalarini farkli kuramsal ve yontemsel yaklasimlarla ele alan disiplinlerarasi galismalari sizlerle
paylasmaktan mutluluk duyuyorum.

Bu sayida yer alan arastirmalarda; etkilesimli infografiklerde gorsel retorik ile bilissel siirecler
arasindaki iliskinin incelenmesinden, Apollinaire ve Dufy’nin modern bestiarium yorumunun siir ve
agag baski ekseninde degerlendirilmesine; fotografin toplumsal farkindalik olusturmadaki roliiniin
dijital bagimlilik temsilleri tizerinden ele alinmasindan, iletisim egitimi literatiiriinde tretken yapay
zeka odakli doniisiimiin bibliyometrik yontemlerle haritalandirilmasina kadar dijital ¢agin iletisim ve
sanat pratiklerine iliskin giincel tartismalara katki sunmaktadir. Sayinin son makalesi ise Sliman
Mansour’un resimlerini direnis, kimlik ve temsil kavramlar1 gergevesinde degerlendirerek sanatin
toplumsal hafiza ve kiiltiirel ifade siireglerindeki islevini yeniden diisinmeye olanak saglamaktadir.

Bu sayida yayimlanan calismalarin sanat, iletisim ve kiultiirel ¢alismalar alanlarinda yiiritiillen
arastirmalara katki saglamasin diliyor; dergimize degerli ¢alismalariyla katkida bulunan tiim
yazarlarimiza ve titiz degerlendirmeleriyle yayin siirecine destek veren hakemlerimize tesekkir
ediyorum.

Saygilarimla,

Dog. Dr. Ezgi TOKDIL
Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi

ok ok ok

Dear readers and authors of the International Journal of Communication and Art (IJCOMAR),

It is my pleasure to present the 18th issue of the International Journal of Communication and Art,
which brings together interdisciplinary studies addressing art, communication, visual culture, and
digital media through diverse theoretical and methodological perspectives.

The studies featured in this issue examine topics ranging from the relationship between visual rhetoric
and cognitive processes in interactive infographics to the interpretation of Apollinaire and Dufy’s
modern bestiary through poetry and woodcut. They also address the role of photography in raising
social awareness through representations of digital addiction and provide a bibliometric mapping of
the generative artificial intelligence-driven transformation of communication education literature,
thereby contributing to current discussions on communication and artistic practices in the digital age.
The final article explores the paintings of Sliman Mansour through the concepts of resistance, identity,
and representation, offering further insight into the role of art in shaping collective memory and
processes of cultural expression.

Ihope that the studies presented in this issue will provide valuable perspectives for researchers in the
fields of art, communication, and cultural studies. I would also like to express my sincere gratitude to
all authors for their valuable contributions and to our reviewers for their careful evaluations
throughout the publication process.

Sincerely,

Assoc. Prof. Dr. Ezgi TOKDIL
International Journal of Communication and Art
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Editor
Doc. Dr. Ezgi TOKDIL
Editor Yardimcisi

Dog. Dr. Ekin Su KUZU

Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi (International Journal of Communication and Art-IJICOMAR)
uluslararasi katihma acik, ¢ok dilli, disiplinler arasi ve bilimsel bir hakemli dergidir. Olagan yayim
periyodunda Nisan-Agustos-Aralik aylarinda olmak tizere yilda 3 sayr yayimlanmir. Akademi
dinyasindaki gelismeler, 6zel tematik ilgiler, sempozyum/kongre etkinlikleri ve yazarlarin kolektif
teklifleri gibi durumlarda 6zel ya da ek sayilar yayimlanabilir.

IJCOMAR, fletisim ve Sanat disiplinleri ile alt disiplinlerinin her alanindan kuramsal veya arastirma
yonli yazilari/galismalar1 yayimlayan bir dergidir. Dergide yayimlanmasi planlanan galismalarda,
disiplinler ve disiplinler arasi ilgiler kurulmasi beklenir. Giinceli, tarihseli ve gelecege dair olam
eksene alan yeni yaklasimlarin tartisma alani olma hedefiyle hareket edilir.

IJCOMAR’a gonderilmesi disiiniilen calismalarin 6n degerlendirmeye alinmasi i¢in, 6ncesinde hicbir
platform ya da yayim organinda yayimlanmamis olmasi 6n sarti aranir. Bunun yam sira, baska bir
yayim ortaminda es zamanlhi degerlendirmede olan c¢alismalar, degerlendirmek {izere
gonderilmemelidir. IJCOMAR, yazarlarindan akademik etik davraniglar1 bekler, calismalarm bilim
gelenegindeki tretme ve yaraticilik kiltiiriine sadik birer katki niteliginde olmasini énemser.
Yazarlarim 6zgiil sayginliklar ile 6zellestiren IJCOMAR, karsilikli saygl esasini yayim sirecinin
merkezinde konumlandirir.
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Arastirma Makalesi

Etkilesimli infografiklerde gorsel retorik ve
bilissel ekonomi

Visual rhetoric and cognitive economy in interactive infographics

Duygu Aktas Durmus
"Burdur Mehmet Akif Ersoy University, Faculty of Art and Design, Department of Cartooning and Animation, Burdur, Turkey

Ozet: Bu calisma, etkilesimli infografiklerin yalnizca veri sunum araclan olarak degil, ayni zamanda kullanici dikkatini
yonlendiren ve anlam Uretimini bicimlendiren gorsel retorik yapilar olarak nasil isledigini incelemeyi amaglamaktadir. Dijital
iletisim ortaminda giderek artan veri yogunlugu ve dikkat kitligi, bilgiyi gorunur kilmanin otesinde anlaml ve surdurulebilir
bicimde aktarabilmeyi 6nemli bir tasarim sorunu haline getirmektedir. Bu baglamda ¢alisma, etkilesimli infografiklerde gorsel
retorik stratejilerinin kullanici deneyimi ve bilissel sureclerle iliskisini degerlendirmektedir. Arastirma, gorsel retorik, veri
gorsellestirme, anlatisal gorsellestirme, dikkat ekonomisi ve bilissel yuk kuramlarina dayanan nitel bir literatir incelemesi
yontemiyle yuratulmustar. Alan yazinindaki kuramsal ¢alismalar karsilastirmali bicimde degerlendirilmis; veri secimi, gorsel
temsil, etkilesim tasarimi ve anlatisal yonlendirme bilesenleri gorsel retorik agisindan analiz edilmistir. Bulgular, etkilesimli
infografiklerin notr bilgi aktanim araglari olmaktan ziyade kullanicilarin dikkatini belirli veri noktalarina yonlendiren, yorumlama
sureglerini gergeveleyen ve anlamlandirmayi etkileyen retorik yapilar oldugunu géstermektedir. Bununla birlikte gorsel vurgu,
etkilesim secenekleri ve anlatisal 6gelerin bilingsiz veya asin kullanimi, kullanicilarin bilissel yakinu artirarak bilgi edinme
surecini olumsuz etkileyebilmektedir. Calisma sonucunda etkili etkilesimli infografik tasariminin yalnizca dikkat cekmeye degil,
dikkat yonetimi ile bilissel ekonomi arasinda dengeli bir iliski kurmaya bagli oldugu ortaya konulmustur. Bu nedenle gorsel
retorik ilkeleri ile bilissel yuk kuramlarinin birlikte degerlendirilmesi, kullanici odakli ve anlaml veri iletisimi icin dnemli bir
kuramsal cerceve sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Etkilesimli infografik, gorsel retorik, veri gorsellestirme, dikkat ekonomisi, anlatisal gorsellestirme

Abstract: This study examines how interactive infographics function not only as tools for presenting data but also as visual
rhetorical structures that direct user attention and shape the construction of meaning. In digital communication environments
marked by increasing data density and the scarcity of attention, the challenge lies not merely in making information visible but
in communicating it meaningfully and sustainably. In this context, the study evaluates the relationship between visual rhetorical
strategies in interactive infographics and user experience and cognitive processes. The research was conducted through a
qualitative literature review grounded in visual rhetoric, data visualization, narrative visualization, the attention economy, and
cognitive load theory. Theoretical studies in the literature were comparatively examined, and the components of data selection,
visual representation, interaction design, and narrative guidance were analyzed from a visual rhetorical perspective. The
findings show that interactive infographics are not neutral instruments of information transfer; rather, they are rhetorical
structures that direct users’ attention to particular data points, frame interpretive processes, and influence the construction of
meaning. However, the uncritical or excessive use of visual emphasis, interaction options, and narrative elements may increase
users’ cognitive load and adversely affect information acquisition. The study concludes that effective interactive infographic
design depends not only on attracting attention but also on establishing a balanced relationship between attention
management and cognitive economy. Accordingly, considering principles of visual rhetoric together with cognitive load theory
offers an important theoretical framework for meaningful data communication designed around users.

Keywords: Interactive infographic, visual rhetoric, data visualization, attention economy, narrative visualization

Citation: Aktas-Durmus, D. (2026). Visual rhetoric and cognitive economy in interactive infographics. International Journal of Communication
and Art, 7(18), 1-17.
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Etkilesimli infografiklerde gorsel retorik ve biligsel ekonomi

Extended Abstract

This study examines interactive infographics not merely as technical tools for making data visible but as
visual rhetorical structures that guide attention, frame interpretation, and shape meaning through
design. In contemporary digital communication environments, data production and circulation have
expanded rapidly, while users’ attentional capacity remains limited. Thus, the central design problem is
no longer only how to provide access to information but also how to organize what users notice, how
they interpret it, and how much cognitive effort is required to process it. Interactive infographics are
especially significant because they combine visual representation, text, narrative, and user action within
a single interface. They therefore function as selective meaning-making environments within the
attention economy of digital culture.

The main purpose of the study is to examine theoretically the relationship between visual rhetorical
strategies and cognitive economy in interactive infographics. The study focuses on how design
components such as data selection, visual encoding, color, scale, typography, metaphor, animation,
filtering, zooming, sorting, and narrative guidance direct users toward particular reading paths. In this
respect, the interactive infographic is not treated as a passive surface that simply transmits data. Rather,
itis understood as a cognitive-rhetorical form of communication that establishes a relationship between
users and data while regulating that relationship through design. This perspective brings together visual
persuasion, data storytelling, and cognitive load as interconnected dimensions of the same design
experience.

Methodologically, the research is designed as a qualitative theoretical study. It does not employ an
experimental or applied method. Instead, it reviews and synthesizes academic literature in visual
rhetoric, visual argumentation, data visualization, narrative visualization, data storytelling, attention
economy, multimedia learning, and cognitive load theory. Through conceptual synthesis, key concepts
from these fields are comparatively evaluated and integrated into a theoretical framework for
understanding interactive infographic design. This framework is organized around four dimensions: the
scarcity of attention in digital environments, the communicative capacity of interactive infographics, the
construction of meaning through visual rhetoric, and the regulation of user experience through cognitive
economy. The study’s theoretical contribution lies in connecting concepts that are often discussed
separately and applying them to interactive infographic design.

The findings indicate that interactive infographics cannot be considered neutral instruments of
information transfer. Every decision about what data to include, how to encode it visually, and which
interaction options to provide affects what users see, which relationships they recognize, and how they
interpret information. Elements such as color, composition, scale, icons, titles, explanatory text, and
interface controls are therefore not merely aesthetic or functional choices. They operate as rhetorical
devices that emphasize some meanings while reducing the visibility of others. Similarly, interaction
should not be understood as complete user freedom. Filters, default views, navigation structures, and
layered data displays allow users to explore information, but they also define the boundaries of that
exploration. In this sense, an interactive infographic does not simply allow data to “speak for itself”; it
constructs the conditions under which data becomes readable and meaningful.

The study also emphasizes the importance of narrative visualization. Narrative structures can make
complex data relationships easier to understand and help users remember key information. However,
strong narrative guidance may also limit independent exploration. Therefore, effective interactive
infographic design requires a careful balance between author-driven narrative flow and user-driven
discovery. A successful design should not present every possible path at once, nor should it completely
control interpretation. Instead, it should provide a clear, meaningful, and cognitively manageable
structure in which users can make purposeful choices.

Cognitive economy is presented as a central concept for explaining this balance. It refers to the ability of
an interactive infographic to organize visual, verbal, and interactive elements in ways that support
meaning-making without imposing unnecessary mental effort. Visual emphasis, animation, sound,
metaphor, and multiple interaction options can attract attention and increase engagement. Yet, when
used excessively or inconsistently, they may overload users’ working memory and weaken
comprehension. By contrast, the coherent arrangement of visual and verbal elements, the appropriate
placement of text, the reduction of irrelevant details, and the meaningful limitation of interaction options
can support comprehension, memorability, and user experience.

In conclusion, the study argues that interactive infographics are powerful communication systems that
shape attention, interpretation, and learning in the digital age. Their effectiveness depends not only on
visual appeal or technological novelty but also on the balanced integration of rhetorical guidance,
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narrative clarity, interaction design, cognitive efficiency, and ethical responsibility. A well-designed
interactive infographic should bring users closer to data while protecting them from unnecessary
cognitive costs. Future empirical research should examine how different levels of interaction affect
attention, cognitive load, learning outcomes, and decision-making. It should also investigate how visual
rhetoric and cognitive economy operate in emerging infographic systems supported by augmented
reality, virtual reality, and artificial intelligence.

Giris
Dijitallesmenin hizlandig1 giiniimiizde bireyler, tarihsel 6lgekte benzeri az goriilen bir veri ve
bilgi akisiyla kars: karsiya kalmaktadir (Hodas ve Lerman, 2013, s. 1). Bu yogun akis, dijital
iletisim ortamlarinda yalnizca daha fazla bilgiyle karsilasmay1 degil, bireylerin hangi bilgiye
yonelecegini secme bicimlerini de doniistiirmektedir. Internet, mobil teknolojiler, sosyal
medya platformlar1 ve veriye dayali hizmetler bilginin iiretilme ve dolasima girme hizini
artirirken kullanicilarin simmirh dikkat kaynaklar: {izerinde yogun bir baski olusturmaktadir
(Simon, 1971; Chujyo vd., 2026). Bu durum, ¢agdas dijital ortamin bilgi bollugu ile dikkat
smirlihgr arasindaki gerilim tizerinden degerlendirilmesine imkan vermektedir. Giindelik
yasamin hemen her alaninda hissedilen bilgi yogunlugu, sorunu veriye erisim meselesinin
Otesine tasimakta; erisilen verinin nasil algilandigi, yorumlandig1 ve anlamh bir zihinsel yapiya
donistiraldagiic sorusunu o6ne ¢ikarmaktadir (Hegarty, 2005; Munzner, 2014). Bilgi
tasariminin temel islevi de veriyi goriniir kilmanmin o6tesinde, kullanici igin anlamli ve
izlenebilir bir diizen olusturmaktir. Bu nedenle giiniimiiz iletisim ortamindaki temel mesele,
bilginin yalnizca varhigi ya da erisilebilirligi degil; kullanic1 dikkatinin nasil yonlendirildigi,
icerigin nasil diizenlendigi ve verinin hangi tasarim kosullar1 altinda anlamli hale geldigidir
(Davenport ve Beck, 2001).

Bilginin karmasikligimmi azaltmak ve daha anlasilir hale getirmek amaciyla kullanilan veri
gorsellestirme uygulamalari, bu doniisim siirecinde o6nemli bir isleve sahiptir.
Gorsellestirme, daginik ve ¢cogu zaman soyut nitelikteki verileri kullanicilarin algisal ve bilissel
siirecgleriyle daha uyumlu bigimlerde diizenleme olanag sunmaktadir (Munzner, 2014, s. 6).
Ozellikle infografikler, karmasik veri kiimelerinin daha kisa siirede kavranabilmesini
destekleyen gorsel iletisim araglari olarak yaygin bigimde kullanilmaktadir; metin, ikon, renk
ve gorsel hiyerarsinin biitiinlesik kullanimi da bu araglarin anlasilabilirlik ve hatirlanabilirlik
potansiyelini giiclendirmektedir (Borkin vd., 2013; He vd., 2024). Dijital teknolojilerde yasanan
gelismelerle birlikte infografikler, statik yapilardan kullanici katilimina imkan taniyan, kesif
siirecglerini destekleyen ve farklh bilgi katmanlar: arasinda gegise olanak saglayan etkilesimli
bicimlere evrilmistir. Boylece kullanici, hazir bir gorsel diizeni izleyen pasif bir alici
konumunda kalmak yerine veriyle kurdugu iliski icinde se¢im yapan, ayrintiya inen ve anlam
adim adim kuran bir 6zne haline gelmektedir (Yi vd., 2007, s. 1). Etkilesimli infografikler bu
yoniiyle, bilgi sunan gorsellerin 6tesinde, kullaniciile veri arasinda dinamik bir iliski kuran ve
kesif stirecini yapilandiran arayiizlerdir (Heer ve Shneiderman, 2012).

So6z konusu degisim, etkilesimli infografiklerin yalnizca teknik ya da estetik olgitlerle
degerlendirilmesinin yetersiz kaldigim gostermektedir. Ctinkii gorsellestirme tasariminin her
asamasinda anlam uretimine etki eden se¢imler bulunur: hangi verilerin dahil edilecegi, hangi
iliskilerin vurgulanacagi, hangi agiklamalarin gosterilecegi ve kullanicinin hangi bilgi yolunu
izleyecegi tasarim araciligiyla belirlenir. Bu bakimdan tasarim, bigimsel bir diizenlemenin
otesinde, verinin hangi baglam iginde okunacagini belirleyen iletisimsel bir miidahaledir.
Etkilesimli infografikler de bilgiyi tasiyan nétr araglardan ¢ok, anlami gergeveleyen ve
kullanici yorumunu yoénlendiren yapilar olarak ele alinmahdir (Hullman ve Diakopoulos,
2011). Veri is akisi, gorsel temsil, renk, kompozisyon, agiklama ve etkilesim tercihleri olasi
yorum alanini genisletebilir ya da daraltabilir; bu nedenle tasarimin yonlendirici niteligi aym
zamanda etik bir sorumluluk da dogurur (Hepworth ve Church, 2018).

Ancak dikkat ¢ekici ve ikna ediciligi yiiksek bir gorsellestirme tiretmek, tek basma etkili
iletisim kuruldugu anlamina gelmemektedir. Gorsel etkinin kullanicida ilgi uyandirmasi kadar
anlamayi, iliski kurmay1 ve hatirlamay1 destekleyip desteklemedigi de 6nemlidir (Borkin vd.,
2013). Kullanicilarin smirh dikkat ve galisma bellegi kapasitesi, her tasarim kararinin aym
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zamanda bilissel sonuglar tiretmesine yol agmaktadir. Gorsel yogunluk, hareketli 6geler,
aciklamalar ve ¢ok sayidaki etkilesim secgenegi kullanici deneyimini zenginlestirebilse de
gereksiz arama, karsilastirma ve bitiinlestirme islemleri olusturarak digsal bilissel yiikil
artirabilir (Chandler ve Sweller, 1991; Sweller, 2005). Buna karsilik metin ve gérselin uyumlu
yerlesimi, gereksiz ayrintilarin azaltilmasi ve kullaniciya agik bir ilerleme yolu sunulmasi,
ozellikle simirh gcalisma bellegine sahip kullanicilarin islemleme yiikiini azaltabilmektedir
(Bancilhon vd., 2023; He vd., 2024). Dolayisiyla etkili bir etkilesimli infografigin basar1 olgiitii
yalmizca ne kadar dikkat ¢ektigi degil, dikkat gcekme ile bilissel verimlilik arasinda ne 6lgiide
dengeli bir iliski kurabildigidir.

Son yillarda veri hikayeciligi, anlatisal gorsellestirme ve kullanici deneyimi alanlarinda
yuriitilen galismalar, verinin yalmzca gosterilmesinin degil, belirli bir anlati ve etkilesim
diizeni iginde yapilandirilmasinin da iletisim siirecini belirledigini ortaya koymaktadir (Segel
ve Heer, 2010; Schroder vd., 2023). Bununla birlikte literatiirde gorsel retorik, anlatisal veri
gorsellestirme ve bilissel yiik cogunlukla ayri kuramsal gelenekler iginde ele alinmaktadir. Bu
ayrisma, etkilesimli infografiklerin gorsel, s6zel, anlatisal ve islemsel bilesenlerden olusan
bilesik yapisini aciklamada tekil yaklasimlarin simirh kalmasina neden olmaktadir. Etkilesimli
infografikler bir yandan tasarim tercihleriyle belirli yorumlar: 6éne ¢ikarirken, diger yandan
kullaniciya kesif olanagi sunmakta ve bu deneyimi simirh bilissel kaynaklar iginde
stirdiirmektedir. Bu nedenle gorsel ikna, anlati diizeni, etkilesim ve biligsel maliyetin ortak bir
cergevede degerlendirilmesi gerekmektedir (Prantl vd., 2026, s. 2449; Shao vd., 2024).

Yontem

Bu galisma, etkilesimli infografiklerde gorsel retorik ile bilissel ekonomi arasindaki iliskiyi
incelemeyi amaclayan nitel bir kuramsal arastirmadir. Calismada veriler, amach ve kapsaml
bir literatiir taramasi yoluyla belirlenen kuramsal ve giincel ¢calismalarin kavramsal olarak
incelenmesiyle elde edilmistir. Bu dogrultuda galisma, literatiir taramasi ve kavramsal analiz
yaklasimina dayanmaktadir.

Arastirma Modeli

Aragtirma, nitel arastirma yontemleri kapsaminda kuramsal arastirma modeline
dayanmaktadir. Calismanmin kuramsal cercevesi ii¢ temel literatiir ekseni {izerinden
olusturulmustur. ik eksen, gorsel retorik ve gorsel argiimantasyon alaninda gelistirilen
kuramsal ¢calismalardan olusmaktadir. Bu kapsamda Barthes’in (1977) gériintiiniin diiz anlam
ve yan anlam katmanlarina iliskin yaklasimi, Foss’un (2005) gorsel retorik kurami, Birdsell ve
Groarke’in (1996) gorsel argiiman modeli ile Phillips ve McQuarrie’nin (2004) gorsel retorik
figirler smiflandirmasi1 incelenmistir. Bu kaynaklar, etkilesimli infografiklerde anlam
uretiminin ve kullanic1 yonlendirmesinin nasil gercgeklestigini agiklamak amaciyla
degerlendirilmistir.

ikinci eksen, veri gorsellestirme, anlatisal gorsellestirme ve veri hikayeciligi alanimdaki
calismalar1 kapsamaktadir. Bu eksende Munzner’in (2014) gorsellestirme kurami, Heer ve
Shneiderman’in (2012) etkilesimli analiz modeli, Yi ve arkadaslarmin (2007) etkilesim
siiflandirmasi, Segel ve Heer’in (2010) anlatisal gorsellestirme yaklasimi ile Hullman ve
Diakopoulos’un (2011) gorsellestirme retorigi modeli temel alinmistir. Ayrica veri
hikayeciliginin kullanic1 kavrayis1 tizerindeki etkilerini inceleyen giincel calismalar da
degerlendirilmistir. Bu literatiir, etkilesimli infografiklerin veri sunan araglarin 6tesinde
anlatisal ve yonlendirici iletisim sistemleri olarak isleyisini agiklamak amaciyla kullanmilmisgtir.

Uciincii eksen ise bilissel psikoloji, coklu ortam 6grenmesi ve bilissel yiik kuramina iliskin
calismalardan olusmaktadir. Bu kapsamda Clark ve Paivio’nun (1991) ¢ift kodlama kurama,
Sweller’in (1988) bilissel yiik kurami, Mayer ve Moreno’nun (2003) ¢oklu ortam 6grenme
kurami ile Chandler ve Sweller’in (1991) boélinmiis dikkat (split-attention) yaklasim
incelenmistir. Bunun yaninda bilgi gorsellestirmelerinde dikkat, hafiza ve algisal islemleme
suireglerine odaklanan giincel arastirmalardan yararlanilmistir. Bu kaynaklar araciligiyla
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etkilesimli infografiklerde kullanilan retorik stratejilerin kullanici {izerinde olusturdugu
bilissel maliyetler degerlendirilmistir.

Veri Kaynaklari ve Veri Toplama Siireci

Arastirmanin veri kaynaklarimi gorsel retorik, gorsel argiimantasyon, veri gorsellestirme,
anlatisal gorsellestirme, veri hikayeciligi, bilissel psikoloji, coklu ortam 6grenmesi ve bilissel
yiik kurami alanlarinda tiretilmis kuramsal ve giincel akademik ¢alismalar olusturmaktadir.
Calismada veriler, ilgili literatiirin amaclh/secici bir kaynak derlemesi ve kavramsal olarak
yorumlanmasi yoluyla elde edilmistir.

Veri kaynaklarinin belirlenmesinde amach ve konu odaklhh bir secim yaklagimi
benimsenmistir. Bu kapsamda calismaya dahil edilen kaynaklarin, arastirmanin temel
kavramlariyla dogrudan iliskili olmasi; gorsel retorik, gorsel argiimantasyon, etkilesimli
infografik, veri gorsellestirme, anlati, ikna, dikkat, bellek, 6grenme ve bilissel yiik gibi
kavramlardan en az biriyle kuramsal ya da yontemsel baglanti kurmasi 6l¢iit olarak kabul
edilmistir. Dislanma kriterleri kapsaminda ise arastirmanin odagiyla dogrudan iliskili
olmayan genel tasarim, yazilim, reklam, pazarlama, egitim teknolojisi ya da insan-bilgisayar
etkilesimi calismalar1 kapsam disinda birakilmistir. Yalnizca teknik uygulama, arayiiz
gelistirme, yazihm tanitimi ya da arag¢ kullanimi {izerine yogunlasan; gorsel retorik, anlati,
etkilesim, ikna, anlam tretimi veya bilissel stireglerle iliski kurmayan kaynaklar
degerlendirmeye alinmamistir. Statik gorsellestirmeleri konu alan galismalar ise yalnizca
gorsel retorik, veri anlatisi, anlamlandirma ya da bilissel siiregler agisindan arastirma
problemine katk: sagladigi durumlarda ¢calismaya dahil edilmistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizinde kavramsal sentez yéntemi kullamlmistir. Oncelikle literatiirde yer alan
temel kavramlar; dikkat ekonomisi, gorsel retorik, anlatisal gorsellestirme, veri hikayeciligi,
bilissel yiik ve ¢oklu ortam 6grenmesi bashklar: altinda simiflandirilmistir. Daha sonra bu
kavramlar arasindaki iliskiler karsilastirmali bigimde incelenerek etkilesimli infografiklerin
isleyisini acgiklayan biitiinlesik bir kuramsal gerceve olusturulmustur. Analiz sirecinde
ozellikle gorsel ve sozel retorik stratejilerin kullanici dikkatini yonlendirme, anlam tiretme ve
bilissel kaynaklar1 diizenleme islevleri arasindaki baglantilar tizerinde durulmustur.

Calisma bu dogrultuda, etkilesimli infografikleri bir veri gorsellestirme tekniginin 6tesinde;
dikkat ekonomisi kosullarmmda galisan, anlami gergeveleyen ve bilissel kaynaklar1 yéneten
biitinlesik iletisim yapilari olarak degerlendiren kuramsal bir model énermektedir.

Kavramsal Cerceve

Bu c¢alisma, dijital iletisim ortaminda giderek artan veri tiretimi ile kullanicilarin stmirh dikkat
kapasitesi arasimndaki gerilimden hareket etmektedir. Dijital teknolojiler bilginin tiretimini,
dolasimim ve erisilebilirligini énemli 6lgiide artirmus olsa da bireylerin bu bilgi yogunlugu
icinde sec¢me, degerlendirme ve anlamlandirma kapasitesi ayni olgiide genislememistir.
Glinimiz iletisim ortaminda temel sorun boéylece bilgiye erisimden ¢ok bilginin goranir,
anlasilir ve anlaml hale nasil getirilecegi sorunu haline gelmistir. Dikkat, dijital cagin en kritik
ve en siirh bilissel kaynaklarindan biri olarak éne ¢ikmaktadir (Davenport ve Beck, 2001;
Hodas ve Lerman, 2013; Simon, 1971).

Bu dontisiim igerisinde veri gorsellestirme ve 6zellikle etkilesimli infografikler, karmasik veri
kimelerini daha anlasiir kimaya yonelik oOnemli iletisim araclar1 olarak
degerlendirilmektedir (Munzner, 2014). Etkilesimli infografikler, bilgiyi gorsel bigimde sunan
teknik yapilar olmanin 6tesinde kullanici ile veri arasinda karsilikh bir iliski kuran iletisimsel
araylzlerdir (Heer ve Shneiderman, 2012). Kullaniciya segme, filtreleme, karsilastirma,
kesfetme ve yeniden yapilandirma olanaklar: sunarak verinin pasif bigimde tiiketilmesi yerine
aktif bicimde anlamlandirilmasini desteklemektedirler (Yi vd., 2007). Bununla birlikte,
kullaniciya veri tizerinde kontrol sunulmasi tek basima etkili bir etkilesim anlamina
gelmemektedir; etkilesimlerin hedef kitlenin alg1 diizeyine uygun, 6geler arasindaki iligkileri
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goriniir kilan ve bilgiye erisimi kolaylastiran bir tasarim siireci i¢inde kurgulanmasi
gerekmektedir (Sezer ve Kahraman, 2022). Bu yonleriyle etkilesimli infografikler, agiklama ve
kesfi, yonlendirme ve kullanici katihminmi ayni sistem iginde birlestiren hibrit iletisim
formlaridir (Segel ve Heer, 2010; Hullman ve Diakopoulos, 2011).

Etkilesimli infografiklerin iletisimsel giicii, etkilesim 6zellikleri kadar anlatisal yapilarindan da
kaynaklanmaktadir. Veri gorsellestirmeleri, kullaniciya belirli bir bilgi dizisi sunmanin
otesinde, veriler arasinda anlamh iliskiler kuran ve yorum siireglerini yonlendiren anlatilar
uretmektedir (Segel ve Heer, 2010, s. 1). Bu anlatisal yap1 gorsel retorik baglaminda da
degerlendirilmektedir. Gorsel iletisimde anlam, sunulan verinin yam sira verinin hangi
bicimsel ve soylemsel tercihlerle temsil edildiginden dogmaktadir. Etkilesimli infografikler,
veriyi yalmzca gorsellestiren nétr tasarim tirtinleri degil, kullanicilarin dikkatini, anlam kurma
bigimlerini ve yorumlama siireglerini yonlendiren retorik yapilardir. Goérsel retorik yaklasimai,
gorsel artefaktlarin renk, bigcim, diizenleme ve sembolik unsurlar aracihigiyla izleyicide anlam
ve tepki tirettigini ortaya koyarken; bilgi gorsellestirme literatiirii de metafor, 6lgek, hiyerarsi,
mekansal konumlandirma ve etkilesim mekanizmalarinin kullanicilarin soyut bilgiyi kavrama
bicimini yapilandirdigimi gostermektedir. Bu baglamda renk, kompozisyon, tipografi,
siralama, metafor ve etkilesim gibi tasarim kararlari, yalnizca estetik ya da islevsel tercihler
olarak degil, belirli yorumlari 6ne ¢ikaran ve kullanicimin veriyle kurdugu iliskiyi gergeveleyen
retorik araclar olarak degerlendirilebilir (Foss, 2005; Risch, 2008; Hullman & Diakopoulos,
2011; Hepworth & Church, 2018).

Ancak etkili bir iletisim deneyimi olusturmak i¢in dikkat gekmek ve anlami yonlendirmek tek
basina yeterli degildir. Etkilesimli infografiklerin basarisi, kullanici izerinde olusturdugu
bilissel yiik ile de iligkilidir (Chandler ve Sweller, 1991). Gorsel ve sozel bilgilerin birlikte
islendigi coklu ortamlarda kullanicilarin biligssel kaynaklari simirhidir; bilgi sunumunun
tasarimi, anlamay1 kolaylastirabilecegi gibi zihinsel yiikii de artirabilir. Gereksiz gorsel
ayrintilar, asiri etkilesim segenekleri ya da uyumsuz bilgi katmanlari, anlamayi kolaylastirmak
yerine zihinsel yiikii artirabilmektedir (Moreno ve Mayer, 2000; Mayer ve Moreno, 2003). Buna
karsilik, gorsel ve s6zel unsurlarin uyumlu bigimde diizenlenmesi 6grenmeyi, kavrayisi ve
hatirlanabilirligi desteklemektedir (Chandler ve Sweller, 1991; He vd., 2024).

Calisma burada dikkat ekonomisi ile bilissel yiik yaklasimlarimi bir araya getiren bilissel
ekonomi kavramini temel agiklayici gergeve olarak benimsemektedir (Simon, 1971; Davenport
ve Beck, 2001; Mayer ve Moreno, 2003). Etkilesimli infografiklerde bilissel ekonomi, gorsel,
sozel ve etkilesimsel bilesenlerin kullanicinin siirh biligsel kaynaklarimi gereksiz zihinsel
maliyetlerle tilketmeden anlam iiretimini destekleyecek bigcimde diizenlenmesi olarak ele
alinabilir. Bu yaklasim, ¢oklu ortam 6grenmesinde bilginin gérsel ve sdzel kanallar araciligiyla
islendigi, bu kanallarin siirl kapasiteye sahip oldugu ve anlaml 6grenmenin dikkat etme,
se¢cme, diizenleme ve biitinlestirme sirecleriyle gerceklestigi goriisiine dayanmaktadir
(Mayer ve Moreno, 2003, ss. 43-45). Bu nedenle basarih bir etkilesimli infografik yalmizca
dikkat gekmemeli; dikkat, kavrayis ve hatirlama arasinda dengeli bir iliski kurmahdir. Nitekim
metin ve gorsel 6gelerin ayri konumlandirilmasi1 dikkati boélebilir ve ek bilissel yiik
olusturabilirken, metnin gorsel bilesenlerle biitiinlesik bigimde sunulmasi bilissel yiiki
azaltarak kavrama ve hatirlamay1 destekleyebilir (Mayer ve Moreno, 2003, ss. 45-46; He vd.,
2024, ss. 16-18). Bu dogrultuda calisma, etkilesimli infografigi dijital iletisim ortaminda veriyi
gorinir kilan bir sunum teknigine indirgemeden; dikkat yonetimi, anlatisal yapilandirma,
gorsel retorik ve bilissel ekonomi siireglerinin kesisiminde yer alan biligsel-retorik bir iletisim
formu olarak ele almaktadir (Heer ve Shneiderman, 2012; Segel ve Heer, 2010; Hullman ve
Diakopoulos, 2011). Kavramsal gergceve de bu yaklasim dogrultusunda doért temel eksen
uzerinde sekillenmektedir: dijital ortamda dikkat sorunu, etkilesimli infografigin iletisimsel
kapasitesi, gorsel retorik araciligiyla anlamin yapilandirilmasi ve biligssel ekonomi yoluyla
kullanici deneyiminin diizenlenmesi.

Dijital Veri Ortaminda Dikkat Sorunu

Dijital iletisim ortami, veri ¢ogalirken kullanici1 dikkatinin de sistematik bicimde kitlastig1 bir
bilgi rejimi Giretmistir. Simon’in klasik bigimde isaret ettigi tizere, bilgi bollugu kendi karsitini
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da uretmekte; baska bir deyisle, enformasyonun artisi alicinin dikkatini tiiketen bir fazlaliga
doniismektedir (Simon, 1971, ss. 40-41). Bu saptama, dijitallesmeyle birlikte kuramsal bir
uyari olmanin 6tesine gecgerek cevrimici platformlarin giindelik isleyisinde somut olarak
gozlemlenebilen yapisal bir soruna déniismiistiir. Nitekim yakin dénem ¢alismalar, 6zellikle
akis temelli dijital ortamlarda dikkat dagilimimin igerik dolasiminmi belirleyen temel
degiskenlerden biri haline geldigini gostermektedir.

Hodas ve Lerman bu noktayl ¢evrimici ortamlarda kullanicilarin simirh dikkatlerini cok sayida
iletiden olusan bir akis iginde bolustirdiiklerini gostererek acgar; igerigin gortniirlaga ve
arayluzdeki konumu, bilgiye tepki verme olasiligim1 dogrudan etkilemektedir (Hodas ve
Lerman, 2013, s. 4). Dijital ortamda icerik basarisi, enformasyonun niteligi kadar onun
kullanic1 dikkatine hangi anda, hangi yogunlukta ve hangi goriinirlik kosullar1 altinda
ulastigiyla da iligkilidir. Benzer bigimde Chujyo ve arkadaslari, dikkat ekonomisini igerik
fazlaligimin otesine gegirerek gorunirliik igin yuriatilen yogun rekabeti ve smirh dikkat
kapasitesi altinda kalite ile segicilik arasindaki geri besleme iliskisini de bu gergeveye dahil
etmektedir (Chujyo vd., 2026, s. 1). Dikkat sorunu boylelikle tek basina bireysel bir algi
meselesi olmaktan c¢ikarak, platform mimarisi, igerik rekabeti ve se¢im mekanizmalariyla i¢
ice gecen daha genis bir iletisim problemi olarak goriiniirlilk kazanmaktadir. Asil mesele,
verinin erisilebilir ya da bulunabilir olmasiyla sinirh degildir. Daha belirleyici olan, verinin
hangi bigcimde dikkat c¢ektigi, hangi unsurlar1 6éne cgikardigr ve hangi bilissel maliyetlerle
anlamlandirildigidir (Simon, 1971; Hodas ve Lerman, 2013; Chujyo vd., 2026). Baska bir
deyisle, dijital iletisim ortaminda verinin dolasimi ile verinin algilanmasi arasindaki fark
giderek biuyiimekte; goruniurliige ulasan ile gercekten kavranan bilgi arasindaki ayrim daha
kritik hale gelmektedir. Dikkat ekonomisini tartismak, bilgiyi tasiyan bigimlerin ve bu
bicimlerin kullanici tizerindeki etkilerinin de tartisilmasini gerektirir.

Bu bakisla, veri gorsellestirme ve 6zellikle infografikler, salt bilgiyi “sunma” araclari olarak
ele alinamaz. Aksine bu yapilar, dikkati yoneten, anlati kuran ve yorum iireten iletisim
bicimlerine déniismektedir. Nitekim Prantl vd. (2026), veri gorsellestirmenin yalnizca veriyi
sunmanin Otesine gectigini; anlatilar1 sekillendirdigini, kararlar1 etkiledigini ve izleyicide
duygusal karsiliklar drettigini belirtmektedir. Bu nedenle veri gorsellestirmeleri, olgular:
tarafsiz bicimde aktaran araglardan ¢ok, anlam belirli yonlerde orgiitleyen iletisimsel yapilar
olarak degerlendirilmelidir. Benzer bi¢cimde Hullman ve Diakopoulos (2011), anlatisal
gorsellestirmelerde kullanilan tasarim tekniklerinin belirli yorumlar1 digerlerine gére daha
olas1 kilarak kullanici yorumunu etkileyebildigini gostermektedir. Bu durum,
gorsellestirmenin anlam tiiretiminde notr degil, retorik bir islem olarak isledigine isaret eder.
Etkilesimli infografigi tartismak da bu bakimdan bi¢cimsel bir tasarim tiiriinden ¢ok; dikkat,
goruniirlik, yorum ve ikna siireglerinin kesisiminde g¢alisan karmasik bir iletisim yapisini
tartismak anlamina gelmektedir.

Etkilesimli infografigin iletisimsel ve Analitik Kapasitesi

Bu karmasik iletisim yapisim1 anlamak igin, gorsellestirmenin giincel bigimlerinde etkilesim
unsurunu tasarimin ikincil bir siisii olarak degil, yapisal bir bileseni olarak diistinmek gerekir.
Munzner’in (2014) taniminda gorsellestirme, bilgisayar temelli gorsel temsiller araciligiyla
insanlarin gorevleri daha etkili bigcimde yerine getirmesine yardim eden bir sistemdir; bu
sistem hem kesif hem de sunum amaclarina hizmet edebilir ve insani karar dongiisiiniin
disinda birakmak yerine onu siirecin merkezinde tutar. Bu yaklasim, gorsellestirmeyi ¢iktiya
indirgenen bir sunum nesnesi olmaktan g¢ikararak kullanici ile veri arasinda kurulan dinamik
bir arayiiz olarak konumlandirir. Munzner’in (2014) a¢tig1 bu ¢cergeve, Heer ve Shneiderman’in
(2012) degerlendirmelerinde daha islemsel bir nitelik kazanir. S6z konusu vyazarlar,
gorsellestirmenin veri ekranindan ibaret olmadigimi; etkilesimli kullanici1 denetimleri
sayesinde soru sorma, sonuglari géozden gecirme, paylasma ve tartisma imkam veren analitik
bir diyalog kurdugunu vurgular. Boylelikle gorsellestirme, izleyiciye hazir anlamlar sunan tek
yonli bir temsil olmaktan ¢ok, kullanicinin veriye miidahale ederek anlam trettigi katihmci
bir siire¢ olarak kavramsallastiriir. Yi vd., (2007) onerdigi se¢me, kesfetme, yeniden
yapilandirma, kodlama, soyutlama/ayrintilandirma, stizme ve baglama kategorileri de bu
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Gorsel 1. How My Dad
Fishes for the Future:
(Ust) Kisisel anlatiy1
kuran agilis ekrani

(Alt-Sol) Kullanici
segimine dayali veri/
harita katmani

(Alt-Sag)
Surdurilebilir
balikgilik bilgisini
gorsel-isitsel olarak
somutlagtiran
yonlendirilmis
deneyim

siirecin kullanicinin niyetine gore nasil bigimlendigini sistematik bicimde gostermektedir.
Burada etkilesim, teknik bir olanak olmanin 6tesinde anlam kurma sirecini yapilandiran
temel bir tasarim mantigidir.

Etkilesimli infografik bu melez yapi iginde, temsille etkilesimi, okurla sistemi ve agiklamayla
kesfi aym1 zeminde bulusturan bir form olarak diistiniilmelidir. Bu melezlik, 6zellikle anlatisal
veri gorsellestirmelerinde daha da goriinir hale gelmektedir. Segel ve Heer (2010), veri
hikayeciliginin yazar gidimli anlati akisi ile okur giidiimli kesif arasinda bir denge
kurdugunu; bu yapida anlatisal gorsellestirmenin dogrusal anlatim ile serbest etkilesim
arasinda bir spektrum iizerinde konumlandigimi belirtir. Bu saptama onemlidir; ¢linkil
etkilesimli infografigin analitik degerini belirleyen unsur, kullaniciya taninan 6zgirlik kadar
bu 6zgurligin hangi anlatisal gergeve iginde orgitlendigidir. Dykes (2015), veri hikayeciligini,
anlati 6geleriyle veriyi ve gorsellestirmeyi birlestirerek temel mesajlarin daha etkili
aktarilmasini amaclayan yapilandirilmis bir yaklasim olarak tanimlar (Shao vd., 2024, s. 2).
Yazarlar ayrica veri hikayesi 6gelerinin, 6zellikle acgiklayici basliklar, metinsel anotasyonlar,
vurgu ve gereksiz unsurlarin azaltilmasi yoluyla, anlama gorevlerinde verimlilik ve kimi
durumlarda etkililik artis1 saglayabildigini gostermektedir. Bu bulgu, etkilesimin tek basina
yeterli olmadiginm; etkilesimin yonlendirici anlati unsurlariyla birlikte galistigfinda daha giigli
bir iletisimsel kapasite trettigini ortaya koymaktadir. Sonucta etkilesimli infografik, “bakilan”
bir gorselin 6tesinde; yonlendiren, siralayan, agiklayan ve kimi zaman da kullaniciy1 belirli bir
kavrayis rotasina sokan bir anlati araytiziidir.
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Marine Stewardship Council’in How My Dad Fishes for the Future baslikh calismasi,
etkilesimli infografigin veriyi yalnizca gostermekten 6te, kullaniciy1 anlatinin igine yerlestiren
bir gorsel retorik araci olarak nasil isleyebilecegini gostermektedir. Ornek, kisisel bir anlati
girisini etkilesimli harita/veri katman1 ve yonlendirilmis gorsel deneyimle birlestirdigi icin
segilmistir. Gorsel 1’de yer verilen ti¢ kare, bu yapimin sirasimi goériniir kilmaktadir: ilk kare
anlatisal baslangici ve 6zdeslesme noktasini, ikinci kare kullanicinin veri katmanlar: arasinda
sec¢im yaptigl arayiizii, Ug¢lincii kare ise gorsel-isitsel anlatim araciligiyla strdirilebilir
balikgilik bilgisinin somutlastirilmasini video ile gostermektedir. Boylece etkilesim, dekoratif
bir 6zellik olarak degil, kisisel 6ykiiden gevresel veriye gegisi saglayan ve kullanicinin anlati
icinde ilerlemesini diizenleyen bir mekanizma olarak islemektedir. Bu nedenle o6rnek,
etkilesim, infografik islevi ve hikaye anlatisini ayni yapiiginde birlestiren basarili bir uygulama
olarak degerlendirilmistir.

Etkilesimli infografigin Gorsel Retorigi

Etkilesimli infografigin anlatisal ve yonlendirici niteligi, onu gorsel retorik agisindan tartismayi
zorunlu kilar. Bir gorsellestirme kullaniciyr belirli bir okuma diizenine, vurgular dizisine ve
yorum ufkuna yoneltiyorsa, gorsel diizenleme kadar retorik bir cergeveleme de soz
konusudur. Foss’un (2005) gorsel retorik kuram burada kavramsal zemini genisletir. Foss’a
gore gorsel retorik, hem “gorsel bir nesne ya da artefakt” hem de “goérsel verinin
incelenmesine yonelik bir bakis agis1” olarak diisiiniilebilir; ilk anlamiyla ise gorsel retorik,
“bireylerin iletisim kurmak amaciyla gérsel sembolleri kullanirken yarattiklari bir tirtin”dir
(Foss, 2005, s. 143). Bu tanim, etkilesimli infografigi salt veriyi goriiniir kilan teknik bir arayiiz
olarak degil, kullaniciya belirli anlam yollar1 agan, bazi yorumlar:1 éne c¢ikaran ve gorsel
semboller araciligiyla iletisim kuran retorik bir yapi olarak degerlendirmeyi mimkiin kilar.
Ayrica Foss, bir gorsel nesnenin retorik nitelik kazanabilmesi i¢gin sembolik olmasi, insan
mildahalesi icermesi ve bir izleyiciye iletisim amaciyla sunulmasi gerektigini belirtir (Foss,
2005, s. 144).

Barthes’in (1977) gosterdigi gibi gorintii, “gésteren” bir ytizeyden ibaret degildir; diiz anlami
ve kiltiirel kodlarla 6rgiitlenen yan anlami tasiyan katmanl bir iletidir. Bu yaklasimi, gorsel
iletisimde anlamin dogrudan ve kendi kendine beliren bir biitinlikten ziyade, farkh
dizeylerde kurulan ve ¢oziimlenen bir yapi olarak ele alinmasimi gerektirir. Ayni ¢ercevede
sozel 6ge, goriintiiniin anlamim sabitleyen ya da akisi ileri tasiyan bir islev tistlenebilir;
Barthes bunu “anchorage” ve “relay” (anlamin sabitlenmesi ve hikayeyi iletme) ayrimiyla
aciklar (Barthes, 1977, ss. 37-41). Bu ayrim, infografigin icinde yer alan baslik, alt baslhk, kisa
aciklama, etiket ve anotasyonlarin neden yardimci unsur olmanin 6tesinde dogrudan anlam
ybneten retorik araclar oldugunu gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Clinkii bu
sozel ogeler, goruntinian acgik uglulugunu bitiiniiyle ortadan kaldirmasa da onun hangi
dogrultuda okunacagimi kuvvetli bicimde belirler. Ozellikle veri yogun gorsel yapilarda
metinsel yonlendirme, kullanicinin dikkatini belirli 6geler tizerinde yogunlastirarak yorumun
dagilmasim simirlandirir.

Bu kuramsal boyuta Birdsell ve Groarke’in (1996) katkisi, gorsellerin ikna edici ve
argimantatif boyutunu daha belirgin hale getirir. S6z konusu yazarlar, gorsellerin sikga
sanildiginin tersine zorunlu olarak belirsiz ya da keyfi olmadigini; belirli baglamlarda sav ileri
stirebildigini, gerekcelendirme etkisi yaratabildigini ve argiimantatif islev ustlenebildigini
savunmaktadir. Bu yaklasim, infografikleri agiklayici araglarin yam sira belirli iddialar1 makul
ve ikna edici kilan diizenlemeler olarak degerlendirmeyi miimkiin kilar. Phillips ve McQuarrie
(2004) ise gorsel retorigin, karmasiklik ve anlam belirsizligi bakimindan farklilasan ¢ok sayida
figiirle isledigini; buna gore gorsel diizenlemelerin tiiketici yorumunu ve bilissel
ayrintilandirmay1 farkli bigimlerde harekete gecirebildigini ortaya koyar. Boylece gorsel
retorik, “ne soéylendigi” kadar “nasil soylendigi” ile de ilgilenen bir ¢6ziimleme alani olarak
genigler.

Bu tartismalar birlikte diistintildiigiinde, infografik tasarimindaki her se¢imin ayni anda hem
gostergebilimsel hem de retorik bir secim oldugu anlasilmaktadir. Renk, 6lgek, yerlesim,
hiyerarsi ve vurgular estetik kararlarla simirli degildir; anlami yoénlendiren ve yorum
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olasiliklarimi daraltip genisleten tercihlerdir. Bu retorik gergeve, statik gorsellerin yaninda veri
temelli gorsellestirme pratiklerini de kapsar. Risch (2008) bilgi grafiklerinin giiciiniin 6nemli
bir bélimiinii gorsel metaforlardan aldigini; iyi bilinen bir kaynak alanin 6zelliklerinin daha
soyut ve zor kavranan bir hedef alana aktarilmasi sayesinde bilgiyi anlasilir kildigim
belirtmektedir. Metafor burada siisleyici bir unsurdan ¢ok soyut veriyi kavranabilir kilan bilgi
dizenleyici bir mekanizma olarak islev goriir. Hullman ve Diakopoulos (2011) ise veri
gorsellestirmede retorigin grafik bicimiyle simirhi kalmadigini; veri segimi, gorsel temsil,
metinsel agiklama ve etkilesim diizenlemeleri diizeyinde g¢alisan katmanli bir gergeveleme
etkisi yarattigim gostermektedir (Hullman ve Diakopoulos, 2011, s. 1). Bu yaklasim, retorigi
sonradan eklenen bir yorum katmani olmaktan ¢ikarip tasarimin kurucu mantigi haline getirir.
Sonucta etkilesimli infografikte kullanilan metafor, simge, renk wvurgusu, siralama,
yakinlastirma, filtreleme, anlati bagligi ve kullanici yolu, okurun veriyi nasil okuyacagini
onceden bigimlendiren bir tasarimsal soyleme doniisiir. Baska bir deyisle, etkilesimli
infografik veriyle konusur; fakat veriyi hangi ses tonuyla, hangi vurgu rejimiyle ve hangi yorum
ufku icinde konusturacagini da seger. Veri temelli dinamik gorsellestirmelerde bu retorik
secim yalmizca nihai gorsel yiuzeyde degil, sistemin degiskenlik mantiginda da ortaya
¢ikmaktadir. Hangi gorsel 6gelerin sabit kalacagi, hangilerinin veri ve baglam kosullarina gére
degisecegi ve bu degisimin hangi kurallarla smirlandirilacagi, anlam tiretimini belirleyen
tasarim kararlaridir (Cetin Biyliktunca, 2026, ss. 97-98).

“How Far Is It to Mars?” adli calisma, etkilesimin gorsel argiimanin kendisine donuistiigi bir
ornek oldugu ic¢in secilmistir. Kullanic1 sayfayr uzun siire kaydirdikgca Diinya, Ay ve Mars
arasindaki 6lgek farkini yalmizca sayisal bir bilgi olarak okumaz; mesafeyi bedensel bir siire,
tekrar ve bekleme deneyimi tizerinden kavrar. Gorsel 2’deki ardisik kareler bu retorik
ilerlemeyi gostermektedir: baslangigta Diinya 100 piksel genisliginde bir referans noktasi
olarak sunulmakta, ardindan Ay’in 3000 piksel uzakta oldugu belirtilmekte, son asamada ise
Mars’in en yakin konumunda 428.000 piksel uzakta ve yalnizca 53 piksel genisliginde
goriinecegi acgiklanmaktadir. Karelerin bu sirayla secilmesi, kaydirma eyleminin oOlgek
metaforunu nasil kurdugunu ve anlatinin kullanici hareketiyle nasil tamamlandigini gorinir
kilmaktadir (Bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2. How Far Is It to Mars?: Diinya’nin referans
olgeginden Ay’a ve Mars’a uzanan ardisik kaydirma
asamalari; kullanici hareketi astronomik mesafenin

deneyimsel karsihigina doniistirilmektedir

Etkilesimli infografikte Bilissel Ekonomi

Retorik olarak giiglii bir infografik tasarlamak tek basina yeterli degildir; bu giicin kullanici
uzerinde nasil bir bilissel maliyet tirettigi de benzer derecede 6nemlidir. Basarili bir gorsel
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iletisim diizeni, dikkat gekme kapasitesinin yaninda kullanicinin sinirh bilissel kaynaklarini
nasil yonettigiyle de degerlendirilmelidir. Boyle bir degerlendirme, etkilesimli infografik
tartismasini gorsel retorik kadar bilissel isleme siirecgleriyle de iliskilendirmeyi gerektirir.

Cift kodlama kurami bu tartisma i¢in 6nemli bir baslangi¢ sunar. Kurama goére insan, stzel ve
sozel olmayan temsilleri farkli fakat iligkili sistemler tizerinden isler ve bu iki sistem
arasindaki esgiidiim 6grenme, anlama ve hatirlamada belirleyici bir rol oynar (Clark ve Paivio,
1991). Bu iki sistemli yap1 sayesinde gorsel ve sozel bilesenlerin birlikte kullanimi, sunum
cesitliligi yaratmanin yam sira uygun kosullarda anlamlandirmay: giiclendiren bilissel bir
avantaj da saglayabilir. Mayer ve Moreno’nun (2003) ¢oklu ortam 6grenme yaklasimi, bu
kuramsal gergeveyi daha somut bir diizleme tasir. S6z konusu yaklasim, sézel ve gorsel
bilginin ayri1 kanallarda islendigini, her kanalin simirh kapasiteye sahip oldugunu ve anlamlh
o0grenmenin bu kanallar arasinda baglanti kuran aktif bir islemleme gerektirdigini ortaya
koyar. Etkili bir infografik tasariminda temel mesele, daha fazla unsur eklemekten ¢ok farkl
kanallar arasinda dengeli ve islevsel bir iliski kurmaktir.

Sweller’in (1988) bilissel yiikk kurami, bu denge meselesini daha elestirel bir diizlemde
distiinmeye imkan verir. Sweller, 6grenmenin, gorev icin ayrilmasi gereken zihinsel
kaynaklarin ilgisiz ya da asir1 islemler tarafindan tiiketildigi durumlarda zayifladigim
gostermektedir. Bagka bir ifadeyle, sunumun zenginlesmesi her zaman kavrayisin giiclenmesi
anlamina gelmez; kimi durumlarda bigimsel yogunluk, anlam tiretimini desteklemek yerine
sekteye ugratabilir. Chandler ve Sweller’in (1991) 6zellikle birbirine gonderme yapan ayr1
metin ve diyagramlarin zihinde birlestirilmesini gerektiren “split-attention” (b6liinmis dikkat)
durumlariin gereksiz yiik olusturdugunu vurgulamasi bu agidan énemlidir. Benzer bigimde
Moreno ve Mayer’in (2000) “coherence effect” (tutarhlik ilkesi) calismasi da mesaji
desteklemeyen seslerin, miiziklerin ve yan unsurlarin 6grenmeyi gelistirmek yerine isitsel
galisma bellegini asir1 ylkleyebildigini gostermektedir. Boylece gorsel gekicilik ile bilissel
verimlilik arasidaki iliskinin dogrudan ve sorunsuz olmadigi acikga ortaya ¢gikmaktadir.

Buradan hareketle, bu makalede “bilissel ekonomi” kavrami, dikkat kithg ile bilissel yiik
tartismalarimi bir araya getiren ¢alisma tanim olarak kullanilmaktadir. Buna gore bilissel
ekonomi, etkilesimli infografigin sozel, gorsel ve etkilesimli unsurlarini, kullaniciy1 gereksiz
yiikklemeden anlam iiretimine yoneltecek bicimde diizenleme kapasitesidir. Bu tanim, bir
yandan dikkat ekonomisinin gorintrliikk ve segicilik sorunlarini, 6te yandan bilissel yiik
kuramimin zihinsel kaynaklarin smirlarma iliskin uyarilarimi  ortak bir diizlemde
bulusturmaktadir. Burada s6z konusu olan, “az bilgi verme” ya da “sade goriinme”
meselesinden ¢ok hangi unsurun hangi anda, hangi baglamda ve hangi islevle devreye
girdigini tasarimsal olarak diizenleyebilme kapasitesidir.

Nitekim giincel ¢calismalar, metin ve gorselin nasil bir araya getirildiginin dogrudan algisal ve
bilissel sonuclar trettigini gostermektedir. Bancilhon vd., (2023) gorsellestirmenin ve 6zellikle
metinle kullaniminin, diisiik ¢alisma bellegi kapasitesine sahip kullanicilar i¢in hata oranim
ve Oznel is yikini azaltabildigini gostermektedir. Bu bulgu, tasarim kararlarmin kullanici
ozelliklerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini; aym gorsel diizenin farkh biligsel profiller
uzerinde farkh sonuglar yaratabilecegini géstermesi bakimindan 6nemlidir. He vd., (2024) da
metin yerlesiminin infografiklerin hatirlanabilirligi tizerinde anlamh etkisi oldugunu, géomiili
metin yerlesimi ile daha sade sozel ifadenin daha etkili tasarimlara katki saglayabildigini
ortaya koymaktadir. Sonucgta metnin gorselle iliskisi, acgiklayici bir ek olmanin 6tesinde
hatirlama ve kavrayis1 dogrudan etkileyen yapisal bir unsur olarak 6éne ¢gikmaktadir.

Borkin vd. (2013) gorsellestirme hafizasina iligkin bulgulari da hangi gorsel 6zelliklerin
kalicilik Girettigi sorusunun, etkili tasarimin estetik oldugu kadar bilissel bir problem oldugunu
acik bicimde gostermektedir. Buradan hareketle etkilesimli infografikte bilissel ekonomi, bilgi
yogunlugunu azaltmak kadar; dikkat c¢ekme, hatirlanabilirlik ve kavrayis arasinda
stirdurilebilir bir denge kurmak anlamina da gelmektedir. Sonug¢ olarak literatir, etkilesimli
infografigin basarisimi tek basina gorsel yenilik, anlatisal gii¢ ya da teknik etkilesim diizeyiyle
acgiklamaktan ¢ok; dikkat yonetimi, retorik ¢cerceveleme ve bilissel maliyet arasindaki iligkinin
birlikte degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu biitiinlesik yaklasim, etkilesimli
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Social gathering
ina living room

Gorsel 3. A Room, a Bar
and a Classroom: (a)
baslangig¢ kosulu, (b)

havalandirmasiz ortamda
zamanla artan maruziyet,
(c) havalandirma ve maske
kullanimimin riski azalttig
karsilastirmal durum

infografigi hem cagdas dijital iletisim diizeninin bir Grini hem de bu diizen i¢ginde anlam
uretimini yoneten 6zgiil bir iletisim formu olarak kavramayl miimkiin kilmaktadir.

“A room, a bar and a classroom: how the coronavirus is spread through the air” bashkh
galisma, soyut bir bulas modelini giindelik mekan senaryolari ve kontrollii kargilagstirmalar
araciligiyla anlasilir kildigi igin bilissel ekonomi tartismasina érnek olarak segilmistir. Gorsel
3’teki kareler aym1 mekanin ii¢ kritik durumunu karsilastirmaktadir: baslangictaki sosyal
bulusma, havalandirma olmadan gecgen siirenin ardindan artan maruziyet ve havalandirma ile
maske kullaniminin riski azalttig1 diizen. Bu kadraj se¢imi, degismeyen mekansal diizen igcinde
yalnizca neden-sonug¢ iliskisi bakimindan gerekli degiskenlerin goriniir olmasim
saglamaktadir. Kullanici her asamada maske kullanimi, havalandirma, kisi sayisi ve maruz
kalma siiresi gibi simirh sayida degiskene odaklanir; boylece arayiizii ¢6zmek yerine riskin
hangi kosullarda arttigini ya da azaldigim izler. Metin, gérsel sahneden kopuk bir agiklama
blogu olarak degil, karsilastirmay1 tamamlayan bir yonlendirme katmani olarak konumlanir.
Bu nedenle ornek, sozel, gorsel ve etkilesimli bilesenlerin birbirini tekrar etmek yerine
birbirini tamamladig:; dikkat, kavrayis ve anlam iretimini dengeli bicimde diizenleyen bir
etkilesimli infografik olarak degerlendirilmistir.

After four hours without Ventilating space
safety measures and reducing duration

The risk of infaction drops 1o bolow one when the.
010U uses face masks, shortens tha length of the

Bulgular

Literatiriin butiinciil olarak degerlendirilmesi, etkilesimli infografiklerin veriyi gosteren
teknik yuizeylerle sinirli olmadigini ortaya koymaktadir. Munzner’in (2014) gorsellestirmeyi
insanlarin gorevlerini daha etkili bicimde yerine getirmeleri i¢in tasarlanmis gorsel veri
sistemleri olarak tanimlamasi ve Heer ile Shneiderman’in (2012) gérsellestirmeyi kullanici ile
veri arasinda kurulan yinelemeli bir analitik diyalog olarak agiklamasi, etkilesimli infografigin
islevsel ve yonlendirici bir iletisim aygiti oldugunu goéstermektedir. Buradan hareketle
etkilesimli infografikler, verinin nétr sunumlar olarak degil; kullaniciy1 belirli dikkat, se¢gme,
filtreleme ve yorumlama yollarina yoOnlendiren tasarlanmis diizenekler olarak
degerlendirilmelidir. Bu gercevede etkilesimli infografik, teknik bir veri aktarim aracinin
otesinde anlam tiretim siireclerine miidahil olan bir iletisim formudur. Bu bulgu, etkilesimli
infografigin yapisal olarak melez bir karakter tasidigini gostermektedir. Segel ve Heer’in (2010)
ortaya koydugu anlatisal gorsellestirme yaklasimi, yazar giiddiimlii anlatim ile okur giidiimlil
kesif arasinda degisen bir spektrum tanimlarken, Hullman ve Diakopoulos (2011) veri secimi,
gorsel esleme, metinsel agiklama ve etkilesim tasarimi gibi unsurlarin belirli yorumlar:
digerlerine gore daha olasi hale getirdigini savunmaktadir. Bu iki yaklasim birlikte
degerlendirildiginde etkilesimli infografik; anlatisal, retorik ve bilissel siireclerin kesisiminde
yer alan bir iletisim yapisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore etkilesimli infografiklerin
degerlendirilmesinde neyin gosterildigi kadar bilginin nasil yonlendirildigi ve hangi zihinsel
maliyetler Giizerinden anlamlandirildig1 da énem kazanmaktadir.

Literatiirden ¢ikan en 6nemli sonucglardan biri, gorsel anlamin kendiliginden olusmadigy;
belirli retorik ve anlatisal gerceveler igerisinde tretildigidir. Barthes’in (1977) goruntiilerin
¢ok anlamh dogasina iliskin ¢6zitimlemeleri, bashklar, agiklamalar, etiketler ve altyazilar gibi
sozel unsurlarin gorintiiniin  anlamimi  sabitleyebildigini gostermektedir. Barthes’in
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“anchorage” (anlamin sabitlenmesi) olarak tamimladigi islev yorum alanini siirlandirirken,
“relay” (hikayeyi iletme) islevi anlamin ilerleyisini desteklemektedir. Bundan dolay: etkilesimli
infografiklerde baslklar, anotasyonlar (ek agiklama) ve yardimci metinler gorsel sunumun
sonradan eklenen unsurlar1 degil, anlam iiretiminin temel bilesenleridir. Gorsel ve soézel
katman arasindaki iliski yardimci degil kurucu niteliktedir. Bu yaklasim, gorsellerin
betimleyici 6zelliklerin yani sira kanitlayici 6zellikler tasiyabilecegini savunan ¢alismalarla da
desteklenmektedir. Birdsell ve Groarke (1996) gorsellerin baglam iginde iddia ileri
siirebildigini ve gerekgelendirme etkisi yaratabildigini belirtirken, Phillips ve McQuarrie
(2004) gorsel retorik figiirlerinin farkh diizeylerde anlam karmasikligi ve yorum belirsizligi
ureterek ikna stiireglerini etkileyebildigini gostermektedir. Renk, o6lgek, konum, metafor,
siralama ve karsitlik gibi tasarim kararlar: estetik tercihler olmanin 6tesinde hangi iliskinin
goriiniir olacagini, hangisinin geri planda kalacagini belirleyen retorik islemlerdir.

Hullman ve Diakopoulos’un (2011) gelistirdigi gorsellestirme retorigi yaklasimi, veri
gorsellestirme siireglerinde retorigin nasil isledigini daha acgik bigimde ortaya koymaktadir.
Veri sec¢imi, veri kokeninin sunulus bicimi, gorsel eslemelerin cagrisimlar:i ve etkilesim
mekanizmalarinin sinirlar1 gibi unsurlar, kullanici1 yorumunu bi¢cimlendiren retorik araclar
olarak islev gormektedir. Aymi dogrultuda gerceklestirilen g¢alismalar, Hullman ve
Diakopoulos’un (2011) gergeveleme yaklagimi ile Shao vd.’nin (2024) veri hikayeciligi
bulgular1 birlikte degerlendirildiginde kullanicilarin ayni veri gérselinden farkh anlamlar
cikarmalarina yol acabildigini gostermektedir. Boylece retorik, etkilesimli infografiklerde
dissal bir siisleme unsuru olmaktan gikarak yorumun olasilik alanini yapilandiran temel bir
mekanizma haline gelmektedir. Anlam tiretiminde s6zel katmanin rolii de agiklayici olmanin
yaninda yonlendirici bir nitelik tasimaktadir. Segel ve Heer’in (2010) tamimladigr anlatisal
taktikler; bashiklar, kisa agiklamalar, anotasyonlar, vurgu mekanizmalar1 ve yoénlendirme
0geleri araciligiyla kullanicinin dikkatini belirli noktalara gekmekte ve veriyle kurdugu iliskiyi
organize etmektedir. Buna gore s6zel katman, gorsel anlatinin disinda duran acgiklayici bir
unsur degil, anlatinin isleyisine dogrudan katilan bir yonlendirme sistemi olarak
degerlendirilmelidir.

Shao ve arkadaslarinin (2024) ¢alismasi, veri hikayeciliginin 6zellikle tek bir temel i¢goriinin
aktarilmasinin amaclandigr durumlarda bilgi edinme ve i¢gorii kavrama siirecglerini daha etkili
hale getirdigini gostermektedir. Benzer sekilde veri hikayeciligi tizerine yapilan arastirmalar,
gorsellestirme ile metnin birbirini tamamladigini; genel goriinimiin ¢ogunlukla gorsel
sunumdan, ¢ikarimlarin yorumlanmasinin ise metinsel agiklamalardan beslendigini ortaya
koymaktadir. Bu durum so6zel katmanin, kullanicilarin veriyi anlamlandirmak igin
gerceklestirmek zorunda kaldiklar1 arama ve iliskilendirme islemlerini azaltarak bilissel
acidan kolaylastirici bir islev tistlendigini gostermektedir. Ancak s6zel yonlendirme her zaman
daha dogru yorumlar Giiretmemektedir. Bilgilendirici bashiklarin zihinsel ¢cabay: azaltabildigi ve
kullanici deneyimini olumlu etkileyebildigi goriilse de bashklarin belirli yorumlar1 éne
¢ikararak alternatif okumalari siirlandirabildigi de ortaya konmustur. Bu ikili islev nedeniyle
sozel katman bir yandan bilissel ekonomiyi destekleyen bir rehber islevi goriirken, diger
yandan ¢ok anlamliligr belirli yonlere kapatan retorik bir filtre olarak calismaktadir.

Etkilesim boyutunda ise literatir, kullanic1 6zgurligi ile tasarimci kontrolii arasinda daha
karmasik bir iliski oldugunu gostermektedir. Heer ve Shneiderman’in (2012) tanimladigl
filtreleme, siralama, segme, gezinme, koordinasyon, anotasyon ve paylasim gibi etkilesim
bigimleri ile Yi ve arkadaslariin (2007) gelistirdigi se¢cme, kesfetme, yeniden yapilandirma,
filtreleme ve baglama kategorileri, etkilesimin teknik bir 6zellikten ibaret olmadigini ortaya
koymaktadir. Etkilesim, kullanicinin diisiinme ve inceleme siireglerini sekillendiren biligsel-
operasyonel bir mekanizma olarak islev géormektedir. Hullman ve Diakopoulos’un (2011)
prosedirel retorik kavrami da filtreler, varsayilan gériiniimler, gezinme segenekleri ve veri alt
kimeleri aracihigiyla kullaniciya tim olast okumalarin degil, énceden secgilmis yorum
yollariin sunuldugunu gostermektedir. Etkilesimli infografiklerin temel 6zelligi tam 6zgtrliik
degil, kontrolli kesif tretmesidir.
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Bu siirecglerin tamami bilissel ekonomi baglaminda yeniden anlam kazanmaktadir. Clark ve
Paivio’nun (1991) ¢ift kodlama kuram ile Mayer ve Moreno’nun (2003) ¢oklu ortam 6grenme
yaklasimi, s6zel ve gorsel bilginin farkli ancak birbirleriyle iliskili sistemler tizerinden
islendigini ve anlamli 6grenmenin bu sistemler arasindaki iliskilendirmeye bagh oldugunu
gostermektedir. Bu kuramsal gergeve, etkilesimli infografiklerin neden ayni1 anda hem gii¢lii
hem de kirilgan iletisim aracglar1 oldugunu aciklamaktadir. Gorsel ve sézel 6geler birlikte
kullanildiginda daha zengin zihinsel temsiller olusturabilirken, kotii tasarlandiklarinda simirh
bilissel kapasiteyi asir1 yiikleyerek anlamay1 zorlastirabilmektedir.

Sweller’in (1988) bilissel yiik kurami ve Chandler ile Sweller’in (1991) béliinmiis dikkat etkisi
uzerine calismalari, gereksiz zihinsel biitinlestirme islemlerinin 6grenmeyi olumsuz
etkileyebildigini gostermektedir. Benzer sekilde Moreno ve Mayer’in (2000) tutarlilik etkisi
cgalismalari, ilgisiz seslerin ve dikkat dagitici unsurlarin 6grenmeyi desteklemek yerine
zayiflatabildigini ortaya koymaktadir. Bu bulgular etkilesimli infografiklerde fazlaligin her
zaman zenginlik anlamina gelmedigini; kimi zaman hareket, ses, aciklama ya da etkilesim
segeneklerinin dissal bilissel yiik olusturdugunu gostermektedir.

Dijital dikkat ekonomisi {izerine yapilan ¢alismalar da bu tartismayl daha genis bir medya
baglamimma tasimaktadir. Simon’in dikkat kithgi kavrami ve Hodas ile Lerman’in (2013)
gevrimigi gortinirlik arastirmalari, bilgi bollugunun dikkat yoksullugu irettigini ve
gorunurligin kullanici davramiglar1 tizerinde dogrudan etkili oldugunu gostermektedir.
Dikkat bu acidan, verinin disinda kalan bir unsur degil; verinin nasil diizenlendigi,
onceliklendirildigi ve gorunir kilindigiyla dogrudan iliskili bir tasarim problemidir. Son
donem arastirmalari, gorsel ve sozel bilesenlerin birlikte kullanilmasinin 6zellikle diisik
calisma bellegi kapasitesine sahip kullanicilar agisindan daha etkili sonuclar uretebildigini;
metnin gorsel 6geler igerisine yerlestirilmesinin bellek performansini destekleyebildigini ve
sadelestirilmis metinlerin kullanici deneyimini olumlu etkileyebildigini gostermektedir
(Bancilhon vd., 2023; He vd., 2024). Ancak hatirlanabilirlik ile kavrayisin her zaman
ortismedigi de agiktir. Bilissel ekonomi, dikkat g¢ekicilik, hatirlanabilirlik ve anlamlandirma
arasindaki iliskiyi birlikte degerlendirmeyi gerektirmektedir.

Bu kuramsal sentez 1s1ginda etkilesimli infografikler; gorunirliik iiretme, anlami gerceveleme,
kullanic1 yolunu diizenleme ve zihinsel yiikii yonetme islevlerinin eszamanh olarak c¢alistigl
bitiinlesik iletisim yapilari olarak degerlendirilebilir. Gérsel retorik ilk iki isleve, anlatisal yap1
ucinct isleve, bilissel ekonomi ise dordiincii isleve karsiik gelmektedir. Bu islevler
birbirinden bagimsiz degildir; aksine birbirlerini siirekli olarak etkilemektedir. Sonug olarak
etkilesimli infografik, dikkat kithig1 kosullar: altinda ¢alisan; veriyi gortiniir kilan, anlami segici
bicimde yapilandiran, kullaniciy1 belirli okuma yollarina yonlendiren ve tiim bu siirecleri
smirli bilissel kaynaklar icinde diizenleyen bir medya formu olarak tanmimlanabilir. Bu
yaklasim, etkilesimli infografigi bir veri gorsellestirme aracinin 6tesinde, veri gorsellestirme
ile iletisim kuramimin kesisiminde yer alan karmasik bir iletisim aygiti olarak
konumlandirmaktadir.

Sonug

Bu galisma, literatiirdeki bulgulara dayanarak, dijital iletisim ortaminda bilginin degerinin
yalnizca veri miktariyla degil, bu verinin kullanici dikkati, kavrayisi ve yorumlama siireci
icinde nasil diizenlendigiyle iliskili oldugunu ileri siirmektedir. Glinlimiiziin temel sorunu bilgi
eksikligi degil; simirh dikkat, artan veri yogunlugu ve bu yogunlugu kavranabilir hale getirme
ihtiyacidir. Etkilesimli infografikler, karmasik veri yapilarim gorsel ve etkilesimsel araclarla
diizenleyerek bu ihtiyaca yamt verir. Ancak literatiir incelemesi, bu yapilarin teknik veri
sunum araglariyla smirh kalmadigim; kullaniciyr belirli iliskilere yonelten, yorumlama
slirecini gergeveleyen iletisim ortamlari oldugunu gostermektedir. Buna baglhh olarak
etkilesimli infografiklerde her tasarim karari anlam tiretimine katilir. Veri segimi, gorsel
kodlama, renk kullanimi, anlatisal yapi, metinsel agiklamalar ve etkilesim segenekleri;
kullanicinin neyi fark edecegini, hangi baglantilar: kuracagini ve veriyi nasil yorumlayacagin
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etkiler. Goriinuirde nesnel bir veri sunumu s6z konusu olsa da tasarim, belirli anlamlar1 6ne
cikarir ve kullanici yorumunu belli simirlar iginde sekillendirir.

Calismanin 6ne gikan sonuclarindan biri, etkili bir etkilesimli infografik tasariminin dikkat
gekicilik ile bilissel verimlilik arasinda denge kurmasi gerektigidir. Gorsel vurgu, hareket,
animasyon, metafor ve etkilesim mekanizmalar1 kullanici ilgisini artirabilir; ancak asir
kullanildiklarinda bilissel yiikii yikselterek 6grenmeyi ve anlamlandirmay1 zorlastirabilir.
Basarili bir etkilesimli infografik, kullaniciyr kesfe davet ederken gereksiz zihinsel yiik
olusturmayan bir yapi sunmalidir.

Etkilesim de teknik bir 6zellik olarak degerlendirilemez. Kullaniciya veri tizerinde kontrol ve
kesif imkan1 saglarken, hangi bilginin goriiniir olacagimi ve hangi yollarin izlenebilecegini
tasarimin kendisi belirler. Filtreler, veri katmanlar1 ve anlati sirasi, kullanici deneyimini
yonlendiren karar noktalaridir. Bu yoniiyle etkilesim, veri ile kullanici arasinda pasif bir
baglanti1 degil, anlamin kurulmasina katilan aktif bir tasarim bilesenidir.

Veri hikayeciligi de bu siiregte belirleyici bir rol tstlenir. Anlatisal yapi, karmasik veri
iligkilerinin daha hizlh kavranmasini ve bilginin daha kalici hile gelmesini destekler. Ancak
anlatisal yonlendirme arttikca kullanicinin kesif alamimin daralmasi riski ortaya cikar. Bu
dengenin saglanmasi i¢in etkilesimli infografiklerde yazar kontrolii ile kullanici kesfi arasinda
dengeli bir yap1 kurulmahdir. Kuramsal agidan bakildiginda galisma, gorsel retorik, veri
gorsellestirme ve biligsel yiik yaklasimlarini ortak bir ¢ergevede bulusturarak etkilesimli
infografikleri estetik ya da teknik triinlerin 6tesinde, dikkat ekonomisi i¢ginde isleyen bilissel -
retorik sistemler olarak degerlendirmektedir.

Gelecekte yapilacak arastirmalarin bu gergeveyi deneysel ¢alismalarla desteklemesi 6nem
tasimaktadir. Farkh etkilesim diizeylerinin kullanici dikkati, bilissel yiik, 6grenme basarisi ve
karar verme siirecleri tizerindeki etkileri 6l¢tilebilir; ayrica artirllmis gergeklik, sanal gerceklik
ve yapay zeka destekli yeni nesil infografik sistemlerinde retorik yonlendirme ile bilissel
ekonomi arasindaki iligki incelenebilir. Sonug¢ olarak etkilesimli infografikler, dijital cagda
veriyi gorunir kilan araclar olmanin 6tesinde, kullanicimin dikkatini, yorumlama siirecini ve
ogrenme deneyimini bigimlendiren giiclii iletisim sistemleridir. Bu bakimdan iyi tasarlanmis
bir etkilesimli infografik; estetik kalite, teknik yeterlilik, bilissel verimlilik ve etik iletisim
ilkelerinin birlikte gozetildigi biitiincil bir tasarim problemi olarak ele alinmalidir.
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Poetry and woodcut in Apollinaire and Dufy’s modern bestiary
interpretation
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Ozet: Bu makale, Guillaume Apollinaire ve Raoul Dufy’nin 1911 tarihli ortak galismasi olan Bestiarium ya da Orfe’nin Gegidi
(Le Bestiaire ou Cortege d’Orphée) adli eseri, Orta Cag bestiarium gelenegi ile modernist sanatgi kitabi arasindaki streklilik ve
donustm ekseninde incelemektedir. Kokenini antik donem Physiologus metinlerinden alan ve dogadaki hayvanlari Hristiyan
teolojisinin didaktik birer gostergesi olarak sunan bu kadim geleneksel form, incelenen eserde teolojik sinirlarindan koparilarak
modern ve sekuler bir estetik alana tasinmistir. Calisma, metnin merkezinde yer alan Orfe figurinun, geleneksel Hristiyan vaizin
yerini alarak dogayi salt masum ve uyumlu bir alan olarak sunmak yerine, siirin, mizigin ve insanin kalttrel tretiminin ardindaki
tahakkim ve bedensel aragsallastirma baglaminda nasil yeniden kurguladigini tartismaktadir. Gorsel boyutta ise Raoul
Dufy’nin siyah ve beyaz zitligina dayanan disavurumcu aga¢ baskilarinin, metni pasif bir bicimde resmetmenin gok Otesine
gecerek metinle nasil otonom bir diyalog kurdugu detaylica analiz edilmektedir. Dufy, olusturdugu kompozisyonlarda
ikonografik agidan siirin anlam katmanlarini bagimsiz bir sekilde zenginlestirmistir. Makalede 6zellikle At, Ahtapot, ibis ve Fare
bolumleri Uzerinden metin ile imge arasindaki bu karmasik, ironik ve varolussal etkilesim derinlemesine incelenmistir. Sonug
itibariyla eser, Orta Cag’in zoolojik siniflandirma mantigini korurken hayvan figurinu sabit bir ahlaki dersin tasiyicisi olmaktan
¢lkarip modern 6znenin i¢ dunyasini ve varolussal kaygilarini yansitan gok anlamli, dinamik bir gostergeye donusturen 6ncu bir
avangart sanatgi kitabi olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Bestiarium, Orfe’nin Gegidi, Raoul Dufy, Guillaume Apollinaire, sanatgi kitabi, agag baski,
baskiresim

Abstract: This article examines Guillaume Apollinaire and Raoul Dufy’s 1911 collaborative work The Bestiary, or the Procession
of Orpheus (Le Bestiaire ou Cortege d’Orphée) in relation to the continuity and transformation between the medieval bestiary
tradition and the modernist artist’s book. Originating in the ancient Physiologus tradition, the bestiary presented animals in
nature as didactic signs of Christian theology. In the work examined here, however, this ancient form is detached from its
theological boundaries and transferred into a modern and secular aesthetic field. The article discusses how the figure of
Orpheus, positioned at the centre of the text, replaces the traditional Christian preacher and reconfigures nature not as an
innocent and harmonious realm, but in relation to the domination and bodily instrumentalisation underlying poetry, music, and
human cultural production. On the visual level, the article analyses how Raoul Dufy’s expressive woodcuts, based on strong
black-and-white contrasts, move beyond the passive illustration of the text and establish an autonomous dialogue with it.
Through his compositions, Dufy independently enriches the iconographic layers of meaning in the poems. Focusing especially
on the sections Horse, Octopus, |bis, and Mouse, the article examines the complex, ironic, and existential interaction between
text and image. Ultimately, the work is evaluated as a pioneering avant-garde artist’s book that preserves the zoological
classificatory logic of the medieval bestiary while transforming the animal figure from a fixed carrier of moral instruction into a
polysemic and dynamic sign reflecting the inner world and existential anxieties of the modern subject.
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Extended Abstract

Medieval bestiaries are didactic texts in which real, imaginary, and hybrid animals are interpreted
through Christian morality and theology. Their roots extend to Physiologus, a late antique text that
combines pre-scientific natural knowledge with religious allegory. In this tradition, the animal is rarely
treated as an autonomous being. Its physical features and behaviours are transformed into signs of
divine order, moral instruction, sin, salvation, sacrifice, or resurrection. Nature is therefore read as a
symbolic text rather than as an independent field of observation. This article examines Guillaume
Apollinaire and Raoul Dufy’s The Bestiary or the Procession of Orpheus, published in 1911, as a
modernist reinterpretation of this medieval tradition. The work inherits the bestiary’s animal-centred
structure and its concern with the relation between text and image. However, it relocates these elements
within the modern artist’s book, or livre d’artiste, where poetry, image, page design, printing technique,
and the materiality of the book operate together.

The purpose of this study is to analyse how The Bestiary or the Procession of Orpheus transforms the
allegorical structure, text-image relationship, and book-object quality of the medieval bestiary through
modern poetry and woodcut aesthetics. The study focuses on both continuity and transformation. It asks
how a didactic and theological animal tradition is reformulated through the figure of Orpheus,
Apollinaire’s lyric language, Dufy’s black-and-white woodcuts, and the modern artist’s book format. The
article does not aim to catalogue all thirty poems and thirty woodcuts in detail. Instead, it considers the
structural role of the four Orpheus poems and concentrates on selected examples that reveal different
aspects of the text-image relationship. The selected sections are analysed to show how Dufy’s images
expand and sometimes transform the meanings of Apollinaire’s poems.

The study uses historical conceptual analysis, intertextual reading, visual semiotics, and printmaking-
oriented formal analysis. In the first stage, the medieval bestiary tradition is examined through its
historical roots in the Physiologus, its didactic structure, its allegorical animal discourse, and its
material existence as an illustrated manuscript tradition. The discussion also considers parchment the
tactile quality of the page, and the relationship between text and image in early block books. In the
second stage, Apollinaire and Dufy’s work is analysed as a modern artist’s book. The article examines
its page layout, its relation to early woodcut book culture, the structural function of Orpheus, and the
visual language of Dufy’s woodcuts. Particular attention is given to black-and-white contrast, carved
line, figure-ground relation, typographic balance, and the way in which the woodcut surface becomes
an active site of meaning.

The analysis shows that the transformation of the bestiary tradition begins with the replacement of the
medieval Christian narrator by the mythological poet Orpheus. In medieval bestiaries, the animal is
interpreted by an anonymous theological voice that converts natural behaviour into moral teaching. In
Apollinaire’s work, Orpheus becomes the organizing poetic authority. His voice gathers animals not
through fear or doctrine but through lyricism, music, and mythic resonance. However, this Orphic
authority is not entirely innocent. The lyre, made from a tortoise shell and sheep gut, reveals that the
poetic ordering of animals also depends on the transformation of animal bodies. Dufy’s woodcuts form
the visual and material dimension of this modernist transformation. Their strong black-and-white
contrasts carved white lines, figure-ground relations, and dialogue with typography create a graphic
field that is not subordinate to the poems. In Mouse, the image responds to the poem’s melancholy
meditation on time with abundance and cyclical regeneration. In Horse, Dufy adds details such as Mount
Helicon and the three-leaf clover, expanding the poem through pagan and Christian references. In
Octopus, the animal becomes associated with the darker side of the modern subject, as the monstrous
figure is connected to desire, violence, and self-recognition. In Ibis, the wordplay between the bird and
the Latin future form, meaning “you will go”, opens the poem toward death, shadow, and elegy. Dufy’s
dark ground gives this “earthly shadow” a material form on the woodcut surface. These examples show
that image and poem enter into a productive dialogue rather than a simple explanatory relationship.

The study concludes that The Bestiary or the Procession of Orpheus reactivates the medieval bestiary
within the avant-garde context of the early twentieth century. The work preserves key elements of
tradition, including animal classification, symbolic reading, and the union of text and image. At the same
time, it removes these elements from a strictly theological framework and repositions them within
modern poetry, mythological memory, subjective experience, and printmaking aesthetics. Dufy’s
woodcuts are not secondary visual supplements. They are autonomous interpretive fields that expand
and transform Apollinaire’s poems. As a result, the work demonstrates how a medieval form can be
renewed through the modern artist’s book and the graphic language of woodcut.
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Giris

Terminolojik olarak bestiarium sézciigii (Fransizca bestiaire, ingilizce bestiary), Latince vahsi
hayvan veya canavar anlamina gelen bestia kelimesinden tiiretilmistir. Baslangicta yirtic1 ve
tehlikeli hayvanlar1 tanimlayan bu kavram, zamanla evcil hayvanlari, kuslari, baliklar,
efsanevi yaratiklari, bitkileri ve taslar1 da kapsayan genis bir doga tarihi ve alegori derlemesi
bicimine dontismiistiir. Temel olarak bestiarium, gercek ya da hayali hayvanlarin fiziksel
ozelliklerini ve davramislarini betimleyen, ardindan bu 6zelliklerden Hristiyanlik inancina
dayali ahlaki ve teolojik anlamlar ¢ikaran didaktik bir metin taradar (Kay, 2015, s. 35, 45;
Mermier, 2004, s. 21-22).

Koékenleri milattan sonra ikinci ve fiigiincii yiizyillarda Iskenderiye cevresinde derlenen
Physiologus metnine uzanan bestiarium gelenegi, Orta Cag Avrupasi’nda hem hayvanlara
iliskin anlatilar1 hem de bu anlatilara eslik eden ahlaki ve teolojik yorumlari bir araya getiren
6nemli bir metin tird olarak yayginhk kazanmistir. Bu metinlerde hayvanlar, kendi baslarina
varliklar olmaktan ziyade Tanrr’nin evrensel diizeninin yansimalari olarak degerlendirilmis ve
okuyucuya ahlaki dogrular1 aktaran simgesel tasiyicilar haline getirilmistir (Kay, 2020, s. 36-
37; Ng, 2021, s. 405; Mermier, 2004, s. 22). Dolayisiyla bestiarium geleneginde doga, nesnel bir
gozlem alani olmaktan ¢ok, dini anlamlarin ve ahlaki derslerin uretildigi alegorik bir metin
olarak degerlendirilmistir.

Yirminci yizyillin baslarinda modernizmin ortaya gikisiyla birlikte, gecmisten devralinan
bircok gorsel ve yazinsal form gibi bestiarium gelenegi de yeni estetik ve diisiinsel gergeveler
icinde yeniden yorumlanmistir. Evrensel hakikati ve teolojik 6gretiyi merkeze alan didaktik
yapi, modern sanatin bireysel deneyim, siirsellik, bicimsel o6zgiirlik ve estetik 6zerklik
vurgusu dogrultusunda doniisiime ugramistir. Bu doniisimin dikkat g¢ekici 6rneklerinden
biri, Fransiz sair Guillaume Apollinaire ile Fovist ressam Raoul Dufy’nin ortak ¢alismasi olan
1911 tarihli Bestiarium ya da Orfe’nin Geg¢idi (Le Bestiaire ou Cortége d’Orphée) adli sanatgi
kitabidir (bu ¢alismada eser, bundan sonra kisaca Orfe’nin Gegidi olarak anilacaktir). Bu
doénlistimiin estetik ve bigimsel zeminini kavrayabilmek icin, eserin neden bir sanatci kitabi
olarak (va da daha spesifik tanimiyla Fransiz yayimncilik gelenegindeki livre d’artiste formu
icinde) degerlendirildiginin bastan temellendirilmesi gerekir. Geleneksel resimli kitaplarda
illiistrasyon ¢ogu zaman metni agiklayan, destekleyen ya da siisleyen ikincil bir unsur olarak
islev gorurken, livre d’artiste formatinda metin, imge, sayfa diizeni, bask: teknigi ve kitap
nesnesinin maddi yapisi daha bitiinciil bir sanatsal kompozisyon iginde ele alimir. Bu
baglamda yazar ile sanatgi arasindaki iliski, metnin gorsellestirilmesine dayah bir is birligi
olmaktan ¢ikarak, anlamin birlikte uretildigi daha etkilesimli bir yapiya dontstr.
Apollinaire’in Derain ile 1909’da yayimladig1 L’Enchanteur pourrissant, bu avangart kitap
anlayisinin erken 6rneklerinden biridir (Bohn, 1997, s. 57; Coppel, 1999, s. 20). Apollinaire’in
avangart sanatla kurdugu bu erken doénem iliskinin devam niteligindeki Orfe’nin Gecidi,
edebiyat ile gorsel sanatlar arasindaki smirlar1 gecirgen hale getiren bu modern kitap
formatinin dikkat gekici 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Mathews’un (2020, s. 1) belirttigi tizere, bu eserde geleneksel bestiarium pratikleri ile modern
sanatg1 kitabi formunun dinamikleri arasinda 6zgiin bir etkilesim bulunmakta, eski form bu
yeni sanatgi kitab1 formati iginde yeniden bigimlendirilmektedir. Bu formatin temel
sonuglarindan biri, metin ile imge arasindaki geleneksel hiyerarsinin zayiflamasi ve gorsel
ogelerin sadece agiklayici bir isleve indirgenmemesidir. Bohn (2004, s. 45), Orfe’nin Gegidi’'nin
sanatgi kitabil yapisinin, metni illiistrasyonlardan tistiin tutan geleneksel hiyerarsiyi tersine
gevirdigini ve okuyucuyu siirlere gorsel bir perspektiften yaklasmaya davet ettigini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu c¢alisma, metin ile imgenin birlikte anlam trettigi,
Apollinaire’in siirleri ile Dufy’nin aga¢ baskilarinin karsilikli etkilesim icinde cahistigi
modernist bir sanatgi kitab1 6rnegi olarak ele almaktadir.

Orfe’nin Gegidi, Apollinaire’in kisa lirik siirleri ile Dufy’nin siyah-beyaz aga¢ baskilarim bir
araya getirerek Orta Cag bestiarium gelenegini modernist bir metin-imge diizeni iginde
yeniden kurmustur. Kitap, geleneksel bestiarium yapisindan bigimsel ve kavramsal izler
tasimasina karsin, onun ahlaki ve teolojik gergevesini modernist, lirik ve 6znel bir anlam
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dizeni iginde yeniden bigimlendirir. Orta Cag bestiariumlarindaki anonim Hristiyan
anlaticinin yerini burada Yunan mitolojisinin efsanevi sairi Orfe alir (Kay, 2020, s. 38). Boylece
hayvan figiirleri, dinsel bir 6gretinin sabit sembolleri olmaktan gikarak siirsel, mitolojik ve
6znel anlam katmanlariyla 6riilit modern estetik gostergelere doniismiistiir. Senior’a (2020, s.
111) gore Apollinaire’in kurdugu bu yapi, hayvanlari temsil edilen varliklar olarak
sinirlamayan, onlar1 siirsel bir ¢ekim alani iginde yeniden anlamlandiran bir nitelik
tasimaktadir.

Bu yeniden anlamlandirma siirecinde Raoul Dufy’nin aga¢ baskilar1 belirleyici bir rol
ustlenmektedir. Dufy’nin siyah-beyaz karsithgina dayanan grafik dili, metne acgiklayici bir
eslik sunmak yerine, siirle birlikte isleyen bagimsiz bir anlatim alan1 yaratmaktadir.
Sanatg¢inin yalinlastirilmis gizgisel yapisi, dekoratif ritim anlayisi ve figiirleri isaretsel bigcimde
kuran yaklagimi, hayvanlari dogalc1 betimlemeler olarak degil, siirsel ¢cagrisimi giiglendiren
gorsel gostergeler olarak sunar. Boylece gorseller, metnin anlamini tekrar eden unsurlar
olmaktan g¢ikarak onunla eszamanl bigimde yeni anlam katmanlar1 tiretir. Bu baglamda
Orfe’nin Gegidi, sadece edebi ya da gorsel bir Gretim olmanin 6tesinde, siir ile baskiresmin
birlikte isledigi disiplinlerarasi bir sanatgi kitab1 olarak degerlendirilmelidir. Eser, Orta Cag
bestiarium geleneginin alegorik hayvan anlatisini, metin-imge birlikteligini ve kitap nesnesi
yapisini modernist bir sanatci kitabi iginde yeniden bigimlendirir. Bu déniisiimde Orfe figiiri,
Apollinaire’in lirik dili ve Dufy’nin siyah-beyaz agag baskilari, hayvani sabit bir teolojik isaret
olmaktan ¢ikararak arzu, o6lim, bellek, golge, siirsel yaratim ve modern 6zneyle iliskili gok
katmanl bir estetik gostergeye doniistirmektedir.

Bu gergevede bu galisma, Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gecidi adli eserini,
Orta Cag bestiarium gelenegi ile modernist sanatci kitabr arasindaki sireklilik ve doniisiim
iliskisi baglaminda incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin temel problemi, Orta Cag
bestiarium geleneginin didaktik, teolojik ve alegorik yapisinin Orfe’nin Ge¢idi’nde modern siir,
Orfe figiirii, aga¢ baski ve sanatgi kitab1 formu araciligiyla nasil yeni bir metin-imge diizenine
dontstiuraldagiadiir. Calismanin temel argiimani ise eserin Orta Cag bestiarium gelenegini
dogrudan tekrar etmedigi, bu gelenegin hayvan alegorisi, metin-imge birlikteligi ve kitap
nesnesi yapisini modernist bir sanatgi kitabi icinde yeniden bigimlendirdigi yoniindedir.

Calismanin kapsami, Orta Cag bestiarium geleneginin tarihsel ve kavramsal arka plam ile
Apollinaire ve Dufy’nin Orfe’nin Gegidi adh eserindeki siir-aga¢ baski iliskisiyle
smirlandirilmistir. Bu kapsamda eserin sanatg1 kitabi niteligi, Orfe figiirtiniin yapisal roli,
sayfa diizeni, metin-imge birlikteligi ve Dufy’nin agag baski estetigi temel inceleme eksenleri
olarak belirlenmistir. Calisma, eserde yer alan otuz siir ve otuz aga¢ baskinin tamamini
kataloglamayi ya da her birini ayni1 ayrinti diizeyinde ¢6ziimlemeyi amaglamaz. Bunun yerine,
eserin Orta Cag bestiarium gelenegini modernist bir kitap nesnesi iginde nasil
dontstirdigiinii gosterebilecek segilmis 6rnekler tizerinde yogunlasir.

Yontem

Tarihsel-kavramsal inceleme, metinlerarasi okuma, gorsel gostergebilim ve baskiresim odaklh
bicimsel ¢oéziimleme yontemlerinin kullanildigi bu c¢alisma, nitel arastirma yaklagimiyla
kurgulanmistir. Tarihsel-kavramsal inceleme, Physiologus geleneginden Orta Cag
bestiariumlarina uzanan diisiinsel ve ikonografik arka plani ortaya koymak i¢in kullanilmistir.
Metinleraras1 okuma, Apollinaire’in siirlerindeki mitolojik, teolojik ve edebi gondermeleri
degerlendirmeye yoneliktir. Gorsel gostergebilim ve bigimsel ¢éziimleme ise Dufy’nin agag
baskilarinda figlir-zemin iliskisi, sembolik gostergeler, siyah-beyaz karsithigi, oyma ¢izgi,
sayfa kompozisyonu ve tipografiyle kurulan gérsel dengeyi incelemek amaciyla uygulanmistir.

Arastirmanin érneklemi, Orfe’nin Gecidi’nde yer alan otuz siir ve otuz aga¢ baski icinden
amagcl 6rnekleme yoluyla secgilen boéliimlerden olusmaktadir. Bu g¢alisma, eserin tamamini
kataloglamaktan ziyade, metin-imge iliskisinin farkh bigimlerini goértiniir kilan segilmis
ornekler tizerinden modern bestiarium yorumunu ¢oéziimlemeyi hedeflemektedir. Bu nedenle
Orfe’ye ayrilan dort siir, kitapta farkli hayvan gruplarinin diizenlenisini belirleyen ve boliimler
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arasindaki gecisleri saglayan siirler olarak genel diizeyde ele alinmistir. Ayrintil ¢éziimleme
icin Fare (La Souris), At (Le Cheval), Ahtapot (Le Poulpe) ve Ibis boliimleri sec¢ilmistir.

Orneklem segiminde ti¢ dahil edilme kriteri kullamlmistir: siir ile agag baski arasinda belirgin
metin-imge iliskisi kurmasi, farkli hayvan gruplarini ve sembolik diizeyleri temsil etmesi, Orta
Cag bestiarium gelenegi ile modernist sanatgi kitabi arasindaki déniistiimii gériintir kilmasi.
Bu dogrultuda Fare zaman ve ¢ogalma diisiincesini, At mitolojik ve Hristiyan ¢agrisimlari,
Ahtapot modern 6zne ve karanlik arzu iliskisini, Ibis ise so6zciik oyunu, 6liim ve golge temasini
temsil ettigi i¢cin 6rnekleme dahil edilmistir. Se¢ilen 6rnekler kadar belirgin bir yorum farki
sunmayan bolimler, teknik iretim siiregleri, sonraki baskilar, farkli ¢eviriler ve daha gec¢
tarihli modern bestiarium yorumlar1 ayrintili inceleme disinda birakilmistir.

Orta Cag Bestiarium Geleneginde Alegori, Metin-imge iliskisi ve Kitap Nesnesi
Physiologus Gelenegi ve Hayvanin Alegorik Anlami

Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin modern bestiarium yorumunu kavrayabilmek i¢in,
oncelikle Orta Cag bestiarium geleneginin kékenleri, islevi ve metin-imge yapisi tarihsel bir
cercevede ele alinmalidir. Bestiarium metinlerinin tarihsel temeli, milattan sonra ikinci ytizyil
dolaylarinda, dénemin 6nemli kiiltiirel ve dini kesisim noktalarindan biri olan Iskenderiye’de
Yunanca olarak kaleme alinan Physiologus adli esere uzanmaktadir (Diebold, 2019, s. 666).
Etimolojik olarak dogabilimci anlamina gelen bu metin, bilim 6ncesi doga bilgisi ile Hristiyan
alegorisini bir araya getiren, temel amaci okuyucuya teolojik ve ahlaki dersler vermek olan bir
doga derlemesi niteligindedir (Kay, 2020, s. 36). Erken dénem iskenderiye’sinin Yunan, Misir
ve Yahudi-Hristiyan inang sistemlerini bir araya getiren senkretik yapisi, Physiologus’un
dogayi salt biyolojik bir alan olarak degil, sembolik olarak okunmasi gereken bir metin olarak
kurgulamasina zemin hazirlamistir.

flerleyen yiizyillarda Latinceye ve Avrupa’nin verel dillerine gevrilen bu metinler, 6zellikle on
ikinci ve on tigiincii yiizyillarda Ingiltere ve Fransa basta olmak {izere Avrupa’da yaygmlasarak
bestiarium (bestiary / bestiaire) formuna evrilmistir (Diebold, 2019, s. 670). Physiologus,
hayvanlarin yani sira taglar1 ve agaclari da igceren daha genis bir doga derlemesi niteligi
tasirken, Latin bestiarium gelenegi gelistikge bitki ve mineral boéliimleri biyiik 6lgiide geri
plana c¢ekilmis ve eserler daha ¢ok memeliler, kuslar, siiriingenler ve baliklar gibi hayvan
turleri etrafinda diizenlenen libri bestiarum formuna yaklasmistir (Kay, 2020, s. 39-40). Bu
tarihsel doniisiim, hayvan figirlerinin Orta Cag disincesinde ahlaki, teolojik ve felsefi
anlamlarin tasiyicisi olarak ne denli merkezi bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Bu
gelenekte doga, kendi basina incelenen nesnel bir alan olmaktan ¢ok, Hristiyan ahlakini,
dogmalarim ve teolojisini goriinir kilan didaktik bir arag olarak islev gérmuistiir.

Bestiarium metinlerinin temel isleyisi, her hayvan figiiriiniin iki asamali didaktik bir diizen
icinde sunulmasina dayanir. Standart bir bestiarium béliimiinde 6ncelikle kutsal kitaptan bir
alint1 yapildiktan sonra hayvanin fiziksel 6zellikleri ya da davranislar1 hakkinda biyolojik veya
sozde biyolojik bir bilgi verilir ve son olarak ise bu doga bilgisinden insan yasami igin
cikarilmasi gereken ahlaki ya da teolojik ders agiklanir (George ve Yapp, 1991, s. 6). Pierre du
Beauvais’nin on ligiincii ylizyila ait derlemelerinde de goérildigi gibi, hayvamn biiyiik basi ya
da uzun kuyrugu gibi fiziksel 6zellikleri 6énce betimleyici bir dille sunulmus, ardindan bu
ozellikler Incil’den referanslarla desteklenen ahlaki ve teolojik anlamlara déniistiiriilmiistiir
(Casprowiak, 2008, s. 35). Bu baglamda bestiarium, doga kitabi ile Hristiyanhgin kutsal
kitabini bir araya getiren, dogay1 metinsellestiren teolojik bir yapi olarak islev gormiistiir (Kay,
2020, s. 36-37). Baska bir ifadeyle, doga bolimiini zorunlu ve hiyerarsik olarak alegori
bolimi takip etmis, hayvanin fiziksel varligr daima tinsel ve alegorik bir anlamin tasiyicisi
olarak yorumlanmistir.

Bu didaktik yapi, hayvanlarin zoolojik gercekliginden ziyade, onlara yiiklenen sembolik ve
teolojik anlamlara odaklanmaktadir. Orta Cag bestiarium metinlerinin evrensel agihis figiirii
olan aslan, bu isleyisin en belirgin érneklerinden biridir. inanisa goére aslan yavrulari 6lit dogar
ve liglincii glin babalarinin kitkremesi ya da nefesiyle hayata doner. Bu s6zde zoolojik anlati,
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Gorsel 1. Bir Bestiariumda
aslan tasviri, yaklasik 1250.
Parsomen, 29 x 20 cm.
Oxford, Bodleian Library,
MS Bodley 764, fol. 2v. J.
Paul Getty Museum.

Gorsel 2. Bir Bestiariumda
kunduz tasviri, yaklasik
1270, Parsémen Uzerine

tempera boya, altin varak ve
mirekkep, 19,1 x 14,3 cm.

The J. Paul Getty Museum,
Ms. Ludwig XV 3, fol. 83.
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Isa’nin ¢armiha gerilisinin ardindan tciincii giin dirilisini simgeleyen teolojik bir modele
donistiarilmistir (Diebold, 2019, s. 666). Benzer bigimde, pelikanin yavrularini beslemek ya
da onlar1 yeniden hayata dondiirmek i¢in kendi gogsiinii gagalayarak kanatmasi motifi, isa’nin
insanhigin kurtulusu igin kendini feda etmesiyle iligkilendirilmistir (Diebold, 2019, s. 668).
Kunduz o6rneginde ise hayvanin bedeni dogrudan ahlaki bir uyariya dénistirtlmustir.
Bestiarium anlatilarinda kunduz, avcilarin kendisini testisleri nedeniyle takip ettigini fark
ettiginde, bu organlarimi kendi disleriyle koparip avcinin 6niine atarak camim kurtaran bir
hayvan olarak betimlenir. Metin, bu olaganiistii doga anlatistm1 hizla alegorik bir vaaza
doéntstirir: Tanr’min emirlerine uymak isteyen insan, tipki kunduzun bedeninden
vazgegmesi gibi, icindeki sehveti, giinahi ve erdemsizligi kendi iradesiyle s6kiip atmali ve onu
pesindeki Seytan’a teslim etmelidir (Ng, 2021, s. 405).

Bu didaktik yap1 baglaminda, Orta Cag bestiariumlarindaki hayvanlar bagimsiz birer ontolojik
veya estetik varlik olarak kabul edilmemektedir. Metinlerdeki hayvan figiirleri, sadece
Tanr’'min evrensel diizeninin isaretlerini okuyucuya aktaran simgesel tasiyicilar
konumundadir. Orta Cag disiincesinde doga, rastlantisal ya da kendi basina isleyen bir alan
degil, ilahi anlamlarin izlenebilecegi diizenli bir isaretler sistemi olarak kabul edilmistir.
White, Orta Cag’daki bu benzerlik ve karsiliklilik anlayisinmi su s6zlerle agiklamaktadir:
Yaratilis, paralel gizgilerle ¢izilmis matematiksel bir diyagram gibiydi. Seylerin sadece ahlaki anlamlar1 yoktu,
gogu zaman baska varlik katmanlarinda fiziksel karsiliklar1 da vardi. Eger karada bir at varsa, denizde de bir

denizati vardi. Dahasi, biiytlik olasilikla gokte de bir Pegasus bulunuyordu. Ahlaki benzerlikler kadar fiziksel
benzerlikler de s6z konusuydu (White, 1954, s. 245).

Bu anlayis, bestiarium metinlerinde hayvanlarin sadece gozlemlenen canlilar olmanin
otesinde, farkli varlik diizeyleri arasinda kurulan ahlaki, fiziksel ve teolojik karsiliklarin
tasiyicilar olarak ele alindigim gostermektedir. Dolayisiyla aslan, pelikan, kunduz ya da
denizat1 gibi figiirler, kendi biyolojik varliklarindan ¢ok, ilahi diizen i¢inde isaret ettikleri
anlamlarla 6nem kazanir.

Bu ontolojik sistemde hayvanlar, kendiliklerinden bagimsiz bir varolussal deger tasimaktan
ziyade, okuyucuya evrensel ahlaki dogrulari aktaran simgesel varliklar olarak islev
gormektedir. Hayvanlarin isimlendirilmesi dahi bu simgesel mantiga dayanmaktadir. inanisa
gore, Nuh Tufan 6ncesinde insanlhigin evrensel dili olarak kabul edilen ibranicede hayvanlara
isimleri, dogrudan dogruya onlarin 6zlerine ve dogalarina uygun bicimde Adem tarafindan
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verilmistir: kunduzun Latince castor adi ile kastrasyon anlatis1 arasinda kurulan iliski, bu
anlayisin tipik 6rneklerinden biridir (White, 1954, s. 70-71; Ng, 2021, s. 405; Kay, 2020, s. 47).
Modern diisiincede gosterge ile gonderge arasindaki iliskinin nedensizligi vurgulanirken, Orta
Cag ontolojisi kelime ile beden, ad ile doga arasinda zorunlu ve anlamli bir bag bulundugunu
varsaymaktadir. Dolayisiyla bestiarium metinlerinde hayvanlar, biyolojik tamimlariyla
siirlanmayan, Tanrr’nin kelamini doga iginde goriiniir kilan sembolik varliklar olarak ele
alimmustir. Insanin (veya modern 6znenin) dogadan tamamen koptugu, diinyay salt bir sémiirii
ve nesne alani olarak gordiigii modernizm c¢agindan farkh olarak, Orta Cag insani dogayi,
Tanr1’nmin bir yansimasi olarak okumakta, ancak bu okumay1 yaparken dogayr tamamen kendi
teolojik korku ve umutlarinin (cehennem azabi, kurtulus, dirilis) hizmetine sokarak onu bir
kez daha insan-merkezci (antroposentrik) bir kafese hapsetmektedir (Mermier, 2004, s. 20-21;
Ng, 2021, s. 405).

Metin-imge iliskisi, Parsémen ve Kitap Nesnesi

Bestiarium geleneginin modern sanata, 6zellikle Dufy’nin aga¢ baskilarina baglanmasini
saglayan onemli unsurlardan biri, Orta Cag el yazmalarindaki metin-imge iliskisidir.
Genellikle zengin bigcimde tezhip edilen, altin varaklarla bezenen ve resimlendirilen bu
eserlerde gorsellik, ahlaki 6gretinin ayrilmaz bir pargasi olarak islev gérmiistiir (Diebold,
2019, s. 666). Bununla birlikte, bestiarium imgelerini sadece metni agiklayan pasif
illistrasyonlar olarak degerlendirmek yeterli degildir. Kay’in (2020, s. 44-45) gostergebilimsel
analizine gore, geleneksel bestiarium imgeleri dogal diinyay1 biitiiniiyle seffaf ve okunabilir
kilmaktan ¢ok, metnin agiklayic1 yapisina direng¢ gosteren bir tiir gorsel muamma yaratma
egilimindedir. Bu nedenle imgeler, hayvanin dogasimi gercekc¢i bir anatomiyle belgeleyen
nesnel kayitlar degil, tefekkiir igin olusturulmus ruhsal ve sembolik odak noktalaridir. Sayfa
uzerindeki varhiklariyla metne eslik eden bu imgeler, metnin anlam alaninm ikonografik ve
teolojik bir boyuta tasirlar.

Orta Cag bestiariumlarinin fiziksel dogasi, metin-imge iliskisine maddi ve bedensel bir boyut
kazandirmaktadir. Bestiariumlarin ¢ogunlukla hayvan derisinin islenmis hali olan parsémen
ya da vellum lizerine kopyalanmis olmasi, sayfanin yiizeyinde kil kokii izleri, yara izleri, damar
yollar1 ve deriye 6zgii dokularin goriunir kalmasina neden olmustur. Kay’in (2020, s. 45)
“sayfanin duyusal alan1” olarak tanimladigr bu durum, okuma eylemini entelektiiel ve gorsel
siirlarinin 6tesine tasiyarak dokunsal bir deneyime yaklastirir. Okuyucu, hayvan derisi
uzerine yazilmis bir hayvan metniyle karsilastiginda, insan ile insan-olmayan hayvan
arasindaki ayrimi askiya alan organik ve bedensel bir temas alanina dahil olur (Kay, 2020, s.
45-46).

Bestiariumu metinsel bir tirin 6tesinde, ¢ok duyulu bir kitap nesnesi yapan sey de kelime,
imge ve malzemenin bu i¢ ice gegmis yapisidir. Bu maddi iliski, on besinci yiizyillda metin ve
imgenin ayni agac¢ plaka ilizerine oyularak basildig1r kalip bask: (blok) kitaplarda farkh bir
bicimde devam etmistir (Casprowiak, 2008, s. 14). Bu yontemde metin ve imge ayni ylizeyden,
ayni oyma ve basma mantig1 iginde tretilmis ve boylece sayfadaki gorsel ve yazihh unsurlar
teknik olarak ortak bir fiziksel zeminde birlesmistir. Parsémenin organik yiizeyinde kurulan
metin-imge iliskisi, kalip baski kitaplarda bu kez aga¢ plakanin fiziksel yiizeyine tasinmistir.
Bu tarihsel arka plan, Dufy’nin Orfe’nin Gegidi igin tirettigi aga¢ baskilarin modernist anlamim
kavramak acisindan 6nemlidir. Clinkii Dufy, hayvan figiirlerini ahsabin direnci, siyah-beyaz
karsithig1 ve oyma cizgilerinin fiziksel etkileri aracihigiyla yeniden kurmustur. Nitekim Dufy’nin
siyah-beyaz karsithgina dayali baskilarinda, imgenin siyah yogunlugu ile dizgi yazisinin
siyahlig1 arasinda kurulan goérsel denge, erken donem kalip baski kitaplarin metin-imge
butinligini modern bir sanatgi kitabi formunda yeniden distinmeye olanak tanmir
(Casprowiak, 2008, s. 32-33).

Bu baglamda Orta Cag bestiarium gelenegi, hayvanlara iliskin alegorik anlatilarla simirh bir
metin tirtiinden ziyade, metin, imge ve malzemenin birlikte ¢galistig1 karmasik bir kitap formu
olarak degerlendirilmelidir. Hayvan figiirleri, bu yapida hem teolojik anlamin tasiyicilar1 hem
de sayfa ylizeyinde gorsel olarak orgiitlenen sembolik varliklar haline gelir. Parsémen ytizeyin
bedensel niteligi, tezhip ve resimleme gelenegi, ardindan kalip baski kitaplarda metin ile
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imgenin ayni agag ylizeyden iliretilmesi, bestiariumun gorsel ve maddi boyutunu giiglendiren
tarihsel asamalar olarak okunabilir. Dolayisiyla bu gelenegin 6énemi, anlattigi konularla
birlikte, bu anlatilarin yiizey, gorsel diizen ve iretim mantig1 tizerinden nasil kuruldugunu
ortaya koymasindan kaynaklanir.

Bu gercevede Orta Cag bestiariumlari, bagimsiz bir varlik diizeyinde ele almaktan ziyade, ilahi
dizenin, ahlaki 6gretinin ve teolojik hakikatin simgesel tasiyicisi olarak konumlandirmistir.
Dogal diinya, bu metinlerde kendi i¢kin varhgiyla degil, insanin kurtulusu, giinahi ve ahlaki
sorumlulugu etrafinda anlamlandirilan bir isaretler sistemi olarak okunmustur. Bestiarium
gelenegi, didaktik ve teolojik igeriginin yani sira metin-imge iliskisini ve kitap nesnesinin
maddi yapisinmi bir araya getiren gorsel diizeniyle de sonraki dénemler i¢in 6nemli bir model
olusturmustur. Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gegidi adl eseri, bu mirasi
dogrudan tekrar etmek yerine modernist bir baglamda yeniden bigimlendirir. Eser, Orta Cag
bestiariumunun hayvan figiirlerini, metin-imge birlikteligini ve aga¢ baskiyla iliskili erken
kitap kiltiiriinii devralirken, bu unsurlari teolojik bir 6gretinin hizmetinden c¢ikararak siirsel,
mitolojik ve estetik bir alana tasir. Boylece hayvan, Tanr1’nin kelamini gériiniir kilan sabit bir
alegorik isaret olmaktan gikar ve modern 6znenin duyarlihgi, Orfe figiiriiniin lirik cagrisimlar:
ve Dufy’nin siyah-beyaz agac baski dili icinde yeniden anlam kazanir. Bu nedenle bir sonraki
boélumde, Orfe’nin Gegidi’'nin Orta Cag bestiarium gelenegini modern sanatgi kitab1 formu
icinde nasil déntstirdigi ele ahmacaktir.

Bestiarium ya da Orfe’nin Gegidi: Orta Cag Geleneginden Modern Sanatgi
Kitabina

Agac Baskinin Tarihsel ve Teknik Baglami

Agac baski, yiiksek baski mantigiyla calisan ve kokenleri MS 7. ve 8. yiizyilllarda Dogu
Asya’daki erken baski uygulamalarina kadar uzanan en eski ¢ogaltim tekniklerinden biridir.
Bu teknikte ahsap yiizeyde basilmasi istenmeyen alanlar oyulup ¢ikarildiktan sonra ylizeyde
birakilan (yiiksekte kalan) alanlar miirekkeplenerek kagida aktarilir. Bu yoniiyle aga¢ baski
tekniginde ¢izgi, dogrudan oyma eyleminin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Siyah-beyaz karsithgi,
oyulmus beyaz cizgiler, koyu alanlar ve ahsaba 6zgi fiziksel etkiler, teknigin kendine 6zgii
grafik dilini belirleyen temel unsurlardir. Geleneksel aga¢ baski, ahsabin lif yoniine paralel
kesilmis yiizeylerin oyulmasina dayanirken, 18. ylizyll sonlarinda gelisen agag graviir teknigi
ahsabin dik kesitinin daha ince arag-gereclerle oyulup islenmesine, boylelikle daha ayrintih
etkiler elde edilebilmesine olanak tanimistir. Bu teknik ayrim, aga¢ baskinin hem yalin ve
dogrudan bir ifade bi¢cimi hem de ayrintil gogaltim siireglerine uyarlanabilen esnek bir iretim
yontemi oldugunu gostermektedir.

Avrupa’da agag baski, Orta Cag sonlarinda dini ve didaktik imgelerin ¢ogaltilmasinda 6nemli
bir arag haline gelmistir. Ozellikle on besinci yiizyil kalip baski kitaplarinda metin ve imgenin
ayn1 agacg yizeye oyularak basilmasi, yazi ile gorsel unsurun ortak bir iiretim zemininde
birlesmesini saglamistir. Bu durum, kitabin sadece metni tasiyan bir nesne olmadigini, yazi,
imge, ylizey ve malzemenin birlikte kurgulandig: biitiinciil bir yap1 olarak diistiniilebilecegini
gostermesi bakimindan o6nemlidir. Dolayisiyla bu yoniyle aga¢ baski, Orta Cag kitap
kiltirinde yalmizca gogaltima hizmet eden teknik bir ara¢ degil, metin-imge birlikteligini
fiziksel olarak kuran temel iiretim bigimlerinden biri olarak degerlendirilmelidir.

Agac baski ilk dénemlerinde ve 6zellikle baz1 tarihsel baglamlarda cogaltma islevi igin
kullanilmistir. Baska bir deyisle, bir metni, dini imgeyi, kitap resmini, gazete gorselini ya da
ticari illistrasyonu c¢ok sayida lretmeye yarayan teknik bir ara¢ gorevi gormiistiir. Bu
kullamimda 6nemli olan g¢ogu zaman sanat¢inin kisisel dili degil, goriintiiniin mimkin
oldugunca islevsel bigimde ¢ogaltilmasi1 olmustur. Modern dénemde ise bazi sanatgilar agag
baskiy1 sadece kopya liretme yontemi olarak gérmemis, tam tersine ahsabin sertligi, oyma
izleri, siyah-beyaz karsitligi, kaba/yalin ¢izgi karakteri ve dogrudanligi nedeniyle bu teknigi
bilingli bir estetik tercih olarak kullanmislardir. Yani teknik artik salt gogaltma mantiginin ve
islevinin 6tesine gegerek, 6zel bir gorsel dil kurmak i¢in secilmis ve sanatgilar igin bilingli bir
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ifade alanina doniismiistiir. On dokuzuncu yiizyll sonu ve yirminci yiizyll basinda Paul
Gauguin, Edvard Munch, Die Briicke sanatgilar1 ve Fovistler, aga¢ baskinin yalin, dogrudan ve
malzemeye bagh karakterini akademik incelige ve endiistriyel cogaltim tekniklerine alternatif
bir grafik dil olarak degerlendirmistir. Bu sanatc¢ilar i¢in aga¢ baski bigimsel sadelesme,
gizgisel sertlik, yiizeysel etki ve disavurumcu yogunluk saglayan modern bir anlatim araci
olmustur.

Fovist sanatcilar arasinda yer alan Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gegidi i¢in urettigi aga¢ baskilar
da bu baglamda degerlendirilebilir. Fovizm genellikle saf renk, yiizey etkisi ve akademik ¢izim
anlayisina kars: gelistirilen serbest bicim anlayisiyla tanimlansa da, bu yaklasim Dufy’nin
siyah-beyaz agag¢ baskilarinda renk yerine ¢gizgi, leke ve ritim tizerinden goriiniir hale gelir.
Sanatgi, figiirleri ayrintih hacimsel modellemeyle degil, yalin konturlar, keskin siyah-beyaz
karsithiklar ve dekoratif ylizey diizenlemeleriyle kurar. Bu nedenle Dufy’nin baskilari, Fovist
estetigin renkgci bir resim anlayisi olmasinin yani sira bi¢imi sadelestiren, yiizeyi 6ne ¢ikaran
ve dogrudan etki arayan modernist bir grafik duyarlilikla da iliskili oldugunu gostermektedir.
Orfe’nin Gecgidi baglaminda, Dufy’nin bu grafik duyarlihiginin Apollinaire’in kisa ve yogun
siirleriyle birlikte hareket ettigi dikkat ¢geker. Kitaptaki aga¢ baskilar metin, imge, sayfa diizeni
ve kitap nesnesi arasinda anlam tretimine dogrudan dahil olan bir unsur haline gelir. Bu
yoniiyle Dufy’nin agag¢ baskilari, Orta Cag kahp baski kitaplarinda goérilen metin-imge
birlikteligini modernist sanatci kitabi baglaminda yeniden diisinmeye olanak tanir.

Orfe Figlirii ve Sanatgi Kitabi Yapisi

Orta Cag bestiarium gelenegi, Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin 1911 tarihli Orfe’nin
Gecidi adli eserinde modernist bir estetik doniisiim i¢inde yeniden yorumlanmistir. Modern
sanatcilarin ve yazarlarin bu kadim tiire yénelmesi, ge¢gmise doniik nostaljik bir ilgiden ziyade,
bestiariumlarin dogasinda var olan siniflandirma, envanter gikarma ve hayal giicii arasindaki
gerilimi yeni bir baglamda degerlendirme ¢abasi olarak okunabilir (Zdanski, 2020, s. 38). Bu
eserde doga tarihi, Tanr1’nin evrensel diizenini kanitlayan sabit bir isaretler sistemi olmaktan
uzaklasarak modern 6znenin igsel gatismalarini, arzusunu ve yabancilasmasini tasiyan
parcali bir estetik ylizey haline gelir. Bu doniisiim, icerigin sekiilerlesmesinin 6tesinde, kitabin
fiziksel bir nesne olarak yeniden kurgulanmasimi da kapsamaktadir. Geleneksel resimli
kitaplarda imgeler ¢ogu zaman metne bagli, onu aciklayan ya da siisleyen ikincil unsurlar
olarak islev goriirken, Apollinaire ve Dufy’nin eserinde metin, imge, sayfa diizeni ve baski
teknigi birlikte anlam iireten bilesenler haline gelir. Bu durum, Orta Cag el yazmalarinin gok
duyulu ve maddi yapisiin, yirminci ylizylhin avangart livre d’artiste yani sanatgl kitabi
formatinda yeniden diisiiniilmesi anlamina gelir.

1911 yilinda yayimlanan Orfe’nin Gegidi, otuz kisa siir ve bu siirlere eslik eden otuz 6zgiin agac
baskidan olusur; eserin sonunda ise Apollinaire’in kaleme aldig1 agiklayici notlar yer alir. Otuz
siirin yirmi altisi, aslan ve at gibi gorkemli hayvanlardan pire ve tirtil gibi kiigiik canlilara kadar
genis bir yelpazedeki hayvanlara ayrilmistir. Geriye kalan dort siir ise dogrudan mitolojik sair
Orfe’ye adanmistir. Bu dort Orfe siiri, kitabin hayvanlar diinyasimi zoolojik ve tematik olarak
dort ana kategoriye ayiran yapisal esikler olarak islev goriir: Memeliler (Kara Hayvanlari),
Bocekler (Kigiuk Canllar), Baliklar (Su Canlilar1)) ve Kuslar. Boylece Orfe, Orta Cag
bestiariumlarindaki ahlakg1 Hristiyan vaizin yerini alarak, hayvanlari ilahi korkuyla degil, lirik
siirin ve miizigin ¢ekim giicliyle etrafinda toplayan mitolojik bir otorite figiirii olarak eserin
merkezine yerlesmistir. Orfe, her bir zoolojik kategorinin basinda bir gegit téreni lideri gibi
okuyucunun karsisina gikar ve ilgili b6limiin tematik tonunu belirleyen, Apollinaire’in farkh
sanatsal, felsefi ve ruhsal yonelimlerini temsil eden bir anlatici figiriine dontisir.

Bu doért Orfe siiri, kitabm boliimlerini isaretlemekle birlikte, anlamin asamali bigimde
kurulmasim saglayan lirik esikler olarak da islev goriir. Agilis siiri olan birinci Orfe siiri,
sanatsal yaratimin, 1s11n ve ¢izginin giiciine odaklanir. Orfe burada elinde liriyle gérkemli bir
figiir olarak belirir ve okuyucuyu 6zellikle Dufy’nin agag¢ baskilarindaki gizginin asaletini ve
giiciinit 6vmeye davet eder (bkz. Gorsel 3). ikinci Orfe siiri, bécekler ve kiigitkk canllar
bolumiine gegerken igren¢ ya da degersiz goriilen varliklarin bile harikulade olabilecegini
vurgular. Boylece giizellik ve c¢irkinlik karsithgini yerinden eder. Baliklar ve su canlilari
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bolimini acgan tuglncid Orfe siirinde ise Orfe, pagan bir sairden ¢ok Orta Cag
bestiariumlarinin didaktik ve Hristiyan anlatici figiiriine yaklasir. Balik imgesini Hristiyan
sembolizmiyle iliskilendirerek bestiarium geleneginin alegorik tonunu yeniden g¢agirir.
Dordincii Orfe siiri, kuslar bélimiine gegerken oOliimcil ve tehlikeli sarkilar ile cennetin
melekleri arasinda bir karsithk kurar. Boylece kitabin son boéliimiinii mitolojik, ahlaki ve
Hristiyan ¢agrisimlarin i¢ ige gectigi bir diizleme tasir (Scott, 2020, s. 75-76; Kay, 2020, s. 52).
Bu yapi, Orfe’nin kitapta hayvanlar: etrafinda toplayan bir sair figiiriinden daha genis bir islev
ustlendigini, farkh varlhik alanlarimi, inang sistemlerini ve estetik tonlar1 birbirine baglayan
dizenleyici bir sese doniistigini gosterir.

Eserin sanatci kitab1 olarak fiziksel kurgusu, erken donem basim tekniklerine ve Orta Cag
kitap estetigine bilingli gondermeler icermektedir. Hayvanlara adanan yirmi alti bélimde
Dufy’nin kareye yakin formdaki aga¢ baskilar1 sayfanin iistte kalan tgte ikilik kisminm
kaplarken, Apollinaire’in dort dizelik siirleri sayfanin alt bélimiine yerlestirilmistir. Bu
mizanpaj, metin ve imgenin aym agag plaka tizerine oyuldugu on besinci yiizyil kalip baski
kitaplarin metin-imge butinliigiini cagristirmaktadir. Boylece sayfadaki gorsel ve yazili
unsurlar, ayr tiretim alanlarina ait parcalar gibi degil, aym fiziksel ve grafiksel diizen iginde
birlikte calisan bilesenler olarak algilanir. Orfe’ye adanan boliimlerde ise sayfa diizeni farklihk
gosterir. Dikey ve dikdortgen formdaki Orfe baskilari bir sayfada tek basina yer alirken, ilgili
siirler kars1 sayfaya yerlestirilmistir. Bu diizenleme, kitabin genel akisi icinde lirik bir
duraklama ve tefekkiir alani olusturur (Casprowiak, 2008, s. 32).

Raoul Dufy’nin bu eser igin urettigi agac¢ baskilar, betimleyici illiistrasyonlar olmanin
otesinde, kitabin felsefi ve gorsel yapisini kuran 6zerk bir grafik dile sahiptir. Sanatci, siyah
agac yuzeyden oyma yoluyla ortaya ¢ikardigl beyaz ¢izgi taramalariyla, karanlk ile aydinhk
arasindaki iligkiyi tersine gevirir ve formu adeta siyah zeminin iginden dogan bir 1s1k etkisiyle
gorunir kilar (Coppel, 1999, s. 24; Casprowiak, 2008, s. 45). Bu teknik yaklasim, Apollinaire’in
acilis siirinde gegen “1s181n duyurdugu ses” ifadesiyle kavramsal bir biitiinliik olusturur (Kay,
2020, s. 35). Dufy’nin siyah-beyaz karsitligina dayal1 bu grafik dili, siirlere gorsel olarak eslik
etmenin yan sira onlara mitolojik, duygusal ve varolussal ¢agrisimlar ekleyen bagimsiz bir
yorum alani agar.

Orfe’nin Gecidi’nin Orta Cag geleneginden ayrildig1 en belirgin noktalardan biri, dogay1
yorumlayan otorite figiriindeki degisimdir. Orta Cag bestiariumlarinda dogay1 acgiklayan,
hayvanlarin 6zelliklerinden ahlaki ve teolojik dersler ¢ikaran anonim Hristiyan vaiz ya da
Physiologus figliriiniin yerini, bu eserde Yunan mitolojisinin efsanevi sairi Orfe alir (Senior,
2020, s. 110; Kay, 2020, s. 38). Bu degisimle birlikte Apollinaire, hayvanlari ilahi korku ve
ahlaki 6greti araciligiyla degil, lirik siirin ve miizigin ¢ekim giiciiyle bir araya getiren mitolojik
bir otorite kurar. Detienne’in ifadesiyle Orfe’nin sesi, “sozciiklere ayrismis dilden 6nce var
olan, coskun bir seving icinde agaclari, kayalari, kuslar1 ve baliklar1 ¢evresinde toplayan
sesiyle, baska higbir sese benzemeyen bir sestir” (Detienne, 1995, aktaran Senior, 2020, s.
111). Boylece hayvanlar, teolojik dogmalarin edilgen tasiyicilar1 olmaktan gikarak sairin
6znelligini, yaratim giiciinil ve mitolojik imgelemini yansitan gostergelere dontistr.

Ancak Orfe’nin hayvanlar siir ve miizik araciligiyla bir araya getiren bu lirik giicii, biitiiniiyle
uyumlu ve masum bir doga tasavvuru sunmaz. Mathews’un (2020, s. 131-132) vurguladigi gibi,
Orfe’nin miuzigi ayn1 zamanda hayvan bedeniyle kurulan siddetli bir iliskiye dayanmaktadir,
cunkii Orfe miizigini yapabilmek igin hayvan bedenine muhtagtir. Eserde yer alan
Kaplumbaga (La Tortue) baslikli siirinde ve kitabin biitiinliigiinii saglayan agiklayici notlarinda
Apollinaire, Orfe’nin lirini, bir kaplumbaga kabugu ve koyun bagirsagindan yapilmis bir
enstriiman olarak tasvir etmistir. flgili siirin dizeleri su sekildedir: “Biiyiilii Trakyaliyim, ah ne
¢ilginlik! / Emin parmaklarim g¢inlatiyor liri. / Hayvanlar akin eder sesine / Kaplumbagamin,
sarkilarimin.” Dufy’nin bu siir i¢in yaptigl agag¢ baskida da, Gorsel 4’te goraldaga tuzere,
Orfe’nin lirini ters donmis bir kaplumbaga kabuguna sabitlenmis halde goriiriiz. Apollinaire,
kitabin sonuna ekledigi Btiyiilii Trakyali (Du Thrace magique) baslikli agiklayici notta ise, bu
efsanevi enstriimanin anatomik ve maddi yapisimi detaylandirmistir:
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ORPHEE.

Gorsel 3. Raoul Dufy, Orfe
(kitaptaki dort Orfe
tasvirinden ilki),
Apollinaire’in Bestiarium ya
da Orfe’nin Gegidi adl
kitabi i¢in agac¢ baski
illiistrasyon, 1911

Gorsel 4. Raoul Dufy,
Kaplumbaga, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi adl kitabi igin agacg
baski illistrasyon, 1911

28

Orpheus, Trakya dogumluydu. Bu yiice sair, Merkur’iin kendisine verdigi bir lir ¢alardi. Bu lir, bir kaplumbaga
kabugundan, gevresine yapistirilmis deriden, iki koldan, bir esikten ve koyun bagirsaklarindan yapilmis
tellerden olusuyordu. Merkiir, bu lirlerden Apollon’a ve Amphion’a da vermisti. Orpheus sarki sdyleyerek lir
¢aldiginda, vahsi hayvanlar bile onun ilahisini dinlemeye gelirdi (Apollinaire, 1911/1980, s. 63).

Bu agiklama, hayvanlarin sanatsal ve kiiltiirel diizene dahil edilmesinin, onlarin bedenlerinin
dontstirilmesi ve aragsallastirilmasi yoluyla gerceklestigini gosterir. Dolayisiyla Orfe’nin
dogay1 ehlilestiren sesi, uyum ve biiylilenme duygusu yaratirken siirsel ¢ekim giiciiniin
ardindaki insan-merkezli hakimiyet iliskisini de gortinir kilar.

Fa TORTUE

m DMIREZ le pouvoir insigne
Et la noblesse de la ligne :
Elle est la voix que la lumiére fit entendre

Et dont parle Hermés Trismégiste en son Pimandre.

Du Thrace magique, 6 délire !

Mes doigts sirs font sonner la lyre.
Les animaux passent aux sons
De ma tortue, de mes chansons.

Bu baglamda Apollinaire ve Dufy’nin hayvan figiirleri dissal doganin temsili olmaktan ¢ok,
modern 6znenin arzu, korku, siddet ve kirilganlik deneyimlerini gortiniir kilan gostergeler
olarak degerlendirilmelidir. Orfe figirii aracihigiyla kurulan lirik diizen, Orta Cag
bestiariumlarimin Hristiyan sembolizmini biitiiniiyle terk etmemektedir ancak bu sembolizmi
mitolojik, erotik ve 6znel anlam katmanlariyla yeniden bigimlendirir. Boylece hayvan, ahlaki
bir dersin pasif tasiyicist olmaktan ¢ikar ve sairin bedensel, duygusal ve varolussal
deneyimlerini yansitan ¢ok katmanli bir estetik gostergeye dontistr.

Eserin acilis siiri olan Orphée, Apollinaire’in yaratilis, siirsel ilham ve gorsel form arasindaki
iliskiye dair diisiinsel zeminini ortaya koyar (bkz. Gorsel 3). Siirin dizeleri su sekildedir:
“Cizginin olaganistii giiciine / ve soyluluguna hayran olun: / O, 1s181n duyurdugu sestir / ve
Hermes Trismegiston’un Pimandre’inde soziini ettigi seydir.” Apollinaire bu dizelerde
Hermes Trismegistus’un Pimandre (Poimandres) adli ezoterik metnine génderme yaparak,
¢izginin soylulugu ve giiciinit “1s181n duyurdugu ses” (la voix que la lumiére fit entendre)
ifadesiyle iliskilendirmistir. Burada sair ¢izgiyi sadece resimsel bir unsur olarak gormemistir.
Cizgiyi, 15181n gorunir/dastnilir hale gelmesi, hatta bir nevi ilahi diizenin gorsel izi olarak ele
almistir. Hemen ardindan Hermes Trismegistos’un eserine gonderme yapmasi da bunu
gliclendirir. Clinkti Hermetik doktrine gore yaratilis, karanligin ve kaosun iginden kutsal bir
So6z’tin (Logos) ve 1s181n fiskirmasiyla sekil bulmustur. Dolayisiyla “1s18m duyurdugu ses”
ifadesi 1s1k, ses, ¢izgi ve vahiy kavramlarini ayn siirsel diizlemde bir araya getirmektedir.
Apollinaire, bu 1sik-ses iliskisini Dufy’'nin aga¢ baski teknigiyle de baglantili bigimde
disiinmiis ve agiklayici notlarinda resim sanatini “i1sikh bir dil” (langage lumineux) olarak
tamimlamastir (Kay, 2020, s. 55; Casprowiak, 2008, s. 45).

Bu “1s1khi dil” metaforu, Dufy’nin agag baski estetigi ve kitabin metin-imge diizeni agisindan
belirleyici bir isleve sahiptir. Casprowiak’in (2008, s. 31-32) belirttigi tizere, Dufy ve
Apollinaire Orfe’nin Gecidi’ni tasarlarken metin ile imgenin ayni agag plaka tizerine oyuldugu
on besinci yuzyll kalip baski kitaplarin gorsel diizeninden vyararlanmistir. Dufy’nin
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baskilarindaki yogun siyah alanlar, sayfadaki dizgi yazilarimin siyahhgiyla gorsel bir denge
kurar. Boylece metin ve imge, birbirinden bagimsiz iki unsur gibi degil, aym sayfa diizeni
icinde birlikte galisan grafik bilesenler olarak algilanir. Bu tercih, kitabi salt okunan bir metin
olmaktan ¢ikararak gorsel, maddi ve dokunsal nitelikleriyle deneyimlenen modern bir sanatgi
kitab1 olarak kavranmasini saglamistir. Dufy’nin agag¢ plakay1 oyarak ortaya c¢ikardigi beyaz
gizgiler, Apollinaire’in “karanliktan dogan 1sik” diisiincesini dogrudan baski yiizeyinde
goruniir kilmistir. Agag baski tekniginde beyaz alanlar, yilizeye sonradan eklenen 1sik etkileri
degil, siyah miirekkebin basmayacagl bicimde oyularak aciga c¢ikarilan bosluklardir. Bu
nedenle Dufy’nin ¢izgileri, figiirti ssnirlayan konturlar olmaktan ziyade, karanlik zemin iginden
formu ve 15181 ortaya gikaran fiziksel izler olarak islev gormiistiir. Béylece agag baski, basit bir
¢ogaltma teknigi olmaktan cikarak, siirdeki 1sik, ses ve yaratilis c¢agrisimlarimi malzeme
diizeyinde goriiniir kilan modernist bir ifade aracina dontismiistiir.

Dufy’nin Agac Baskilarinda Metin-imge iliskisi

Geleneksel resimli kitaplarda imgeler ¢cogu zaman metni agiklayan ya da destekleyen ikincil
unsurlar olarak konumlandirilirken, Orfe’nin Gecidi’nde metin ile imge arasindaki bu
hiyerarsik iliski belirgin bicimde déniismiistiir. Bohn’un (2004, s. 45-48) vurguladig iizere,
eserin sanatgi kitabr yapisi, okuyucunun siirlere sdzel anlamin yam sira gorsel bir
perspektiften de degerlendirmeye davet eder. Dufy’nin agac¢ baskilari, Apollinaire’in
siirlerinin pasif birer illiistrasyonu olarak islev gérmekten ziyade, figiirlerin pozlari, arka plan
ayrintilar1 ve kiltirel referanslar aracihigiyla metinde agikgca yer almayan yeni anlam
katmanlar aretir. Bu nedenle baskilar, siirleri aciklayan gorsel ekler olmaktan ¢ok, metnin
anlamim genisleten ve kimi zaman onu muglaklastiran gorsel muammalar olarak
degerlendirilmelidir.

Bu gorsel muamma, imgelerin siirlere ekledigi ikonografik ayrintilarin yam sira kitabin sayfa
diizeni ve okuma deneyimiyle de iliskilidir. Poe’nun (2013, s. xxxix) belirttigi gibi, eserde metin
ile imge arasinda pasif bir agiklama iligkisinden ¢ok estetik bir gorsel rekabet s6z konusudur.
Okuyucu kimi zaman imgenin mi metni, yoksa metnin mi imgeyi yorumladigim1 sorgulamak
zorunda kalir. Bu karsilikli iliski, eserin sanatgi kitabi niteligini giiclendirmektedir, ¢linkii siir
ve agac baski, birbirinden bagimsiz iki unsur olarak degil, ayn1 okuma alaninda karsilikhi
olarak anlam tireten iki 6zerk yap1 olarak islev gormektedir.

Metin ve imge arasindaki bu modernist iliskinin fiziksel sunumu, eserin 1911 tarihli 6zgiin
baskis1 ile sonraki modern edisyonlari arasinda farkhh mizanpaj diizenleri tizerinden
izlenebilir. Casprowiak’in (2008, s. 32-33) belirttigi tizere, Apollinaire ve Dufy’nin 1911 tarihli
orijinal baskisinda, hayvanlara ayrilan yirmi alti bélimde metin ve imge aym sayfayl
paylasmistir. Dufy’nin kareye yakin agac¢ baskilar1 sayfanin tstte kalan tgte ikilik kismini
kaplarken, Apollinaire’in dizeleri sayfanin alt boliimiine yerlestirilmistir. Bu diizen, on besinci
yuzyil kalip baski kitaplarinda goriilen metin-imge biitinliigiinii cagristiran organik bir sayfa
yapisi olusturur. Orijinal baskida yalnizca Orfe’ye ayrilan dort boliimde sayfa diizeni degismis
ve dikey formattaki Orfe baskilar1 bir sayfada tek basina yer alirken, ilgili siirler kars1 sayfaya
yerlestirilmistir. Buna karsilik, eserin bazi modern edisyonlarinda, érnegin X. J. Kennedy’nin
2011 tarihli Ingilizce-Fransizca baskisinda, siirlerin sol sayfaya, Dufy’nin kalin gerceveli agac
baskilarimin ise sag sayfaya yerlestirildigi karsilikli bir mizanpaj tercih edilmistir. Poe’nun
(2013, s. xxxviii-xxxix) bu modern baski lizerinden tamimladig1 estetik gorsel rekabet ve
okuyucunun “imgenin mi metni, yoksa metnin mi imgeyi yorumladigini1” sorgulama durumu,
ozellikle bu karsilikli sayfa diizeni iginde belirginlesir. Dolayisiyla eser, 6zgiin baskisindaki
blok-kitap biitiinltigiiyle de sonraki edisyonlarda goriiniir hale gelen karsilikh sayfa diizeniyle
de metin ile imge arasindaki geleneksel hiyerarsinin c¢oziilmesine ve iki ifade alanmin
eszamanli anlam liretimine isaret eder.

Bu karsilikli metin-imge iliskisinin dikkat cekici 6rneklerinden biri La Souris yani Fare
boliminde gorilebilir (bkz. Gorsel 5). Apollinaire bu siirde fareyi, zamanin ge¢isini ve yitip
giden gencligi simgeleyen varolussal bir metafor olarak kullanmistir: “Glizel giinler, zamanin
fareleri / Hayatimi azar azar kemiriyorsunuz. / Tanrim! Yirmi sekiz yasima girmek tizereyim, /
Hem de igime sinmeden yasanmis yillarla.” Sairin “zamanin fareleri” (souris du temps) olarak
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Gorsel 5. Raoul Dufy,
Fare, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gecidi adli kitab1 i¢in aga¢
baski illistrasyon, 1911

Gorsel 6. Raoul Dufy, At,
Apollinaire’in Bestiarium
ya da Orfe’nin Gegidi adli

kitabi igin agag baski
illistrasyon, 1911

30

adlandirdigr giizel giinler, onun hayatini “yavas yavas kemiren” (rongez peu a peu ma vie)
yikici bir gii¢ haline gelir. Bu yoniiyle siir, yirmi sekiz yasina yaklasan sairin geride biraktigi
yillar1 bosa harcanmis hissetmesinden kaynaklanan melankolik bir agit niteligi tagimaktadir
(Casprowiak, 2008, s. 35; Kay ve Mathews, 2020, s. 43). Dufy ise bu karamsar zaman
duygusunu dogrudan resmetmek yerine, ona gorsel diizlemde oyuncu ve coskulu bir karsilik
vermistir. Sanat¢inin agag baskisinda kiigiik fare, balkabaklari, bugday demetleri, tiztimler,
armutlar ve ¢ileklerden olusan bereketli bir hasat y1gmi icinde neredeyse kaybolmustur. Oyle
ki izleyici olarak kompozisyon iginde kiiciiciik kalmis fareyi bulmakta epey zorlaniriz.
Casprowiak’a gore (2008, s. 35), Dufy’nin kompozisyonu, sairin hiizniinii pasif bigimde
yinelemek yerine yasamin déngiiselligini ve doganin tiretkenligini éne ¢ikarir. Ust koselere
yerlestirilen kus figtirleri, ¢izgisel titresim ve kompozisyondaki hareket duygusu, siirdeki
tikkenis temasina karsilik gorsel bir canlilik iretir. Hasat edilmis triinler zamanin gegisini ve
kisin, dolayisiyla yaslihigin yaklasmasini gagristirirken, taze meyveler ve tomurcuklar doganin
yenilenme vaadini gorianir kilar. Béylece Dufy, Apollinaire’in 6mrii kemiren zaman imgesini
doganin bereketi ve déngiisel yenilenmesiyle karsi1 karsiya getirmistir. imge, siirin melankolik
tonuna biitiiniiyle teslim olmak yerine, metindeki tiikkenis duygusunu yasamin stuirekliligi ve
doganin tretkenligi iginde yeniden yorumlayarak siirle estetik bir diyalog kurmayi tercih
etmistir.

{ k 3y ‘-/\
N7 WK
7/ S
Belles journées, souris du temps, Mes durs réves formels sauront te chevaucher,
Vous rongez peu a peu ma vie. Mon destin au char d'or sera ton beau cocher
Dieu! je vais avoir vingt-huit ans, Qui pour rénes tiendra tendus a frénésie,
Et mal vécus, a mon envie. Mes vers, les parangons de toute poésie.

Yukarida, Orfe’nin Gecgidi'ndeki baskilarin siirlerin anlamini kimi zaman genisleten, kimi
zaman da muglaklastiran gérsel muammalar olarak ele alinmasi gerektigi vurgulanmisti. Bu
gorsel muammanin belirgin 6rneklerinden biri At (Le Cheval) (Gorsel 6) bolimiinde
gorilmektedir. Apollinaire’in siirinde at, zoolojik bir hayvandan ziyade, sairin diigleri, yazgisi
ve dizeleri tarafindan yonlendirilen gigli bir yaratici enerji olarak ele alinir: “Sert, kuralci
diislerim bilecek sana nasil binilecegini. / Altin arabasiyla yazgim senin o yakisikh arabacin
olacak / Ki o arabaci, cilginlik raddesine dek gerilmis dizginler misali tutacak, / Tam siirlerin
kusursuz timsali olan dizelerimi.” Apollinaire bu dizelerde at figiiriinii agik¢a isimlendirmese
de, kitaba ekledigi agiklayici notlarda bu figiiriin siir sanatini ve ilhami simgeleyen efsanevi
kanath at Pegasus oldugunu agikc¢a belirtmistir (Apollinaire, 1911/1980, s. 63). Siir, kitaptaki
diger metinlerin aksine biitiintiyle gelecege doniik bir kurguyla yazilmistir. Apollinaire, kat1 ve
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bicimsel kurallar1 temsil eden dizeleriyle Pegasus’u ehlilestirecegini, ona dizgin vurup zapt
edecegini iddia ederek siirsel bir otorite ve zafer miijdelemektedir.

Ancak Dufy’nin bu siire eslik eden agac baskisi, sairin bu kesin ve otoriter tavrina tezat
olusturan bir gorsel muamma sunar. Esere detayl bakildiginda, Pegasus’un lizerinde ne bir
eyer ne de bir dizgin bulundugu, aksine atin biitiiniiyle vahsi ve 6zgiir bir bicimde resmedildigi
gorilmektedir. Bohn’un (2004, s.49) analizine gore, Dufy sahneyi rastgele bir mekanda degil,
ilham perilerinin yurdu olan Helikon Dagi’nin eteklerinde kurgulamistir. Resimde arka planda
yer alan dag yamacindan siiziilen su akintisi, efsaneye gore Pegasus’un toynagini yere vurarak
yarattig1 siirsel ilham ¢esmesi Hippokrene’yi temsil eder. Bu mitolojik arka plan, eserin temel
meselesinin “siirsel ilham” oldugunu goérsel diizeyde dogrulamaktadir. Fakat Dufy’nin bu
kompozisyondaki asil dehasi, arka planda bitki 6rtiisii kihigina biirinmiis gizemli ti¢ yaprakh
yonca motiflerinde gizlidir. Bu motifler, siirin anlam katmanlarim genisleten cift yonlia bir
anlam barindirir. ilk olarak, Hristiyan ikonografisinde Teslis inancim simgeleyen yonca, bir
dag yamacinda resmedildiginde ancak yogun ¢aba, fedakarlik ve galisma ile elde edilebilecek
ilahi 6ziin bilgisini temsil eder. Bu mistik katman, sairin pesinde oldugu kutsal ilham temasiyla
kusursuz bir uyum icindedir. ikinci ve daha vurucu katman ise bitkinin botanik ve dilsel
dogasinda yatmaktadir: Resmedilen bitki, kanatl atlar i¢in ideal bir yem olan kirmizi1 yoncadir
ve bu bitkinin Fransizca halk arasindaki adi olan “le farouch” kelimesi, yine Fransizcada vahsi
ve evcillesmemis anlamina gelen “farouche” sifatiyla birebir sestestir.

Dufy, arka plana sadece dekoratif bir bitki 6rtiisii degil, zekice kurgulanmis dilsel bir bulmaca,
entelektiiel bir kelime oyunu yerlestirmistir. Apollinaire metninde “seni dizginleyecegim”
diyerek ilhami dizginleyip zapt edecegini iddia ederken, Dufy’nin yonca motifleri, Pegasus’un
(yani siirsel ilhamin) sairin iddia ettigi gibi heniiz ehlilestirilemedigini, hala vahsi oldugunu
izleyiciye adeta fisilldamistir. Bu ironik hamle sayesinde agac¢ baski, metni pasif bir sekilde
tasvir eden ikincil bir ara¢ olmaktan ¢ikmis ve mitolojik, teolojik ve dilsel unsurlar
harmanlayarak Apollinaire’in dizelerine ¢ok katmanl bir yorum alam kazandirmistir.

Eserdeki metin ve imge etkilesiminin en ¢arpici ve psikolojik acidan en karanlik 6rneklerinden
biri Ahtapot (Le Poulpe) boliimiinde (Gorsel 7) karsimiza gikar. Eserdeki pek ¢ok siirde oldugu
gibi bu boliimde de hayvan, salt zoolojik bir figiir olmaktan ¢ikarak sairin varolussal itiraflarim
yansitan bir aynaya dontisiir. Apollinaire’in dortligia su sekildedir: “Miirekkebini goklere
firlatan, / Sevdiginin kanmi emen, / Ve bunu pek leziz bulan, / Bu insanlik dis1 canavar, bizzat
benim.” Bu dizelerde sair, kendisini dogrudan bir ahtapotla 6zdeslestirerek sanatsal yaratim
ve insan dogasina dair sarsici bir metafor kurar. Siirdeki “miirekkebini goklere firlatmak”
imgesi, sairin suyun i¢inde yazi yazan bir ahtapot gibi kendi miirekkebiyle (siiriyle) diinyaya iz
birakmasini, ilhamimi ve igsel karanhigimi sonsuzluga savurmasini simgeler. Ahtapotun
savunma mekanizmas1 olarak gerceklestirdigi mirekkep firlatma eylemi, vahsiligi ve
icgiidiiselligiyle, sairin kendi miirekkebiyle yarattigl edebi iiretimine dair bir metafordur. Ote
yandan, ahtapotun “sevdiginin kanin1 emmesi”, sanatginin doymak bilmezligini, bagh oldugu
dinyay1 ve insanlar1 tiikketerek onlardan beslenmesini temsil eder. Apollinaire, insan
dogasimin siradanligina meydan okumak igin insan dis1 olan1 benimsemis ve kendi sevgisinin
yikicihigiyla sarmalanmis sanatsal (ve canavarca) bir doyumsuzlugu resmetmistir. Siirde
sevdiginin kanini emen “insanlik dis1 bir canavar” ifadesi, dogrudan “bizzat benim” sé6zleriyle
sairin 6znesine baglanmistir (Senior, 2020, s. 113; Mathews, 2020, s. 142). Boylece Orta Cag
bestiariumlarindaki dissal seytani yaratik fikri, burada modern 6znenin kendi iginde tasidigl
yikici arzu ve yabancilasma duygusuna doniismustiir.

Dufy ise bu anlami daha da yogunlastirmistir. Bu siire eslik eden aga¢ baski, metnin sundugu
bu karanlik ve psikanalitik itirafi gorsel bir ylizlesmeye dontistiriirken teknigin simirlarimi da
zorlar. Kitaptaki diger hayvanlarin bazilarinin agir ve siyah formlarinin aksine, Dufy ahtapotu
adeta yogun bir 1sik huzmesinin icinde yiizer gibi resmetmistir. Dokungaclar1 her yone
kivrilarak dalgalanan ahtapot, aga¢ baski tekniginin dogasindaki sertlige tezat olusturacak
derecede esnek ve yumusak ¢izgilerle tasvir edilmistir. Bu bigimsel kivraklik, siirde
bahsedilen o durmak bilmeyen, emici ve her yani1 saran enerjiyi gorsel bir ritme donisturir.
Fakat Dufy’nin bu kompozisyondaki asil ikonografik miidahalesi figiiriin yiiziine yerlestirdigi
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Gorsel 7. Raoul Dufy,
Ahtapot, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi adl kitab1 igin agacg
baski illistrasyon, 1911

Gorsel 8. Raoul Dufy,
Aynak Kusu, Apollinaire’in
Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi adh kitab1 i¢in agac
baski illistrasyon, 1911
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detayda gizlidir. Aga¢ baskidaki ahtapot, izleyiciye dogrudan bakan insansi (antropomorfik)
gozlere sahiptir. Orta Cag bestiarium geleneginde de sik¢a rastlanan bu antropomorfik bakis,
Apollinaire’in son dizede vurguladigt “Bu insanlik dis1 canavar, bizzat benim” itirafinin
kusursuz bir gorsel yankisidir. Dufy’nin bu miidahalesi sayesinde imge, metnin anlattig1
siradan bir deniz canlisi olmaktan ¢ikarak sairin igsel canavarhigim disa vuran psikolojik bir
otoportreye doniisir. Siirde siirsel yaratim ile hayvansal miirekkep atma eylemi nasil i¢ ice
geciyorsa, Dufy’nin aga¢ baskisinda da insan ve hayvan ayni bedende birlesir. Metin ve
imgenin bu giigli birlikteligi, okuyucuyu sanatg¢inin kendi yikiciligi ve yaraticihigl ile dogrudan
g0z goze gelmeye zorlayarak eserin anlam katmanlarim derinlestirmektedir.
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Jetant son encre vers les cieux, Oui, jirai dans lI'ombre terreuse.
Sucgant le sang de ce qu'il aime O mort certaine, ainsi soit-il !
Et le trouvant délicieux, Latin mortel, parole affreuse,
Ce monstre inhumain, c'est moi-méme. Ibis, oiseau des bords du Nil.

Bu karanlhik anlam alani, Ibis (Aynak Kusu) boliminde 6liim, golge ve agit temalariyla daha
yogun bir diizleme tasinmistir (Gorsel 8). Siirin Tiirkce gevirisi su sekildedir: “Evet, gidecegim
o topraksi golgeye, / Ey mutlak 6liim, 6yle olsun! / Oliim getiren Latince, korkung séz, / Ibis,
Nil kiyilarmin kusu.” Siirin bashgi olan Ibis, bir yandan Nil ve Misir ¢cagrisimlar: tasiyan ibis
kusuna gonderme yaparken, diger yandan Latince ire yani “gitmek” fiilinin gelecek zaman
ikinci tekil bigimi olarak “gideceksin” anlamim tasimaktadir. Siirin bashgi, 6limiin insana
verdigi “gideceksin” (6leceksin) seklindeki evrensel bir emir gibidir. Sair de siirin hemen ilk
dizesinde bu emre Fransizca olarak cevap verir: “Oui, j’irai dans I’ombre terreuse” (Evet,
gidecegim o topraksi golgeye). Boylece siirin bashgi, dogrudan sairin kendi olimliliigiinii
kabullendigi bir emre déniisiir. Apollinaire siirin son iki dizesinde Ibis s6ézctigiiniin bu ¢ift
anlamliligimi (hem Latince fiili hem de kusu) agikga yan yana koyarak oynamayi stirdirmiistir:
“Latin mortel, parole affreuse”, (Oliim getiren Latince, korkung s6z) Ibis, oiseau des bords du
Nil. (ibis, Nil kiyilarinin kusu)”. Gériildiigii iizere sair, énce “korkunc s6z” diyerek kelimenin
Latincedeki o karanhk “gideceksin/6leceksin” anlamina vurgu yapar, hemen ardindan da onu
Nil kiyilarinda gezinen, leslerle ve 6liimle beslenen kusun kendisine baglar. Yani Ibis, hem
6limiin kaginilmaz emridir hem de bu 6limiin etrafinda dolanan kusun ta kendisidir.

Apollinaire’in siirinde gegen “topraksi golge” (ombre terreuse) imgesi, Orfe’'nin yeralti
diinyasiyla kurdugu mitolojik bagi tematik bir 6liim ¢agrisiminin 6tesine tasiyarak siirin ve
sanatin dogasim sorgulayan daha derin bir kavrama déntistiiriir. Spence’in (2020, s. 58-67)
Vergilius ve Ovidius’un Orfe anlatilar1 lizerinden yaptigi okumaya gore, Latince umbra
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sozciuglu antik siirde cift degerli bir anlam tasir: Hem agaclarin ya da bedenlerin yarattigl
fiziksel golgeyi hem de yeralt1 diinyasindaki 6liilerin golgelerini, yani ruhlarini ifade eder. Orfe,
esi Eurydike oldikten sonra, onu geri getirmek igin yeralti diinyasina indiginde bu 6l
golgelerle karsilasir, ancak yeryiiziine dondiigiinde artik eski Orfe degildir. Orfe, yeraltinda
karsilastigl bu golgeyi adeta siirsel bir yiik olarak yasayanlarin diinyasina tasimistir. Boylece
Orfe’nin sarkisi, yalnizca dogayi biiyiileyen lirik bir ses olmaktan ¢ikmis ve kayip, 6liim ve yas
bilgisini de igeren bir agit diline donismiistiir. Apollinaire’in Ibis siirindeki “topraks1 golge”
imgesi, bu Orfik gelenegin modernist bir yankisi olarak okunabilir. Dufy ise bu edebi ve
mitolojik katmani dogrudan baskinin fiziksel yapisi lizerinden gorsellestirmistir. Dufy, Ibis
siiri igin, kitabin genelinden farkl olarak negatif illiistrasyon etkisinden yararlanmais ve figiiri
beyaz zemin lizerine siyah ¢gizgilerle kurmak yerine, ibis kusunu yogun ve masif bir siyah arka
plan tizerine yerlestirmistir (Bohn, 2004, s. 47). Bu siyah zemin, Apollinaire’in “topraksi golge”
imgesini temsil etmenin yan sira onu sayfanin ve aga¢ baski yiizeyinin maddi gercekligine
doniistirir. Ibis kusunun Misir mitolojisinde yazi, bilgelik ve oliilerin yargilanmasiyla
iliskilendirilen Thoth’un sembollerinden biri olmasi da bu karanlik kompozisyonun 6liim, yazi
ve kutsallik ¢agrisimlarim giiclendirmektedir. Boylece Ibis boliimiinde hayvan figira, Orta
Cag bestiariumlarinda oldugu gibi sabit bir teolojik dersin tasiyicisi olmaktan ¢ikmis ve 6liim,
golge, vazi, bellek ve lirik agit etrafinda kurulan modern bir géstergeye dontismiistiir.

Bu o6rnekler, Dufy’nin aga¢ baskilarimin Apollinaire’in siirlerini sadece betimleyen gorsel
eslikc¢iler olmadigini acikga gostermektedir. Fare bolimiinde imge, siirin melankolik zaman
duygusuna karsi yasamin dongiisel iiretkenligini 6ne cikarirken, At boélimiinde siirde
dogrudan yer almayan ikonografik ayrintilar, metni mitolojik ve Hristiyan anlam katmanlariyla
genisletmistir. Ahtapot boliimiinde hayvan figiirii, modern 6znenin igsel karanhg ve
yabancilagmasiyla iliskilendirilir. Ibis boéliimiinde ise siyah agac¢ baski yiizeyi, 6liim, golge ve
agit distincesini maddi bir gérsel alana doénistiriir. Boylece Dufy’nin baskilari, metni
tamamlayan ikincil illiistrasyonlar olarak degil, siirle birlikte ¢alisan ve kimi zaman siirin
anlaminm dontistiren 6zerk yorum alanlari olarak belirir.

Sonug

Bu calisma, Guillaume Apollinaire ile Raoul Dufy’nin Orfe’nin Gegidi adli eserini, Orta Cag
bestiarium gelenegi ile modernist sanatgi kitab1 arasindaki siireklilik ve doéniisiim iliskisi
baglaminda ele almistir. inceleme sonucunda, eserin Orta Cag bestiarium gelenegini
dogrudan tekrar etmedigi, kdkenleri antik déneme uzanan bu gelenegin alegorik hayvan
anlatisini, metin-imge birlikteligini ve kitap nesnesi niteligini modernist bir estetik gergeve
icinde yeniden bigimlendirdigi gorilmistir. Orta Cag bestiariumlarinda hayvanlar,
¢ogunlukla Tanri’'nin diizenini ve Hristiyan ahlakini okuyucuya aktaran kapal ve didaktik bir
isaret olarak konumlandirilmistir. Oysa Orfe’nin Gegidi’'nde hayvan figurleri teolojik
siirlarindan siyrilarak siirsel, mitolojik, 6znel ve gorsel anlam katmanlariyla cogalan modern
estetik gostergelere doniismektedir. Bu yapisal donisimde Orfe figiirii merkezi bir rol
ustlenmektedir. Orta Cag bestiariumlarinda dogay1 yorumlayan anonim Hristiyan vaiz ya da
Physiologus figlirtiniin yerini, Apollinaire’in eserinde hayvanlari lirik ve pagan bir otoriteyle
etrafinda toplayan efsanevi sair Orfe alir. Ancak Orfe’nin otoritesi biitiiniiyle masum bir uyum
ve biiylilenme liretmez. Sairin ¢aldig1 lirin bir kaplumbaga kabugu ve koyun bagirsag: gibi
hayvansal malzemelerden yapilmis olmasi, insanin dogayla kurdugu iliskinin aym1 zamanda
bedensel, maddi ve aragsallastirici yoniinii gértiinir kilar. Eser hayvam izlenen bir doga
varhigindan ziyade siirin, miizigin, bedenin ve kiiltiirel iiretimin kesisiminde yer alan felsefi ve
¢ok katmanl bir figiir olarak ele alir.

Eserin Orta Cag gelenegi ile kurdugu bu hem stireklilik hem de kopus iliskisi, en net bigimde
kitabin ¢ift katmanli bashiginda (Le Bestiaire ou Cortége d’Orphée / Bestiarium ya da Orfe’nin
Gegidi) karsimiza gikmastir. Apollinaire, bashiktaki “Bestiarium” sézcigliyle eserini antik
Physiologus gelenegine ve Hristiyanligin didaktik hayvan anlatilarima dayandirdigini agikga
gostermektedir. Fakat bashiga aynm1 zamanda “ya da Orfe’nin Gegidi” ifadesini ekleyerek, bu
teolojik formu kokten dontistiiren pagan ve lirik bir boyut ortaya koymus, dolayisiyla yeni bir
kiiltiirel sentez yaratmistir. Bestiarium formunun efsanevi sair Orfe’nin gegidine baglanmasi,
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geleneksel Physiologus yapisindan yapisal ve felsefi anlamda biiyiik bir sapmaya isaret
etmektedir. Geleneksel bestiariumlarda hayvanlar, sayfalar arasinda sabitlenmis ve belli bir
siniflandirma mantigina hapsedilmis duragan birer ahlaki isaret olarak kalirken, Orfe
figiiriniin esere dahil olmasiyla birlikte bu kadim zoolojiye yepyeni bir canlilik gelmistir.
Eserin gorsel-isitsel yapis1 Orfe figirii araciligiyla esnetilmis ve bu sayede hayvanlar salt
incelenecek pasif nesneler olmaktan c¢ikip, sairin sarkisinin pesinden giden hareketli
varliklara, bir gecit torenine donismiustiir. Dolayisiyla, Apollinaire’in bashkta “ya da”
baglaciyla yarattigi bu sentez, eserin temel felsefesini kusursuz bir bicimde o6zetler
niteliktedir. Bu eser, bir yandan eski ¢aglarin dogmatik hayvan ansiklopedilerinin modern bir
versiyonudur, diger yandan da bu yeni evrende dogay1 ve hayvanlari yorumlayan figiir, isimsiz
bir Hristiyan vaizi degil sanatin, biiyliniin ve lirik cogskunun temsilcisi olan, hayvanlari
mizigiyle blylleyip pesinden siuiriikleyen sairin (Orfe’'nin) ta kendisidir. Bu anlamda bu
isimlendirmenin, eserin duraganhktan harekete, teolojiden sekiiler ve lirik bir modernizme
gecisiyle son derece uyumlu oldugu gorilmektedir.

Raoul Dufy’nin agag¢ baskilari, bu modernist felsefenin gorsel ve fiziksel boyutunu
olusturmaktadir. Dufy’nin siyah ve beyazin zithgina dayanan disavurumcu grafik dili, oyma
eyleminin fiziksel etkileri, figiir-zemin iliskisi ve tipografiyle kurdugu denge, eseri geleneksel
resimli kitap hiyerarsisinden ayirmistir. Baskilar, Apollinaire’in siirlerini pasif bigimde
aciklayan ikincil gorseller olarak islev gormekten gok uzaktir. Aksine eserdeki gorseller,
siirlerde dogrudan yer almayan ikonografik ayrintilar, anlam katmanlari, grafik karsithklar ve
bicimsel miidahaleler araciligiyla metnin anlamim genisletmistir. Fare, At, Ahtapot ve Ibis
bolumlerinde gorialdiigii tizere Dufy’nin imgeleri kimi zaman siirin duygusal tonuna karsilik
verir, kimi zaman onu donustirir, kimi zaman da metindeki anlami daha karanlik, mitolojik
ya da fiziksel bir diizleme tasir. Fare béliimiinde sairin yitip giden zamana dair hiiznii, Dufy’nin
doganin bereketini vurgulayan coskulu ve dongiisel hasat kompozisyonuyla dengelenmistir.
At bolimiinde Apollinaire kat1 siirsel kurallariyla ilhami dizginleyecegini iddia ederken, Dufy
arka plana gizledigi yonca motifleriyle Pegasus’un hala vahsi ve ehlilestirilemez oldugunu ima
etmistir. Ahtapot bolimiinde eser karanlik bir psikanalitik boyuta ulasmis ve sairin igsel
canavarligl, agac¢ baskidaki ahtapotun dogrudan izleyiciye bakan antropomorfik goézleriyle
somutlasmistir. Ibis siirinde ise mutlak 6liim ve topraksi gélge temasi, Dufy’nin ahsabi oyarak
elde ettigi yogun siyah mirekkep kullanimiyla soyut bir metafor olmaktan ¢ikip sayfanin
fiziksel bir gercegi haline gelmistir.

Sonug olarak Orfe’nin Gegidi, bu anlamda, Orta Cag bestiarium geleneginin modernist bir
sanatgt kitabr1 iginde yeniden disiniilmis en 06zgin o6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Eser, bestiariumun hayvan merkezli simiflandirma mantigini ve metin-imge
birlikteligini korurken, bu kadim yapiy1 teolojik 6gretinin dogmatik simirlarindan c¢ikararak
siirsel yaratim, modern 06zne, mitolojik bellek ve disavurumcu baskiresim estetigiyle
iliskilendirir. Boylece hayvanlar, sabit bir ahlaki dersin tasiyicisi olmaktan g¢ikarak metin ile
imgenin eszamanh Urettigi acgik, dinamik ve ¢ok anlamh bir modern gostergeye déniismeyi
basarirlar. Sonug olarak Apollinaire ve Dufy’nin ortak ¢alismasi, hem modern sanatgi kitab1
tarihi hem de avangart baskiresim baglaminda, ge¢gmisten devralinan didaktik bir formun
modern bireyin varolussal ve estetik kaygilarin1 yansitacak bicimde nasil yeniden
islevsellestirilebilecegini gosteren 6nemli bir miras niteligi tasimaktadir.
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Arastirma Makalesi

TFSF’nin toplumsal farkindalik sergileri Gizerine bir
inceleme: Yesilay uluslararasi bagimlilikla miicadele
2024 fotograf sergisinde dijital bagimliigin temsili

An examination of TFSF’s social awareness exhibitions: The
representation of digital addiction in the case of the Yesilay
international struggle against addiction 2024 photography exhibition

Ersin Berk

"Sakarya University of Applied Sciences, Sakarya Vocational School, Journalism and Reporting, Sakarya, Turkiye

Ozet: Bu calisma, Turkiye Fotograf Sanati Federasyonu’nun (TFSF) toplumsal farkindalik kapsaminda dizenledigi fotograf
sergilerini incelemeyi ve dijital bagimlligl konu alan fotograflari bigimsel, baglamsal, toplumsal ve temsil ekseninde analiz
etmeyi amaglamaktadir. Calismanin kavramsal cergevesi, fotografin toplumsal ve belgeselislevlerini tartisan Susan Sontag ile
Gisele Freund’un goruslerinin yani sira Stuart Hall'un temsil ve kodlama/kodagim yaklasimi, John Fiske’nin gorsel kodlara
iliskin degerlendirmeleri ve Roland Barthes’in mit/yananlam kavrami Gzerinden kurgulanmistir. Arastirmanin evrenini TESF’nin
son bes yil igerisinde dizenledigi toplumsal farkindalik odakli sergiler olusturmaktadir. Olciit temelli amagli 6rnekleme
yontemiyle, bu kapsamda duzenlenen en guncel etkinlik olan “Yesilay Uluslararasi Bagimllkla Mucadele 2024 Fotograf
Sergisi” 6rneklem olarak secilmistir. Arastirmada tematik kodlama ve dokiiman incelemesi ydntemlerinden yararlanilmistir. ilk
asamada sergide yer alan 29 fotograf tematik olarak siniflandinlmis ve 18’inin dijital bagimllik temasina odaklandigi
belirlenmistir. Ayrica fotograflarin buytk cogunlugunun belgesel fotograf gelenegi icinde uretildigi tespit edilmistir. Dijital
bagimllik temasina odaklanan fotograflar, tekrar eden gostergelerden hareketle “gerceklikten kopus” Ust temasi altinda
kavramsallastirilmig; bu Ust tema “ani iIskalama”, “izolasyon” ve “soyutlanma” alt temalarina ayristirilmistir. Ardindan dijital
bagimllik temasini ve alt temalar en belirgin bigimde temsil ettigi degerlendirilen sekiz fotograf, ol¢ut temelli amagli alt
orneklem olarak segilmis ve ayrintili bicimde analiz edilmistir. Bulgular, telefon ekranlari, asagi yonelen bakislar, goz temasinin
kaybolmasi, egilmis beden duruslari, ekran isi18l, fiziksel izolasyon, deneyimin ekran aracili§lyla kurulmasi ve bireyin gevresiyle
iliskisinin zayiflamasi gibi unsurlarin dijital bagimuugi gérandr kilan temel gérsel kodlar oldugunu gostermektedir. Sonug olarak
calisma, TFSF’nin toplumsal farkindalik Uretmeyi amaglayan fotograf sergilerinin, Yesilay’in bagimllikla micadele alanindaki
kurumsal gergevesiaraciligiyla dijital bagimuligi toplumsal bir sorun olarak gortnur kilabildigini ortaya koymaktadir. S6z konusu
sergi, dijital bagimlligl belgelemenin yani sira, onu temsil stratejileri ve gorsel kodlar araciligiyla kulturel olarak okunabilir hale
getiren bir ornek sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Turkiye Fotograf Sanati Federasyonu, toplum, toplumsal farkindalik

Abstract: This study aims to examine the photography exhibitions organized by the Turkish Federation of Photographic Arts
(TFSF) within the scope of social awareness and to analyze photographs addressing digital addiction from formal, contextual,
social, and representational perspectives. The theoretical framework of the study is constructed through Susan Sontag’s and
Gisele Freund’s views on the social and documentary functions of photography, as well as Stuart Hall’s theory of
representation and encoding/decoding model, John Fiske’s discussions on visual codes, and Roland Barthes’s concepts of
myth and connotation. The population of the study consists of social awareness-oriented exhibitions organized by TFSF over
the last five years. Using criterion-based purposive sampling, the “Yesilay International Struggle Against Addiction 2024
Photography Exhibition,” which is the most recent event within this scope, was selected as the sample of the study. The
research employed thematic coding and document analysis. In the first stage, the 29 photographs included in the exhibition
were thematically classified, and 18 of them were found to focus on digital addiction. It was also determined that the majority
of the photographs were produced within the documentary photography tradition. Based on recurring visual indicators, the
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photographs addressing digital addiction were conceptualized under the overarching theme of “disconnection from reality”
which was further divided into the subthemes of “missing the moment,” “isolation,” and “detachment.” Subsequently, eight
photographs considered to represent digital addiction and the identified subthemes most clearly were selected as a criterion-
based purposive subsample and analyzed in detail. The findings indicate that elements such as smartphone screens,
downward gazes, the loss of eye contact, bent bodily postures, screen light, physical isolation, the mediation of experience
through screens, and the weakening of individuals’ relationship with their surroundings function as key visual codes in the
representation of digital addiction. As a result, the study shows that, in the case of the Yesilay International Struggle Against
Addiction 2024 Photography Exhibition, TESF’s social awareness-oriented exhibition practice contributes to rendering digital
addiction visible as a social issue through Yesilay’s institutional framework in the field of addiction prevention. The exhibition
documents digital addiction while also making it culturally readable through representational strategies and visual codes.

Keywords: Photography, Turkish Federation of Photographic Arts, society, public awareness

Citation: Berk, E. (2026). An examination of TFSF’s social awareness exhibitions: The representation of digital addiction in the case of the Yesilay
international struggle against addiction 2024 photography exhibition. International Journal of Communicaton and Art, 7(18), 37-56

Extended Abstract

This study examines the role of photography exhibitions organized by the Turkish Federation of
Photographic Arts (TFSF) in generating social awareness and focuses on the representation of digital
addiction within the scope of the “Yesilay International Struggle Against Addiction 2024 Photography
Exhibition.” Photography is approached as a documentary expression as well as a representational
practice through which social meanings are selected, coded, circulated, and reinterpreted. The
theoretical framework is grounded in Susan Sontag’s and Giseéle Freund’s views on the social and
documentary functions of photography, alongside Stuart Hall’s theory of representation and
encoding/decoding model, John Fiske’s concept of visual codes, and Roland Barthes’s notions of myth
and connotation. This framework allows photographs to be evaluated as cultural texts that produce
meanings about digital addiction beyond their documentary function. The research focuses on social
awareness-oriented exhibitions organized by TFSF over the last five years. Among these exhibitions, the
“Yesilay International Struggle Against Addiction 2024 Photography Exhibition” was selected through
criterion-based purposive sampling as the most recent social awareness exhibition organized under the
TFSF framework. The study employed thematic coding and document analysis. A total of 141 participants
applied with 416 photographs. Although the exhibition was planned to include 30 works, one submission
was disqualified, resulting in a final selection of 29 photographs. All photographs were subjected to
thematic coding, and 18 focused on digital addiction. Technical and contextual analysis indicates that
most selected works belong to the documentary photography tradition. Although imagistic, abstract, and
fictional approaches were also identified, the dominance of documentary forms demonstrates the
importance of documentary practices in rendering social issues visible in Tiirkiye. At the same time, the
photographs analyzed in this study represent digital addiction through recurring visual indicators and
culturally readable codes.

The photographs focusing on digital addiction were conceptualized under the overarching theme of
“disconnection from reality,” divided into the subthemes of “Missing the Moment,” “Isolation,” and
“Detachment.” Eight photographs that most clearly represented digital addiction and these subthemes
were selected as a criterion-based purposive subsample and analyzed. One main finding is that digital
technologies have transformed modes of lived experience. Audiences recording concerts instead of
directly experiencing them, individuals prioritizing smartphone screens over natural landscapes, and
artistic experiences being converted into social media content show that lived moments are increasingly
mediated, recorded, and rapidly consumed. The photographs categorized under “Missing the Moment”
reveal how individuals, while physically present in social or cultural environments, remain cognitively
oriented toward digital screens. Smartphone screens, recording gestures, and the displacement of direct
perception function as visual codes that signify the mediation of experience. The category of “Isolation”
highlights forms of loneliness and disconnection produced through digital technologies. Individuals
focusing on screens in public, natural, or semi-public environments indicate that digital addiction
operates at both individual and social levels. Parks, natural landscapes, internet cafés, and public
environments become visual settings through which the weakening of the individual’s relationship with
physical surroundings is represented. These images point to a transformation in the human-nature and
human-environment relationship shaped by digital devices. In the “Detachment” category, individuals
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sharing the same physical space appear bodily co-present yet mentally disconnected. Bent postures,
downward gazes, diminished eye contact, screen illumination, and repeated gestures emerge as visual
codes that make digital addiction culturally readable. From Hall’s encoding/decoding perspective, these
photographs are not limited to meanings intended by the photographer or the exhibition’s institutional
framework; they may also be decoded through distraction, loneliness, weakened social contact, and
disconnection from reality. In Barthes’s terms, smartphone screens first signify technological devices,
while connotatively they evoke mediated experience, fragmented attention, and the reorganization of
everyday life through digital practices. Another finding concerns the role of photographic form in
strengthening this representation. Low exposure, shallow depth of field, perspective construction, and
the contrast between movement and stillness intensify isolation and detachment. Formal choices
contribute to meaning production by making the social and psychological effects of digital addiction
more visible. In conclusion, the study demonstrates that, in the case of the Yesilay International Struggle
Against Addiction 2024 Photography Exhibition, TFSF’s social awareness-oriented exhibition practice
contributes to rendering digital addiction visible as a social issue through Yesilay’s institutional
framework in combating addiction. The exhibition documents digital addiction and also renders it
culturally readable through representational strategies and visual codes. The findings are limited to the
selected exhibition and should not be generalized to all social awareness exhibitions organized by TFSF;
nevertheless, they show that photography exhibitions can function as platforms where social problems
are documented, represented, and opened to public reflection.

Giris

Susan Sontag, Fotograf Uzerine adli metninde, “fotografin kendi basina ahlaki bir tutum
yaratma Kkapasitesine sahip olmadigini;; ancak mevcut ahlaki tutumlardan birini
gliclendirebilecegini ve yeni olusmakta olan baska bir tutumun sekillenmesine de katki
sunabilecegini” ileri stirer (1977/2008, s. 21). Sontag’in bu iddiasi, galismanin arastirma
sorusunun da zeminini olusturmaktadir: “Tiirkiye’de toplumsal ve belgesel bir etki alanina
sahip olan fotograf, aym1 zamanda bir farkindalik araci olarak kullanilmakta midir?” Tark Dil
Kurumu, toplum kavramini “ayni toprak parcgasi lizerinde bir arada yasayan ve temel
¢ikarlarimi saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin tim” seklinde agiklamaktadir (TDK, t.y.).
Farkindalik kavrami ise “bireylerin yasadiklar1 gevre ve deneyimlerine bagh olarak anlik
olaylara, durumlara dikkatini vermesi ve 0zenle incelemesinden sonra olusmaktadir”
(Silstipiir ve Oviig, 2022, s. 5). Sontag’m, fotograf ve ahlaki tutum arasinda paralellik kurdugu
argiimanini 6ne siirmeden once fotografin tarihsel ve toplumsal koklerine vurgu yapmasi,
farkindalik kavramim daha iyi kavramak adina oldukca énemlidir. Fotografin icat edildikten
kisa bir siire sonra hizli bigcimde endistrilestigine vurgu yapan Sontag, onun sanatsal ve
toplumsal taraflar1 arasindaki ayrimlara da isaret eder. Sontag, fotografin icat edildigi ilk
stiregte “akillinin, zenginin ve tutkulunun oyuncagi” olduguna ve 1840’larda bu kisilerin
yalnizca mucitler ve merakhlar olduguna vurgu yapar. Bu tarihlerde fotografin amagsizca
cekildigini belirten Sontag, fotografin sanat olma yéniinden ¢ok fazla iddias1 bulunmadigini
ancak bir yoniiyle sanatsal bir etkinlik olarak da diistiniillebileceginin altimi ¢izer. Fotografin
tam anlamiyla sanat haline gelebilmesi i¢in endistrilesmesi gerektigini savunan yazar,
endiistrilesmenin ayni1 zamanda fotografgimin calismalarina toplumsal kullanimlar da
sagladigim iddia etmektedir. Sontag’a gore “Endiistrilesme fotograf¢ginin calismalarma
toplumsal kullanimlar sagladikga, bu ¢alismalara karsi olan tepki de sanat olarak fotografin
kendine olan givensizligini pekistirmistir” (Sontag, 1977/2008, s. 24). Sontag’in bu ifadesi,
fotografin endiistrilesmeyle birlikte sanatsal bir tiretim alani olmanin yam sira toplumsal ve
kitlesel bir ifade araci olarak da kullanildigim1 goéstermektedir. Sontag (1977/2008, s. 24)
ifadelerine soyle devam eder: “Son zamanlarda fotograf neredeyse seks ve dans kadar yaygin
bir eglence halini aldi - bu da, her kitle sanati gibi fotografin da birgok kisi tarafindan bir sanat
olarak icra edilmedigini gosterir”. Bu ifadelerde, Sontag’in fotografin sanatsal yoniinden
ziyade toplumsal islevini 6ne ¢ikaran ve onu giiclii bir kitle iletisim araci olarak degerlendiren
yaklasiminin izleri hissedilmektedir.

Fotografin toplumla olan iliskisini kaleme alan yazarlardan biri olan Gisele Freund’un Fotograf
ve Toplum (1974/2008) adli metninde de Sontag'in ifadelerine benzer vurgulara
rastlanmaktadir. Fotografin modern toplumlardaki belirleyici konumuna dikkat geken Freund,
artik fotografin “diistincelerin ve bilgilerin yayilmasinda temel araglardan biri haline geldigini”
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savunmus ve fotografin “toplumsal éneminin son derece biiyiik” oldugunu dile getirmistir
(1974/2008, s. 8). Freund’un 60’l yillardan itibaren beliren yeni kusagin farkh yol arayislarina
girseler de fotografin daima bir “belge” oldugunu iddia etmesi (1974/2008, s. 177), fotografi
sanatsaldan ziyade tarihsel ve toplumsal bir kategori olarak ele aldigini géstermektedir.
Graham Clarke’a gore de belgesel fotograf 20. ylizyll tarihine egemen olmustur. Kokii Orta
Cag’da resmi evrak igin kullanilan “documentum” kavramina dayanan bu fotograf tiird, yine
Clarke’ye gore “sorgulanmayacak kamt, hukukun otoritesi tarafindan desteklenen gercege
uygun bir beyandir ve her zaman bu otorite ve anlam cergevesi iginde kalmistir” (Clarke,
1997/2017, s. 54). Andre Bazin’in (Aydemir, 2013, s. 38) “fotografcilik, sanat gibi, sonsuzlugu
yaratmaz, zamani mumyalar, onu kendi bozulmasindan kacirir” ifadesine de yakindan
bakildiginda, fotografin belgesel, tarihsel ve toplumsal yonlerine giiclii bir atif yaptig
gorilmektedir.

Fotograf lizerine diisiinen yazarlarin ifadeleri, belgesel fotograf geleneginin giiglii oldugu ve
fotografi toplumsal pratigin disinda kavramanin kolay olmadigi iilkeleri anlamak adina biiyiik
onem tasimaktadir. Tirkiye’de fotografin yayginlasmasindan bu yana en baskin kullanim
alanlarindan biri olan belgesel kategorinin bu kadar yaygin olmasinin gerekcelerinden biri de
fotografin toplumsal yanlarinin hala gii¢lii olmasidir. Sadece Tiirkiye’de degil diinyamin birgok
ulkesinde fotografin gazeteler, dergiler, sergiler ve sosyal medya platformlarinda hala belge
niteliginde kullanihiyor olmasi bu sawv1 giiglendiren temel unsurlardandir. Calisma, tiim bu
bilgiler ve argiimanlar 1s18inda, Tirkiye’de fotografin belge ve toplumla birlikte “toplumsal
farkindalik” kavramiyla da iliski icerisinde olup olmadig1 sorusunu toplumsal fotograf
sergileri ve temsilleri tizerinden yanitlamaya ¢alismaktadir.

Fotograf, tarih boyunca gercgekleri belgeleyebilme giiciiniin yam sira istenilen gercekligi
olusturabilmek adina da 6énemli bir disiplindir. Fotografin kasith emeller dogrultusunda
yonlendirici olarak kullanimi1 “manipiilasyon” olarak 6zetlenebilecekken (Berk, 2021), ivi,
yararlh ya da faydalh olarak kullamlmasi ise “toplumsal farkindalik” kapsaminda
degerlendirilebilir. Tirkiye’de fotografi bir gii¢ enstriimani, bir manipiilasyon araci olarak
kullanmak isteyen bircok kurum ve kurulus oldugu gibi, toplumsal farkindahg artirmak
amaciyla kullanmak isteyen ¢ok c¢esitli mekanizmalar, olusumlar ve kurumlar da
bulunmaktadir. Ciinkii “Tipki1 Barthes’in da soyledigi gibi fotograf ¢okanlamlidir” (Bate,
2009/2013, s. 35). Bu gokanlamli yapi, fotografin yalmzca belge niteligiyle degil, temsil giicii ve
kiiltiirel anlam tiretme kapasitesiyle de degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Fotografin toplumsal farkindalik tiretme kapasitesi, gercekligi yansitabilme giiciiniin yanm sira,
belirli toplumsal anlamlar1 temsil etme, kodlama ve dolasima sokma islevinden de
kaynaklanmaktadir. Bu noktada Stuart Hall’un temsil yaklasimi ¢alisma acgisindan énemli bir
kuramsal dayanak sunmaktadir. Hall’a gore kiiltir, temelde “paylasilan anlamlar”la ilgilidir
ve dil, anlamin uretildigi ve yayildig1 temel araglardan biridir (Hall, 2017, s. 7). Ancak Hall’un
burada soziunu ettigi dil yalmzca sozciiklerden olusmaz; isaretler, semboller, elektronik
goriuntiler, nesneler ve gorsel diizenlemeler de anlam liretimine katilan temsil sistemleri
olarak degerlendirilebilir. Nitekim Hall, fotografi belirli bir kisi, olay ya da sahne hakkinda
fotografik anlami aktarmak igin goriuntiileri kullanan bir temsil sistemi olarak ele alir (Hall,
2017, s. 13). Bu yaklasim, fotografin yalmzca goriinen diinyay1 kaydeden teknik bir aracgtan
ziyade toplumsal gercgeklige iliskin anlamlarin da uretildigi kialtiirel bir temsil bi¢gimi olarak
degerlendirilmesine imkan tamimaktadir. Hall’un temsil kuraminda anlam, temsil sistemleri
araciligiyla tretilir. Hall, temsilin “anlamin uretildigi ve bir kilttiriin tiyeleri arasinda degis
tokus edildigi siirecin temel pargasi” oldugunu belirtir (Hall, 2017, s. 21). Bu nedenle fotograf,
belirli gostergeleri segen, diizenleyen ve kiiltiirel kodlar aracihigiyla anlamlandiran bir temsil
pratigi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda Yesilay Uluslararast Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi’nde yer alan dijital bagimlilik temal fotograflar, yalmzca telefon, ekran,
yalmzlik, dikkat daginikhigr veya bedensel kapanma gibi gériiniir unsurlara ek olarak aym
zamanda, kisilerarasi temasin zayiflamasi, kamusal mekanlarda zihinsel kopusun artmasi ve
gliindelik hayatin dijital kodlar tarafindan yeniden diizenlenmesi gibi daha genis toplumsal
anlamlari da temsil etmektedir.
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Hall’'un kodlama ve kodagim yaklasimi da sergideki fotograflarin anlam iiretim sirecini
aciklamak agisindan tamamlayici bir rol oynamaktadir. Hall, iletisim stirecini gonderici, ileti
ve alic1 arasinda tek yonli ve cizgisel bir aktarim modelinin aksine, tretim, dolasim,
dagitim/tiiketim ve yeniden-iiretim asamalarindan olusan karmasik bir yap: olarak ele alir
(Hall, 2003, s. 309). Bu yaklasim, sergideki dijital bagimhlik temali fotograflarin yalnizca
fotografci ya da kurumsal diizenleyici tarafindan belirlenen anlamlarla siirli olmadigini
gostermektedir. Hall’a gore kodlama ile kodagim arasinda zorunlu bir benzerlik
bulunmamaktadir. Kodlama, kodagimin isleyecegi bazi sinirlar1 ve parametreleri yapilandirsa
da izleyicinin hangi kodagim kodlarimi1 kullanacagim biitiiniiyle belirlememekte ya da garanti
etmemektedir (Hall, 2003, s. 321). Bu nedenle Yesilay ve TFSF baglaminda bagimhlikla
miicadele ve toplumsal farkindalik séylemi iginde kodlanan fotograflar, izleyici diizeyinde
teknoloji kullamiminin zararlari, yalmzlik, kamusal iliskilerin zayiflamasi, deneyimin ekran
araciligilyla kurulmasi ve gercgeklikten kopus gibi farkli anlam katmanlar1 tzerinden
yorumlanabilir. Boylece sergi, anlamin turetildigi, dolasima girdigi ve izleyici tarafindan
yeniden yorumlanan kiiltiirel bir temsil pratigi haline gelmektedir.

Bu cercevede John Fiske’nin kodlara iliskin degerlendirmeleri de fotograflardaki anlam tiretim
stirecini aciklamak acisindan oOnemlidir. Fiske’ye gore kodlar, “iginde goOstergelerin
diizenlendigi sistemler”dir ve bu sistemler, kodu kullanan toplulugun tiyeleri tarafindan kabul
edilen kurallar araciligiyla isler (Fiske, 2003, s. 91). Bu baglamda kodlar iletisimin toplumsal
boyutunu acgiga cikaran kiltiirel yapilar olarak 6ne c¢ikmaktadir. Fiske’nin anlamlandirma
kodlarmin kullanicilarinin toplumsal pratiklerinden kolaylikla ayrilamayacagl yoniindeki
vurgusu (2003, s. 91), fotograflarda tekrar eden sembollerin toplumsal anlam tasiyan
gostergeler olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu ¢alismada dijital bagimlihik
temali fotograflarda 6ne c¢ikan telefon ekranlari, egilmis beden duruslari, asagl yonelen
bakislar, kaybolan goz temasi, kalabalik icinde yalmizlagma, ekran 15181 ve fiziksel ¢evreden
kopus gibi unsurlar, dijital bagimhhig kiiltiirel olarak okunabilir kilan gorsel kodlar olarak ele
alinmaktadir.

Barthes’in Cagdas Séylenler adli metninde gelistirdigi mit yaklasimi, giindelik yasamda dogal,
siradan ya da kendiligindenmis gibi goriinen kiiltirel gostergelerin ikinci diizey anlamlarla
yiklendigini ortaya koymasi bakimindan da bu calisma acisindan o6nemlidir. Barthes,
kitabmin girisinde Fransiz kiltirtiiniin giindelik yasami iizerine diisindiigiinii belirterek;
gliincel olaylar, fotograflar ve reklamlar tizerinden kendi kiltiiriiniin elestirisini yapmistir
(Barthes, 1990, s. 1). Bu baglamda fotograflarda goriilen telefon, ekran, kalabalik, beden
durusu ve mekan gibi 6geler dijital bagimliligin ¢agdas yasam iginde nasil dogallastirildigini,
siradanlastirildigini ve gorianiir kiindigini tasiyan toplumsal ve kiiltiirel gostergeler olarak
degerlendirilebilir. Ozetle Barthes’ct anlamda fotograflardaki dijital ekranlar ilk anlam
dizeyinde teknolojik bir nesneye isaret ederken; ikinci anlam diizeyinde dikkatin
boliinmesini, bireyin gevresiyle kurdugu iliskinin zayiflamasini ve giindelik yasamin dijital
pratikler tarafindan yeniden orgitlenmesini gagristirmaktadir. Benzer bigcimde egilmis
bedenler, asag1 yonelen bakislar ve kaybolan g6z temasi da bedensel jestlerin yam sira, dijital
bagimliligin bireyler arasi iletisimde ve kamusal yasamda yarattiglr kopusun temsilleri olarak
anlam kazanmaktadir. Bu nedenle sergideki dijital bagimhlik temal fotograflar, ilk diizeyde
giindelik yasamdan kesitler sunan belgeler olarak goriiniirken; ikinci diizeyde ¢agdas yasamin
teknoloji aracihigiyla parcalanmasi, deneyimin ekrana devredilmesi ve toplumsal iliskilerin
zayliflamasi gibi daha genis anlamlari tasimaktadir.

Bu ¢alisma, fotografin toplumsal farkindalik araci olarak kullanimini merkeze almakta ve s6z
konusu farkindaligi tiretmeyi amacladigini beyan eden kurumlardan biri olan Tiirkiye Fotograf
Sanatt Federasyonu’nun (TFSF) bu kapsamda diizenledigi fotograf sergilerine
odaklanmaktadir.

TFSF, 30 Mayis 2003 tarihinde ttizel kisiligine kavusan ve kendini “bir sanat dalina ait
Turkiye’deki ilk federasyon” olarak tamimlayan bir sivil toplum kurulusudur (TFSF, t.y.).
TFSF'nin kendi web sitesinde yer alan tarihgeye gore, kurum, 1995 yilinda “Fotograf
Dernekleri Calisma Kurulu” (FDCK) adiyla faaliyetlerine baslamis, 1998 yilinda ise ismini
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“Tuarkiye Fotograf Sanati Dernekleri Birligi” (TFDB) olarak degistirmistir. TFDB, c¢alisma
ilkelerinin son seklini 2001 yilinda belirlemis ve bu ilkeler dogrultusunda ¢alismalarini, 30
Mayis 2003 tarihinde Fotograf Sanati Federasyonu’na doniisiinceye kadar stirdirmistir
(TFSF, t.y.). Merkezi Ankara’da bulunan TFSF, Tirkiye genelindeki fotograf derneklerini tek bir
¢at altinda birlestirerek sektorel dayanismayi giiglendirmeye ve fotograf sanatinin kurumsal
gelisimine katki sunmaya ¢alismaktadir. TFSF (t.y.), fotografin gerek belgesel gerekse sanatsal
boyutlarindan yararlanarak toplumda “bakan degil goren” bireylerin yetismesine katkida
bulunmay1 o6ncelikli g¢alisma alanlarindan biri olarak tamimlamaktadir. Kurum ayrica
Turkiye’de fotograf sanatinin gelismesi ve giiclenmesine yonelik galismalara énciilik ettigini
belirtmekte, uluslararasi platformlarda Tirkiye’yi basariyla temsil etmeyi de kurumsal
sorumluluklari arasinda gostermektedir. TFSF’nin resmi web sayfasinda yer alan tiiziigiinde
ifade edilen temel amaci ise su sekilde 6zetlenmektedir:

Fotograf dernekleri ve sanat c¢evreleri ile yakinlasma ve dayamisma olusturmak, fotograf sanatinin
gelismesini, 6grenilmesini ve yayginlasmasimi saglamak, toplumun sosyal ve kiiltiirel yasamina katkida
bulunmak, fotograf sanati yoluyla kiiltiir ve sanatimizi her yonii ile iilkemizi yurt disinda tanitmaya ¢alismak,
ayni sekilde diinya kultir ve sanatinin tlkemizde taninmasim saglamak, toplumsal konularda ve her tirla
dezavantajliik durumuyla alakali konularda farkindalik yaratmak igin fotograf faaliyetleri ve projeleri
hazirlar, hazirlattirir ve ytratar (TFSF, t.y.).

TFSF, tizigiinde yer alan amagclari gergeklestirmek icin ylrtttigi ¢alismalart 22 madde
halinde siralamaktadir. Bu maddeler arasinda 3. sirada yer alan (c¢) bendi, “Toplanti,
konferans, panel, seminer, gosteri, sergi, yarisma, festival ve gezi gibi calismalar yapar ve iiye
derneklerin gerceklestirecegi bu tiir faaliyetlere destek verir” seklindedir. Bu hiikiim,
calismanin odaklandig1 temel noktalardan birini olusturmaktadir. Calismanin amaci, TFSF’nin
son 5 yil iginde dogrudan yiriaticiligini yaptigi ve toplumsal farkindalik tretmeyi
hedefleyen fotograf sergilerini tespit etmek; bu sergilerin en giincel 6rnegi olan Yesilay
Uluslararas1 Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi tizerinden dijital bagimlihigin nasil
temsil edildigini analiz etmektir. TFSF lizerine yapilan ¢alismalarin siirli olmasi, TFSF’nin
toplumsal farkindalik amach sergilerini merkeze alan arastirmalara rastlanmamasi ve Yesilay
Uluslararas: Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi lizerine herhangi bir akademik
calismanin bulunmamasi, ¢alismanin 6zginliik degerini artirmaktadar.

Bu kuramsal ve baglamsal ¢ergeveden hareketle ¢calisma, sergideki dijital bagimhlik temali
fotograflar1 belgesel fotografin toplumsal gercekligi goriiniir kilma kapasitesinin yani sira,
temsil, gorsel kodlar ve kiiltiirel anlam tiretimi baglaminda da degerlendirmektedir. Boylece
fotograflar, gercekligi dogrudan yansitan imgeler olmanin 6tesinde, dijital bagimliligin
toplumsal, kiiltirel ve giindelik yasama iliskin anlamlarimi kuran temsil alanlar1 olarak ele
alinmaktadir. Bu yaklasim, calismada gelistirilen “gerceklikten kopus” iist temasi ile “am
1skalama”, “izolasyon” ve “soyutlanma” alt temalarinin betimleyici siniflandirmalarini asarak,
dijital bagimhligin gérsel kiiltiir igcinde nasil anlamlandirildigini aciklayan analitik kategoriler
olarak kullanilmasinin da 6énini agmaktadir.

Yontem

TFSF'nin resmi web sayfasindan son 5 yilda diizenlenmis olan tiim ulusal ve uluslararasi
sergilerin ve yarismalarin baglantilarina ulasilabilmektedir. TFSF’nin web sayfasinda son 5 yil
icerisinde toplam 456 etkinlik diizenlendigi goriilmektedir. Say1, TFSF’nin resmi web sitesinde
arastirma tarihinde erisilebilen etkinlik kayitlarinin toplamindan (TFSF, t.y.) elde edilmistir.
Bu faaliyetlerden 18’inin dogrudan TFSF yuriticuliigiinde gergeklestirildigi anlasilmaktadir.
Etkinliklerin sartnameleri ve agiklama metinleri incelendiginde bunlardan 4’tintin toplumsal
farkindalik baglaminda organize edildigi belirlenmistir. Toplumsal farkindalik kapsaminda
degerlendirme yapilirken sergilerin tema, amag ve sartname metinlerinde belirli bir toplumsal
soruna, dezavantajli gruba veya kamusal meseleye dogrudan atif yapihip yapilmadig: olgiit
olarak alinmmistir. Bu olgltleri karsilayan sergilerden ilki 2021 yilinda diizenlenen “Pandemi
Sirecinde Yasamim Yitiren Tum Saghk Calisanlarinin Aziz Anisina Silkran Sergisi”, digeri
2022 yilinda dizenlenen “TFSF 8 Mart Diinya Emekgi Kadinlar Giinii Ulusal Cevrimici Karma
Fotograf Sergisi” ve “Ekolojik Yikim 2022 Fotograf Sergisi”’dir. Toplumsal farkindalik
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kapsaminda degerlendirilen en giincel sergi ise “Yesilay Uluslararasi Bagimlhlikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi”dir. Calismanin evrenini TFSF’nin son 5 yil igerisinde yuritiiciligini
yaptigl ve toplumsal farkindalik tretmeyi amacglayan fotograf sergileri olusturmaktadir.
Calismanin 6rneklemi ise 6l¢iit temelli amagh 6rneklem yontemiyle belirlenmis olup bu evren
icerisinden TFSF’nin toplumsal farkindalik baglamindaki en giincel etkinligi olan “Yesilay
Uluslararasi Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi” segilmistir.

Calismada tematik kodlama ve dokiiman incelemesi yontemlerinden yararlamlmistir. ilk
asamada sergide yer alan toplam 29 fotograf arastirmaci tarafindan incelenmis ve fotograflar
iceriklerinde 6ne ¢ikan bagimhlik tiirlerine gore tematik olarak siniflandirilmistir. Arastirma
tek arastirmaci tarafindan yirttialdiga i¢in kodlama islemleri aym arastirmaci tarafindan
gercgeklestirilmistir. Bu durum nitel arastirmalarda ortaya gikabilecek yorumlayici 6znellik
riskini tamamen ortadan kaldirmasa da kodlama 6lgiitlerinin agik bicimde tanimlanmasi ve
fotograflarin buyilik boliminian belirgin gostergeler araciligiyla anlam tiretmesi bu riskin
azaltlmasma katki saglamistir. flaveten, arastirmanin bulgulari degerlendirilirken tek
arastirmaci tarafindan yiritilen kodlama siirecinin olas1 simrhiliklar1 da goéz oniinde
bulundurulmalidir.

Kodlama siireci iki asamada yiiriitiilmiistiir. ilk asamada fotograflarda temsil edilen bagimhlik
turleri belirlenmis, ikinci asamada ise dijital bagimhlik kategorisinde yer alan fotograflar
yeniden incelenerek alt temalar olusturulmustur. Kodlama stirecinde fotograflarda dogrudan
goriniir olan nesneler, eylemler ve semboller referans alinmistir. Her fotograf yalnizca baskin
olarak temsil ettigi bagimhlik kategorisi altinda degerlendirilmistir. Bagimlilik tiirlerinin
6nemli bir boélimiiniin belirgin semboller araciligiyla temsil edilmesi (6rnegin sigara
bagimhliginda sigara, duman veya sigaranin zararlarina iliskin uyar1 tabelalar:; dijital
bagimlilikta ise telefon, tablet ve bilgisayar ekrani gibi dijital araglarin gériiniir olmasi) tematik
siniflandirma siirecini kolaylastirmistir. Yapilan kodlama sonucunda sergide yer alan
fotograflarin 6nemli bir boéliminin dijital bagimlihk temasina odaklandigi belirlenmistir.
Dijital bagimlilik kategorisindeki fotograflar daha sonra yeniden incelenmis ve tekrar eden
gostergeler dogrultusunda alt temalara ayrilmistir. Bu siirecte bireylerin iginde bulunduklar:
deneyimi dijital ekranlar nedeniyle dogrudan yasayamadigini ve yasanan ani ekran aracilhigiyla
deneyimlemeye yoneldigini gosteren fotograflar “Ani Iskalama” temas1 altinda
degerlendirilmistir. Cevresindeki kisilerden, sosyal iliskilerden veya giindelik yasam
pratiklerinden uzaklasmis, yalnizlasmis ya da yalitilmis bireyleri konu alan fotograflar
“Izolasyon” temas1 altinda simflandirilmistir. Kalabalk veya kamusal ortamlarda
bulunmasina ragmen dikkatini ve algisini biiytik 6l¢iide dijital ekranlara yonelterek bulundugu
cevreyle kurdugu iliskiyi zayiflatan, bireyin fiziksel olarak bir mekanda bulunmasina karsin
zihinsel olarak o deneyimden uzaklastigini gosteren fotograflar ise “Soyutlanma” temasi
altinda degerlendirilmistir. Fotograflarin birden fazla temayla iliskilendirilebilme potansiyeli
bulunmakla birlikte kodlama siirecinde her fotograf baskin olarak goriniir kildigi tema altinda
degerlendirilmistir.

Temalar, kuramsal kategorilerden ziyade fotograflarda tekrar eden ve dogrudan
gozlemlenebilen gostergelerden referansla olusturulmus, bu alt temalarin ortaklastig tist
tema arastirmaci tarafindan “gerceklikten kopus” olarak kavramsallastirilmistir.
Fotograflarin biiyiikk boéliminian belgesel fotograf kategorisinde iiretilmis olmasi ve ele
aldiklar1 temalarin belirgin gostergeler aracihigiyla temsil edilmesi, 6znel yorumlama riskini
azaltmaya katki saglamis ve olusturulan kategorilerin tutarlihigini desteklemistir. Ayrica
fotograflarin igerdigi gostergelerin yam sira eser adlari da hangi bagimhlik tirtini konu
edindiklerine iliskin 6nemli ipucglar1 sunmaktadir. Bu baglamda tematik kodlamanin
calismadaki temel islevi fotograflarin smiflandirilmasi ve alt 6rneklemin belirlenmesi
olmustur. Bu asamanin ardindan dijital bagimlilik temasim1 en belirgin bigcimde yansittigi
degerlendirilen 8 fotograf olgiit temelli amagh alt 6rneklem olarak segilmis ve ayrintih
¢oziimlemeleri dokiiman incelemesi yontemiyle gergeklestirilmistir (Yildirim ve Simsek, 2018,
s. 189). Alt 6rnekleme dahil edilen fotograflar; ekran kullanimi, sosyal iliskilerden uzaklasma,
yalnizlasma, fiziksel gevreden kopus ve deneyimin ekran araciligiyla kurulmasi gibi dijital
bagimlilig1 temsil eden temel gostergeleri en goriiniir bigimde igermeleri nedeniyle tercih
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Tablo 1. Bagimhhik
Temalar: ve Alt Temalar:

edilmistir. Ayrica segilen fotograflarin olusturulan ¢ alt temanin tamamin temsil
edebilmesine 6nem verilmistir.

Arastirmanin inandiricihigimi artirmak amaciyla kodlama 6lgiitleri, 6rneklem segim siireci ve
analiz asamalar1 ayrintih bigimde agiklanmistir. Tutarhli§in saglanabilmesi ig¢in tim
fotograflar ayn1i kodlama mantif1 c¢ergevesinde degerlendirilmis, teyit edilebilirligin
gliclendirilmesi amaciyla ise érneklem sec¢im oOlgiitleri ve analiz siireci arastirma igerisinde
seffaf bicimde ifade edilmistir.

Yesilay Uluslararasi Bagimlilkla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi Sartnamesi

TFSF’nin resmi web sayfasinda federasyonun onayini alan tiim yarisma detaylarina yer
verilmektedir. Bahsi gegen tiim fotograf etkinliklerinin birer sartnamesi de bulunmaktadir. Bu
sartnamelerde etkinlige kimlerin hangi kosullarda katilabilecegi gibi bilgilerin yer verilmesinin
yani sira, etkinliklerin temel amaci ve etkinlige ne tir fotograflar beklendigi gibi detaylara da
ulasilabilmektedir. 01.04.2024 tarihinde duyurulan “Yesilay Uluslararasi Bagimlhilikla
Miicadele 2024 Fotograf Sergisi”’nin sartnamesine gore serginin, TFSF’nin yiritiaciliginde
Yesilay tarafindan “Insan Onuru Icin Bagimhliklarla Miicadele” farkindahgl olusturma
amaciyla diizenlenecegi sartnamede agikga ifade edilmistir. TFSF’nin 2024-067-S koduyla
onayladigl serginin sartnamesinde Yesilay’a dair bilgilere de yer verilmektedir. Yesilay’in
“insan onurunu ve sayginligini temel alan, toplumu ve gencgligi ayrim gézetmeden zararh
aliskanliklardan korumak i¢in galisan, milli ve ahlaki degerleri gozeterek ve bilimsel metotlar
kullanarak tiitiin (sigara), alkol, uyusturucu madde, teknoloji, kumar vb. bagimlilhiklarla
miicadele eden; 6nleyici ve rehabilite edici halk saglig1 ve savunuculuk ¢alismalari yiiriiten bir
sivil toplum kurulusu” oldugu belirtilmektedir (TFSF, t.y.). Ayrica Yesilay’in amacinin “tim
calismalarinda insanlar arasinda karsilikli anlayisi, kardesligi, dostlugu, is birligini ve kalici
baris1 desteklemek ve bagimlilik dogurucu risk faktérlerine karsi insan saghginin korunmasi
ve insan onuruna saygl duyulmasinin saglamak oldugu” da aktarilmaktadir. TFSF, sergi icin
bekledigi fotograf kategorilerini 5 bashk altinda toplamistir. Bunlar: “alkol bagimlilig,
titiin(sigara) bagimliligi, madde bagimliligi, kumar bagimlihig1 ve teknoloji bagimhligi”dir.
Sartnamede dikkat ¢ceken sartlardan bir digeri de, sergiye 18 yasini doldurmus tiim amator ve
profesyonel fotografcilarin, tiim fotograf teknikleriyle katilabilecek olmasidir. Bu madde,
fotograflar araciligiyla agiga ¢ikarilmasi hedeflenen toplumsal farkindaligin yalnizca belgesel
fotograf kategorisiyle simirlandirilamayacagini gostermesi bakimindan énemli bir ayrintidir.

Temalar ve analiz

141 kisinin toplamda 416 fotografla basvurdugu “Yesilay Uluslararasi Bagimhlikla Miicadele
2 024 Fotograf Sergisi”ne toplamda 30 fotograf secgilmistir. Sergi ilan edildikten sonra bir
yarismacinin kural ihlalinde bulundugu tespit edilmis, ilgili fotograf ise diskalifiye edilmistir.
Boylelikle sergide toplamda 29 fotograf yer almistir. Fotograflara yapilan teknik analizler
dogrultusunda bu fotograflarin 24 tanesinin belgesel, kalan 5 tanesinin belgesel olmayan
(imgesel, kurgusal ve soyut) kategoride tiretildigi anlasilmaktadir.

Ust Kategori BagimuUlk Tiiri Fg:;f;?f LU L
Belgesel Dijital Bagimlilik 18 Gergeklikten Kopus Soyutlanma, Ani Iskalama, izolasyon
Belgesel Alkol Bagimlilig: 1 Cokis Yahtilmigshk
Belgesel Madde Bagimhihig: 2 Tikenmislik ve Kaybolmusluk Siddet, Dislanma
Belgesel Sigara Bagimliligi 1 Gundelik Pratik Vakit gegirme
Belgesel Kumar Bagimlhilig1 2 Haz ve Kazang Arzusu Keyif, Para kazanma
Iimgesel / Kurgusal  Sigara Bagimlihg 4 Metaforik Anlatim Duman, Gaz maskesi, Soylem Olusturma
Kurgusal Soyut Dijital Bagimlilik 1 Hapsolma Kafes metaforu
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Yapilan tematik analizde, 24 belgesel fotografin 18’inin dijital bagimlihik kategorisinde yer
aldig1 belirlenmistir. Bu fotograflarin tamami genel diizeyde “gerceklikten kopus” ana temasi
alinda degerlendirilebilmektedir. Bununla birlikte, bazi gorsellerin daha ayrintili bir
¢ozlimlemeyle ele alinmasi, anlam katmanlarimi zenginlestirmektedir. Bu dogrultuda so6z
konusu fotograflar, “am 1skalama”, “izolasyon” ve “soyutlanma” olmak iizere li¢ alt tema
cergevesinde incelenmistir. Bu alt temalar, dijital bagimlihigin birey tizerindeki farkl etkilerini
gorunar.

Sergide dijital bagimlilik kategorisinde 18 adet fotograf tespit edilmesine ragmen tekrarlayan
temalardan kaginmak adina yalnizca 8 adet fotograf analize tabi tutulmustur. Her ne kadar bu
fotograflarin tamam “dijital bagimlihik” temasina bashginda degerlendirilse de, bu fotograflar
TFSF'nin sartnamede belirttigi “teknoloji bagimlihig1” kategorisiyle birebir aynmidir. Bu
kavramlarin ortakliklarina deginen Arslan, (2019, s. 28) teknoloji bagimlhihginm, “teknolojik
araclara karsi bireyin ilgisini kontrol edememesi, erisim zorunlulugu yasadigi,
ulasamadiginda ise ciddi diizeyde yoksunluk yasadig1 durum” olarak aktarmaktadir. Arslan,
bu kavramlarin neden ve ne zaman birbirleri yerine kullanildiginin da altin1 ¢izer. Arslan’a
gore bilgisayarlarin yaygin olarak kullanilmasi ve internet agina erisimin her yerden
saglanmasi 6ncesinde terim teknoloji bagimliligi olarak kullanilmistir; ancak sonrasinda stireg
icerisinde teknolojiye yonelik telefon, sosyal ortam, facebook bagimliliklari gibi pek gok farkh
bagimlihk tirtt ortaya ¢ikinca bu bagimliklar dogrudan “dijital bagimlihk” adi altinda
genellenmistir” (2019, s. 28). Bu bilgi, sergideki teknoloji bagimlihigi kapsaminda
degerlendirilen tiim fotograflarin calismada “dijital bagimlilik” bashig altinda toplanmasinin
gerekcesidir.

Ani Iskalama Temasi

Kisilerin dijital bagimlilik hallerini yansitan fotograflardan 3 tanesi, -her ne kadar farkh
konular, mekanlar ve anlari yansitsalar da- agiga cikardiklar1 noktalar agisindan bazi
ortakhiklar tasimaktadir. Bu fotograflar sosyal medya c¢aginda siklikla karsilasilan “am
1skalama” temasi gergevesinde degerlendirilebilir. Dijital ekranlarda gegirilen siirenin her
gecen giun daha da artmasi, akilh telefonlarin ve sosyal medya platformlarinin
yayginlasmasiyla artik normallesen bu anlar dijital bagimlihgin ¢arpici hallerini gozler 6niine
sermektedir. “Bize gore ti¢ bliyiik teknolojik yenilik -internet, sosyal medya ve akilli telefonlar-
kendi yasam siliremiz i¢inde gidisati muazzam o6lgiide degistirmistir” (Gazzaley ve Rosen,
2016/2019, s. 131).

Yal¢in Akkaya'nin “Konser” isimli fotografinda (Gorsel 1) yogun sahne 1siklariyla aydinlatilmis
bir konser ortami gériilmektedir. flk bakista dikkat ceken unsur sahneden yiikselen giiclil
1siklar olsa da kadrajin alt boliimiinde ¢ok sayida telefon ekraninin gorianiir halde oldugu fark
edilmektedir. Fotografta izleyicilerin 6nemli bir bolimiiniin telefonlarmi yukar1 kaldirarak
sahneyi ekran araciligiyla kayit altina aldig1 gériilmektedir. Dijital ekranlarin kadraj icerisinde
yogun bicimde yer almasi ve sahne ile izleyici arasindaki iliskinin biiyiik 6l¢iide ekranlar
uzerinden kurulmasi, fotografin “An1 Iskalama” temasi altinda degerlendirilmesinin éniini
agmistir. Fotograf, konser deneyiminin dogrudan yasanmasindan ziyade dijital cihazlar
araciligiyla kaydedilmesine veya paylasilmasina dikkat cekmektedir.

Fotograf, Hall’'un temsil yaklasimi acgisindan degerlendirildiginde telefon ekranlarimn
teknolojik araglarin yam sira, konser deneyiminin nasil kodlandigim ve izleyici tarafindan
nasil yeniden anlamlandirildigini gosteren kiiltiirel gostergeler olarak islev gormektedir.
Fotograf, temel diizeyde bir konser kalabaligini ve kayit yapan izleyicileri gosterirken; ikinci
anlam diizeyinde ise yasantinin dogrudan deneyimlenmek yerine kaydedilebilir, paylasilabilir
ve dijital dolasima sokulabilir bir imgeye doniistiigiinii temsil etmektedir. Bu nedenle
“Konser”, dijital bagimhihigr bireysel dikkat dagimikligina ilaveten, cagdas deneyimin ekran
araciligiyla yeniden kurulmasi olarak gortiintr kilmaktadir.
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Gorsel 1. Yalgin
Akkaya, Konser, 2024,
Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

Gorsel 2. Adem Geng,
Bagimlilikta Zirve, 2024,
Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

Adem Geng’in “Bagimlilikta Zirve” adli fotografinda (Gorsel 2) agik bir alanda bulunan bir grup
insan gorilmektedir. Fotografin arka planinda daghk bir manzara ve yogun bulutlar yer
almakta, bu durum fotografin yiiksek rakimli bir bolgede tiretildigini diisiindiirmektedir. Buna
karsin kadrajda yer alan bireylerin énemli bir boliimiinin dikkatlerini icinde bulunduklari
manzara yerine ellerindeki telefon ekranlarina yonelttigi goriilmektedir. Figiirlerin mekana
sirtlarin1 déonmiis olmalar1 ve dikkatlerinin ekranlara yénelmis bigimde temsil edilmesi,
fotografin “Am Iskalama” temasi altinda degerlendirilmesinin temel gerekgesidir. Fotograftaki
figiirlerin konumlanis bigimi, gortintinin kurgulanmis olabilecegine iliskin bir izlenim
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Gorsel 3. Sevgin
Cingoz, Sergi, 2024,
Yesilay Uluslararasi

Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

yaratmaktadir. Ne var ki, fotografin asil 6nemi kurgusal ya da belgesel niteliginden ziyade
dijital teknolojilerin bireylerin fiziksel ¢evreleriyle ve birbirleriyle kurduklar iligkileri nasil
dontstirdigiine isaret eden kodlar sunmasinda yatmaktadir.

Bu fotografta doga manzarasi ile telefon ekranlari arasinda kurulan karsitlik, Fiske’nin kod
yaklasimi acgisindan dijital bagimhihgin kiltiirel olarak nasil okunabilir hale geldigini
gostermektedir. Agik alanda bulunma, manzarayl seyretme ve fiziksel gevreyle iliski kurma
gibi deneyimler, telefon ekranlarina yonelen bakislar araciligiyla kesintiye ugramaktadir.
Boylece fotograf, dijital bagimlihigi teknolojik arag¢ kullanimina zit olarak bireyin doga, beden
ve dikkat iliskisini dontistiiren bir temsil bi¢imi olarak konumlandirmaktadir.

‘ ."-’-"" )

Sevgin Cingodz’iin “Sergi” adli fotografinda (Gorsel 3), bir sergi mekani igerisinde bulunan
figirlerin dikkatlerini sergilenen eserlerden ¢ok ellerindeki akilli telefonlara yonelttikleri
gorilmektedir. Kadrajda sergi mekdmimin arka planda kalmasi, buna karsilik telefon
ekranlarinin ve fotograf cekme eyleminin belirgin bigcimde 6ne ¢ikmasi, dijital teknolojilerin
kiltiirel ve sanatsal deneyimlerle kurulan iliskiyi nasil déntistirdigini gostermektedir. Bu
yoniiyle fotograf, “Ani1 Iskalama” temasi kapsaminda degerlendirilebilir. Fotografa Hall’un
kodlama ve kodagim yaklagimi agisindan bakildiginda ise, bagimlilikla miicadele baglaminda
kodlanan anlaminin 6tesinde; izleyici tarafindan dikkat kaybi, deneyimden uzaklasma ve
gerceklikle kurulan iliskinin zayiflamasi gibi farkli katmanlar tizerinden de okunabilmektedir.
Boylece fotograf, dijital bagimlihg kiiltirel deneyimin algillanma ve anlamlandirilma
bigimlerini doniistiiren bir temsil alanmi olarak gortintir kilmaktadir.

izolasyon Temasi

izole kavrami, Tiirkcesi “yalitilmis olan” Fransizca “isolé” kelimesinden tiiremekte olup aym
zamanda “cevresinden koparilmis” anlamini da icermektedir (TDK, t.y.). izolasyon kelimesi de
bu kokten tiremis olup “yalitm” anlamina gelmektedir. Kelimenin iginde ortik olan
“edilgenlik”, kisilerin kendi isteklerinden ziyade g¢esitli mekanizmalarin veya araclarin
etkisiyle bir tiir yalmzlasmaya, ¢cevreden kopusa itilmelerinin yansimasidir.

Sergideki fotograflarda kisileri izole eden, itici temel unsur da teknoloji ve dolayisiyla
teknolojik aygitlardir. Bu kopus hali kisilerin tek basima tecriibe edebilecekleri gibi tamamen
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Gorsel 4. Azra Yagmur

Tokat, Teknoloji Bagimlihigi,
2024, Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele 2024
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Fotograf Sergisi

yalmiz olmadiklar1 mekanlarda da agiga c¢ikabilmektedir. Sergide yer alan ve izole temasi
altinda degerlendirilen bazi fotograflarda figiirlerin tek basina olduklar1 gézlemlenirken bazi
fotograflarda ise birden fazla figiir gériilmesi bu sav1 destekler niteliktedir. Ornegin Azra
Yagmur Tokat’in “Teknoloji Bagimlilig1” adli fotografinda (Gorsel 4) bilgisayar basinda yalniz
oturan geng bir figir goriilmektedir. Fotografta 6ne c¢ikan yalmzlik, ekran kullammm ve
mekansal bosluk unsurlari, Barthes’in ikinci diizey anlam yaklasimiyla birlikte
diistiniildiigiinde daha derin bir anlam katmam kazanmaktadir. flk diizeyde yalmz bir figiir ve
dijital cihaz goriiniirken, ikinci diizeyde bu 6geler cagdas yasamda bireyin fiziksel olarak bir
mekanda bulunmasina ragmen zihinsel olarak o mekandan uzaklasmasini temsil etmektedir.
Bu nedenle fotograf, izolasyonu yalnizca fiziksel yalmzlik olarak degil, dijital ekranlar
araciligiyla kurulan giindelik bir kopus bi¢imi olarak anlamlandirmaktadir.

Ekran parlakhginin yiiksek olmasi ve mekanin biyiik 6l¢lide karanlikta birakilmasi, fotografin
cekildigi ortama iliskin dogrudan bir ¢ikarim yapilmasim zorlastirmaktadir. Ancak gorselde
yer alan bilgisayar ekranlari, figirlerin konumlamslari ve mekansal atmosfer birlikte
degerlendirildiginde, goriintiiniin internet kafeleri cagristirdign soylenebilir. ilk internet
kafenin 1994 yilinda Londra’da acildig1 (Kulu ve Ozsoy, 2020, s. 14) ve bu mekanlarin 1990’1
yillarda Tiirkiye’de de yayginlasmaya basladigi bilinmektedir. Internet kafeler, bireysel
internet erisiminin smirh oldugu ve dijital teknolojilere toplu erisimin énem kazandigi bir
donemin karakteristik mekanlar: olarak yayginlasmistir. Her ne kadar mobil internet ve akill
telefonlarin yayginlagsmasiyla birlikte eski 6nemlerini biiylik 6lgiide yitirmis olsalar da
glinimiuzde varliklarim1 tamamen kaybetmis degillerdir. Giimiis ve Giimiis’tin (2005, s. 85)
arastirmasina gore internet kafe kullanicilarinin %86,4’tinti erkekler olusturmaktadir. Aym
arastirmada katilimcilarin %37,8’inin 16-20 yas, %37,8’inin ise 21-25 yas araliginda oldugu ve
kullanicilarin %52,5’inin 6grencilerden meydana geldigi belirtilmektedir. Bu bulgular, internet
kafelerin 6zellikle geng erkekler ve 6grenciler arasinda yaygin bir kullanmim alanina sahip
oldugunu géstermektedir. Kulu ve Ozsoy’un (2020) aktardiklar: verilere gore ise Tiirkiye’de
ruhsath internet kafe sayis1 2001 yilinda 5.374 iken 2005 yilinda 11.222’ye yiikselmistir. S6z
konusu calismada gerceklestirilen ankete katilanlarin yaklasik %60’1mmin 6grencilerden
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Gorsel 5. Levent

Karacaoglu, 2 Bank, 2024,
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olusmasi da internet kafelerin geng niifus tarafindan yogun bigcimde kullanmildigim destekleyen
bir baska bulgu olarak degerlendirilebilir. Bu 2 arastirma arasinda yaklasik on bes yillik bir
zaman farki bulunmasina karsin, her iki galismada da 6grencilerin 6rneklem igerisinde yiiksek
oranlarda temsil edilmesi dikkat gekmektedir. Bu durum, internet kafelerin ve dijital
teknolojilerle kurulan iliskinin 6zellikle gencler ve oOgrenciler baglaminda uzun wyillardir
akademik arastirmalara konu oldugunu ortaya koymaktadir. Azra Yagmur Tokatin
fotografinda (Gorsel 4) yer alan figiiriin geng bir birey izlenimi vermesi ve bilgisayar ekraniyla
kurdugu yogun iliski, goriintiiniin internet kafeler ve dijital teknoloji kullanimi etrafinda
sekillenen kullanici profilleriyle iligkilendirilmesine olanak tanimaktadir. Fotografin dogrudan
bir internet kafede ¢ekilip ¢ekilmedigi kesin olarak belirlenemese de, sundugu gostergeler soz
konusu mekanlar1 cagrisirmaktadir. Internet kafeler, bireysel zaman gecirilen alanlar
olmanin yani sira, kullanicilarin ortak oyun deneyimleri yasadiklar: sosyal mekanlar olarak da
one ¢gikmaktadir. Ne var ki fotografta figiiriin dikkatini dogrudan bilgisayar ekranina yoneltmis
olmasi ve cevresiyle kurdugu iliskinin geri planda birakilmasi, fotografin “izolasyon”
temasiyla iliskilendirilebilmesine olanak tanimaktadir.

SEHu KAMIL BELEDIY EST iphacaal

Benzer bir durum Levent Karacaoglu'nun “2 Bank” adh fotografinda da (Gorsel 5)
gorilmektedir. Fotografta renkli bir bank {izerinde yalniz basina oturan ve dikkatini elindeki
akilh telefona yoneltmis bir figiir yer almaktadir. Figiiriin gevresinde baska insanlarin bulunup
bulunmadig kadrajin smirlar: nedeniyle kesin olarak anlasilamamaktadir. ilaveten fotografta
figirin tek basina konumlandirilmasi, genis bos alanlarin kullanilmasi1 ve dikkatinin
bitinlyle dijital cihaza yonelmis gériinmesi yalmzlhik ve yahitilmishk hissini giiclendiren
unsurlar olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu fotograf dijital bagimlilik temsillerinin yani sira son
yillarda yaygimlasan acik hava rekreasyonu pratikleri agismmdan da degerlendirilebilir.
Ekinci’ye gore (2023, s. 113) akilh telefonlar o6zellikle agik alan rekreasyon aktiviteleri
icerisinde sunduklari uygulamalar ve aglar araciligiyla deneyimlerin gergek zamanh olarak
paylasilmasina olanak tanimaktadir. “Akillh telefonlarin agik alan katilimcilar1 igin GPS,
topografik haritalar, kamera, pusula ve doga kilavuzlari igermesi dijital teknolojilerin agik alan
rekreasyon aktivitelerinde daha genis bir bigimde kullanilmasina zemin hazirlamistir”. Bu
baglamda fotografta figiiriin agik bir alanda bulunmasina ragmen dikkatini dijital cihaza
yoneltmis olmasi, dijital teknolojilerin rekreasyon deneyimlerinin bir parcasi haline geldigine
isaret etmektedir. Fotograf, bireyin agik havada ve kamusal bir mekanda bulunmasina ragmen
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Gorsel 6. Litfiye Filiz

Yolagan, Taksim 1, 2024,
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dikkatini dogrudan akilli cihazina yoéneltmesi, fotografin “Izolasyon” temasiyla
iliskilendirilebilir.

Liitfiye Filiz Yolagan’in “Taksim 1” adli fotografi (Gorsel 6) da “izolasyon” temasi kapsaminda
degerlendirilebilir. Fotografta kompozisyonun merkezine yakin konumlandirilan figiiriin
yuzi, kadraja hakim olan yogun duman nedeniyle net bigimde segilememektedir. Ne var ki
figiriin elindeki akilli telefonun belirgin bigcimde goriinmesi, fotografin serginin dijital
bagimhilik temasiyla iliskilendirilmesine olanak tanimaktadir. Elbette figiiriin telefon
araciligiyla hangi etkinligi gerceklestirdigi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak fotografta
dikkat gekici olan unsur, gevresini kusatan yogun dumana ragmen figiiriin dikkatini yine de
akill cihazinin ekranina yoneltmis olmasidir. Bu durum, bireyin fiziksel ¢gevresinden ve iginde
bulundugu anin kosullarindan kopuk olmasina isaret eden bir gosterge olarak yorumlanabilir.

Fotografin belgesel kategoride {iiretilmis olmasi, ayni zamanda gorintiiniin anhk bir
karsilasma sonucu ortaya ciktig1 izlenimi vermektedir. Bu baglamda figiiriin temsil ettigi
izolasyon, fiziksel bir yalnizhk ya da toplumsal soyutlanma halinden ziyade, bireyin
cevresindeki insanlara ve dis uyaranlara karsi gelistirdigi bir duyarsizlasma bicimine isaret
etmektedir. Bu yoniiyle Taksim 1 fotografi (Gorsel 6), dijital teknolojilerin bireyin gevresiyle
kurdugu iliskiyi de donistiren etkilerini goértnir kilan o6nemli bir o6rnek olarak
degerlendirilebilir.

Soyutlanma Temasi

TDK (t.y.), “soyut” kavramim “bes duyu organi ile algilanamayan, gozle goriilmeyen, elle
tutulmayan yalin kavramlar” olarak tamimlamaktadir. “Soyutlanmak” ise bir durumdan,
ortamdan ya da iligkiler agindan ayrilarak kendi basina kalmak ve dis diinyayla kurulan
iliskinin zayiflamasi1 anlamlarina gelmektedir.

Dijital bagimlilik baglaminda degerlendirildiginde soyutlanma kavrami, “izolasyon” ve “Amn
Iskalama” alt temalariyla belirli benzerlikler tasimaktadir. Ancak soyutlanma, ne
izolasyondaki gibi fiziksel ya da toplumsal bir yahitilmishga, ne de an1 1skalamadaki gibi belirli
bir deneyimin kacgirilmasina dogrudan karsilik gelmemektedir. Soyutlanma alt temas1 daha
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Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

ziyade bireylerin aym fiziksel mekan1 ve zamani paylasmalarina ragmen dikkatlerini biiyiik
olciide dijital ekranlara yoneltmeleri sonucunda gevreleriyle kurduklari iliskinin zayiflamasim
ve zihinsel olarak i¢ginde bulunduklar1 baglamdan uzaklagsmalarini ifade etmektedir.

Alev Unal'm “Telefon Bagimlhihg1” adh fotografinda (Gérsel 7), acik bir mekanda yan yana
bulunan bireylerin dikkatlerini biiyiik 6l¢iide telefon ekranlarina yonelttikleri ve birbirleriyle
g6z temasi kurmadiklar goriilmektedir. Aym fiziksel alam1 paylagsmalarina ragmen figiirlerin
benzer beden duruslariyla kendi ekranlarimna kapanmalari, fotografin “Soyutlanma” temasi
alinda degerlendirilmesini miimkiin kilmistir. Fotografa Fiske’nin kod kavrami baglaminda
bakildiginda egilmis omuzlar, asag1 yonelen bakislar, kaybolan goz temasi ve tekrar eden
parlak ekranlar, dijital bagimhiligin gorsel olarak okunabilir hile gelmesini saglayan temel
gostergeler olarak 6ne gikmaktadir. Bu gostergeler, dijital bagimhligin yalmizca bireysel bir
kullamim aliskanhg olmadigini; kamusal alanda ortaklasa iiretilen ve kisilerarasi iletisimi
zayiflatan bir davramis koduna donistigini gostermektedir. Boylelikle fotograf,
soyutlanmay1 tek tek bireylerin yalmizligindan ziyade, ayni mekanda bulunan kisilerin
birbirleriyle iliski kuramamasi tizerinden temsil etmektedir. Ayrica fotografta diisiik pozlama
teknigiyle elde edilen bulanik figiirler ile oturan insanlarin duraganlhg: arasinda belirgin bir
karsithk kuruldugu gorilmektedir. Hareket halindeki figiirlerin olusturdugu bulanikhik ile
telefon ekranlarina odaklanan bireylerin duraganhg arasinda kurulan karsithk, giindelik
yasamin akis1 ve dijital ekranlara yonelen dikkat arasindaki ayrismay1 vurgulamaktadir. Bu
acidan fotograf, dijital teknolojilerin bireyleri iginde bulunduklar1 fiziksel ve toplumsal
baglamdan zihinsel olarak uzaklastirabilen soyutlanma etkisine isaret etmektedir.

Sergideki soyutlanma alt bashgl altinda degerlendirilebilecek bir diger érnek de Mustafa
Yigit'in “Cep Diinyamiz” (Gorsel 8) adl fotografidir. Dijital bagimhiliga isaret eden bu fotografin
toplu tagima araclarindan birinde g¢ekildigi goriilmektedir. Kamusal alanlardan biri olan toplu
tasima araglari, giniimiizde dijital teknolojilerin yogun bicimde kullamildigi mekanlar
arasinda yer almaktadir. Kuskusuz akilh telefonlar dijital bagimlihigl temsil eden en gérinir
gostergelerden biridir. “Oyle ki; bugiin telefon bagimhlig en yaygin bagimlilik tiirlerinden biri
haline gelmistir” (Ankara vd., 2020, s. 236). Yigit’in fotografi da bu durumu yansitan
orneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Mustafa Yigit’in “Cep Diinyamiz” adli fotografinda
toplu tasima mekani, gilndelik yasamin ortak kullanim alanlarmdan biri olarak
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Gorsel 8. Mustafa Yigit,
Cep Dliinyamiz, 2024,
Yesilay Uluslararasi
Bagimlilikla Miicadele
2024 Fotograf Sergisi

gorinmektedir. Ancak kadraj boyunca tekrar eden egilmis baslar, ekranlara yonelen bakislar
ve benzer beden duruslari, bu ortak mekam paylasilan bir toplumsal deneyim olmaktan
gikararak bireysel ekran alanlarina boélinmiis bir temsil diizlemine doéntistiirmektedir.
Fotograf, Hall’un kodlama ve kodagim yaklasimi agisindan, bagimlilik séylemi icinde kodlanan
akillh cihaz kullaniminin izleyici tarafindan kamusal temasin zayiflamasi, gz temasinin kaybi
ve giindelik hayatin dijital ekranlar tarafindan yeniden diizenlenmesi bigiminde okunmasina
olanak tanimaktadir. Fotografin dikkat ¢ekici yonlerinden biri de perspektifin etkili bigimde
kullanmmidir. Kadraj boyunca uzanan derinlik ile figiirlerin benzer beden duruslari ve
ekranlara yoénelen bakislar1 arasinda belirgin bir baglanti kurulmustur. insanlarin ¢cogunda
gorilen egilmis omuzlar, asag1 yonelen bakislar ve duragan oturus bigimleri, fotografta 6ne
¢ikan jestler arasinda yer almaktadir.

Fotografta belirgin olarak 10, dikkatli bakildiginda ise cok daha fazla figariin bulunmasi,
fotografin giindelik yasamdan bir kesiti yansitiyor olabilecegi diisiincesini giiglendirmektedir.
Figlirler arasinda herhangi bir gz temasina rastlanmamasi, dijital teknolojilerin kamusal
alanlardaki kisiler arasi iletisim tizerindeki etkisine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda incelenen “Yesilay Uluslararasi Bagimhlikla Miicadele 2024 Fotograf
Sergisi”’nde bagimlilik olgusunun farkhh boyutlarda temsil edildigi, ancak yapilan tematik
kodlama sonucunda sergiye segilen 29 fotografin 18’inin dijital bagimhlik kategorisinde yer
aldig1 tespit edilmistir. Bu bulgu, dijital bagimlhilik temasinin sergide diger bagimhlik tiirlerine
kiyasla daha yogun bigimde temsil edildigini gostermektedir. Arastirmanin bir diger énemli
bulgusu, sergide yer alan fotograflarin biiyiik 6lgiide belgesel fotograf gelenegi igerisinde
uretilmis olmasidir. Sergide yer verilen 29 fotografin 24’tiiniin belgesel kategoride oldugu ve
bu fotograflarin 6nemli bir boliimiiniin giindelik yasamdan kesitler sundugu goriilmektedir.
Bu durum, dijital bagimlilik temasinin bireylerin giinliik pratikleri, kamusal mekanlardaki
davranislari ve sosyal etkilesimleri tizerinden goriinur kilindigim géostermektedir.

Bununla birlikte s6z konusu fotograflar, dijital bagimlilig1 belgeleyen imgeler olmanin yani
sira, dijital bagimlihgin toplumsal ve kiltiirel anlamlarini kuran temsil alanlar1 olarak da
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degerlendirilebilir. Hall’'un temsil ve kodlama/kodagim yaklasimi agisindan bakildiginda,
sergideki fotograflar Yesilay’in bagimhlikla miicadele séylemi ve TFSF’nin toplumsal
farkindalik sergileri baglaminda belirli anlamlarla kodlanmakta; izleyici diizeyinde ise dikkat
kaybi, gerceklikten kopus, yalnizlasma, kamusal temasin zayiflamasi ve deneyimin ekran
araciligiyla kurulmasi gibi farkli anlam katmanlar: tizerinden okunabilmektedir. Bu nedenle
bulgular, fotograflarin gorinir igeriklerinin yam sira, dijital bagimliligin hangi gérsel kodlar
ve temsil stratejileri araciligiyla anlam kazandigimi da ortaya koymaktadir.

Calismada dijital bagimhilik temasina odaklanan fotograflarin tamami “gergeklikten kopus”
ana temas1 altinda degerlendirilmistir. Bu iist tema “am 1skalama”, “izolasyon” ve
“soyutlanma” alt temalarina ayrilmistir. S6z konusu alt temalar, betimleyici siniflandirmalarin
otesinde, dijital bagimlihigin gorsel kiltiir iginde nasil temsil edildigini agiklayan analitik
kategoriler olarak ele alinmistir. Fotograflarda tekrar eden ekran isiklari, egilmis bedenler,
asag1 yonelen bakislar, goz temasinin kaybolmasi ve bireylerin dikkatlerini dijital ekranlara
yoneltmeleri, Fiske’nin kod kavramiyla birlikte diisiiniildiginde dijital bagimlihg! kiiltirel
olarak okunabilir kilan temel gorsel kodlar olarak éne ¢gikmaktadir.

Barthes’in mit ve yananlam yaklasimi agisindan degerlendirildiginde ise fotograflarda yer alan
telefon ekranlari, ilk diizeyde teknolojik nesnelere isaret ederken; ikinci diizeyde deneyimin
aracillanmasini, dikkatin béliinmesini, sosyal temasin zayiflamasim ve giindelik yasamin
dijital pratikler tarafindan yeniden diizenlenmesini ¢agristrmaktadir. Ozellikle kamusal
alanlarda, parklarda ve toplu kullanim mekanlarinda ¢ekilmis fotograflarda bireylerin fiziksel
olarak ayni mekani paylasmalarina ragmen dikkatlerini biiyiikk 6lciide dijital ekranlara
yoneltmis olmalari, fiziksel birliktelik ile zihinsel kopus arasindaki karsithgr gorinir
kilmaktadir. Bu karsitlik, dijital bagimlihigin bireysel kullanim aliskanliginin 6tesinde, kamusal
yasami ve Kkisilerarasi iletisimi dontistiiren toplumsal bir durum olarak temsil edildigini
gostermektedir.

Calismada analize tabi tutulan fotograflarin gekim teknikleri de dijital bagimhihigin toplumsal
boyutlarini gériiniir kilmada 6énemli bir rol oynamaktadir. Kadraj tercihleri, disiik pozlama,
alan derinligi kullanimi, perspektif kurulumu ve hareket-duraganhk karsithgi, dijital
bagimhligin etkilerini giiglendiren bigcimsel unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Bu bigimsel
tercihler, estetik diizenlemeye ek olarak anlam tretimini destekleyen temsil stratejileri olarak
da islev géormektedir. Sonug olarak sergideki dijital bagimhlik temali fotograflar, giindelik
yagsamdan alinmis belgesel kesitler sunmanin yani sira, dijital bagimhligi gorsel kodlar,
yananlamsal cagrisimlar ve temsil stratejileri araciligiyla kiltiirel olarak okunabilir bir
toplumsal mesele haline getirmektedir.

Sonug

Calisma kapsaminda TFSF’'nin son 5 yil igerisinde dogrudan yuriticualigiuna tstlendigi
toplumsal farkindalik odakl fotograf sergileri incelenmis ve bu sergiler arasindan o6l¢iit temelli
amacli ornekleme yontemiyle secilen “Yesilay Uluslararasi Bagimlilikla Miicadele 2024
Fotograf Sergisi” analiz edilmistir. Arastirmanin c¢ikis noktasini olusturan “Turkiye’de
toplumsal ve belgesel bir etki alanina sahip olan fotograf, aym1 zamanda bir farkindalik araci
olarak kullanilmakta midir?” sorusu dogrultusunda, incelenen serginin fotografi toplumsal
farkindalik tiretmeyi amagclayan bir arag olarak kullandigi sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda
sergide yer alan fotograflarin, belge tiretme kapasitesi ile toplumsal sorunlar1 gériinir kilma
potansiyelini ayn1 zeminde bir araya getirdigi goriilmektedir.

Arastirma bulgulari, Yesilay Uluslararasi Bagimlilikla Miicadele 2024 Fotograf Sergisi’nde
dijital bagimhligin bireysel bir kullanim aliskanhiginin 6tesinde, giindelik yagsam pratiklerini,
kisilerarasi iliskileri ve kamusal mekan deneyimini etkileyen toplumsal bir mesele olarak
temsil edildigini gostermektedir. Sergide yer alan fotograflarda telefon ekranlari, egilmis
beden duruslari, asag1 yonelen bakislar, goz temasinin kaybolmasi, ekran 15181 ve fiziksel
cevreden kopus gibi tekrar eden unsurlar, dijital bagimlihigi gorinir kilan temel gorsel kodlar
olarak one ¢ikmaktadir. Bu agidan fotograflar, dijital bagimlilig1 belgelemenin yam sira, bu
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olgunun toplumsal ve kiiltiirel anlamlarimi temsil stratejileri araciligiyla okunabilir hale
getirmektedir.

Calismada gelistirilen “gerceklikten kopus” iist temasi ile “ani 1skalama”, “izolasyon” ve
“soyutlanma” alt temalari, sergideki dijital bagimlilik temali fotograflarin ¢éziimlenmesinde
islevsel bir analitik gcergceve sunmustur. “Ani 1skalama” temasi, bireylerin iginde bulunduklar:
deneyimi dogrudan yasamak yerine ekran aracihigiyla kaydetme ve paylasma egilimlerini
gorinir kilmaktadir. “izolasyon” temasi, dijital teknolojilerin bireyin fiziksel cevresiyle ve
sosyal iligkileriyle kurdugu iliskiyi zayiflatma bigimlerine isaret etmektedir. “Soyutlanma”
temas1 ise aym fiziksel mekani paylasan bireylerin zihinsel olarak birbirlerinden ve
bulunduklar1 g¢evreden uzaklasmasimi temsil etmektedir. Bu temalar, betimleyici
siniflandirmalarin yam sira, dijital bagimhilhigin gorsel kiltiir iginde nasil anlamlandirildigini
aciklayan kategoriler olarak degerlendirilebilir.

Bu sonuglar, fotografin toplumsal sorunlarin goriiniir kihnmasinda ve kamusal alanda
tartismaya acgilmasinda kullanilabilecek araclardan biri oldugunu gostermektedir. Sergide
belgesel fotograf geleneginin agirlikli olarak tercih edilmesi, fotografin toplumsal gercekligi
kayit altina alma ve kamuoyuna sunma islevinin giincelligini koruduguna isaret etmektedir.
Bu yoniiyle bulgular, fotografin belge niteligine vurgu yapan Freund’un ve fotografin mevcut
ahlaki tutumlar1 giiclendirebilecegini belirten Sontag'm yaklasimlariyla iliskili bicimde
degerlendirilebilir. Bununla birlikte galismada elde edilen bulgular, fotografin yalnizca
belgesel niteligiyle simmirh kalmadigini; temsil, gorsel kodlar ve kiltirel anlam tiretimi
baglaminda da degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Calismanin TFSF acgisindan ortaya koydugu temel sonuglardan biri, kurumun tiiziigiinde yer
alan toplumsal farkindalik olusturma hedefinin sergi pratiklerine belirli olgiilerde
yansimasidir. Pandemi, kadin, ekolojik yikim ve bagimhlik gibi farkli toplumsal meseleleri
konu alan sergiler birlikte degerlendirildiginde, TFSF’'nin fotograf sanatinin kurumsal
gelisimine katki sunmanin yam sira, giincel toplumsal sorunlarin goriiniir kilinmasina yénelik
faaliyetler yurattigii gorillmektedir. Incelenen 6rnekte Yesilay’in bagimhlikla miicadele
alanindaki kurumsal cercevesi, TFSF’nin toplumsal farkindalik odakli sergi pratigiyle
birlesmis ve dijital bagimhhgin gorsel olarak tartismaya agilmasina katki sunmustur.

Calisma, TFSF’nin toplumsal farkindalik temali fotograf sergilerini merkeze alan sinirh
sayidaki arastirmalardan biri olmasi bakimindan literatiire katki sunmaktadir. Ayrica dijital
bagimlilik temasini bir fotograf sergisi tizerinden inceleyerek fotograf, toplumsal farkindalik
ve gorsel temsil iliskisine dair 6zgiin bir 6rnek ortaya koymaktadir. Bunun yaninda arastirma
kapsaminda gelistirilen “gergeklikten kopus” st temasi ile “an1 1skalama”, “izolasyon” ve
“soyutlanma” alt temalari, benzer fotograf sergilerinin incelenmesinde kullanilabilecek sinirh
fakat islevsel bir analitik ¢erceve 6nerisi sunmaktadir.

Arastirma, TFSF’nin son 5 yil igerisinde dogrudan yuratiiciliigiinii ustlendigi toplumsal
farkindalik temal sergilerden yalmzca biriyle simirlandirilmistir. Bu nedenle elde edilen
sonucglarin TFSF tarafindan gercgeklestirilen tiim toplumsal farkindalik sergilerine
genellenmesi mimkiin degildir. Ayrica arastirma, sergide yer alan fotograflarin
¢o6ztimlenmesine odaklanmaktadir; izleyicilerin s6z konusu temsilleri nasil yorumladiklar:
veya serginin onlarin toplumsal farkindalik diizeyleri tizerindeki etkileri arastirmanin kapsami
disinda kalmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma, serginin izleyiciler tizerinde nasil bir etki
olusturdugunu degil, dijital bagimlilig1 gortiniir kilmaya ve toplumsal farkindalik Giretmeye
yonelik temsil stratejilerini ortaya koymaktadir. Gelecekte gerceklestirilecek arastirmalarda
farkli yillarda diizenlenen toplumsal farkindalik temali sergilerin karsilastirmali olarak
incelenmesi veya bu incelemelerin izleyici gorisleriyle desteklenmesi, belgesel fotograf,
gorsel temsil ve toplumsal farkindalik arasindaki iliskinin daha kapsamh bigimde
anlasilmasina katki saglayabilir.
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Ozet: Bu galisma, 2018-2026 yillari arasinda iletisim egitimi ve yapay zeka (YZ) kesisiminde Uretilen akademik literatir
bibliyometrik bir yaklagimla analiz ederek disiplinin entelekttel haritasini, zamansal evrimini ve kavramsal odak noktalarini
ortaya koymayl amaclamaktadir. iletisim egitimindeki teknolojik déntstimil bitiincil bir yaklasimla sunan arastirma, alandaki
literatur bosluklarini belirleme ve gelecegin pedagojik paradigmalar icin veri temelli bir referans noktasi olusturmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Web of Science (WoS) veri tabanindan elde edilen 129 dokimanlik veri seti, R programlama
dili bunyesindeki Bibliometrix paketi ve Biblioshiny araytzu araciligiyla analiz edilmistir. Bu kapsamda yillik bilimsel Uretim
sayilari; en uretken ve atif alan kurumlar, Ulkeler, yazarlar ve kavramsal ag yapilari dahilinde incelenmistir. Elde edilen bulgular,
alandaki akademik tiretimin Uretken Yapay Zeka (UYZ) teknolojilerinin ana akimlasmaya basladigi 2022 yili itibariyla belirgin bir
ivmelenme yasadigini ve 2025 yilinda zirve noktasina ulastigini gostermektedir. Cografi ve kurumsal dagilimda Amerika Birlesik
Devletleri merkezli calismalarin 6ncu bir rol Ustlendigi tespit edilmistir. Ag ve faktor analizleri sonucunda dne ¢ikan kavramlar;
yapay zeka, pedagoji, elestirel iletisim pedagojisi ve deneyimsel 6grenme etrafinda yogunlasmaktadir. Analizler, glincel YZ
tartigmalarinin aragsal bir teknoloji adaptasyonundan ibaret kalmadigini; aksine elestirel pedagoji gelenegiyle felsefi ve
kuramsal bir stireklilik tagidigini ortaya koymaktadir. YZ entegrasyonunu yalnizca teknik bir yetkinlik olarak degil, deneyimselve
elestirel bir egitim felsefesi dizleminde konumlandirmasi galismanin literatUrdeki temel 6zglin degerini olusturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: iletisim egitimi, elestirel iletisim pedagojisi, Uretken yapay zeka, bibliyometrik analiz

Abstract: This study aims to reveal the intellectual structure, temporal evolution, and conceptual focal points of the discipline
by analyzing the academic literature produced at the intersection of communication education and artificial intelligence (Al)
between 2018 and 2026 through a bibliometric approach. Offering a holistic view of the technological transformation in
communication education, this research is significant in identifying literature gaps and establishing a data-driven reference
point for future pedagogical paradigms. The dataset of 129 documents retrieved from the Web of Science (WoS) database was
analyzed using the Bibliometrix package and Biblioshiny interface within the R programming environment. Within this scope,
annual scientific production figures were examined alongside the most productive and cited institutions, countries, authors,
and conceptual network structures. The findings indicate that academic production in the field experienced a distinct
acceleration starting in 2022 coinciding with the mainstreaming of Generative Artificial Intelligence technologiesand reached
its peakin 2025. Geographic and institutional distribution reveals that United States-centered studies have played a pioneering
role. Concepts emerging from network and factor analyses primarily cluster around artificial intelligence, pedagogy, critical
communication pedagogy, and experiential learning. The analyses demonstrate that contemporary Al discussions are not
merely confined to instrumental technology adoption; rather, they exhibit a philosophical and theoretical continuity with the
tradition of critical pedagogy. Positioned at the intersection of experiential and critical educational philosophies rather than
treating Al integration merely as a technical skill, this study derives its fundamental original value in the literature.
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Extended Abstract

The speed of digital transformation has pushed communication education beyond a mere transfer of
technical skills, leading to an ontological questioning centered on human-machine communication.
Particularly, the mainstreaming of Generative Artificial Intelligence (GAI) technologies since 2022 has
necessitated a shift in the curricula and pedagogical approaches of communication faculties toward a
hybrid model. This study aims to reveal the intellectual structure, dynamics of change, and global trends
of the discipline by analyzing the academic literature produced at the intersection of communication
education and AI between 2018 and 2026 through a bibliometric approach. The primary significance of
the research lies in mapping the transition from automation-oriented processes to cognitive partnership-
based pedagogies with quantitative data, thereby providing a data-driven roadmap for educators.

The rapid pace of digital transformation has propelled communication education into an ontological
inquiry within the axis of human-machine communication; specifically, the mainstreaming of GAI since
2022 has mandated that communication faculties transform their pedagogical understandings into a
hybrid model. A bibliometric analysis of 129 academic studies produced between 2018 and 2026 proves
that academic production in the field experienced a significant leap starting in 2022, reaching its peak in
2025, and created a strong academic impact with a high citation rate of 4.783 per document. Contrary to
common belief, this transformation process is not a rootless technical change; rather, it is built upon the
tradition of Critical Communication Pedagogy represented by figures such as Freire (2010) and Fassett
ve Warren (2007). It positions Al integration not merely as an automation tool, but as an augmentation
process that expands intelligence as emphasized by Luckin (2018) and as a smart partner that alleviates
cognitive load, in the words of Mollick and Mollick (2023).

Analysis results indicate that the United States dominates the literature with 75 publications, Arizona
State University has assumed institutional leadership, and application-oriented competencies such as
Business Communication and Design Thinking have come to the fore after 2024. In light of Selwyn’s
(2021) digital factory warning and Noble’s (2018) algorithmic oppression thesis, it is a critical necessity
for educators to move beyond teaching technical tools to develop a hybrid pedagogy focused on
algorithmic literacy, digital anthropology, and ethics, while transforming assessment processes into a
reflective portfolio system as suggested by Cotton (2024).

The research utilizes the bibliometric analysis method, which presents the network structure of a
discipline through objective data. The dataset was created via the Web of Science (WoS) database,
filtering the Communication category and correlating keywords such as Generative Al, Curriculum, and
Pedagogy using Boolean logic. A total of 129 qualified studies (articles, proceedings, book reviews, etc.)
reached during the scan conducted on February 25, 2026, were included in the analysis. The R-based
Bibliometrix R-Package and Biblioshiny interface were used for data visualization and network analysis.
The analyses cover a wide spectrum, including annual scientific production, most cited journals,
institutional collaborations, and co-occurrence networks.

The results show that the USA dominates the literature with 75 publications and 289 citations, followed
by India and Australia. Arizona State University (15 articles) leads at the institutional level, while the
journal Communication Education stands out as the most influential medium in the field. The annual
production graph proves that automation discussions starting in 2018 experienced a major leap with GAI
after 2022, reaching a peak in 2025 (24 publications). The co-occurrence network and thematic evolution
diagrams confirm the central position of pedagogy and critical communication pedagogy. Factor analysis
reveals that the literature is clustered along two main axes: on one side, critical inquiries focused on
social justice, race, and identity; on the other, professional competencies such as business
communication, design thinking, and technical communication. The shift of interest toward Business
Communication since 2024 symbolizes the transformation of Al from a theoretical discussion into a
concrete professional application area.

The study proves that Al integration is a profound philosophical transformation built on the tradition of
critical pedagogy rather than a radical technical shift. The fundamental originality that distinguishes this
research is its analysis of Al not just as a skill set, but as a human-centered and student experience-
centered phenomenon through historical and theoretical links. Educators are encouraged to develop a
hybrid pedagogy focused on ethics and digital anthropology. The low publication frequency in Turkey
(F=2) indicates that the field is still in its maturation stage at the local level. For the future of the discipline,
it is critical for subsequent research to increase international co-authorship and enrich the Western-
centric focus with cultural localities. Ultimately, the communicator of the future must be trained not just
as a user of technology, but as a critical actor who observes ethical boundaries and social benefits.
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Giris

Glinumiizde iletisim egitimi, YZ’nin salt bir ara¢ olmaktan ¢ikip anlati insa siireglerine
dogrudan katildig1 insan-makine iletisimi (Guzman ve Lewis, 2020, s. 80) gercegiyle bir
doniisim esigindedir. Bu yeni gergeklik, egitim kurumlarini teknik beceri 0Ogreten
merkezlerden, insan ve makine zekasmnin ontolojik smirlarin1 tartisan kuramsal
laboratuvarlara evrilmeye zorlamaktadir. Ancak bu teknolojik ivme, beraberinde ciddi
pedagojik riskleri de getirmektedir; Selwyn (2021) tarafindan kavramsallastirilan egitimin bir
dijital fabrikaya doniismesi, yani standartlasmis ve veri odakh bir Giretim bandina hapsolma
tehlikesi, bu siirecin en kritik elestiri noktalarindan biridir. Bu noktada, Freire (2010, s. 380)
ve Fassett ve Warren (2007) tarafindan temsil edilen Elestirel Iletisim Pedagojisi gelenegi,
teknolojinin 6zgiirlestirici bir bilingle mi yoksa yeni bir tahakkiim araci olarak m
kullanilacagin1 sorgulayan temel bir denge unsuru olarak karsimiza cikar. Zira YZ
entegrasyonu, sadece teknik bir uygulama becerisi degil; Wardle ve Derakhshan’in (2017)
vurguladig gibi, algoritmik stiphecilikten kiiltiirel yerellige kadar uzanan ¢ok katmanli bir yeni
nesil iletisimci kimliginin insasini zorunlu kilmaktadir. Neticede, Grassini (2023, s. 610) ve
Kieslich (2022) gibi arastirmacilarin isaret ettigi tizere, mevcut alanyazin etik kutuplasmalar
ve Bat1 merkezli onyargilar gibi daginik sorunlarla gevrili olsa da, bu tartismalar iletisim
egitiminin metodolojik ve felsefi koklerini yeniden tanimlama potansiyeline sahiptir.

Bu doéniisim sireci, sadece miifredatin giincellenmesiyle sinirh kalmayip, iletisimin etik
zeminini de radikal bir bicimde yeniden sorgulamay1 zorunlu kilmaktadir. Brundage vd.
(2018), YZ’'nin koti niyetli kullanim potansiyeline dikkat ¢ekerek, yeni nesil iletisimcilerin
sadece igerik lreticisi degil, ayn1 zamanda dijital birer giivenlik ve dogrulama uzmani olmalar1
gerektigini savunur. Bu baglamda, Noble’in (2018) Algoritmik Baski tezi, iletisim egitiminde
teknolojik iyimserligin 6tesine gecilmesi gerektigini hatirlatir. Zira egitim siireglerine entegre
edilen her algoritma, mevcut toplumsal 6nyargilar ve esitsizlikleri (irk, cinsiyet, sinif) yeniden
uretme riski tasimaktadir. Dolayisiyla, Floridi (2014) tarafindan kavramsallastirilan Onlife
evreninde, dijital ve fiziksel gercgekligin i¢ ice gegmesi, iletisim pedagojisinin sadece teknik
yeterlilige degil, bilgelik odakli bir etik anlayisina dayanmasini gerektirir. Luckin (2018) ise bu
noktada Zeka Tasarimi kavramiyla, YZ’nin 6gretmenin yerini almasindan ziyade, insan
yaraticihigimi destekleyen bir asistan olarak konumlandirildig1 bir modeli 6nerir. Sonug olarak,
iletisim fakiilteleri i¢in asil meydan okuma, Postman’in (2011) teknolojik determinizm
konusundaki uyarilarini dikkate alarak, teknolojinin buyiileyici hizina kapilmadan, elestirel
diisiinceyi ve insan merkezli anlam insasii merkeze alan bir hibrit pedagoji gelistirmektir.

Bu galisma; iletisim egitimi ile YZ kesisimindeki teknolojik evrimi, kuramsal egilimleri ve
pedagojik doéntisim siireglerini ele alarak bu alandaki stratejik firsat ve zorluklara
odaklanmaktadir. YZ’'nin iletisim egitimindeki gelecegi ve degisen egitim paradigmalarindaki
roli, bilgi caginda akademik disiplinlerin gecirdigi dontsime dair kritik iggoriler
sunmaktadir. Arastirma safhasinda, 2018-2026 yillar1 arasinda iletisim egitimi ve YZ
ekseninde liretilen akademik literatiir, WoS veri tabam tizerinden bibliyometrik analize tabi
tutulacaktir. Calisma kapsamina 2026 yili verileri de dahil edilmekle birlikte; veri taramasi 25
Subat 2026 tarihi itibariyla tamamlandigindan, s6z konusu yila ait bulgular yalmizca bu tarihe
kadar olan dénemi temsil etmektedir. Bu dogrultuda; kiiresel yayin trendleri, en tiretken
ulkeler, baskin anahtar kelimeler ve literatiirdeki temel kavramsal bosluklar incelenerek; elde
edilen veriler tablo, grafik ve haritalar aracihigiyla gorsellestirilerek sunulacaktir.

YZ Kiskacinda Gelecegin iletisimcisini Yetistirmek

21. yuzyilin ikinci geyregine girerken iletisim fakilteleri ve yeni medya disiplinleri, dijital
teknolojilerin etkisiyle tarihinin en koklii paradigma kaymalarindan birini yasamaktadir. Bu
doéntstimiin temel dinamigi; 2010’larin ortasinda veri gazeteciligi ve igerik yonetim sistemleri
ile somutlasan otomasyon siireglerinden (Caswell ve Dorr, 2018, s. 490), 2022 sonrasinda hiz
kazanan UYZ teknolojilerine gecistir. Pavlik (2023, s. 88), bu siireci akademik kurumlar icin
bir ‘pedagojik ceviklik testi’ olarak tanimlamakta; egitim yapilarinin yalmzca yeni araclari
benimsemekle yetinmeyip, kurumsal kimliklerini YZ ekseninde hibrit bir modele
dontistirmeleri gerektigini vurgulamaktadir. Yazara gore, geleneksel otomasyon merkezli
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egitim anlayis1 verimlilik ve hiza odaklanirken; UYZ, 6grenme siirecini teknik bir
kolaylastiricinin  6tesine tasiyarak vyaratici, elestirel ve etik boyutlariyla yeniden
tanimlamaktadir.

Glncel literatiir, YZ’nin egitimdeki roliinii basit bir otomasyondan o6te, insan yetilerini
gelistiren bir ‘artirim’ stireci olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda YZ, insan zekasinin yerini
alan bir ikame degil; aksine Luckin’in (2018) vurguladig gibi zekay1 genisleten sosyo-teknik bir
ekosistem, Mollick ve Mollick'in (2023) ifadesiyle de bilissel yiukii hafifleterek stratejik
diastinmeyi tetikleyen bir 'akilli ortak' olarak konumlandirilmaktadir.

2018-2021 doénemini kapsayan silirecte YZ’nin literatiirdeki yansimasi, agirhikh olarak
otomasyon boyutuyla sekillenmistir. Bu baglamda Graefe (2016), rehber niteligindeki
calismasinda otomasyonun haber odalarinda yaratabilecegi standartlasma etkisine ve
algoritmalarin rutin siiregleri devralirken insan faktériinii mekaniklestirme riskine dikkat
cekmistir. Yazara gore bu donisimiin mesleki erozyona yol agmamasi igin; otomasyon
siireglerinin seffaflik, hesap verebilirlik ve etik denetim ilkeleriyle harmanlanarak iletisim
miifredatina entegre edilmesi kritik bir zorunluluktur. Veri gazeteciliginin haber rutinlerinde
yarattiglt kokli degisim, Tirkiye’deki iletisim egitimi miifredatlarinin sadece teorik metin
yazimiyla sinirh kalmayip; istatistiksel okuryazarlik, kodlama ve veri gorsellestirme gibi
disiplinlerarasi yetkinlikleri kapsayacak sekilde dijital ekosisteme entegre edilmesini zorunlu
kilmaktadir. Bu déntisim siireci, sektordeki teknolojik yeniliklerin akademik miifredata
homojen bir sekilde aktarilmasimi ve o6grencilerin giincel dijital araclarla donatilmasim
egitimin temel 6nceligi haline getirmektedir (Narin vd., ss. 215-235).

Kasim 2022’de ChatGPT’nin kamuya agilmasi bu tekniklesme siirecini yaratici bir ortakhik
evresine tasimis; UYZ’nin bir kopya ¢ekme araci m1 yoksa beyin firtinasi ortagi m1 oldugu
tartismasinda Mills ve arkadaslar1 yasaklayici politikalarin 6grenmeyi baltaladigini ampirik
verilerle ortaya koymus, Sullivan ve arkadaslar1 ise tretken akil yilriitme kavramini
gelistirerek YZ ile diyalogun yeni bir 6grenme bi¢imi oldugunu savunmustur (Mills vd., 2023,
ss. 16-30; Sullivan vd., 2024). Bu baglamda Veglis ve Maniou prompt mihendisligini
iletisimciler i¢in yeni bir dil yetisi olarak tanmimlarken White ve arkadaslar1 sorgu kaliplariin
miifredata birer tasarim deseni olarak islenmesi gerektigini, zira nitelikli sorgunun nitelikli
igerik tiretiminin 6n kosulu oldugunu vurgulamistir (Veglis ve Maniou, 2019, s. 5; White vd.,
2023).

Almanya’daki tiniversiteler lizerinde kapsaml bir inceleme yapan Kieslich ve arkadaslari
iletisim bolimlerinin otomasyona adaptasyonunda kurumsal direnglerin oldugunu ancak
proje odakli yéntemlerin bu direnci kirdigim tespit etmistir. Ote yandan miifredatin yapisin
ele alan Core ve Flex modelini onererek teorik cekirdegin sabit kalmasim1 uygulama
kisimlarinin ise UYZ araclarina gore esneklesmesini savunur (Kieslich vd., 2022). UYZ nin
yarattigl dezenformasyon riski karsisinda Wardle ve Derakhshan (2017) tarafindan gelistirilen
bilgi diizensizligi ¢cergevesi, Guzman ve Lewis’in (2020, s. 75) insan-makine iletisimi teorisiyle
birleserek 6grencilere sadece teknik bir dogrulama becerisi degil, ayn1 zamanda algoritmik
siiphecilik asillamanin 6nemini ortaya koymustur. Ancak insan-makine etkilesiminin
psikolojisi ve sosyolojisi, bu teknik c¢ercevenin oOtesinde daha derin bir incelemeyi
gerektirmektedir. Nitekim Guzman (2018), insanlarin YZ ile kurdugu duygusal bag, otomasyon
yanlhilig1 ve bu igeriklere duyulan asir1 giiven gibi olgularin iletisim egitiminin odagina alinmasi
gerektigini savunmaktadir. Bu baglamda, 6grencilerin hedef kitlelerin YZ tiretimlerini nasil
algiladigimi1 ve bu etkilesimin toplumsal dinamikleri nasil déntistirdigini kavrayabilmeleri
icin; miifredata sosyal psikoloji ve dijital antropoloji derslerinin entegrasyonu kaginmilmaz bir
gereklilik haline gelmistir.

Bu doéniisimiin bir diger kritik boyutu da hukuki okuryazarlik ve fikri miilkiyet meselesidir.
UYZ tarafindan olusturulan iceriklerin telif haklari, kisisel verilerin korunmasi ve Wachter vd.
(2019) tarafindan vurgulanan ‘algoritmik ayrimcilik’ ile ‘agiklama hakki’ gibi kavramlar,
modern iletisimciler igin temel bir bilgi alani haline gelmistir. Bu baglamda, dijital hukuk ve
etik dersleri kapsaminda; fikri miilkiyet haklari, veri gizliligi ve YZ c¢iktilarinin hukuki
sorumlulugu, kuramsal tartismalarin 6tesine gecgilerek uygulamali 6rneklerle miifredata dahil
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edilmelidir. Bunun yan1 sira, Van Dijck, Poell ve De Waal (2018) tarafindan vurgulanan
‘platform toplumu’ dinamigi ve bu slirecin ekonomi-politik baglami géz ardi edilemez. YZ
araclarmin biiyiik cogunlugu tekelci teknoloji sirketlerinin kontroliindedir ve bu durum haber
uretiminden igerik dagitimina kadar medyanin gelecegini derinden etkilemektedir. Bagimsiz
gazeteciligin bu platformlara bagimli hale gelmesi karsisinda miifredata; Mejias ve Couldry,
(2019)'1n kavramsallastirdig1 ‘veri somiirgeciligi’ ve algoritmik giiciin merkezilesmesi, dijital
emek ile acik kaynakl alternatif modeller gibi konularin dahil edilmesinin onerildigi
gorilmektedir.

Kiltirel baglam ve yerellik meselesinin de en az bu bashklar kadar 6nemli oldugu
disiinilmektedir. Mevcut literatiiriin biiyiik 6lgiide Bati merkezli bir perspektif sunmasi
karsisinda; YZ modellerinin egitildikleri veri setleri nedeniyle tasidig1 dilsel ve kiiltirel
onyargilar, Mohamed, Png ve Isaac (2020, s. 675)’1n ‘algoritmik sémiirgecilik’ ¢cercevesinde
elestirel bir siizgegten gegirilmelidir. Tirkiye baglaminda, bu modellerin yerel niianslari
yansitma kapasitesi sorgulanirken; miifredata eklemlenecek dilsel ve kiltiirel cgesitlilik
dersleri ile 6grencilerin bu araclar1 Noble (2018)'1n isaret ettigi sistematik onyargilardan
arindirarak yerel bir ‘ortak’ olarak nasil konumlandiracaklar: tartisiimaktadir.

2018-2026 arasini kapsayan bibliyometrik haritalandirmalarda Zawacki-Richter vd., 2019;
Grassini, 2023), literatiiriin egitimcilerin rollerine dair bir bosluk icerdigine dair erken bir
uyarida bulunmus; Grassini ise yayinlarin 6zellikle etik ve giiven ekseninde kutuplastigin
gostermistir. Gincel durumda Cotton vd. (2024, s. 235), 6grencilerin yiizde doksanindan
fazlasinin bu araglari kullandigini belirleyerek geleneksel 6l¢gme-degerlendirme yontemlerinin
olimiini ilan etmistir. Bu noktada siire¢ odakli yeni nesil degerlendirme yaklasimlar: devreye
girmelidir. Sadece nihai triniin degil Giretim siirecinin de degerlendirildigi portfolyo temelli
yansitici bir sistem benimsenmeli; 6grencilerin YZ ile girdikleri diyaloglarin dékiimleri, sorgu
mithendisligi adimlar1 ve yaptiklar1 diizeltmelerin gerekgeleri degerlendirme siirecine dahil
edilmelidir.

Elestirel bir perspektif sunan Selwyn ise egitimin dijital bir fabrika haline gelme riskine isaret
ederek UYZnin 6grencileri elestirel diisiinceden uzaklastiran bilissel tembelligi tesvik eden
bir teknolojik bagimlilik yaratabilecegi yoniinde giiglii bir uyarida bulunmakta ve pedagojik
dengenin yeniden kurulmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Bu uyari aym1 zamanda psikolojik ve
duygusal dayaniklhilik kavramim giindeme getirmektedir. Hizla degisen teknoloji karsisinda
siirekli 6grenme zorunlulugu iletisimci adaylarinda kaygi, yetersizlik hissi ve mesleki kimlik
krizi yaratabilir. Miifredata 6grencilerin belirsizlikle basa ¢ikma, siirekli degisime uyum
saglama ve teknolojiyi bir tehdit olarak degil bir arag olarak gérmelerini saglayacak psikolojik
dayanikhilik ve oOz-yeterlilik egitimleri eklenmelidir. Butiin bu boyutlar bir arada
diasuniildiginde gelecegin iletisimcisi yalnizca bir YZ kullanicis1 degil ayn1 zamanda bu
doniisumi elestirel gozle okuyabilen etik sinirlar1 zorlayan hukuki sorumluluklarinin farkinda
olan kiltiirel baglami gozeten ve toplumsal faydayr 6n planda tutan bir aktor olarak
yetistirilmelidir (Selwyn, 2021).

Amacg ve Yontem

Bu calismanin temel amaci, iletisim egitimi literatiirinde 2018-2026 yillar1 arasinda YZ
ekseninde gerceklesen pedagojik ve miifredat temelli doniistimii bibliyometrik bir perspektifle
haritalandirmaktir. Calisma, 6zellikle 2022 sonrasinda UYZ teknolojilerinin (ChatGPT vb.) ana
akimlagsmasiyla birlikte, otomasyon odaklh yaklasimlardan bilissel ortaklik temelli
pedagojilere gegisi nicel ve nitel verilerle ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Bu dogrultuda c¢alisma, alanin entelektiiel haritasim1 ¢ikarmak amaciyla su arastirma
sorularina odaklanmaktadir:

fletisim egitimi ve YZ kesisimindeki yayin hacmi, yillik bityiime oranlar: ve atf etkileri 2018-
2026 periyodunda nasil bir seyir izlemistir?

Literatiirde 6ne cikan anahtar kavramlar (Orn: Prompt Engineering, Al Ethics, Algorithmic
Literacy) zaman iginde nasil bir tematik evrim gecirmistir?
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Bu alandaki bilgi tiretimi hangi yazarlar, kurumlar ve ilkeler arasi is birligi aglar1 etrafinda
kiimelenmektedir?

Mevcut literatiirde heniiz yeterince incelenmemis olan arastirma bosluklar1 ve gelecekteki
miifredat galismalarim sekillendirecek yiikselen temalar nelerdir?

Bu arastirmanin temel O6nemi; iletisim disiplininin teknolojik determinizm kiskacindan
kurtulup pedagojik uyum zeminine gegisini, 2018-2026 yillar1 arasindaki kritik esikte analiz
etmesidir. Calisma, bu doéniisiimi nicel verilerle haritalandirarak egitimciler ve politika
yapicllar i¢in kuramsal tartismalarin 6tesinde, stratejik ve veriye dayali bir yol haritasi
sunmaktadir.

Bu ¢alismada, bir arastirma alanini yenilik¢i ve anlaml bir sekilde ilerletmek adina saglam
temeller olusturan, arastirmacilara genel bir bakis agisi sunarak bilgi bosluklarimi belirleme
ve yeni fikirler tiiretme olanagi saglayan nicel arastirma yontemlerinden bibliyometrik analiz
tercih edilmistir (Donthu vd., 2021, s. 285). S6z konusu yontem, incelenen disiplinin sadece
‘ne’ soyledigini degil, aymi1 zamanda ‘nasil’ bir ag yapisina sahip oldugunu nesnel verilerle
ortaya koymaktadir (Zawacki-Richter vd., 2019). Son yillarda iletisim bilimlerinin ¢ok boyutlu
yapisini anlamlandirmada stratejik bir ara¢ haline gelen bibliyometrik haritalama; Linden
(2017)’in algoritmik gazetecilik tizerine temellendirdigi 6ncii analizlerden Segado-Boj
(2020)’un sosyal medya-gazetecilik etkilesimi incelemelerine, Banshal vd. (2022)’nin kiiresel
dijital gazetecilik trendlerinden Carrillo-Tato vd. (2025)’nin doktora iletisim programlarinin
evrimine odaklanan calismalarima kadar genis bir yelpazede karsilik bulmaktadir. Ozellikle YZ
odakl bibliyometrik arastirmalarin gosterdigi ivme (Ho ve Wang, 2020), disiplinin teknolojik
doniisiime verdigi pedagojik ve yapisal tepkiyi literatiirde daha gorunir kilarak bu yontemin
giincelligini pekistirmektedir.

Arastirmanin veri seti, sosyal bilimler alaninda yiiksek prestijli literatiiri kapsamasi
nedeniyle Web of Science (WoS) veri taban {izerinden, 'Communication' (lletisim) kategorisi
filtrelenerek olusturulmustur. Arastirmanin tekrarlanabilirligini ve seffafligini giiclendirmek
amaclyla arama stratejisinde kullanilan Boolean sorgusu metin bashgi, 6zeti ve anahtar
kelimelerini kapsayacak sekilde (TS / Topic) kurgulanmistir. Sorguda; teknolojiye iliskin
terimler ("Generative AI" OR "Generative Artificial Intelligence" OR "Artificial Intelligence" OR
"AI" OR "ChatGPT" OR "GPT") ile egitim ve pedagoji odakli terimler ("Curriculum" OR
"Pedagogy" OR "Journalism Education" OR "PR Education" OR "Public Relations Education"
OR "Advertising Education" OR "Communication Pedagogy") AND mantiksal operatori ile
iliskilendirilmistir.

Web of Science veri tabaninda yuriitillen tam arama sorgusu su sekildedir:

TS=(("Generative AI" OR "Generative Artificial Intelligence" OR "Artificial Intelligence" OR "AI"
OR "ChatGPT" OR "GPT") AND ("Curriculum" OR "Pedagogy" OR "Journalism Education" OR
"PR Education" OR "Public Relations Education" OR "Advertising Education" OR
"Communication Pedagogy"))

Veri toplama siireci kapsaminda, 25 Subat 2026 tarihinde gergeklestirilen tarama sonucunda;
GPT modellerinin dogusuyla baslayan otomasyon tartismalarindan (2018) UYZ
entegrasyonunun giincel asamasimna (25 Subat 2026) kadar olan siireci kapsayan bu
calismada, 2026 yilina ait veriler de analize dahil edilmistir. Ancak veri toplama tarihinin
niteligi geregi, 2026 yili verilerinin tim yihi degil, yalnizca yilin ilk iki ayim temsil ettigi goz
oniinde bulundurulmalidir. Aragstirmada literatiiriin panoramik bir gértintiistinii sunabilmek
amaciyla dokiiman tiri kisitlamasina gidilmemis; arastirma makalelerinin yam sira kitap
incelemeleri, editér notlar1 ve bildiri 6zetleri gibi tiim yayin tiirleri analize dahil edilmistir.

Belirlenen bu genisletilmis kriterler sonucunda ulasilan 129 ¢alisma, tam kayit ve kaynakga
bilgileriyle birlikte disa aktarilarak R programlama dili tabanli RStudio yazilimina
aktarilmistir. Verilerin analiz ve gorsellestirme stirecinde, bibliyometrik haritalandirma
alaninda gelismis bir ara¢ olan Bibliometrix R-Package ve onun etkilesimli arayiizi
Biblioshiny kullamilmistir (Aria ve Cuccurullo, 2017). Elde edilen literatiir hacmi ve tirsel
cesitlilik, iletisim egitiminde YZ konusuna dair derinlemesine bir ag analizi gergeklestirmeye
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Sekil 1. Veri setine
iliskin temel bilgiler

ve alanin ¢ekirdek kiimesini biitiinciil bir perspektifle incelemeye metodolojik olarak uygun
bir zemin sunmaktadir (Kobran vd., 2020). UYZ’nin iletisim miifredatina ve pedagojisine
entegrasyonu, literatiirde oldukca yeni bir gelisim alamdir. Ozellikle 2022 sonrasinda ivme
kazanan bu alan, hentiz olgunlasma asamasinda olan bir yiikselen tema niteligindedir. Pavlik
(2023) ve Sullivan vd. (2024) gibi o6nciulerin belirttigi tizere, bu kadar kisa bir zaman diliminde
uretilen 129 nitelikli calisma, alanin mevcut tiim akademik tiretimini ve entelektiiel siirlarim
yansitmak i¢in yeterli bir hacim sunacagi diisiiniilmektedir.

Bulgular

WoS veri tabam iizerinden gercgeklestirilen tarama sonucunda, ‘iletisim egitimi’ odaginda
uretilen toplam 129 akademik galisma bibliyometrik analize tabi tutulmustur. Cografi dagilim
incelendiginde, Amerika Birlesik Devletleri’nin 75 yayinla literatiire domine ettigi ve alandaki
en uretken tlke konumunda oldugu goriilmektedir. Bu baskinlik dergi bazh verilerle de
desteklenmekte; nitekim en fazla yayin yapan ilk 10 dergiden 9’'unun ABD merkezli oldugu
anlasilmaktadir. Kiiresel olgekteki bu siralamayi, 8 akademik calisma ile Hindistan takip
etmektedir; bu noktada Indian Institute of Management Lucknow’un kurumsal bazda 6ne
¢ikan katkisi dikkat c¢ekicidir. Atif sayilar1 bakimindan yapilan degerlendirmede ise tilkelerin
etki degerleri; Amerika Birlesik Devletleri (289), Hindistan (22), Avustralya (11), Kanada (8) ve
Glney Afrika (7) seklinde siralanmaktadir. Literatiiriin entelektiiel yapisini ve gelisim seyrini
ortaya koyan diger veriler, takip eden bolimlerde tablolar ve gorsellestirme aracglari
araciligiyla detaylandirilmistir. Bu kapsamda, iletisim egitimi arastirmalarinin kronolojik
gelisimini yansitan yillara gore dagilim grafigi Sekil 1’de sunulmustur.

“ -1 4-8 0/0

Authors of single-authored d International Co-Authorship

Timespan

2018:2026

Co-Authors per Doc

2.31

48 4.651 %

Author's Keywords (DE) References Document Average Age
388 4624 3.99

Average citations per doc

4.783

Sekil 1’de, 2018-2026 donemini kapsayan veri setine ait betimsel istatistikler sunulmaktadir.
Incelemeye konu olan 129 dokiiman, toplam 42 farkh kaynakta yayimlanmistir. Veri setinde
dokiiman basina diisen ortalama atif sayis1 4,78; ortalama makale yas1 ise 3,99 olarak
hesaplanmistir. Toplam 250 yazarin katki sagladigr kiimede, dokiiman basina diisen yazar
sayisi 2,31°dir. Uluslararasi ortak yazarlik oram ise %4,65 seviyesindedir. Ayrica, incelenen
dokiimanlarda toplam 388 6zgiin anahtar kelime kullanildig1 ve bu ¢alismalarin toplam 4.624
referansa dayandigl goriilmektedir.

Grafik 1 incelendiginde, iletisim egitimi ve yapay zeka (YZ) kesisimindeki akademik tiretimin
2018-2025 yillar1 arasinda artis egiliminde oldugu goriilmektedir. 2018 yilinda 18 yayinla
baslayan siireg, 2019’da diisiis kaydetmis ve 2020 yilinda 17 yayina ulasmistir. 2022 ve 2023
yillarinda 13’er yayinla stabil bir seyir izleyen literatiir, en yiikksek yayin sayisina 2024 (19
yayin) ve 2025 (24 yayin) yillarinda ulasmistir. 2026 yilinda gézlemlenen sayisal azalma ise
verilerin toplandig tarih itibariyla ilgili yilin henliz tamamlanmamis olmasindan kaynaklanan
teknik bir kisithhiktir. Veriler, Sekil 1’de sunulan ortalama atif orani (4,783) ve 6zgliin anahtar
kelime sayis1 (388) ile birlikte degerlendirildiginde, yayin hacmindeki artisa kavramsal
cesitliligin de eslik ettigini gostermektedir.
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fletisim egitimi konulu 129 akademik calismaya iliskin veriler incelendiginde, en fazla yayin
tiriniin makale (106) oldugu gozlemlenirken diger yayin tirlerinin 9’u konferans bildirisi, 8’i
editore mektup, 3’er adet diger iki galisma ise kitap bolimii/incelemesi oldugu gorilmektedir.
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Grafik 2’de sunulan tglii alan diyagrami (Sankey diagram); referanslar (sol siitun), aktif
yazarlar (orta siitun) ve tematik anahtar kelimeler (sag siitun) arasindaki akis ve iliskileri
gostermektedir. Diyagramin sol siitununda en sik atif alan kaynaklar olarak Freire (2010),
Fassett ve Warren (2007) ile Hendrix (2003) 6ne gikmaktadir. Orta siitunda yer alan Ashby-
King DT, Ledford VA ve Rudick CK gibi yazarlarin, s6z konusu temel referanslar ile sag
stitundaki Elestirel iletisim Pedagojisi, Yapay Zeka ve Tasarim Odakli Diisiinme gibi kavramsal
kiimeler arasinda baglanti kurdugu gorilmektedir.
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Grafik 3, veri setini olusturan 129 g¢alismanin atif yaptigl temel akademik mecralar1 ve atif
sayllarim1 sunmaktadir. Analiz sonuglarina géore, Communication Education (Commun Educ)
dergisi 238 atif ile en gok atif alan kaynak konumundadir. Bu dergiyi Business and Professional
Communication Quarterly (Bus Prof Commun Q) 93 atif ve Technical Communication
Quarterly (Tech Commun Q) 80 atif ile izlemektedir. Siralamada ayrica Public Relations Review
(Public Relat Rev) ve Journalism & Mass Communication Quarterly (Journalism Quart) gibi
dergiler yer almaktadir.

Elde edilen bu veriler kuramsal agidan degerlendirildiginde; iletisim egitiminde yapay zeka
entegrasyonu tartismalarinin genel iletisim kuramlarinin yani sira is iletisimi, teknik iletisim,
halkla iligkiler ve gazetecilik gibi profesyonel uygulama alanlarimin pedagojik pratiklerinden
de beslendigi gérillmektedir. Ozellikle teknik ve mesleki iletisim dergilerinin 6n planda olmasi,
alandaki literatiiriin uygulamali iletisim pedagojisine dayandigini ortaya koymaktadir.
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Grafik 4’te sunulan yerel atif analizi sonuglarina goére, Kahl DH 9 yerel atif ile listenin ilk
sirasinda yer almaktadir. Kahl’1 sirasiyla Huber AA (4 atif) ile Chen YW, Lawless B ve Milstein
T (3’er atif) izlemektedir. Elde edilen sayisal veriler kuramsal agidan degerlendirildiginde;
grafik genelindeki gorece diisiik atif sayilari, konunun iletisim pedagojisi literatiiriinde yeni
bir arastirma alani olmasi ve yaymlarin agirhikhh olarak yakin doéneme (2022-2025)
tarihlenmesiyle iliskilendirilebilir. Bu tablo, alandaki atif aglarinin heniiz bigimlenme
asamasinda olduguna isaret etmektedir. Buna karsin, Kahl DH ve beraberindeki yazarlarin
one ¢ikmasi, elestirel iletisim pedagojisi ve sosyal adalet odakh yaklasimin, yapay zekaya dair
glincel tartismalarin teorik zemininde énemli bir yer tuttugunu gostermektedir.
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Tablo 2. Arastirmalarin
yayimlandiklar: kurumlara Kurum Yayinlar

gore dagilimlar:

Arizona State University 15
Texas Tech University 11
Behrend Coll 8
Indian Institute Management Lucknow 8
University Maine 8
University Northern lowa 8
University Texas Dallas 8
San Jose State University 7
University South Florida 7
Depaul University 6

Tablo 2, iletisim egitimi ve yapay zeka calismalarina en fazla katki saglayan kurumlarin
dagilimim ortaya koymaktadir. Analiz sonuglarina gore Arizona State University 15 makale ile
veri setinde ilk sirada yer alirken, onu Texas Tech University (11 makale) takip etmektedir.
Listede yer alan Indian Institute of Management Lucknow, University of Maine, University of
Northern Iowa ve University of Texas Dallas ise 8’er ¢calisma ile 6ne ¢ikan diger kurumlardir.
Kurumsal diizeydeki bu tablo, YZ ve egitim teknolojileri odaklhh akademik tiretimin agirlikli
olarak Amerika Birlesik Devletleri merkezli iniversiteler biinyesinde yogunlastigini, ancak
Hindistan (IIM Lucknow) gibi farkli cografyalardan gelen katkilarla alanin kiiresel bir yayihm
kazanmaya basladigin1 gostermektedir. S6z konusu kurumsal cgesitlilik, konunun tek bir
akademik ¢evreyle sinirli kalmayip farkh pedagojik ekollerden gelen tiniversiteler tarafindan
genis bir diizlemde tartisildigini ortaya koymaktadir.

Tablo 3. Ulkelerin

bilimsel {iretimi S Ulke Frekans (F)

1 USA 289

2 India 22

3 Australia 11

4 Canada 8

5 South Africa 7

6 UK 6

7 Vietnam 4

8 Iran 4

Tablo 3 incelendiginde, akademik yaym tiretimin merkezinde 6nemli bir farkla Amerika
Birlesik Devletleri’nin yer aldigr goriilmektedir (289 yayin). ABD’yi sirasiyla Hindistan (22
yayin) ve Avustralya (11 yayin) takip ederken; Tirkiye, mevcut veri setinde tespit edilen 2 yayin
ile en cok iiretim yapan ilk on iilke arasmnda yer almamustir. Ulke bazlh bu dagiim, YZ
teknolojilerinin gelistirilmesi ve egitim miifredatina entegrasyonu siireglerinde ABD’nin 6énci
bir rol tstlendigini, bununla birlikte konunun Asya-Pasifik bolgesinde de kayda deger bir
karsilik buldugunu gostermektedir. Tiirkiye’ye ait yayin sayisimin goérece sinirh kalmasi ise
iletisim egitiminde YZ teknolojilerinin pedagojik bir arastirma nesnesi olarak yerel literatiirde
hentliz gelisme asamasinda olduguna ve kiiresel tiretim hacmine ulasilmasi i¢in daha fazla
akademik galismaya gereksinim duyulduguna isaret etmektedir.
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Tablo 4. Arastirmada en
sik gegen kelimeler Words Occurrences

Pedagogy 23
Critical Communication Pedagogy 20
Communication 16
Communication Pedagogy 13
Education 13
Students 7
Technical Communication 7
Business Communication 6
Business Communication Pedagogy 6

Tablo 4’te sunulan anahtar kelime dagilimina bakildiginda, literatiirde en fazla 6ne c¢ikan
kavramlarin Pedagoji (23 calisma) ve Elestirel letisim Pedagojisi (20 calisma) oldugu
gorillmektedir. fletisim Pedagojisi ve Egitim kavramlar1 13’er calismada yer alirken; Teknik
Iletisim 7, Ogrenciler 7 ve Is fletisimi 6 calismada kullamlmistir. Kavramsal diizeydeki bu
dagilim, YZ tartismalarinin yalmizca teknolojik bir ara¢ kullanmimi olarak ele alinmadigini,
aksine kuramsal bir egitim felsefesi ve elestirel bir perspektif tizerinden yuaritialdagini
gostermektedir. Teknik fletisim ve Is Iletisimi gibi kavramlarin varhgi, YZ entegrasyonunun
profesyonel uygulama alanlarinda somut karsihiklar bulduguna isaret ederken; Ogrenciler
kavraminin 6ne g¢ikmasi, arastirmalarin merkezine 6grenme siireglerini ve 6grenci odakh
deneyimleri yerlestirdigini ortaya koymaktadir.

_iI'IlBI‘_[:lIIlIHlI [:l]lllll!lll'l:ﬂilll
) communication education
public relationsariificial intellivence eritical communieation
‘Bccasslllly  advertising

DOWET Hisability, uesmn ethics FAGE nem
ed“c “'n business communication
challengesworicollaoration SIIII]EIIIS[IWErSIW
performance discourse
mnﬁé‘ﬂ" e ‘I a g 0 gv;.._..
cumiculum desion
emnaity B gpline classroom

L}
IIBSI!IIHIIInIIII!l
experiential learning
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Sekil 2. Literaturdeki o m'le_chnll c““!m“_“lca“nnlﬂ!lﬂ!lillnﬂﬂw
kavramsal odak noktalari business BII_IIIIIIIIIIIIIIIII pedagoygy
ve kelime bulutu analizi mmﬂ edu:ah_nn;g:ﬂgf:g:ﬂ!ﬂ

Sekil 2’de sunulan kelime bulutu analizi, iletisim egitimi ve yapay zeka eksenindeki akademik
tartismalarin yogunlastig: tematik alanlar1 gorsellestirmektedir. Gorselde en biiyilik ve merkezi
figiirler olarak pedagoiji, iletisim ve egitim kavramlari1 6ne ¢ikarken; yapay zeka, tasarim odaklh
distinme ve teknoloji gibi terimler ikincil derecede yer almaktadir. Gorseldeki bu hiyerarsik
yapi, Tablo 4’te sunulan anahtar kelime dagilimini nitel olarak destekler niteliktedir.
Kavramsal yogunlasma degerlendirildiginde, literatiiriin YZ entegrasyonunu yalnizca teknik
bir arag kullamimi olarak degil; 68renci deneyimini, elestirel iletisim pedagojisini ve is iletisimi
pratiklerini merkeze alan biitiinciil bir egitim felsefesi tizerinden ele aldig1 anlasilmaktadir. Bu
yaklasim, literatiirde siklikla basvurulan Freire (2010) ile Fassett ve Warren’in (2007) iletisim
egitimindeki gii¢ dinamiklerini ve elestirel siizgeci vurgulayan kuramsal perspektifleriyle de
paralellik gostermektedir.
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Tablo 5. Literatiirdeki .
egilim gosteren konular Kavram (Term) m Itk Ceyrek (Q1) MedyanYil Son Ceyrek (Q3)
Race 5 2018 2019 2020
Technical Communication 7 2020 2021 2024
Pedagogy 23 2020 2022 2024
Critical Communication Pedagogy 20 2020 2022 2024
Communication Pedagogy 13 2020 2022 2024
Communication 16 2022 2023 2024
Education 13 2020 2024 2025
Students 7 2020 2024 2025
Business Communication 6 2024 2024 2026

Tablo 5, incelenen dénemde (2018-2026) 6ne ¢ikan kavramlarin zamansal dagihmin ve
egilimlerini gostermektedir. Veriler incelendiginde; 2018-2020 araliginda Irk kavraminin
giindemde oldugu, 2020-2022 yillar1 arasinda ise Pedagoji, Elestirel Iletisim Pedagojisi ve
Iletisim Pedagojisi terimlerinin medyan yilinin 2022 olarak gerceklestigi goriilmektedir. 2024
yilindan itibaren ise egilimin Egitim, Ogrenciler ve medyan yili 2024 olan [s Iletisimi
kavramlarina dogru kaydigi tespit edilmistir. Zamansal boyuttaki bu kirilmalar, iletisim egitimi
ve YZ literatiriniin gecirdigi paradigma degisimine isaret etmektedir. 2020-2022
dénemindeki odaklanma, alandaki ilk tartismalarin Freire (2010) ile Fassett ve Warren (2007)
tarafindan temsil edilen elestirel pedagoji gelenekleri tizerinden sekillendigini géstermektedir.
2024 sonrasinda Is Iletisimi ve Ogrenciler gibi kavramlarin éne ¢ikmasi ise konunun yalnizca
kuramsal bir tartisma olmaktan cikip, profesyonel iletisim pratikleri ve 6grenme siirecleri
ekseninde somut bir uygulama alanina evrildigini ortaya koymaktadir.

*

Sekil 3. Kelimelerin
ortak gegis ag1

B
&
) »
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Sekil 3’te sunulan anahtar kelimelerin ortak gecis ag1 (co-occurrence network), literatiirdeki
kavramsal kiimelenmeyi ve bu kiimeler arasindaki iliskileri gorsellestirmektedir. Agin
merkezinde pedagoji diigiimii yer alirken; mavi kiimede elestirel iletisim pedagojisi ve iletisim
pedagojisi, yesil ve mor kiimelerde is iletisimi ile teknik iletisim, kirmizi kiimede ise yapay zeka
ve deneyimsel 6grenme kavramlarinin yogunlastigr goriilmektedir. Bu ag yapisi, alandaki
teknolojik tartismalarin pedagojik bir temel {izerine insa edildigini ortaya koymaktadir. Mavi
kiimedeki odaklanma, YZ tartismalarinin Warren (2008) tarafindan vurgulanan simif igi giig
dinamikleri ve kimlik insasi siregleriyle iliskilendirildigine isaret ederken; yesil ve mor
alanlardaki kitimelenme, Moore’un (2018) mesleki iletisimdeki retoriksel doniisiim
gercevesiyle paralellik gostermektedir. Kirmizi kiimedeki giiglii bag ise YZ’nin miifredata
entegrasyonunda teorik anlatimdan ziyade deneyimsel uygulamalarin 6n planda tutuldugunu,
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boylece teknolojik yeniliklerin elestirel iletisim pedagojisi siizgecinden gegirilerek literatiirde
konumlandirildigini gostermektedir.

Sekil 4. Tematik bpqwe 3 !
: usiness 1
harita management public rglations
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experientipl learning p Peda_9°9Y
critical communication pedagog
! educat
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1
1
1
2 ) 1
advertising education |
1 ¢ 3
; curriculum design
1
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Sekil 4’te sunulan tematik harita analizi; kavramlarin yogunluk ve merkezilik eksenlerindeki
konumlarina gore motor, temel, nis ile yiikselen veya soniumlenen temalar olarak
smiflandirilmasiyla elde edilmistir. Haritanin sag list kadraninda yer alan pedagoji, elestirel
iletisim pedagojisi ve iletisim kavramlari motor temalar1 olustururken; sag alt kadrandaki
yapay zeka, tasarim odakh diisinme ve gevrim ici bashklar: temel temalar kadranda yer
almaktadir. Sol tist kadrandaki halkla iliskiler, etik ve deneyimsel 6grenme nis temalara; sol
alt kadrandaki okuryazarlik, ders kitaplar1 ve miifredat gelistirme ise yilikselen veya
sonliimlenen temalara karsilik gelmektedir.

Kadran bazindaki bu dagilim, YZ olgusunun iletisim pedagojisinde gelismekte olan temel bir
tartisma alami oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte yapay zeka ve tasarim odakh
diastinme gibi teknik terimlerin temel temalarda yer almasi, konunun asil olgunlasmis ve yon
verici boyutunun halen motor temalar kadrandaki elestirel pedagoji ve iletisim kuramlari
etrafinda bigcimlendigini ortaya koymaktadair.
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Sekil 5’te sunulan faktor analizi, iletisim egitimi ve yapay zeka literatiirindeki kavramsal
yapinin ana eksenlerini gorsellestirmektedir. Eksenler tizerindeki dagilima bakildiginda; yatay
eksenin sol tarafinda farkhilik, beyazlik, ¢esitlilik ve irk kavramlari, merkeze yakin bolgede
pedagoji, egitim, iletisim ve elestirel iletisim pedagojisi terimleri, sag tarafinda ise is iletisimi,
teknik iletisim, tasarim odakl diistinme ve kullanilabilirlik boyutlar1 yer almaktadir. Dikey
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Sekil 6. Yazarlarin
ortak atif ag1

eksenin list kadraninda ise perspektifler, calisma ve yansimalar kavramlarinin kiimelendigi
goriilmektedir. Faktor analiziyle ortaya konan bu iki eksenli yapi, literatiiriin bir tarafta sosyal
adalet ve kimlik insasinmi iceren kuramsal-elestirel sorgulamalar, diger tarafta ise mesleki
yetkinlikleri hedefleyen uygulama odakli entegrasyon arasinda dengelendigini
gostermektedir. Bu kavramsal dagilim, Hernandez ve digerleri (2025) tarafindan vurgulanan,
geleneksel pedagojik yaklasimlarin yeni nesil teknolojik gerekliliklerle kurdugu sentezi ve
metodolojik yapiy1 destekler niteliktedir.

=100

kahl d.h. 2013 . e
fa s% 1
Wi?t p. 201
fooks h 20fassett 5 2018

Sekil 6’da sunulan ortak atif agi, iletisim egitimi ve yapay zeka literatiiriiniin entelektiiel
temellerini olusturan yazar ve eserler arasindaki baglar1 gorsellestirmektedir. Ag yapisi,
kuramsal yakinliklarina gore ti¢ temel kiimeden olusmaktadir: Kirmizi kiimede Fassett ve
Warren, Witt ve Tracy gibi isimler alanin pedagojik 6ziinii temsil ederken; mavi kiimede
Giroux ve Allen toplumsal ve elestirel kokenleri yansitmaktadir. Yesil kiimede yer alan Hooks
ve Atay gibi yazarlar ise literatirin kapsayicilik ve giincel kiltiirel calismalarla olan
etkilesimine karsilik gelmektedir. Agin merkezinde en belirgin diigiim olarak Fassett ve
Warren’in (2007) yer almasi, incelenen literatiiriin elestirel iletisim pedagojisi ekseninde
birlestigini gostermektedir. Bu yapi, yapay zeka ve dijital doniistim tartismalarinin teknik bir
degisimden ibaret kalmadigini; aksine elestirel, demokratik ve insan odakli bir egitim
gelenegiyle kurulan gigli baglar {izerinden literatirde konumlandirildigimi ortaya
koymaktadir.

Sonug

Bu arastirma, 2018-2026 yillar1 arasinda iletisim egitimi ve YZ ekseninde tiretilen akademik
literatiirti bibliyometrik yontemlerle inceleyerek disiplinin entelektiiel haritasmi, zamansal
evrimini ve kuramsal odak noktalarini ortaya koymayr amaclamistir. Incelenen 129
calismadan olusan veri setinin sergiledigi yiiksek atif ortalamasi, YZ entegrasyonunun iletisim
pedagojisi biinyesinde yiiksek bir akademik etkiye ulastigini ve dinamik bir arastirma alanm
haline geldigini gostermektedir. Yilhk bilimsel iiretim egilimleri; UYZ teknolojilerinin
kamuoyunda ve akademide goriiniirliikk kazanmasina paralel olarak 2022 yili itibariyla alanda
belirgin bir ivmelenme yasandigini ve bilimsel iretimin 2025 yilinda zirve noktasina ulastigim
ortaya koymaktadir. Kurumsal ve cografi dagilim metrikleriise akademik tiretimin merkezinde
Amerika Birlesik Devletleri merkezli iiniversitelerin (Arizona State University liderliginde) yer
aldiginmi; ancak Hindistan ve Avustralya gibi tilkelerden gelen katkilarla konunun ¢ok merkezli
ve kiiresel bir boyut kazanmaya bagladigina isaret etmektedir.

Analizlerden elde edilen bulgular biitiinciil bir yaklasimla degerlendirildiginde, iletisim egitimi
literatariindeki YZ tartismalarmin yiizeysel bir teknoloji adaptasyonundan ibaret kalmadigi
anlasilmaktadir. Uclii alan diyagrami ve ortak atf agl analizlerinde Pedagoji ve Elestirel
Iletisim Pedagojisi kavramlarimin merkezi konumu; alandaki tartismalarin Fassett ve Warren
(2007) ile Freire (2010) tarafindan temsil edilen elestirel pedagoji gelenegi iizerine insa
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edildigini gostermektedir. Bu durum, YZ entegrasyonunun sadece teknik bir beceri
kazandirilmasi olarak degil; sinif igi giic dinamiklerini, kimlik insasini, erisilebilirligi ve etik
boyutlari sorgulayan kuramsal bir egitim felsefesi tizerinden yirttildigiinii dogrulamaktadir.

Diger taraftan, kelime bulutu, ortak gegis ag1 ve faktor analizi sonuglari, literatiiriin stratejik
bir denge ilizerinde konumlandigini géstermektedir. Ag yapisinda Yapay Zeka ile Deneyimsel
Ogrenme arasinda tespit edilen giiclii bag, miifredat déniistimiinde teorik anlatimdan ziyade
ogrenci deneyimini merkeze alan uygulamal siireglerin 6n plana giktigimi ortaya koymaktadir.
Kavramlarin zamansal analizi incelendiginde ise 2020-2022 déneminde yogunlasan elestirel-
kuramsal sorgulamalarin, 2024 yilindan itibaren yerini Is fletisimi, Teknik fletisim ve Tasarim
Odakl: Diigtinme gibi alanlara biraktigl gériilmektedir. Bu kavramsal kayma, yapay zekanin
iletisim egitiminde yalnizca soyut bir tartisma konusu olmaktan cgikarak, profesyonel
pratiklerde ve mesleki iletisim siireglerinde somut bir pedagojik gereklilie doniistigiini
gostermektedir.

Bu ¢alismayl mevcut literatiirden ayiran temel 6zginliik; YZ olgusunu aragsal bir teknoloji
okuryazarlhigl siirina hapsetmeyip, iletisim pedagojisinin tarihsel ve elestirel mirasiyla
kurdugu epistemolojik baglar1 bibliyometrik kanitlarla gériiniir kilmasidir. Ashby-King (2021)
ve Ledford (2021) gibi yazarlarin vurguladig: teorik gergevelerle desteklenen bu yaklasim,
YZ’nin iletisim egitimindeki yerini pedagojik bir ara¢ olmanin 6tesinde, insan odaklh ve 6grenci
deneyimini donistiren felsefi bir parametre olarak konumlandirmaktadir.

Calismanin barindirdigr temel simrhlik, veri setinin belirli uluslararas1 indekslerle
siirlandirilmis olmasi ve 2026 yilina ait verilerin yilin heniiz tamamlanmamasi sebebiyle
kismi bir tablo sunmasidir. Ayrica alandaki uluslararasi ortak yazarhk ve kurumlar arasi is
birligi oranlarinin gorece diisiik seyretmesi, literatiiriin kiiresel kolektif Giretim aglarini heniiz
tam anlamiyla olgunlastiramadigina isaret etmektedir. Bu smirhliklar 1siginda, gelecek
arastirmalar i¢in su 6neriler sunulabilir: YZ pedagojisinin hentiz gelisme asamasinda oldugu
Turkiye gibi ilkelerde, kuramsal tartismalarin yan sira siif i¢i uygulamalari, miifredat
gliincellemelerini ve 6grenci/ akademisyen algilarimi inceleyen ampirik ve nitel ¢alismalar
tesvik edilebilir. fletisim akademisyenlerinin bilgisayar bilimleri, egitim teknolojileri ve etik
uzmanlariyla ortak yiuiritecegi uluslararasi nitelikteki disiplinlerarasi projeler, alandaki
kiresel aglarin giiclenmesine katki saglayacagl disiiniilmektedir. YZ araclarinin mesleki
iletisimdeki uzun vadeli etkilerini takip edebilmek adina, éntimiizdeki dénemlerde farkh veri
tabanlarini da kapsayan boylamsal ve nitel-nicel karma arastirmalarin yapilmasi
onerilmektedir.
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An analysis of the representation of resistance in the paintings of
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Ozet: Bu arastirmanin amaci, cagdas Filistin sanatinin énemli temsilcilerinden Sliman Mansour’un resimlerinde direnis
kavraminin hangi gorsel unsurlar araciligiyla temsil edildigini incelemektir. Arastirma nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda
yaratalmus, veri toplama yontemi olarak dokiman incelemesi kullanilmigtir. Arastirmanin orneklemini, amagli érnekleme
yontemiyle secilen ve sanatginin direnis temasini yansitan bes eseri olusturmaktadir. Veriler, gorsel analiz ve gostergebilimsel
¢Ozumleme yontemleri kullanilarak kompozisyon duzeni, figur kullanimi, mekansal kurgu, renk iliskileri ve sembolik dgeler
acisindan incelenmistir. Arastirma bulgulari, Mansour’un resimlerinde direnisin dogrudan ¢catisma ve siddet sahneleriyle degil,
zeytin agaci, Kudus, koylu figuru, kadin emegi, anne-gocuk iligkisi ve hasat gibi simgesel ogeler araciligiyla temsil edildigini
gostermektedir. Bu ogeler, kulturel kimlik, tarihsel bellek ve topraga baglligi yansitan temel gorsel unsurlar olarak 6ne
cikmaktadir. Eserlerde bedenile toprak arasinda kurulan guclu iliski, mekanin kimlik, aidiyet ve kolektif bellegin tasiyicisi olarak
ele alindigini gostermektedir. Figurlerin gogunlukla anonim bigimde resmedilmesi, direnisin bireysel kahramanliktan gok ortak
yasam, kualttrel sureklilik ve toplumsal dayanisma Uzerinden anlam kazandigini distndurmektedir. Gostergebilimsel
¢ozUumleme, simgelerin birlikte isleyerek direnis dustncesini gorsel duzlemde yeniden Urettigini ortaya koymustur. Sonug¢
olarak Sliman Mansour'un resimleri, direnisi glindelik yasam pratikleri, emek, bellek ve toprak iligkisi Gzerinden kuran sembolik
bir gorsel dil gelistirmektedir. Calismanin, Filistin sanatinda direnisin gorsel temsiline iliskin literatire katki saglamasi ve
karsilastirmali arastirmalara kaynak olusturmasi beklenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Filistin resmi, Sliman Mansour, direnis, gostergebilim, gorsel kultur

Abstract: The aim of this study is to examine the visual elements through which the concept of resistance is represented in
the paintings of Sliman Mansour, one of the leading figures of contemporary Palestinian art. The research adopted a qualitative
approach, and document analysis was used as the data collection method. The sample consisted of five artworks selected
through purposive sampling based on their representation of the theme of resistance. The data were analyzed through visual
and semiotic analysis, focusing on compositional structure, figure use, spatial organization, color relationships, and symbolic
elements. The findings indicate that resistance in Mansour's paintings is represented not through direct depictions of conflict
and violence but through symbolic elements such as the olive tree, Jerusalem, peasant figures, women's labor, mother—child
relationships, and harvest scenes. These elements emerge as key visual indicators of cultural identity, historical memory, and
attachment to the land. The strong relationship between the body and the land demonstrates that space is constructed as a
carrier of identity, belonging, and collective memory. The frequent depiction of anonymous figures further suggests that
resistance is understood in terms of collective life, cultural continuity, and social solidarity rather than individual heroism.
Semiotic analysis revealed that these symbols work together to construct the visual meaning of resistance. In conclusion,
Mansour's paintings develop a symbolic visual language that expresses resistance through everyday life, labor, memory, and
the relationship with the land. The study contributes to the literature on the visual representation of resistance in Palestinian
art and provides a basis for future comparative research.
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Extended Abstract

Palestinian art has developed in close relation to the historical experiences of displacement, occupation,
and the loss of homeland. Since the Nakba of 1948, many Palestinian artists have addressed questions
of identity, memory, and belonging through visual language. Within this artistic tradition, resistance is
understood not only as opposition to political oppression but also as the preservation of cultural identity,
collective memory, and everyday life. This understanding corresponds to the concept of sumud, which
refers to steadfastness, endurance, and the determination to remain connected to one's land and
community despite adverse conditions. Consequently, artistic production has become one of the
principal means through which Palestinian society preserves and communicates its historical
experience. Among the leading representatives of contemporary Palestinian art, Sliman Mansour has
developed a distinctive visual language centered on land, labor, rural life, and collective identity. Rather
than depicting scenes of armed conflict, his paintings frequently portray peasants, women, families,
olive trees, and Jerusalem as recurring visual motifs. These elements function as symbolic references
that connect individual experience with collective memory. Although Mansour's works have attracted
considerable scholarly attention, studies focusing specifically on the visual construction of resistance
through symbolic representation remain limited. This study therefore aims to examine how resistance
is represented in Mansour's paintings through visual and semiotic analysis.

The research was designed according to the qualitative research approach. Document analysis was
employed as the primary method of data collection. Five selected paintings reflecting the theme of
resistance were chosen as the study material. The artworks were examined through visual analysis
supported by semiotic interpretation. During the analytical process, particular attention was given to
composition, figure arrangement, spatial organization, color relationships, and symbolic imagery. The
interpretation was developed within the theoretical framework of representation, space, cultural
memory, and symbolic meaning. Rather than identifying only formal characteristics, the analysis
focused on how visual elements produce meaning within the cultural and historical context of
Palestinian society. The findings demonstrate that resistance is represented through symbolic rather
than direct visual narratives. In Camel of Hardship, the burden carried by the central figure transforms
Jerusalem into a metaphor for collective memory, homeland, and historical responsibility. The
relationship established between the human body and the city emphasizes that attachment to place
extends beyond geographical space and becomes an essential component of identity. In Mother and
Child with Jerusalem, the mother-child relationship symbolizes cultural continuity and the transmission
of identity across generations, while the image of Jerusalem strengthens the connection between family
life and collective memory. The analysis of Intifada (Resistance Composition) indicates that resistance
is represented as a collective rather than an individual experience. The combination of the Palestinian
flag, the olive tree, and the advancing figures emphasizes solidarity, social unity, and shared identity.
Similarly, Olive Tree (Tree of Life) presents the olive tree as a symbol of rootedness, continuity, and
belonging. The close physical relationship established between the figure and the tree reinforces the
inseparable connection between people and their homeland. Finally, Harvest (Olive Harvest / Palestinian
Harvest) interprets agricultural labor as an expression of cultural continuity. The collective participation
of women in the harvest scene emphasizes cooperation, production, and the maintenance of traditional
ways of life, suggesting that ordinary rural practices themselves function as forms of cultural resistance.

Across all five works, recurring visual motifs such as the olive tree, Jerusalem, peasant figures, women,
agricultural labor, and traditional clothing establish a coherent symbolic language. These elements are
not presented merely as descriptive components of everyday life; instead, they communicate historical
memory, cultural identity, and attachment to land. Likewise, space functions as an active carrier of
meaning rather than a neutral background. Villages, fields, and sacred places appear as visual
expressions of belonging and collective experience. Earth-toned color palettes further reinforce the
close relationship between figures and their environment, contributing to the visual coherence of the
paintings. The study concludes that Sliman Mansour constructs resistance primarily through symbolic
representation instead of explicit images of conflict. His paintings present resistance as a continuing
cultural practice grounded in labor, memory, family, and attachment to place. The visual language
developed through recurring symbols transforms ordinary aspects of daily life into expressions of
collective identity and historical continuity. Accordingly, resistance emerges not simply as a political
position but as an enduring cultural condition embedded in everyday existence. By combining visual
analysis with semiotic interpretation, this research contributes to a better understanding of how
Palestinian contemporary painting represents resistance through symbolic forms and offers a
framework for future comparative studies on Palestinian visual culture and the representation of
collective memory.
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Giris

Filistin sanati, estetik kaygilar ile toplumsal deneyimlerin i¢ igce gectigi bir Giretim alamdir.
Ozellikle 1948 yilinda yasanan Nakba sonrasinda yerinden edilme, go¢ ve toprak kayb gibi
deneyimler sanat tiretiminin temel konular1 arasinda yer almistir. Bu siire¢ sanatgilarin gorsel

dilini dogrudan etkilemis, sanat ise toplumsal hafizanin korunmasi ve aktarilmasinda énemli
bir iglev tistlenmistir (Gidis, 2025).

Filistin sanatinda direnis kavrami askeri ve siyasal miicadele ile siirli degildir. Kiiltirel
suireklilik, aidiyet duygusu ve gindelik yasamin siirdiiriilmesi de direnis diisiincesinin
kapsam igerisinde degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, Arapcada kararhilik ve dayaniklilik
anlamina gelen sumud kavrami ile iligkilendirilmektedir (Khalidi, 1997). Sanat tiretimi, sumud
anlayisinin goériiniirlik kazandigi alanlardan biri olarak kabul edilmektedir. Filistinli
sanatgilar topraga baghlik, emek, aile ve kéy yasam gibi temalar izerinden bu disiinceyi
gorsellestirmektedir. Filistin sanatinin gelisiminde ulusal kimlik, aidiyet ve toprak iliskisi
belirleyici bir yere sahiptir. Ozellikle 1960’1 ve 1970°]i yillarda sanatcilar koylii figiirleri, zeytin
agaclar1 ve kirsal yasam sahneleri araciligiyla Filistin toplumunun tarihsel deneyimlerini
yansitmistir (Boullata, 2009). Boylece sanat, estetik bir tiretim alani olmanin 6tesinde kiiltiirel
hafizanin korunmasina ve ulusal kimligin goriiniir kihinmasina katki sunmustur.

Cagdas Filistin sanatinin 6énde gelen isimlerinden biri olan Sliman Mansour, ¢alismalarim
biuyiik 6l¢iide toprak, emek ve aidiyet temalar1 etrafinda sekillendirmistir. Sanatginin
resimlerinde koyliler, ¢iftgiler, kadinlar ve zeytin agaclari sikga goriilmektedir. Bu imgeler
giindelik yasamin betimlenmesiyle simirli kalmamakta, Filistin toplumunun tarihsel
deneyimleriyle iliski kurmaktadir. Mansour’un eserlerinde toprak, fiziksel bir mekandan ¢ok
kimligin ve tarihsel hafizanin tasiyicisi olarak ele alinmaktadir (Boudaghi, 2024). Figiirler ise
bireysel 6zelliklerinden ¢ok toplumsal aidiyetleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, direnis
distincesinin kolektif bir deneyim olarak ele alinmasina imkan vermektedir.

Bu galisma, Sliman Mansour’un resimlerinde direnisin hangi gorsel unsurlar araciligiyla
temsil edildigini incelemektedir. Arastirmada segilen eserler kompozisyon diizeni, figir
kullanimi, mekansal kurgu ve sembolik gostergeler acgisindan analiz edilmistir. Calismanin
Filistin sanatinda direnisin gorsel temsiline iliskin tartismalara katki sunacag
dastuniilmektedir.

Kavramsal Cerceve
Sanatta Direnisin Kavramsal Boyutu

Direnis, ¢cogu zaman fiziksel ya da siyasal miicadeleyle iliskilendirilmektedir. Ancak kavramin
kapsami bununla simirh degildir. Somiirgecilik, isgal ve yerinden edilme deneyimlerinin
yasandigl toplumlarda direnis; kultirel degerlerin korunmasini, aidiyet duygusunun
sturdirilmesini ve kolektif bellegin gelecek kusaklara aktarilmasimi da kapsamaktadir
(Khalidi, 1997; Said, 1994). Said’e (1994) gore kiiltiirel tiretim, egemen sdylemlere alternatif
anlatilar gelistirebilme giiciine sahiptir. Bu nedenle sanat, yasanan toplumsal deneyimleri
aktaran ve farkli bakis acilar1 gelistiren 6nemli ifade alanlarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Sanatcilar eserleri araciligiyla icinde bulunduklari dénemin siyasal ve
toplumsal kosullarim1 yorumlamakta, izleyiciyi bu kosullar lizerine yeniden diisiinmeye davet
etmektedir.

Filistin sanatinda direnis disiincesi gogunlukla sumud kavramiyla agiklanmaktadir. Sumud,
tim baskilara karsm topraga, kimlige ve yasama bagh kalma kararlihgmi ifade etmektedir
(Khalidi, 1997). Bu anlayis, Filistinli sanatgilarin eserlerinde agik bigimde hissedilmektedir.
Resimlerde yer alan figiirler, mekanlar ve giindelik yasamdan segilen ayrintilar, yasanan
tarihsel deneyimlerin yaninda toplumsal dayanikliigi da yansitmaktadir. Temsil kavrami,
direnis temasinin sanat yoluyla nasil aktarildigin1 anlamada 6nemli bir kuramsal ¢ergeve
sunmaktadir. Hall’a (1997) gore temsil, gergekligin birebir aktarilmasi degil, kiiltiirel kodlar
aracihigiyla anlamlandirilmasidir. Bu nedenle sanat eserleri, yasanmis olaylar: belgelemekten
¢ok, sanatginin bakis agismi ve yorumunu izleyiciye aktarmaktadir. Aym tarihsel olay farkh
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sanatgilar tarafindan farkli imgeler, simgeler ve kompozisyon anlayislariyla yeniden
yorumlanabilmektedir.

Berger (1972), gorsel imgelerin izleyicinin bakisini yonlendirdigini ve olaylar1 belirli bir anlam
gercevesinde okumaya katki sagladigini belirtmektedir. Sontag (2003) ise savas ve gatisma
gorintiillerinin sadece bilgi vermedigini, izleyicinin duygusal ve diistinsel tepkilerini de
etkiledigini vurgulamaktadir. Bu nedenle gorsel sanatlar, direnis disiincesinin farkl
bicimlerde ifade edildigi gii¢lii anlatim alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Direnisin
gorsel anlatiminda mekan o6nemli bir yer tutmaktadir. Lefebvre’e (1991) gore mekan,
toplumsal iligkiler icinde uretilmekte ve bu iliskilerin izlerini tasimaktadir. Bu nedenle
resimlerde goriilen toprak, ev, koy ya da kent gibi 6geler fiziksel ¢cevrenin betimlenmesinin
otesinde, aidiyet, bellek ve kimlik kavramlarina génderme yapmaktadir. Ozellikle Filistin
sanatinda mekan, tarihsel deneyimin ve kolektif hafizanin en gii¢lii tagiyicilarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatta Sembol, imge ve Anlam Uretimi

Sanat eserlerinde semboller ve imgeler, anlamin kurulmasinda temel islevler tistlenmektedir.
Gorsel unsurlar ¢ogu zaman ilk bakista gorilenin oOtesinde c¢agrisimlar tasimaktadir.
Panofsky’ye (1955) gore sanat eserinin anlasilmasi, yalmzca bigimsel o6zelliklerin
incelenmesiyle sinirhi degildir. Eserde yer alan sembollerin kiiltiirel ve tarihsel baglam
icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Cassirer’e (1944) gore insan, diinyayl semboller
araciligiyla kavramaktadir. Bu nedenle sanat eserlerinde yer alan imgeler sadece nesnelerin
temsili degildir. Ayn1 zamanda kiltiirel degerleri, tarihsel deneyimleri ve toplumsal hafizay1
da tasimaktadir. Bir sanat eserinin yorumlanmasi, bu anlam katmanlarinin ¢éziimlenmesini
gerektirmektedir. Berger (1972), imgelerin sadece gorileni aktarmadigini, izleyicinin bakisini
da yonlendirdigini belirtmektedir. Goodman’a (1976) gore ise sanat eserleri birer sembol
sistemi olarak islev gormektedir. Bu nedenle imgelerin anlami, iginde bulundugu kiiltiirel
baglama gore degisebilmektedir. Gorsel unsurlarin tasidiglr anlamlarin dikkate alinmasi, sanat
eserinin daha kapsaml bicimde yorumlanmasina katki saglamaktadir.

Filistin sanatinda semboller ve imgeler, kimlik ve direnis temalarinin aktarilmasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Zeytin agaci, anahtar, koyli figiirii ve toprak gibi imgeler; aidiyet, tarihsel
hafiza ve direnme diisiincesiyle iliskilendirilmektedir (Boullata, 2009). Bu imgeler, Filistin
toplumunun kolektif deneyimlerini gériiniir kilan gorsel gostergeler olarak kullamilmaktadir.
Sonug olarak semboller ve imgeler, sanat eserinin anlam yapisinin temel bilesenleri arasinda
yer almaktadir. Ozellikle Sliman Mansour’un c¢alismalarinda bu gérsel gostergeler, direnis
diisiincesinin aktarilmasinda merkezi bir islev tistlenmektedir. Sanat¢inin kullandigi imgeler,
Filistin toplumunun tarihsel deneyimleri ile kiiltiirel hafizasim1 bir araya getiren gorsel bir
anlati olusturmaktadir.

Filistin Sanatinda Direnisin Sanatsal Boyutu

Filistin sanati, uzun yillardir toplumsal ve siyasal gelismelerden bagimsiz diisiiniilemeyen bir
iiretim alan1 olarak gelismistir. Isgal, zorunlu géc, yerinden edilme ve kimlik miicadelesi gibi
tarihsel stiregler, Filistinli sanatgilarin ele aldigi temel konular arasinda yer almakta; bu
durum sanatin sadece estetik bir etkinlik olarak degil, toplumsal hafizay1 koruyan ve kiiltiirel
kimligi gériintr kilan bir ifade bigimi olarak degerlendirilmesine neden olmaktadir (Faulkner,
2014; Cevik, 2020). Filistin baglaminda sanat, yasanan olaylarin gorsel olarak kaydedilmesinin
otesinde, toplumsal bellegin canh tutulmasina katki saglayan bir direnis pratigi niteligi de
tasimaktadir. Sanatgilar; gog, yurt kaybi, aidiyet, 6zgiirliik ve kimlik gibi konulari farkl anlatim
bigimleriyle ele alirken, bireysel deneyimleri ortak bir tarihsel hafizanin pargasina
dontstirmektedir. Bu yoniiyle sanat eserleri, yasanan gergekligi yansitan gorsel belgeler
olmanin yaninda, kiltirel stirekliligin korunmasina katki saglayan anlatilar olarak da
degerlendirilmektedir (Faulkner, 2014; Bulut, 2020).

Direnis diisiincesi, sadece eserlerin konusu olarak degil, sanatin {iretim ve sergilenme
siireclerinde de kendini gostermektedir. Filistinli sanatgilarin uluslararasi sanat ortaminda
zaman zaman sanslr girisimleriyle karsilasmasi, sanat ile siyaset arasindaki iliskinin
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giincelligini korudugunu gostermektedir. Bunun giincel érneklerinden biri, Filistinli sanatgi
Samia Halaby’nin Indiana Universitesi Eskenazi Sanat Miizesi’nde acilmasi planlanan
retrospektif sergisinin 2024 yilinda iptal edilmesidir. Sanat¢inin Filistin’e iliskin sosyal medya
paylasimlar: gerekce gosterilerek alinan bu karar, uluslararasi sanat ¢gevrelerinde genis yanki
uyandirmis; ¢ok sayida sanatgi ve sivil toplum kurulusu serginin yeniden agilmasi igin
dayanisma kampanyalar1 diizenlemistir. Daha sonra ayni serginin Michigan Eyalet
Universitesi’nde gerceklestirilmesi ise sanatin baskilara ragmen dolasimin siirdiirebildigini
ve dayanismanin direnisin énemli bilesenlerinden biri oldugunu gostermistir (Morelli, 2024;
Maan, 2024; Greenberger, 2024; Sharp, 2024).

Benzer bigimde, Larissa Sansour’un Nation Estate adli ¢alismasinin sergilenme siirecinde
yasanan tartismalar da Filistin sanatinin uluslararasi alanda karsilastigi simirlamalar: ortaya
koymaktadir. Sansour, gog, aidiyet ve vatan kavramlarini bilimkurgu estetigiyle ele alirken,
Filistin toplumunun vyasadigi mekansal parcalanmay1 elestirel bir bakis acgisiyla
yorumlamaktadir. Bu 6rnekler, Filistin sanatinda direnisin sadece eserlerin igeriginde degil,
sanatin dolasimi ve goriiniirliigi Gizerinde yasanan tartismalarda da varligim strdiardiagini
gostermektedir (Lionis, 2016; Morelli, 2024).

Bu gercevede Filistin sanatinda direnis, sadece ¢atisma ve savasin dogrudan betimlenmesiyle
simirh degildir. Toprak, emek, bellek, kimlik ve giindelik yasam gibi unsurlar da direnis
diisiincesini goriiniir kilan temel anlatim araglaria déniismektedir. Cagdas Filistin sanatinin
onde gelen isimlerinden Sliman Mansour da bu yaklasimi benimseyen sanatcilar arasinda yer
almaktadir. Mansour’un resimlerinde direnis, savasin dogrudan goriintiilerinden ¢ok, topraga
baglhihik, koylii yasami, zeytin agaci, kadin emegi ve kolektif hafiza gibi simgesel ogeler
aracihigiyla gorsellestirilmektedir. Bu nedenle sanatgiin eserleri, Filistin sanatinda direnisin
sanatsal boyutunu anlamak agisindan 6nemli 6rnekler arasinda degerlendirilebilir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda yirttilmustir. Arastirmanin amaci,
Sliman Mansour’un resimlerinde direnisin goérsel olarak nasil temsil edildigini incelemektir.
Veriler, dokiiman incelemesi yontemiyle toplanmistir. Dokiiman incelemesi, arastirma
konusu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklarin sistematik olarak incelenmesine dayanmaktadir
(Bowen, 2009). Arastirmanin érneklemini, amacgh 6rnekleme yontemiyle belirlenen Sliman
Mansour’a ait bes eser olusturmaktadir. Orneklem belirlenirken eserlerin direnis temasini
yansitmasi, sanat¢imin sembolik anlatimimi temsil etmesi ve arastirmanin amacina uygun
nitelikler tasimasi 6lgit olarak dikkate alinmistir. Bu kapsamda Camel of Hardship (1973),
Untitled (Mother and Child with Jerusalem) (1980), Intifada (Resistance Composition) (1980),
Olive Tree (Tree of Life) (1980) ve Harvest (Olive Harvest / Palestinian Harvest) adli eserler
incelenmistir. Arastirma verileri, gorsel analiz ve gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemleriyle
degerlendirilmistir. Eserler; kompozisyon diizeni, figir kullanimi, mekansal kurgu, 1s1k, renk
ve sembolik 6geler acisindan incelenmis; gorsel unsurlarin tasidigr anlamlar gostergebilimsel
yaklasim gergevesinde yorumlanmistir (Rose, 2016; Chandler, 2007). Elde edilen bulgular,
direnis, temsil, mekan ve sembolik anlatim kavramlari dogrultusunda degerlendirilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, Sliman Mansour’un se¢ilmis eserleri izerinden elde edilen bulgular, direnisin
gorsel temsiline iliskin olusturulan kavramsal ¢ergeve dogrultusunda degerlendirilmektedir.
Eserler; kompozisyon diizeni, figiir kullanimi, mekansal kurgu ve sembolik 6geler bakimindan
incelenerek direnisin gorsel diizlemde nasil temsil edildigi ortaya konulmaktadir. Sliman
Mansour’un Camel of Hardship adli eserinde (Gorsel 1), sirtin da mimari yapilardan olusan
agir bir yik tasiyan bir erkek figirii gorilmektedir. Figliriin 6ne egilen bedeni, ¢okmiis
omuzlari ve giplak ayaklar ilk bakista yiikiin agirhigmi hissettirmektedir. Yiikiin en belirgin
bolimini Kubbetii’s-Sahranin kubbesi ile Kudiis silueti olusturmaktadir. Arka planda
kullanilan toprak tonlari ise kompozisyonu sadelestirirken figiirii gorsel agidan daha belirgin
hale getirmektedir.
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Gorsel 1. Mansour Sliman, Camel of
Hardship (varyant), 1973, T.U.Y.B.

Kompozisyonun temel anlatis1 beden ile yiik arasindaki iligki tizerine kurulmustur. Figiirin
durusu, fiziksel bir zorlanmanin o6tesinde uzun yillara yayillan tarihsel deneyimi de
cagristirmaktadir. Bu nedenle beden, bireysel bir figir olmaktan cgikarak ortak bellegin
tasiyicisina donismektedir. Boudaghi’ye (2024) gore Mansour, kutsal mekanlar1 insan
figiiriiyle bir araya getirerek Filistin kimligini simgesel bir anlatimla goriintir kilmaktadir.

Resmin odak noktasimi figiiriin sirtindaki kent olusturmaktadir. Kubbetii’s-Sahra’nin agik
bicimde segilebilmesi, tasinan yiikiin anlamimi genisletmektedir. Burada omuzlarda tasinan
sey bir kentten ibaret degildir; gegmis, aidiyet ve kolektif bellek de bu yiikiin pargasi olarak
resmedilmektedir. Khalidi (1997), Filistin’de mekanin tarihsel bellegin temel tasiyicilarindan
biri oldugunu belirtmektedir. Lefebvre’nin (1991) mekan kurami da bu yorumu
desteklemektedir. Ona gére mekan, toplumsal iliskiler icinde anlam kazanmaktadir. Bu agidan
figiiriin bastigl toprak ile omuzlarinda tasidigr Kudiis birlikte degerlendirildiginde, yurt
disiincesi hem yasanan hem de tasinan bir deger olarak okunabilmektedir.

Renk kullaniminda toprak tonlarinin belirgin bigimde 6ne giktig1 gériilmektedir. Sanatgi, glicli
renk karsitliklarina basvurmak yerine smirl bir palet tercih ederek dikkati figir tizerinde
toplamaktadir. Boullata’ya (2009) gore Filistin resminde toprak, dogal ¢evreyi betimlemenin
otesinde kiltlrel sturekliligi ve ulusal aidiyeti simgelemektedir. Mansour’un bu eserinde de
benzer bir yaklasim goriilmektedir.
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Gorsel 2. Mansour
Sliman, Untitled
(Mother and Child
with Jerusalem),
1980, T.U.Y.B.

Gostergebilim acgisindan degerlendirildiginde figiir ile kent birbirini tamamlayan iki temel
gosterge niteligindedir. Figlr Filistin halkina gonderme yaparken, sirtindaki kent ortak bellegi
ve mekansal aidiyeti temsil etmektedir (Chandler, 2007). Berger’in (1972) belirttigi gibi gorsel
imgeler, izleyicinin anlami nasil kuracagini da etkilemektedir. Figiirtin ytiziindeki yorgunluk
ve bedenindeki gerilim, direnis temasinin duygusal boyutunu belirginlestirmektedir.
Sontag’in (2003) vurguladigl tizere gorsel imgeler diisiinsel oldugu kadar duygusal tepkiler de
uyandirabilmektedir. Bu nedenle eser, direnisi ¢catisma sahneleri tizerinden degil, bellek,
kimlik ve toprak arasinda kurdugu giiclii iliskiyle anlatmaktadir.

Sliman Mansour’un Untitled (Mother and Child with Jerusalem) adli g¢alismasi (Gorsel 2),
Filistin sanatinda direnisin dogrudan degil, giindelik yasamin simgeleri tizerinden ele alindig1
o6nemli érneklerden biridir. flk bakista anne ile cocugu merkeze alan sakin bir aile sahnesi
gorilmektedir. Figiirlerin birbirine yakin durusu ve annenin koruyucu tavri, giiven ve baglhlik
duygusunu o6ne c¢ikarmaktadir. Arka planda yer alan Kudiis silueti ise kompozisyonun
anlaminm genisletmektedir. Boylece aile yasami ile toplumsal hafiza ayni gorsel diizlemde
bulusmaktadir. Anne figiirii sadece anneligi temsil etmez, kiiltiirel siirekliligin ve kusaklar
arasi aktarimin da simgesine doéniismektedir. Cocuk ise gelecegi ve yagsamin devamhhigini
cagristirmaktadir. Said’e (1994) gore kiltiirel tiretim, egemen sodylemlere karsi alternatif
anlatilar gelistirebilmektedir. Bu agidan anne ve gocuk, Filistin toplumunun kiltirel varhgim
sturdiren iki temel gosterge olarak okunabilir.

Kompozisyonun arka planindaki Kudiis, mekani siradan bir ¢gevre olmaktan ¢ikararak kimlik
ve aidiyet diisiincesiyle iliskilendirmektedir. Lefebvre'nin (1991) belirttigi gibi mekan,
toplumsal iligkiler iginde iretilen bir yapidir. Kubbetii’s-Sahra’min belirgin bigimde
resmedilmesi de bu iliskiyi giiclendirmektedir. Boudaghi (2024), Mansour’un kutsal mekanlari
Filistin kimliginin gorsel tasiyicilari olarak kullandigimi belirtmektedir. Toprak tonlarmin
hakim oldugu renk diizeni, figiir ile gevre arasinda gorsel bir biitiinliik kurmaktadir. Giysilerde
gorilen geleneksel motifler de kiiltiirel kimligi géranir kilan ayrintilar arasinda yer almaktadir
(Boullata, 2009). Chandler’a (2007) gore gorsel gostergeler, anlamin olusmasinda temel bir
isleve sahiptir. Berger’e (1972) gore ise gorsel imgeler, izleyicinin bakisini yonlendiren anlatim
aracglaridir. Bu resimde anne, ¢gocuk ve Kudiis birlikte degerlendirildiginde, aile kavraminin
bireysel bir iliskiyi asarak kiiltiirel hafiza ve aidiyet diisiincesiyle biitiinlestigi gériilmektedir.
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Gorsel 3. Mansour
Sliman, Intifada
(Resistance
Composition),
1980, T.U.Y.B.

Sliman Mansour’un Intifada (Resistance Composition) adl g¢alismasi (Gorsel 3), Filistin
toplumunun kolektif direnisini simgesel bir anlatimla ele alan énemli 6érneklerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Kompozisyonun merkezinde ayni yone ilerleyen figiirlerden olusan
kalabalik bir grup yer almaktadir. Figiirlerin tasidig: Filistin bayragi ile kompozisyonda 6ne
¢ikan zeytin agaci ilk bakista dikkati ceken unsurlar arasindadir. Hareket halindeki figiirler ve
birbirleriyle kurduklar1 yakin iliski, ortak bir amacg etrafinda birlesen toplumsal bir
dayanismay1 yansitmaktadir. Bayrak ulusal kimligin en goériiniir simgesi olarak éne ¢ikarken,
zeytin agaci Filistin kultiriinde topraga baghhg: ve stirekliligi temsil etmektedir. Figlirlerin
bireysel 6zelliklerinden ¢ok birlikte hareket etmeleri, direnisin ortak bir toplumsal deneyim
olarak ele alindigimi diisiindiirmektedir. Boudaghi (2024), Mansour’un eserlerinde kiilttirel
simgeleri Filistin kimliginin tasiyicilar1 olarak kullandigini belirtmektedir. Gidis (2025) de
Filistin sanatinda ulusal bellegi temsil eden gorsel unsurlarin direnis sdyleminin temel
bilesenleri arasinda yer aldigini ifade etmektedir.

Kompozisyonda kullanilan simgeler birbirinden bagimsiz degildir. Bayrak, zeytin agaci ve figir
toplulugu birlikte degerlendirildiginde ortak hafizaya, aidiyet duygusuna ve kiltirel
stireklilige isaret eden biitiinciil bir anlatim ortaya ¢ikmaktadir. Bu tercih, direnisi sadece
belirli bir tarihsel olaya indirgemek yerine, toplumun yasam pratigine yerlesen stirekli bir
varolus bigimi olarak yorumlamaya imkan vermektedir. Toprak tonlariin agirlikta oldugu
renk diizeni figurlerle gevre arasinda gorsel bir bitiinlilk saglamaktadir. Koyu tonlarin
yogunlastigl bolimler ise kompozisyondaki gerilim duygusunu artirmaktadir. Renk, figiir ve
semboller arasindaki iliski, direnis temasim kiiltiirel aidiyet ve toplumsal dayanisma
ekseninde giiglendiren bir anlatim olusturmaktadir.

Sliman Mansour’un Olive Tree (Tree of Life) adl ¢alismasi (Gorsel 4), Filistin toplumunda
toprakla kurulan bagi ve kiltiirel sirekliligi simgesel bir anlatimla ele alan 6nemli 6rneklerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Kompozisyonun merkezinde, govdesine sikica sarildigi
zeytin agaciyla birlikte resmedilen bir figlir yer almaktadir. Figiriin agaci iki koluyla kavramasi
ve bedenini govdeye yaslamasi ilk bakista dikkat ceken unsurlar arasindadir. Arka planin yalin
tutulmasi ise izleyicinin dikkatini dogrudan figiir ile agag¢ arasindaki iliskiye yoneltmektedir.
Kompozisyonda baska herhangi bir anlati unsuruna yer verilmemesi, figiir ile zeytin agaci
arasidaki gorsel iliskinin resmin temel odagim olusturmasini saglamaktadir. Figiiriin agaca
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sarilmasi, yalmizca duygusal bir yakinhg degil, insan ile yasadigl cografya arasindaki giigli
bag1 da disiindiirmektedir. Filistin sanatinda zeytin agaci, yasamin devamhhigimi temsil
etmesinin yaninda topraga baghhgin ve kiltirel bellegin en giiglii simgelerinden biri olarak
kabul edilmektedir (King, 2007; Peteet, 2005). Boudaghi’ye (2024) gore Mansour, yerel
sembolleri kullanarak Filistin kimligini goértiniir kilan ¢ok katmanli bir gorsel anlatim
gelistirmektedir. Resimde figiir ile agacin neredeyse tek bir govde gibi algilanmasi da bu
yaklasimi desteklemektedir. Figiiriin bedeni ile agacin govdesi arasinda belirgin bir ayrim
bulunmamasi, insanin yasadigl topraktan ayr: diisiiniilemeyecegi fikrini giiclendirmektedir.

Gorsel 4. Sliman Mansour, Olive
Tree (Tree of Life), 1980, TUYB.

Figlirin geleneksel kiyafet ayrintilar1 bireysel bir portreden g¢ok ortak bir kimlige gonderme
yapmaktadir. Hall’a (1997) gore kiiltiirel kimlik, ortak tarihsel deneyimler ve paylasilan
anlamlar Gzerinden kurulmaktadir. Bu acgidan figiir, belirli bir kisiyi temsil etmekten ¢ok,
Filistin toplumunun ortak bellegini ve aidiyet duygusunu goériiniir kilan bir temsil niteligi
tasimaktadir. Figliriin yiiz ifadesinden ¢ok beden durusunun one c¢ikarilmasi da dikkati
bireysel duygulardan ziyade ortak deneyime yonlendirmektedir.

Kompozisyonda belirginlesen dikey eksen, figiir ile agaci tek bir gorsel butinlik iginde bir
araya getirmektedir. Toprak tonlarinin hakim oldugu renk diizeni, agacin yesil yapraklarini
daha belirgin héle getirirken yasamin devamliligina iliskin vurguyu da giiclendirmektedir.
Goodmanaa (1976) gore sanat yapitlarinda kullanilan simgeler sadece nesneleri degil, kiiltirel
anlamlar1 da temsil etmektedir. Bu agidan zeytin agaci, doganin siradan bir pargasi olmaktan
cikarak yurt, hafiza ve siireklilik diistincelerini tasiyan giiglii bir simgeye doéniismektedir.
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Gorsel 5. Sliman
Mansour, Harvest (Olive
Harvest/ Palestinian
Harvest), 1973, T.U.Y.B.

Resimde dikkat g¢eken bir diger o6zellik, herhangi bir gatisma ya da siddet unsuruna yer
verilmemesidir. Buna ragmen kompozisyon, izleyicide glicli bir direnis duygusu
uyandirmaktadir. Mansour, direnisi dogrudan gatisma sahneleri tizerinden kurmak yerine,
topraga baghhk ve yasamin siurdiiriilmesi tizerinden gorinir kilmaktadir. Bu yaklasim,
sanatg¢inin eserlerinde direnisin birincil olarak miicadele anlariyla sinirli olmadigini, giindelik
yasamin i¢inde varhigini siirdiiren kiltiirel bir tutum olarak ele alindigim1 géstermektedir. Bu
yoniiyle Olive Tree (Tree of Life), Filistin sanatinda zeytin agacinmi sadece dogal bir unsur olarak
degil, kimlik, aidiyet ve tarihsel bellegi bir araya getiren giiclii bir gorsel simge olarak
degerlendirmeye olanak saglamaktadir.

b i At -“‘l 5 OR 9 H kst L ———————————— e |, L L%t 0 L ni( j:\ AWML SN o

Sliman Mansour’un Harvest (Olive Harvest / Palestinian Harvest) adl ¢alismasi (Gorsel 5),
zeytin hasadini Filistin toplumunun giindelik yasami, ortak emegi ve kiiltirel strekliligi
uzerinden ele almaktadir. Kompozisyonun merkezinde birlikte zeytin sepeti tasiyan iki kadin
figiira bulunmaktadir. Figiirlerin her iki yaninda diizenli araliklarla yerlestirilen zeytin
agaclarn kompozisyona dengeli bir kurgu kazandirmaktadir. Agaclarin ritmik dizilisi ile
kadinlarin merkezde konumlandirilmasi, izleyicinin dikkatini dogrudan hasat sahnesine
yoneltmektedir. Resimde betimlenen hasat, tarimsal bir etkinligin 6tesinde toplumsal
yasamin 6nemli bir pargasi olarak ele alinmistir. Filistin’de zeytin toplama, topraga baghligin,
aile dayanismasinin ve ortak tiretim kualtirtnin kusaktan kusaga aktarildig1 geleneklerden
biridir (Issa, 2012; Peteet, 2005). Kadinlarin sepeti birlikte tasimasi da bu ortak emek
anlayisini giiglendirmektedir. Amiry ve Riwaq’in (2006) belirttigi gibi zeytin hasadi, ekonomik
degerinin yaninda toplumsal birlikteligi pekistiren kiiltiirel bir pratigi de temsil etmektedir.

Kadin figlirlerinin giysilerinde goriilen geleneksel tatreez islemeleri, kompozisyonun en dikkat
¢ekici ayrintilarindandir. Bu motifler, bolgesel kimligi ve kiltiirel aidiyeti yansitan gorsel
gostergeler olarak okunabilir. Goodman’in (1976) sanati bir semboller sistemi olarak ele alan
yaklasimi dikkate alindiginda, bu desenlerin dekoratif amacla kullanilmadig1 anlasilmaktadir.
Edward Said’in (1978) temsil tartismalar1 agisindan bakildiginda ise yerel giysiler ve islemeler,
disaridan {retilen Filistin imgelerine karsi igeriden kurulan bir kimlik anlatisina
donismektedir. Hall’'un (1997) kiiltirel kimlik yaklasimi da bu yorumu desteklemektedir.
Hall’a gore ortak semboller ve paylasilan deneyimler, kimligin goriiniir hale gelmesinde
belirleyici bir rol tistlenmektedir.
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Kompozisyonda kullanilan renkler, hasat sahnesinin sicak ve dogal atmosferini
desteklemektedir. Toprak tonlarinin agirlikta oldugu renk diizeni, kadin figiirleri ile zeytin
agaclar1 arasinda gorsel bir biitlinliik olusturmaktadir. Arka planin sade birakilmasi dikkatin
dogrudan figiirlere yonelmesini saglamaktadir. Agaclarin diizenli bicimde tekrar edilmesi ise
uretimin stirekliligini ve topraga bagh yasam anlayisini giiglendiren bir ritim olusturmaktadir.
Mansour bu eserinde giindelik yasamdan sectigi bir sahneyi tarihsel ve kiiltiirel gondermelerle
zenginlestirmektedir. Hasat, emek, dayanisma ve aidiyet ayni1 kompozisyon i¢inde bir araya
gelmekte; boylece zeytin toplama eylemi, Filistin toplumunun kiltiirel bellegini ve toprakla
kurdugu iliskiyi simgeleyen giigli bir anlatiya doniismektedir.

Sonug

Bu arastirma, Sliman Mansour’un resimlerinde direnisin hangi gorsel unsurlar aracihigiyla
temsil edildigini incelemistir. incelenen eserler, sanat¢inin direnisi dogrudan savas, ¢catisma
ya da siddet goriintiileri izerinden anlatmadigini gostermektedir. Bunun yerine giindelik
yasamdan secilen figiirler, kirsal yasam, emek, aile, zeytin agaci ve Kudiis gibi simgeler
tuzerinden ortak bir gorsel anlati kurulmaktadir. Boylece direnis, belirli bir tarihsel olaya
verilen anlik bir tepki olarak degil, kiltirel kimligi koruyan ve giindelik yasam iginde
stirdirilen bir varolus bigimi olarak ele alinmaktadir. Mansour’un resimlerinde 6ne ¢ikan bir
diger 6zellik, beden ile toprak arasinda kurulan giiglii iligkidir. Figiirler ¢cogu zaman topraga
temas eden, onu tasiyan ya da onunla biitiinlesen bir yap1 igcinde resmedilmektedir. Bu
yaklasim, topragin fiziksel bir gevrenin 6tesinde aidiyetin, bellegin ve kimligin gorsel karsilig
olarak ele alindigimi ortaya koymaktadir. Benzer bicimde Kudiis, zeytin agaci, hasat ve
geleneksel kirsal yasam unsurlari da tek basina kullanilan simgeler degildir. Bu 6geler birlikte
degerlendirildiginde Filistin toplumunun tarihsel deneyimini, kiiltiirel bellegini ve toplumsal
dayanismasin goriniir kilan biitiincil bir anlam sistemi olusturmaktadair.

Arastirma, Mansour’un direnisi bireysel kahramanlik anlatilari tizerinden kurmadigim da
gostermektedir. Eserlerde yer alan figiirlerin gogu anonimdir ve belirli kisileri temsil etmekten
¢ok toplumsal bir kimligi yansitmaktadir. Bu tercih, direnis dislincesini bireysel
miicadeleden uzaklastirarak ortak yasam, emek, tretim ve kiltirel stireklilik eksenine
tasimaktadir. Bu yoniiyle sanatginin resimleri, direnisi giindelik yasamin icinde yeniden
uretilen kiltiirel bir pratik olarak ele almaktadir. Sonug¢ olarak Mansour’un resimleri, Filistin
toplumunun tarihsel deneyimini sembolik bir gorsel dil aracihigiyla yorumlamaktadir. Sanatgi,
glindelik yasamin siradan unsurlarim kiltiirel kimlik, tarihsel bellek ve aidiyet diistincesini
tasiyan gorsel gostergelere dontistiirmektedir. Bu galisma, Mansour’un resimlerinde direnisin
gorsel olarak nasil temsil edildigini ortaya koymaktadir. Farkli Filistinli sanatgilarin eserleri
uzerinde yapilacak karsilastirmal arastirmalar, direnis temasinin ¢agdas Filistin sanatindaki
farkl yansimalarinin daha kapsamlh bigimde incelenmesine olanak saglayabilir.
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